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RESUMO

Esta dissertacdo pretende refletir sobre o emlydie es conceitos de
singularidade e de pds-modernidade a partir da trajetéria dos
personagens de “Pela Noite” (1983), do autor iasilCaio Fernando
Abreu (1948-1996), e deamere Separatfl989), do autor italiano Pier
Vittorio Tondelli (1955-1991). Uma vez que as obi@mmm elaboradas
na década de 1980, mas em contextos geograficessds; o estudo
comparativo proposto pretende evidenciar a relégéathe tema como
uma questao que ultrapassa o local e se instauna caracteristica
global. Para analisar estas tensdes e armar unjantura critica foi
necessario perpassar pelas ideias de diversogditals — os quais
refletiram sobre a teoria da pés-modernidade eesabrideia de
singularidade, dentre outras vertentes que tocpmoldematica central.
O fluxo deste trabalho se estrutura, portanto,otam analise das
narrativas que comp8emocorpusquanto nas reflexdes estimuladas por
estudiosos como Fredric Jameson, Giorgio Agamiesam Baudrillard,
Jean-Francois Lyotard, Jean-Luc Nancy, Linda HuoheSilviano
Santiago, Stuart Hall, dentre outros.

Palavras-chaves: pds-modernidade; singularidade; Caio Fernando
Abreu; Pier Vittorio Tondelli.









ABSTRACT

This work intends to reflect on the clash betwebka toncepts of
singularity and postmodernityfrom the trajectory of the characteres of
“Pela Noite” (1983), narrative written by braziliaathor Caio Fernando
Abreu (1948-1996), an€Camere Separat€1989), written by italian
author Pier Vittorio Tondelli (1955-1991). Once theorks were
developed in the 1980s, but in different geogragdhimontexts, the
proposed comparative study aims to highlight th@drtance of the
topic as na issue that goes beyond the site agstablished as a global
characteristic. To analyze these tensions and graioritical juncture
had to pervade the ideas of many intellectuals echweflected on the
theory of postmodernity and the ideia of singwariamong other
aspects that touch the central issue. The floviisfwork is structured,
therefore, both in the analysis of the narratived thake up theorpus
as the reflections stimulated by scholars as Feedlimeson, Giorgio
Agamben, Jean Baudrillard, Jean-Francgois Lyotagan-Luc Nancy,
Linda Hutcheon, Silviano Santiago, Stuart Hall, amothers.

Keywords: postmodernity; singularity; Caio Fernando AbreugrPi
Vittorio Tondelli.
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Introducéo

Um dos maiores anseios humanos €, ou deveria sder [se
expressar e ser reconhecido por suas caractejstibae de
interferéncias externas. A maneira como se relacioom outras
pessoas, como se porta diante de situacdes corsasyeentre outras
atitudes, sao reflexos Unicos de cada individuo.nigio a pluralidade
da convivéncia interpessoal, cada ser conscientaif agir de maneira
singular. O movimento das pessoas em busca denfseralependente
de seus atributos (etnia, crenca, condicdo soaidaaica, expressao e
identidade de género, etc.) pode estabelecer @itorde singularidade
que fundamenta esse trabalho.

Entretanto, o ser humano é um ser que vive junto sEus pares.
A partir da comunhao das mesmas propriedades nasnidades vao se
estabelecendo. Quando a crianga nasce, ela j&esteninserida nesse
processo. O nudcleo familiar, mais intimo, a concharmalmente, para
escolher a partir de suas crencas, atribuir sertideterminados ritos
(admitindo ou negando significados), enfim, Ihe mpadsta uma
condicdo social, sendo direcionada sua insercdo mmando.
Paralelamente, tal crianca partilha de caracteastcom um nucleo
mais amplo, como, por exemplo, a lingua da comuleidaua etnia,
suas reivindica¢cbes “identitarias”, entre outraisa®que determinam a
relacdo de seu meio com o mundo. Ambos 0s nucéejs,0 intimo,
seja o coletivo, agem na pessoa determinando smnhrecimento.
Sendo assim, as vontades particulares se funderomonto. Por isso,
inevitavelmente, ao pensar o ser humano, pensalsénserido em uma
comunidade, em um espaco onde ha contato entezass s

Porém, em paralelo, é necessario pensar nos sengsnelhor,
sobre 0 ser — que compdem essa comunidade. Senpdado a
comunidade pressupfe o contato, por outro, insedm, cada um tem
suas vontades préprias. Por exemplo, ao passo qoemanidade
moderna visava o progresso, cada qual tinha sdgsigs necessidades
dentro desse processo. A pluralidade € composta npaltiplas
singularidades. Por um lado as condi¢gfes socigeisteconfluindo para
um caminho; por outro a ansia de cada pessoa emesenhecida
independente das condicdes exteriores. E comorgeadse embate em
um periodo especifico, momento em que vérias wamsicoes vém
ocorrendo no mundo, ao mesmo tempo em que 0 séa@ilcse
findando?
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O leitmotiv dessa dissertacdo surgiu da reflexdo sobre essa
relacdo, as vezes, conflitante — aqui representpdla “pds-
modernidade” e “singularidade”. Para aprofundaa esiexao optei por
obras escritas durante a década de 1980, buscastiwar dois pontos.
O primeiro deles contempla um dos momentos maiss ala pos-
modernidade, isto €, em meados da década de 86cditp passado,
quando a discussdo acerca da pds-modernidade gaibadestaque
em diversas areas. O outro ponto converge parapangroblematica
proposta pela pés-modernidade nao como local, imasasno global.

Os anos 80 recebem a alcunha de “década perdidafaper
referéncia ao momento econémico vivido pela Amétana (e outros
paises, como o Japao, por exemplo), quando houweratracdo da
producéo industrial — por este motivo, este é cemado o término da
idade industrial; ocorreu também uma elevacdo rmsast de
desemprego, estagnacdo da economia, perda de g¢mdmEmsumo da
populacdo. Ainda destacam-se na década de 80io ddcfabricacédo
dos computadores domésticos (PC), a difusdo dosogaimes e
videocassetes e... a descoberta da aids. EnquarBoasil destacou-se
politicamente o movimento “Diretas J&”, juntamewtam o fim da
ditadura militar, no mundo houve a queda do muroBddin, entre
outros fatos. Além disso, os anos 80 dao for¢aoaasinfluéncias no
rock que auxiliaram na difusdo deste ritmo, aoseattipes que
revolucionaram o mundo da mdasica, entre outrascarsticas do
mundo musical. A cultura pop ganha forca nas midiasradio e
televisdo ao mesmo tempo em que, no cinema, ancialpassa a ser o
tema de grandes diretotes

Em meio a tudo isso, interessa-me observar comanslg
escritores langam um olhar para o espago e o temopseu redor
transformando esta realidade em arte da palavraitn® de suas
narrativas, o tom introspectivo em cujos enredosatse perceptivel a
soliddo — que podem ser complexas por conter cemdtashbackse
desestruturar uma narracao linear, ou, ainda, lpidas pela influéncia
da cultura pop. Fascina-me analisar estas obras fqgam a
problemética das relagbes humanas, exalando araleaslesvario
urbano, além de ser perpassadas por temas, aifjelaatgalissimos.
Nesse sentido, escolhi 0os objetos que constituesrmusde pesquisa

! Para maior abrangéncia sobre as caracteristitasais da década de 1980
ressaltadas no texto, cf. Maria Lucia CAMARGO, 19DAMATTA, [198-];
Beatriz RESENDE, 2008; SCHOLLHAMMER, 2013 e 2009.
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desta dissertacdo, quais sejam, as narrativas Rale” e Camere
Separate Autor da novela “Pela Noite”, Caio Fernando Lawré\breu
— brasileiro do Rio Grande do Sul, nascido em ®#f8ecido em 1996,
em consequéncia de complicacbes com a aids — escreantos,
novelas, romances, cronicas, poemas e pecas dg teatos nos quais
tematizou: amor, politica, sociedade, cisdo psigo#ddo individuo no
contexto urbano, busca de identidade, sexualid&ds, etc. O carater
lidico e dindmico das transformacgbes pelas quassapa sujeito se
apresenta na obra de Caio Fernando sob a imageestdangeiro,
entendido como aquele que busca fugir da totalidddeo autor de
Camere Separatgeunindo uma obra ndo muito extensa, Pier Vitori
Tondelli, nasceu em 1955, na cidade de Corregijimda na regido da
Emilia-Romagna, ao norte da ltalia, e faleceu er8l11%ambém em
decorréncia de complicacdes com a aids, doencee smbgual ele
preferiu discricdo, tanto que no momento de sudaresteve cercado
de pouquissimos amigos.

Um autor brasileiro e um autor italiano. Segundanaterial
pesquisado, ndo ha indicios de eles terem se ddohpessoalmente,
porém apresentam narrativas muito analogas. Cada desenvolveu
suas proprias estratégias para se lidar com aimatatada, uma vez
gue os contextos geograficos sao diferentes. lesmife pensar como
os temas abordados por eles, assuntos que seomelacintimamente
com a problematica pés-moderna, ultrapassam otefingio local e se
refletem em dindmicas comuns a um ambito global.

Como j& referido acima, a discussao sobre pés-mitdete
ganha maior destaque na penultima década do s¥XulBor volta da
década de 1980, alguns intelectuais destacam queqgésivel perceber
cinco nuances da modernidade: modernismo, vanguaddeadéncia
destas, elevacdo da estétiitsch e, finalmente, o auge, sociocultural,
da p6s-modernidade- ou seja, para alguns teéricos a pés-modernidade
esta contigua com a modernidade, sendo sua Ubkisea f

As décadas finais do século passado também marcam u
momento em gue se inicia a denominada era da inftfiondando fim a
idade industrial. Conforme afirma Lypovetsky (200@, 63), o
presentismo instalado a partir dos anos 80 é umfatgdmenos que
auxiliam para elevar a sensac¢ao de que o espatengo se encontram

2 Cf. CESERANI, Remo.Raccontare il postmodernoTorino: Bollati
Boringhieri, 1997; COMPAGNON, Antoine.Os cinco paradoxos da
modernidadeBelo Horizonte: Editora UFMG, 2010, p. 85.
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comprimidos. O vasto acesso a informacdo por mgimfrmatica e a
ascendéncia do capitalismo financeiro contribuirpara que se
instaurasse a logica da brevidade, da imediateza Qas artimanhas
impostas pela poés-modernidade é a crise dos coscaititrora
estabelecidos. Em outras palavras, “as verdadestayam perpetuadas
durante anos entraram em crise: a histéria podeseéexatamente
como nos chegou; o ser humano, também; e deus, Diéenente do
hot evocado pelos expoentes modernos, 0 momento pdernm é
cool o chip esta distante da maquina; tudo agosafé é brando, oposto
aos momentodard anteriores de luta de classes ou posicionamento
politico.

Alguns apontamentos iniciais destes aspectos pesgemotados
nas obras do filésofo alemao Herbert Marcuse. taegimente, os
impactos das transformacdes tecnologicas podem psecebidos
naquelas décadas finais do século passado, unmgueea sociedade se
pautava sobre a “racionalidade técnica’. Esse péatruturante
destacado por Marcuse consiste no uso da tecnatogi@ controle e
coesao social, expresso por meio da introducacédgliimas nas fabricas
e podendo se estender por varios outros componsotéss. Ha algo
destacado em todo este pensamento, qual seja, dadouipara a
alienacdo que afeta as relagfes intra-humanas.

Se, antes, a arte de vanguarda sugeria a crisepdesentacao
realista, nos preceitos pds-modernos ela é levadxiaemo por meio
de estimulos desconexos, e 0 destaque de agoracadda para a
representacdo da banalidade cotidiana. E hora deemdcena os
intertextos e os pastiches. Vale tudo! E essa lpiidaie apresenta dois
caminhos: a desreferencializacdo do real e a desdalizacdo do
sujeito.

O tema da poés-modernidade foi objeto de estudo a@svy
intelectuais. Na primeira parte desta dissertagiiesantarei algumas
trajetérias tedricas. As “Imagens pds-modernas”csfinpostas por um
panorama de abordagens acerca da pos-modernidadeurd?,
entretanto, reler as imagens deste “filme de épaxadbservar a
producdo (tedrica e artistica) do final do sécwdespdo, adotando um
olhar que privilegiasse uma perspectiva a partirtelopo presente.
Como nos ensinou Walter Benjamin, o passado nde ped lido de
uma forma historicista, voltando mecanicamente pé&gamas ouvindo
sua voz que, a toda hora, pode se fazer presaitgando com nosso
tempo e ponto de observacéo.
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O segundo capitulo dialoga intimamente com o amteAinda
tendo como base os conceitos definidos nesta pangsocuro destacar
alguns dos intelectuais cujo objeto de estudo @oed singularidade
dentro dos limites interpretativos aqui propostes: “Um espaco de
contaminacdo” € possivel observar como a singaldedé uma
condicdo com a qual cada individuo se depara. Rorted
imprescindivel pautar este excertoaxperiéncia do contexto urbano,
do corpo, da morte, entre outras vivéncias. Enguanprimeira parte
almeja constituir um embasamento tedrico, expondoceaitos que
auxiliardo no enfrentamento das obras literariassegunda parte
pretende recuperar 0S conceitos expostos para,sitaeno-os,
problematiza-los.

O terceiro capitulo, intitulado “Mosaico de si”,rapenta alguns
fragmentos por meio dos quais € possivel adentrauniverso dos
autores e das obras. Inicialmente € exposta umaepeagbiografia
buscando destacar pontos altos na trajetéria dosesu Em seguida, é
proposta uma leitura das obras, momento em quepsssivel refletir
sobre a incidéncia das teorias expostas na primpaita.

No quarto e ultimo capitulo, “Similaridades e desodes”, sdo
destacadas as estratégias literarias, assim conefle@ses perceptiveis
nestas, utilizadas por cada autor para lidar cotersso emaranhando
tematico e existencial que suas obras abordambéepnatizam.

Finalizarei essa dissertacdo apresentando algunsospade
chegada — ou melhor, alguns pontos de partida inéay da reflexéo
acerca do embate entre singularidade e pds-modemidRessalto as
minhas conclusbes como “ponto de partida”, porogamente esta
dissertacdo ndo ambiciona finalizar o entrave gumbemodernidade e
singularidade. Ao contrério, talvez destaque mimidaaesse confronto,
permitindo que a reflexdo se adense e remate cstiopeEmentos de
quem a ler.
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1. IMAGENS POS-MODERNAS

A segunda metade do século XX (a partir dos anpsyi@senta
uma condicdo sociocultural clivada por diversasdi@mactes e
tendéncias que pode ser denominada “pds-modertijdafeamente
com estes conceitos de pdés-modernidade advém ustargaestética
denominada “p6s-modernismo”. O principio deste mavito €
marcado pela desvalorizacdo dos conceitos ideag$giominantes na
época anterior. Varios intelectuais (Baudrillarcgn@pagnon, Debord,
Lipovetsky, Lyotard, Vattimo, entre outros) se dglaram sobre o
assunto, tecendo uma conjuntura de producdo te@ueapode até
parecer desconexa, ja que cada qual recuperaias E® voga e as
corrobora ou as refuta. Faz-se, portanto, necessegcuperar,
problematizar e colocar em dialogo os conceitosrdedvidos por estes
pensadores, para buscar pensar, hoje, quais &ese@énda em aberto,
de um periodo tdo proximo. E para comecar a vedaaias conexdes e
os reflexos de tais probleméticas na obra liteidgi€aio e Tondelli.

1.1 SituacBes ex-céntricas da pés-modernidade

A percepcdo de existéncias, muitas vezes, apresente
maneira caotica, disforme ou incompleta. Assim eendesperta
ambicdo pelo seu entendimento pleno e satisfatdsoobras de arte
podem ser um caminho para esta decodificacdoissaarreorganizam
a realidade que se lhes apresenta. Fragilidade raymeulturas,
consumo, tempos contraditérios, anseios individaaistrapostos aos
coletivos, amor, amores, morte, metrépole, entméogoutros impetos
do tempo atual, sdo evidenciados, em particulala peeratura. A
producdo cultural da segunda metade do século qmsgaesenta um
conjunto de caracteristicas similares, as quaimipEm lancar um olhar
transversal e contemporaneo. E neste momento goenselida aquilo
que, convencionalmente, chama-sepds-modernoContudo, como se
caracteriza o pés-moderno?

Em termos gerais € um ponto maximo de arte, cuitumapressao
social iniciado em meados dos anos 1950 e que sormdorma mais
delineada nos anos 80. A arte pop advinda da memdéculo XX é a
porta de entrada para este conceito. Carregada ragméntos
justapostos, ela busca muito mais uma performan@spetaculo irreal,
ficando preocupada com o “aqui-agora”. Estas candigbes
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possibilitam ao sujeito pds-moderno iniciar um pssD de
conscientizagdo do fracasso dos ideais modernospggavam uma
visdo de futuro, portanto, resta ao sujeito potdizeir o presente ou
olhar para o passado. Ambos os tempos ganham desdavés do
design da moda retré ou vintage da publicidade e dos meios de
comunicagdo; o que importa neste momento é o @stétio erotico.
Principalmente se eles sdo adquiridos em curtooprdao ha lacos
duradouros entre as pessoas, pois ndo ha projégfigas; resta a
ansiedade, a superficialidade. Porém, o questiomametrigante é:
seria isso decadente ou emergente? Algo novo oiiteelo? Em
relacdo a modernidade, é sua extensao ou ruptura?

Um dos principais nomes que se destacam no inascedtudos
acerca dos temas pos-modernos € o do filosofo &sadean-Francois
Lyotard. Para ele a condi¢do p6s-moderna pressupfiee da ciéncia —
e, consequentemente, da verdade — e esta intimanmetligada a
fragilidade dos conceitos elevados no pensamentdemo: razdo,
sujeito, totalidade, verdade, progresso, etc. @m,hd uma crise
aparente, ha uma realocacao de enquadramentasotedtima era que
se quer poés-industrial. O cendrio que se apresemtdem muitas
informacdes, é essencialmente cibernético, infoomd& informacional.
A “verdade” sai de cena para ceder lugar ao “desainy’; desta
maneira, em face da crise dos relatos, o que meagvigencia Sdo 0s
jogos da ciéncia, da literatura e das artes.

Inserido em um contexto social, o Saber veicula mpeio de
discursos, ou seja, sua transmissdo pressupde gordg poder. Esse
jogo abarca duas principais funcdes, quais sejama (maneira de se
chegar ao Saber e (2) como transmiti-lo. Segundutargt, no tempo
pés-moderno a natureza do saber ndo permanectjntte se traduz
em quantidade de informacdao l§it na tecnociéncia) e, entdo, o Saber
passa a se comportar tal qual uma mercadoria diasee sociedade. O
Saber, cuja finalidade era ser utilizado ou couiripara a formagéo de
individuos, passa a valer como coisa trocada, mlgehsumido, ele é
vendido — correlacionando aos “valor de uso” e dwale troca” da
teoria marxista. O fil6sofo afirma:

Em vez de serem difundidos em virtude do seu
valor “formativo” ou de sua importancia politica
(administrativa, diplomatica, militar), pode-se
imaginar que os conhecimentos sejam postos em
circulacdo segundo as mesmas redes da moeda, e
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gue a clivagem pertinente a seu respeito deixa de
ser saber/ignorancia para se tornar como no caso
da moeda, “conhecimentos de
pagamento/conhecimentos de investimento”, ou
seja: conhecimentos trocados no quadro da
manutencdo da vida cotidiana (reconstituicdo da
forca de trabalho, “sobrevivénciaZgrsuscréditos

de conhecimentos com vistas a otimizar as
performancesde um programa. (LYOTARD,
2004, p. 07 — grifos no original)

O desempenho evidencia-se e chega a alcancar uamarat
superior. Assim sendo, autdmatos ganham importamcigumprimento
de funcdes reguladoras ou administrativas. Com aes#auicdo de
tarefas as inteligéncias artificiais, outras compeias também sao
abaladas, tais como o saber-fazer, o saber-visber-escutar, etc.

A veiculacao da informagéo é importante porque ma@m si a
disputa de poder que é privilegiada pp&formance Os espetaculos
performéticos estédo inseridos em um cédigo de éiggm e o exercicio
do poder depende das artimanhas de uso dessas. r&grgogos de
linguagem utilizados na condicdo pds-moderna aptase diversas
categorias dotadas de diretrizes que especificato tua propriedade
quanto seu uso; pensemos em um jogo de xadrezpegdase define
por sua propriedade no todo e pela maneira deadsie no tabuleiro.
Lyotard destaca que a respeito dos jogos de lirgna@ necessario
observar trés situacbes: uma delas é que suassregm possuem
legitimagdo em si mesmas, pois sdo objetos de wrdaentre os
jogadores; outra situacdo € que héa regras pargoogigegras diversas,
por minimas que sejam, garantem jogos diversoqoe,fim, todo
enunciado é uma espécie de lance do jogo. Aindaagtegue “pode-se
realizar um lance pelo prazer de inventa-lo: nésté o caso do trabalho
de estimulo da lingua provocado pela fala populapela literatura?”
(LYOTARD, 2004, p. 17).

Os enunciados sao considerados matéria autdbnomasipor
mesmos, sao inseridos em um movimento de toquaaem®sutros; um
sistema onde pegas se encaixam umas nas outrdaz@da funcionar.
Ora, se os discursos se engendram entre si, aggede®s utilizam
também agem desta maneira. Voltando a si mesmelato rtoca-se,
insere-se  em um movimento hermenéutico permitindeu s
deslocamento; da mesma forma acontece com a pgasose utiliza



26

deste jogo de linguagem. Eis a ideia de metarrdlatmetassujeito).

Como afirma Lyotard, “o sujeito é concreto ou st@aomo tal, sua

epopeia € a de sua emancipacdo em relacdo a tuiio gue o impede

de se governar a si mesmo” (2004, p. 64). Na pakegfio dos jogos de
linguagem é o proprio ser social que parece diss@® uma vez que o
grande relato perdeu sua credibilidade.

No romanceRimini (1985} Tondelli expressa esse movimento
entre as pessoas com a finalidade de se reconsdsiiprotagonistas
Marco Bauer, Susy, Bruno, Alberto e Beatrix est@wol/iidos em
relatos de seducdo, todos relatos diversos entre B80S quais as
relevancias também sao diversas. O protagonistadvtam seu ponto
alto de encontro e deslocamento consigo mesmo quandho morre;
Marco se apresenta como um personagem estatici@ mage da outra
personagem o toca profundamente. Rimini é dematsstina narrativa
como um nao-lugar-tipicamente-pés-moderno, suarigéscapresenta e
perpassa pelos binbmios realidade/ilusdo, verdatso,
interioridade/exterioridade, entre outros; em sumaspaco envolve as
pessoas inseridas em uma relagdo de consumo: dadonexistem os
vendedores de sonhos, pessoas que entendem 0 m@ndeem como
um espaco agradavel, enquanto que do outro ladeteexi os
consumidores de sonhos, pessoas que agem de n@iverss, supdem
que estdo em um estado final de suas vidas, semaoet

A condicdo pos-moderna, um dos temas de Jean-Ksanco
Lyotard, se inaugura quando os relatos sdo postogegue, quando
todos os grandes discursos produzidos no séculg eija finalidade
era explicar a condicdo histérica da condicdo hamamerdem
consisténcia e caem numa espécie de desencantdiradpasegunda
metade do século XX.

Para auxiliar a compreensdo do adjetivo pds-modegno
necessario compreender o substantivo que estéaintimte relacionado
a ele: pés-modernidade pés-modernisma Aqui se encontra a
bifurcacdo do conceito (vale repitir, novidade auwmttuidade?), pois,
para véarios autores que se ocupam do conceito B& duestbes

® As obras do autor italiano Pier Vittorio Tondelfio foram traduzidas para a
lingua portuguesa, portanto, esclareco que, semppeenecessario, utilizarei
tradugbes minhas. Nas notas de rodapé serdo exppstarsdo original e/ou
qualquer outra informacgédo que auxilie na comprezds& termos.

O titulo faz referéncia a uma cidade litoraneaiaitel situada na regido de
Emilia-Romagna.
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paralelas: uma relacionadastéticae outra relacionadagrdem social
Lyotard defende que sociedade e cultura se commparéala qual a sua
maneira, isto é, sociedade pods-industrial e cultp('m—modernda
Destaco uma definicdo de Anthony Giddens que cqguigeralguns
posicionamentos intelectuais dos quais compartilho:

P6s-modernismo, se é que significa alguma coisa,
€ mais apropriado para se referir a estilos ou
movimentos no interior da literatura, artes
plasticas e arquitetura. Diz respeito a aspectos da
reflexdo estéticaobre a natureza da modernidade.
Embora as vezes apenas um tanto vagamente
designado, o modernismo ¢é ou foi uma
perspectiva distinguivel nestas varias areas e
pode-se dizer que tem sido deslocado por outras
correntes de uma variedade pds-moderna.

A pés-modernidade se refere a algo diferente, ao
menos como eu defino a nogdo. Se estamos nos
encaminhando para uma fase de pés-modernidade,
isto significa que a trajetéria do desenvolvimento
social esta nos tirando das instituicbes da
modernidade rumo a um novo e diferente tipo de
ordem social. (GIDDENS, 1991, p. 52 — grifos no
original)

E importante destacar que estes dois pilares aeioeam com a
modernidade. As sociedades modernas apresentam feigs e
desenvolvimentos centrados, sobretudo, na prodatiéi humana; seus
principais protagonistas sdo a economia de mercagdialista e o
estado burocratico; seus icones incluem a urbavzagelerada, os
meios de comunicagdo e transporte. Relembro algesiaques sociais
ocorridos na segunda metade do século anteriorxpmnedo da
globalizacdo, as transformacgdes sociais e psia@dégilos anos 60, a
ecloséo e valorizagao dos movimentos de minoriatédada de 70, etc.
Esses tragcos tanto cooperam para a consolidac&doquantribuem
para uma ideia cara a pds-modernidade, h4d uma iespmie
“astigmatismo” em relagdo aos limites temporais spaeiais, iSS0O
significa que os contornos sobrepdem-se permitipaonao se distinga
bem onde eles terminam ou comecam.

4 Cf. LYOTARD, 2004.
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Enquanto os preceitos modernos de producdo perdega, f
pouco a pouco sdo instauradas as normas de consunge O NOVO
modelo de existéncia em que € permitido viver dant@ente dentro da
coletividade. O cidaddo de agora ndo é mais prodatmsumir é a
regra; portanto, quem consome, e mostra que congmARsa a garantir
seu lugar — quem néo o faz, é excluido. Duas @fstitas saltam aos
olhos: a performance e o excesso de consumo. Gijugaates de
outrora se inflam de carga semantica, em outrasviza, 0S objetos
passam a ser considerados signos. Ter algo ult@asam posse, € a
maneira pela qual se estabelece uma relacdo denagioi entre o
sujeito e 0 objeto. Sendo signo, a coisa evocalifastyle e, mais
importante que porta-la, € demonstrar sua posseafeira de consumir
algo se torna mais relevante que o ato. Como afirrfiébsofo francés
Jean Baudrillard, “o saber e o poder sdo ou irimselois bens mais
raros das sociedades de abundancia” (BAUDRILLAR@)& p. 61),
completando:

[...] nunca se consome o0 objeto em si (no seu
valor de uso) — os objetos (no sentido lato)
manipulam-se sempre como sSignos que
distinguem o individuo, quer filiando-o no préprio

grupo tomado como referéncia ideal quer
demarcando-o do respectivo grupo por referéncia
a um grupo de estatuto  superior.

(BAUDRILLARD, 2008, p. 66)

Assim sendo, o mais belo objeto de consumo passa@ corpo.
Sua panoplia concentra todo tipo de investimergatimento, forma,
status estilo de vida, historia, experiéncias, artetiemmo... Georges
Bataille afirma que “o erotismo dos corpos tem dalguer maneira
algo de pesado, de sinistro” (BATAILLE, 1987, p).lja que “guarda a
descontinuidade individual, e isto é sempre um pawxrsentido de um
egoismo cinico” (BATAILLE, 1987, p. 15). O corparthém se torna
objeto e é passivel de sua prostituicdo; bem conmverso, isto &,
inevitavelmente ocorre uma sexualizacdo autométiseobjetos.

Sujeito e objeto se confundem. Um amontoado detasbje
funciona, pode operar como instalacdo artistica g, por exemplo),
e um amontoado de sujeitos também pode se ag@iginando “as
massas”:
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Todo o confuso amontoado do social se move em
torno desse referente esponjoso, dessa realidade
ao mesmo tempo opaca e translicida, desse nada:
as massas. [...] Elas podem ser “magnetizadas”, o
social as rodeia como uma eletricidade estética,
mas a maior parte do tempo se comportam
precisamente como “massa”’, o que quer dizer que
elas absorvem toda a eletricidade do social e do
politico e as neutralizam, sem retorno. [...] Tudo
as atravessa, tudo as magnetiza, mas nelas se dilui
sem deixar tragos. (BAUDRILLARD, 1985, p. 2)

Vale dizer que na pds-modernidade, essas massgsedéala
Baudrillard, s&o compostas pseres anuladogjue estdo fadados a
permanecer nestes modelos, comportando-se, dess@, faomo
residuos de um tecido social. A massa é plural da m@munica.
Contém todos os discursos ao mesmo tempo em qua&damz a
nenhum de seus componentes. As massas sao agpezfdiracdo do
buraco negro onde todas as energias se dissiparasteéomotivo é que
o intelectual afirma que s#@oaiorias silenciosa’s

Imagens, mensagens, textos, signos, todos ess@nulest
bombardeiam as massas sem deixar tempo para sug&bsPor esta
realidade ndo ser plenamente absorvida resta semsantllad-la. Seu
siléncio ndo comunica, mas, antes, priva da efetbraunicacdo sem,
contudo, aliena-la. Omodus operandisé cruel: pulverizacdo de
estimulos gerando pouco tempo para apreenséo eaemspo, seguido
de exigéncias de posicionamento e reproducéo. iedteiduo social
passa a ndo se sentir representado. Sua impakxiegilde representacdo
requer uma realidade diferente da atual: um re& neal que o real, o
hiper-real (BAUDRILLARD, 1981, p. 08).

O hiper-real ndo é imitacdo da realidade; também édsua
parodia; tampouco seu desdobramento. E uma visag@o onde tudo o
gue esta inserido faz parte de um conjunto de sjgngos referenciais
estdo liquidados; esta opera com a ressurreicaficialtdos seus
elementos. A realidade ndo tem oportunidade dersdupir dentro
desse sistema: a imagem vale mais que o0 evocaftagmento tem
mais prestigio que o todo: este modelo declara emads seus
componentes, pois, somente assim, 0s revive ndagim Simulacros.
Uma rede de simulacros que cooperam para o bonioharoento do

® Cf. BAUDRILLARD, 1985.
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sistema. Assim € caracterizado o momento pés-modemde tudo o
gue ha dissimula que ndo ha nada. Para Baudritafdnomento é

marcado pelos simulacros, pela simulacdo, quartivrm ja ndo existe
para reconhecer os justos, quando ndo ha posadslide separar o
falso do verdadeiro, e/ou o real da sua ressugeigicial, pois tudo

esta morto e ressuscitidBAUDRILLARD, 1981, p. 14).

Ainda, recentemente, o filésofo italiano Robertopdsito
enfatiza que, na atualidade, o processo de ategé® fatos ocorridos e
hiper-realidade, alertada por Baudrillard, j& temvancado. Esposito
destaca que o excesso de veiculacéo das imagemsralp inicio deste
século teve a capacidade de despertar até umars@eveentre o
universo tido como real e o universo hiper-realpdsgo cita como
exemplo o episédio da explosdo das Torres Gémeasjdp no ano de
2001. Ele lembra que a cena foi amplamente veiauitd chegar ao
ponto em que o evento despertou duas impressd@sestigio das
imagens se sobrepds ao acontecimento, e, paratglaneefato, em si,
resultou tdo violento ao ponto de ser encarado comoexcesso de
realidade, um real empurrado além de si mesmo: ‘&Nf@or nada que
alguém viu no atentado as Torres GEémeas um augearta

® Sobre os espacos hiper-reais, Jean Baudrillaacadtisneylandia como sendo
0 modelo perfeito de todos os tipos de simulacrosfundidos. “Na
Disneylandia desenha-se, pois, por toda a parperfid objetivo da América,
até na morfologia dos individuos e da multiddo. cRoas valores sao ai
exaltados pela miniatura e pela banda desenhadaalfamados e pacificados.
Donde a possibilidade de uma andlise ideologic®idaeylandia: selecdo do
american way of life panegirico dos valores americanos, transposicao
idealizada de uma realidade contraditéria. Decéf#s isto esconde uma outra
coisa e esta trama “ideoldgica” serve ela prépeizabertura a umsimulagéo
de terceira categoriaa Disneylandia existe para esconder que é o“pdb,
toda a América “real” que é a Disneylandia (deaenbdo como as prisdes
existem para esconder que é todo o social, na sipaesenca banal, que é
carceral. A Disneylandia é colocada como imaginarfon de fazer crer que o
resto é real, quando toda Los Angeles e Américaaguosieia ja ndo sao reais,
mas do dominio do hiper-real e da simulagdo. Ja séiarata de uma
representacgdo falsa da realidade (a ideologid®-seade esconder que o real ja
ndo é o real e portanto salvaguardar o principioedédade” (1981, p. 21 —
grifos no original). Este imaginario ndo é falsampouco verdadeiro; poderia
ser uma espécie de ficcdo do real. Se neste muidoét infantil, os adultos
estdo no “real”, mascarando que a infantilidadé pst toda parte.
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contemporanea. Um evento espetacular que ultrgpassamesmo
tempo, realidade e aparéncia em sua indiscermigisitingao”.

A ilusdo néo é possivel porque ja o real ndo é passivel. Ao
continuar a produzir e reproduzir este jogo, a duEnueles que estédo
envolvidos é a tentativa de ressuscitar o real dpes escapa. O
resultado que se alcanca é a verossimilhanca. stanite em que tudo é
espetaculo, a encenacdo vale mais que a experid&iaum reality
show por exemplo, ha necessidade de se viver com@aéouvesse
expectadores; entretanto, isso ndo passa de umdasdn, uma vez
gue, se ndo houver quem assista ao espetaculban@otivo para fazé-
lo. Baudrillard declara que isso ndo passa de wuo da simulagdo que
faz o real passar para o hiper-real, bem como acemta pornografia,
seu fascinio é mais metafisico que sexual (19841 ).

N&o basta consumir, o grito da pds-modernidade iBirex
desmedidamente, aquilo que se consome. O local awav se
transforma em hipermercado, o que se consome péor@rcadorias; o
gue se vé sdo hiperinformacdes vazias de sentidora onde se
encena tudo isso é hiperurbano (cidades, metrgpolegalopoles). Os
seres que vivem assim podem ser robotizados, oplesimente
tornados clones humanos. Tudo hiperfuncional, fmaido
perfeitamente através de um modelo de desintegogafuncoes.

Adelind® € uma personagem que se enxerga inserida nesg® esp
de simulacros e simulagfes. Ao buscar satisfacdseds desejos em
uma boate encontra opc¢des de consumo emadtaires tal qual um
carddpio; na impossibilidade de escolha por una ept consumir trés
para sua simulacéo de amor(es): ndo ha troca acias ou memarias,
nao h& didlogos consistentes entre as persondgemsites ela preferia
nao usar cores chamativas para expressar-se (rsisnemas, na
maquiagem), agora, em sua simulacdo, satisfazisgugsos sexuais
sem nunca retirar os sapatos vermelhos. Primeippotagonista se
traveste para o espetaculo: coloca seus sapatoglhes, sobrecarrega
sua maguiagem, exagera no perfume, entre outibsitas; pronta para
a performance, ela entra na cena das artimanhasedigcdo para,

" ESPOSITO, RobertoAs pessoas e as coisabrad. Andrea Santurbano e
Patricia Peterle. Sdo Paulo: Rafael Copetti, 201i% fdrelo). Agradegco aos
tradutores por ter disponibilizado o excerto citado

® Protagonista de “Sapatinhos vermelhos”, conto qompde o livroOs
dragbes ndo conhecem o pargisie Caio Fernando Abreu (In: Caio
3D: O essencial da década de 19800 de Janeiro: Agir, 2005).



32

finalmente, se inter-relacionar com “o negro”, oogn dourado com
jeito de tenista” e “o0 mais baixo” (ABREU, 2005, ). O estado
humano esvazia-se; o resultado deste simulacroneilagdo da
personagem resulta “um corpo sem nome, varadoatemprcoberto de
dentes e unhas, lanhados de tocos de barba andad)dambuzadas de
leite sem dono dos machos das ruas” (p. 73). t&spe se apresenta
hiper-real, “s6 cumpriram o ritual até chegar o tpbr(p. 73). Os
simulacros e simulagdes alteram a capacidade depgggio do mundo —
por isso ha uma hiper-realidade. Tudo se torna fhago nos tempos
pos-modernos, suas propriedades sdo menos rigidéscorrentes; em
oposicdo a dureza da modernidade do inicio do ®édX, a
modernidade agora é mais liquida

O liquido ndo é uma escolha, segundo o sociologongs
Zygmunt Bauman, € uma condicdo inerente tanto &dade pos-
moderna, quanto a atual. O sistema simbdlico qesaopa sociedade
contemporanea, afirma ele, esta inscrito em umenoldjuefeita, é seu
fundamento béasico. A liquidez dita varias regrasntek as quais a
maneira de se relacionar, ou seja, uma busca pgtdagdo imediata
que se sobrepbe a qualquer projeto de vida; bemo ceste
contentamento egoista, que aniquila o reconhecordmtalteridade, as
relacdes sdo descartaveis, as pessoas sao consumive

Incerteza e insegurangca envolvem a contemporareidad
relacdo entre as pessoas pode ser encarada conlftcameado” entre
elas, uma vez que existe a possibilidade de estaeldiversas
conexdes sem que uma interfira na outra. Ou, maisl @inda, a
conex&o possui a propriedade de se estabelecaaleniEnte se romper
muito rapidamente (sem grande 6nus). Tudo opera aoma escolha,
onde h& necessidade de eleger a melhor opcadergm@almente, nao
acarretar nenhuma desvantagem. Inserido no contiextnodernidade
liguida, o ato sexual ndo requer unido. As conegérgais alimentam a
sensacdo de individuo isolado. Transar, agora, éatomencarado
exclusivamente como satisfacdo dos instintos, sewmalqger
responsabilidade ou ligacdo entre pares. A atiégdadxual e a
sexualidade tornam-se produtos e, nesta condié@ogcansumidos por
todos (adultos ou ndo).

Tanto o pés-modernismo quanto a pos-modernidade
fundamentam segundo a légica da seducao, da inednsaovacéo e
da diferenciacdo do que esta a margem,; estesitgundo o filésofo

° Cf. BAUMAN, 2003.

se
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francés Gilles Lipovetsky, apresentam funcionalagroximas as da
“moda™®. Em outras palavras, aparentemente, o'fripge sustenta a
moda aparece nos tempos pos-modernos como normedendo
espelho de uma sociedade-moda, a poOs-modernidaiteli atnais
autonomia aos seus integrantes pés-modernos, 80 gas potencializa
a independéncia desses; maior participagdo na tmae
responsabilidades individuais e mais desregrameoitttivo. Como ja
destacado por meio do pensamento de Lyotard, gisiip@es ditatoriais
de outrora perdem sua forga possibilitando a mstaigdo dos desejos
subjetivos e realizagfes individuais. As estrutusasializantes tém
menos poder autoritario e o ambito social se tgmmdongamento do
privado. Para Lipovetsky, apds esse um curto peribel adaptacao,
chegou-se ao temgipermodernt?. Neste momento ndo ha consumo, o
que acontece é um hiperconsumo, isto €, consursorad e integra
parcelas cada vez maiores da vida em sociedade, @ feito para se
obter prazer. Da mesma maneira sobressai-se artuigernidade, cujas
caracteristicas sociais seriam a de nao rigidez d® aorpo social
flexivel, indiferente aos grandes fendmenos estratas. Certamente os
integrantes deste extrato social sdo hiperna@ssigto €, pessoas cujo
olhar voltado para si mesmo busca satisfacdo prégima de tudo, um
hedonismo em suma (LIPOVETSKY, 2004, p. 25 e 2@&povetsky
defende que:

Enquanto o principio-moda “Tudo o que é novo
apraz” se impde como rei, a neofilia se afirma
como paixdo cotidiana e geral. Instalaram-se
sociedades reestruturadas pela l6gica e pela
propria temporalidade da moda; em outras
palavras, um presente que substitui a acdo coletiva

1 pelo termo “moda” — do latinmodus cujo significado é “costume” —,

esclarego que entendo sua carga semantica como sguilo que esta em

evidéncia entre um grupo de pessoas durante urdperEste mecanismo

regula as escolhas e preferéncias do grupo, umguazdevido a pressao que
exerce, dita tendéncias de consumo, de utilizagddeohabitos dos elementos
sociais. Moda como fenbmeno sociocultural, a geaaproxima das praticas
individuais ou coletivas das pessoas inseridas asmmu contexto. Uma das
principais particularidades do mercado da modauécaeater transitério e, por
conta disso, sua constante necessidade de sofeagbes das tendéncias.

" Efemeridade, seducéo e marginalidade.

2 Cf. LIPOVETSKY, 2004.
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pelas felicidades privadas, a tradicdo pelo

movimento, as esperancas do futuro pelo éxtase
do presente sempre novo. (LIPOVETSKY, 2004,

p. 60)

O zeitgeistque se instaura é o da despreocupacéo com o,féturo
o retorno fortalecido docarpe diem consumista. Este consumo
ultrapassa os limites da mercadoria e é absoraithhém nas relacdes
interpessoais — dai advém a sensac¢éao de supé@fideldestas. Pouco a
pouco, o consumo determina uma légica da urgéoncide se podem
perceber suas “palavras de ordem”. rentabilidadencarréncia
temporal, atraso-zero, frenesi, entre outras. Seceedade-moda instiga
aos gozos do consumo e bem-estar, inversamentéaaindividual
carrega um peso mais sério, se torna mais esttessamis apreensiva.

Ainda sobre as caracteristicas da po6s-modernidatiqual a
sociedade-moda, é notavel uma valorizacacetté e dovintage Essa
retomada do passado esta ligada as reminiscéridasmocfes que
evocam aquele tempo — momentos que, ilusoriamaatedita-se serem
mais esplendorosos que este. O que esta relacioaadpassado
igualmente se torna “objeto-moda” e, ao consumi#& &smpo, soma-se
seu valor emotivo-mnémico; como ja dito, a expansao légica
mercantil invade outros espacos e, dentre elez,meaindria.

Uma vez que a sociedade-moda torna performatiéeéacia de
seus integrantes nos espacos sociais, as interag@gressoais passam
a operar com a mesma dindmica que os espetacaltsrme observa
Guy Debord: “tudo o que era vivido diretamente dorse uma
representagcdo” (1997, p. 13); assemelha-se asagifiad destacadas por
Baudrillard. O espaco social se torna pseudomundite a
contemplacdo no contexto da supervalorizacdo dagens. Quando
Debord refere-se ao espetaculo, destaca que el& r@oeunido das
imagens, mas é, antes, a mediagdo entre as relapégeessoais nas
sociedades. Se Bauman ja chamava atencdo pareo addafjue a
sociedade contemporanea opta pela valorizacadofesuasicao) daer
ao ser, indo além, Debord aponta para uma atual releséecn
substituir oter pelo parecer (1997, p. 18); o espetaculo no cerne da
sociedade atual encerra em si a prépria alien&Esse sentido, quando
a relacdo mercantil ocupa totalmente a vida socshura-se show
tudo é mediado pela dindmica do consumo, e mastyae se consome
€ o0 comportamento mais destacado. Segundo Deborghésa
modernidade pressupde sua prépria corrosdo ja guenmpdlio do
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valor de uso — chefe do valor de troca — demorsstrarruinado.
Consumir, além de significar a utilizacdo com aalftade de suprir
desejos e necessidades, abrange semanticameifiba o seja, obtém
a carga semantica de corrosao, destruicdo, enfrimogreto, devastacao,
até a completa destruicao.

Demonstracbes de consumo sdo icones da sociedade po
moderna, une-se a outros para formar um mosai@.d3mMmosaicos sao
constituidos por meio de uma técnica artistica cegaltado é uma obra
completa e unida, entretanto sua formacdo é compmst elementos
divididos. Assim se apresenta a pdés-modernidadgedade onde sua
unidade esté esfacelada; a divisdo se mostraianiéa unidade é vista
de maneira dividida. O ser social integrante deagsp onde se
supervaloriza 0 consumo torna-se vedete. As pedioces buscam
destacar o que € aparentemente vivido ja que arpiiofade das
experiéncias é pouco percebida. Aquilo que é aptade no palco
social s&o os estilos de vida encenados por meigeatietes.

Apoés essa explanacdo, gostaria de delimitar algugnastoes.
Nos dias atuais, depois do inicio do século XXjualas acepcdes sao
mais abrangentes para denominar a conjectura sogalte, tais como
pos-global, por exemplo (entendendo a sociedadéempo presente
posterior as inovac¢des que a globalizacao inicidadas pés-modernas
foram notadas antes mesmo de sua definicdo, arf@parobora isso;
bem como ecos pds-modernos sdo percebidos atéshj@eelos rumos
gue a arte trilhou, seja pelos desdobramentosisoCigpds-modernismo
€ entendido como um movimento estético estabelenmdinal do
século XX, ao passo que a poés-modernidade, nuridsengis amplo,
pode ser entendida como o contexto social a p#otgual foi possivel
gue tal estética surgisse — e a que foi interfepimlaele. Nao ha como
negar que varios artistas estavam atentos as maslaoprridas logo
apos o periodo da segunda guerra mundial. Antersmssu tempo e ao
seu espaco perceberam que da pés-modernidade gosdegir o pds-
modernismo. Destaco os escritores Caio FernandeufdiPier Vittorio
Tondelli, ambos atentos a germinacdo de um modtdario que,
apropriando-se de signos e mitos compartilhadas @étura de massa,
iriam efetuar uma profanacédo da arte e da cultasanmderna. O que
caia no gosto da sociedade egop, a euforia dos anos 80 cobicava por
iISSO; 0 que pairava no ar era a tentativa de reptasio singular do
erotismo e do corpo; a literatura, enquanto matai¢@® cultural,
pretendia também s@op fundindo linguagens, subvertendo correntes
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rigidas, contestando-as, espetacularizando as maslascorridas nas
dltimas décadas. E possivel afirmar, portanto,&gies dois escritores,
cada qual inserido em sua realidade, apresentawihanclinico sobre
as condi¢cdes humanas de uma época clivada. E deenas abordados
por eles sdo de suma importancia para a apreens@mmeensao do
pos-modernismo. Neles, é possivel ler os embatee en“global”
(universal) e o “local” (individual), assim como e@koques de um
passadwersuspresente/futuro ou, ainda, de uma situagcdo marnpalda
imposicdo de uma cultura caracterizada pela exacg&obdo consumo
assinalada pelter (em oposicdo aser. Todos esses aspectos, enfim,
podem ser considerados tracos e reflexos pos-muglern

Se inicialmente quis expor nesta tessitura alguestipnamentos
que pairam na definicdo de uma pés-modernidadpofeconseguinte,
de um possivel pés-modernismo, assim como da ientade
“qualificar” como pés-moderno o que fora produzisiob tal ética),
estou longe de estabelecer um encerramento dassisruPode-se
claramente observar momentos em que a pés-modeéensgademonstra
como algo completamente novo, em outros, paralelmspletamente
revisitado; pods-modernidade se amalgama com caosceitle
modernidade sendo sua extens@o e ruptura concoesita@ prefixo
“pbs-" expbe o fim da modernidade: sua finalidadsuesua finitude.
Entretanto a modernidade esta longe do seu fim.ddoseitos da pds-
modernidade ela se apresenta ex-terminada, ou esgjajuina total,
completamente assolada, no mesmo instante em qt&e am
movimento, deslocamento que pressupde seu éxostarda-se de seu
término.

1.2 Total liquidacéo dos valores referenciais

A pés-modernidade é inerente & modernidfadzomo ja exposto,
o prefixo permite refletir sobre caracteristicagimsecas ao periodo
imediatamente anterior, sua finalidade, sua fisitudHaveria
conceitualmente um momento onde a modernidade c@oaseu fim
(seja em termos de objetivos, seja em termos deirtéy? Algo pos-
moderno apresenta perspectivas voltadas para @duasse mesmo
tempo em que avanca para o futuro, seria um retmrravanco?

A impossibilidade de delimitar pds-modernidade eligso “ou”
aquilo é seu peso proprio. Este é o instante davadeém que se percebe

13 cf. HABERMAS, 2002.
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isso “e” aquilo convivendo em paralelo: na arquitetvé-se barroce
modernoe classico, na literatura percebe-se géneros paaddormas
eruditas, a moda apresenta varios elementos uniagsagentidades de
género séo fluidas, etc. “Passando de uma logindatia no OU para
uma loégica calcada ng’ (SANTOS, J., 2012, p. 111). Com estilos
misturados, o0 pds-moderno apresenta conceitos ppsitEs,
caracteristicas em paralelo. Por este motivo aénegias podem se
apresentar fragmentadas, pequenas histdrias aendtedado a lado.
Isso é possivel porque ja& ndo ha mais uma supedragéo das
totalidades, mas o momento € prestigiado peladgcasamicros do
cotidiano. Portanto, a pés-modernidade se apreserdpenas como
sendo mais uma das crises dentre as tantas quepoatmodernidade;
e, simultaneamente, uma nova etapa da mesma, usew® mais
recentes episddios. Desdenha as oposicdes sisumlamiao da
modernidade, atribui pouco valor ao carater deteanie das mesmas:
novo/antigo, presente/passado, esquerda/direitaggrgsso/reacao,
abstracéo/figuracdo, vanguatdesch

A partir deste menosprezo Zygmunt Bauman cria de& ide
Modernidade Liquida (2003), instante em que as coisas se
apresentariam mais fluidas, volateis, etéreas —opasicdo a inicial
“modernidade sdélida”. Jurgen Haberma® (liscurso filoséfico da
modernidade 2002) observa que é um novo passo da propria
modernidade, este desenlace da epopeia moderna @orsscientizacao
de que ndo esta terminada. A pds-modernidade propiEe maneira
diferente de pensar as relagdes entre tradicdovagéo, entre imitagao
e originalidade, sem privilegiar um em detrimento alitro, segundo
Gianni Vattimd*.

Para Antoine Compagnon, cinco pontos se destacam no
entendimento da modernidade: a supersticdo do reveligido do
futuro, a mania tedrica, o apelo a cultura de massaaix&do da negagéo
(2010, p. 12). Para o critico francés a estéticdem@ busca garantir
estes sustentaculos em ordem cronoldgica. InicigBneima busca
incessante pelo novo, dai a explosdo das vangugrtgagpretendiam
garantir elementos diversos dos ja conhecidos; asnmm tempo,
ganham peso e forma uma crenga no futuro e um métd o qual ndo
se pode abonar a arte. Assim sendo, a propria razateavés da qual a
modernidade vai se consolidando é privilegiandolagse burguesa,

14 Cf. VATTIMO, 1996.
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consagrando o génio e cultuando a originalidadéetmto, em um
dado momento se simpatiza em flertar com aquiloayteora isolou: a
cultura de massa e a arte popular. Afirma Compagnon

A tradicdo moderna ndo aboliu, pois a distingao

corrente em inglés entre o que se chama high e
low art, a arte de elite e a arte de massa, a grand
arte e a arte menor, o formalismo e o kitsch;

paradoxalmente, ela reforcou essa oposi¢éo ate o
aparecimento de formas como a arte pop, nos anos
60, encenando a morte da arte, quer dizer,

aproveitando o dominio do mercado para fazer a

completa identificagdo entre as obras de arte e os
bens de consumo. (COMPAGNON, 2010, p. 85 —
grifos no original)

Tal qual o movimento de expansdo maritima, o cémdeiune
de estética artistica moderna sai da Europa runioso Mundo. E na
América, com sua vocagédo de protetora do munde, loyue as virtudes
da arte ganham espaco e afirmam o moderno. A aferencial
doravante seria feita em Nova York (COMPAGNON, 2q1.(87).

Se no inicio da modernidade a regalia era burgymsgue néo
brincar com isso em outro momento? Proliferandsio®olos da sua
arte pop. Andy Warhol substitui oseady-madegle Marcel Duchamp,
negacédo e nostalgia entram em cena. Os anos 8d&vez ao novo
cliché, a palinddia. Gianni Vattimo entende comeageaxal a ideia de
pés-modernismo, uma vez que situar-se num momeostenor a
modernidade — e corroborar decisivamente estefgi@ssupde aceitar
a superagcdo daquilo que pregava tal época, iswuas nocdes de
progresso e superacdo (VATTIMEpudCOMPAGNON, 2010, p. 109).
O pés-modernismo pretende-se funcional, ndo apseieevolucdo, ndo
se fundamenta num mito colocado no futuro — como fdeal moderno
em relacdo ao homem, a sociedade e ao ambienteourble defende
uma arte esquizofrénica, favoravel ao fragmentado,sincronismo,
pretende-se plural, coexiste, em vez de situaresepse em pontas
extremas da modernizagao.

Atento a essas pluralidades, Pier Vittorio Tondabiere em seu
primeiro romanceAltri libertini (1980)°, uma escrita que explicita
obscenidades morais incapazes de conviver juntas. rdmance

'% Sua traducao poderia ser “Outros libertinos”.
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composto por episodios; uma coletanea de contosomegens vivendo
histérias fragmentadas que se complementam. Unaecoife linguagem
coloca em harmonia diversos elementos, se conseéd#lhante ao
trabalho manual depatchwork dialetos, linguajar jovem, parodias
literérias, elementos tipicos da musica, do cinetoa

A modernidade apresenta um ritmo vertiginoso de angals,
instante em que o anseio por avan¢os ganha destaguae isso que a
globalizacdo se mostra como um dos principais desgjpulsionando-
a. Seus icones sdo as maquinas, o ferro, a rapdézdUstria, a
producdo, entre outros. Ainda pode-se destacar exag@o do
racionalismo, buscando entender o mundo em terneoddgica e
relacbes de causa e efeito. O avanco e consolidégdoodernidade
pressupde que as pessoas passem a conviver ems,gaipe, inseridas
nas cidades. A cidade é entendida como uma obetiveofjue desafia a
natureza; ao passo que desafia, delimita uma nelacdio ser
humano/espaco, ja que € necessario garantir o goopénmanente de
um territério. Estd imbricada nesse cendrio a arggéo da vida social
e, consequentemente, a necessidade de gestdoddggwaoletiva; por
fim, indissociavel ao cerne da cidade, esta sustémdia politica. A
estrutura ndo maign natura reinventada no contexto urbano, é a
arquitetura, fendbmeno parelho a escrita. Em oyiedavras, ao passo
que as construgbes urbanas (casas, ruas, tempb)scagregam a
histéria de seus construtores, elas também vadridsena conjuntura
sua propria histéria tracada através das expesagnuesses espagos —
por exemplo, as ruinas nas montanhas de Machu P&lelam a
biografia de uma cidade; a rede de signos contid®ero Preto é capaz
de revelar sua prépria historia.

Outra caracteristica crucial da cidade é a cotizole, ou seja,
cada ser sozinho € o fragmento de um conjuntoe gkertum coletivo.
Tal ponto atrai a necessidade de uma gestdo deasaa que €
constituida por uma autoridade politico-administeafou o conjunto de
seu representante). A divisdo do trabalho prodepée uma hierarquia
gue se expressa em termos espaciais; a origendadeciportanto, se
confunde com a origem do bindmiliferenciagcédo sociatentralizacédo
do poder Nesse sentido, esta pressuposta a relacédo rantaxlor da
cidadépoder urbang mesmo que em muitos casos a participagdo seja
apenas a submissao as regras e regulamentos.

Os grupos minoritérios refletem uma das maneiragsigosta as
contradicbes da sociedade. Considerados margindianaes, que
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frequentemente sdo vistos pelo Estado como crim@ae encontram
impossibilitados de integracdo no estrato socialeoastdo inseridos
porgue séo vistos como perturbadores da ordem tuicistal.
Geralmente tais grupos evidenciam-se na dicotomise ecapital e
trabalho, fator que consolidou (e ainda consolida)capitalismo
industrial nas relacbes de producao; e, portaritmdém a se tornar
endémicas quando se considera a dualidade entregonptegracdo e
desemprego-desintegrac&b”

Aqui é importante apontar que o ambiente industialrbano
apresenta-se diferente do rural. Se o rural préssapanjos de pessoas
vivendo de maneira mais isolada, o urbano se faz &® associagoes.
As relacdes sociais conectam-se entre si permitmdender a tessitura
de uma sociedade urbana; a modernidade permitiosnespacos de
sociabilidade conectando pessoas cujos objetivmslisintos. A partir
dai, a sociedade pode ser entendida como um grufimcno de
pessoas que ocupam qualquer espaco em conjuntortantp, que
constituem uma cultura comum.

Alguns intelectuais, desde o século XIX, se ocupagan definir
a sociedade e, consequentemente, sua relacdo c@msssas que a
compdem, os individuos. Para Karl Marx as pesseasmd ser vistas
vinculadas ao seu contexto e situagéo social, §asgo esses elementos
a alterar seu meio, construindo o ambiente sociak econstruindo
através deste. Para Emile Durkheim a sociedadealpas sobre a
pessoa, ja que dispbe de regras, normas, costulassagie asseguram
a perpetuacao de seus integrantes; essas jurisgiadam independente
de quem comp®e tal coletividade, desta maneirade®na consciéncia
coletiva que da o sentido de integracdo aos ment@raociedade. Se,
de um lado, Marx vé a contradicdo e o conflito cosiementos
essenciais da sociedade, por outro Durkheim pdodzcoesdo e a
integracao.

Max Weber defende a ideia de as motivacdes patisil
determinarem as ac¢des do individuo que compdeidoteocial; assim,
a sociedade ndo estd acima das pessoas, sendy, @m@njunto de
acOes relacionando-se reciprocamente. A acao sb@atendida como
ato de se comunicar com o “outro” — entendido cemopar ou diverso
coletivo. Deste modo, o dinheiro funciona na saied como um
elemento de intercambio, pressupondo um processmckes, operacao
orientada pelas expectativas equilibradas de queessoas envolvidas

'® Stephanie SILVA; RIBEIRO, 2014. Cf. BERLINCK, 1976



41

estejam dispostas a aceitar tal permuta. E sabidm@rojeto moderno
ganhou corpo com as Revolugbes Industriais e sesdodramentos,
tais como as nocbes de classes sociais, sociedawhvialuo. Outra
caracteristica cabal para a modernidade foi sag&drsedutora com o
desenvolvimento do capitalismo.

Vérios intelectuais definem a sociedade contemgarézomo
sendo uma sociedade de consumo. Zygmunt BauMala (para o
consumg 2008) defende que a subjetividade do consumidmmifessta
caracteristicas do eterno ato de consumir, sejalupy® ou néo-
produtos; nessa légica, pessoas podem ser congyreigl@acos podem
ser consumidos, tempo pode ser consumido, sents\@udem ser
consumidos, lifestyle pode ser consumido, informacdo pode ser
consumida, e assim por diante. O ato de cosungstsdelece como um
tipo de arranjo social, resultado de anseios #daos ao ser
atualissimo. A vasta gama de ofertas gera o encanja finalidade
superior é despertar a ansia pelo consumo agfirétan desta maneira,
se instaura a dindmica t&r, ao invés deer, nota-se que, atualmente, o
maior pavor seria: ao escolher algo, inevitavelmemiquilam-se todas
as outras possibilidades.

O filosofo francés Gilles Lipovetsky entende o agne como
um dos resultados inevitaveis dos anseios modetNasrealidade, séo
antes de tudo o consumo de massa e os valoredequei@ila (cultura
hedonista e psicologista) os responsaveis pelagassda modernidade
a poés-modernidade” (2004, p. 23). Segundo ele,ne earacterizacao
da légica do consumo, do hiperconsumo, da merizagio
desenfreada que gera uma inquietacdo de espilite aa pessoas.
Entretanto, este consumo proprio das décadas fioasgculo passado é
diverso daquele classico, sendo que no mais recento esta
intimamente ligado as satisfacfes individuais, éstécando superar
prazeres centrados na satisfacdo pessoal sem ampertom os anseios
coletivos. O hiperconsumo absorve e integra pascetavida social,
funcionando através das confrontacdes simbolicgserebnsumir é a
incessante busca pelo prazer, antes da rivalidade & outro; é a
procura pela satisfagdo, antes da exibicdo dstatas(LIPOVETSKY,
2004, p. 25). Partindo dessa premissa, Lipovetsixgrga a sociedade
como sendo uma sociedade-moda, cujos principiososamesmos
aplicados ao universo do vestuario. As marcas ept@s estruturas
imagéticas que tem efeitos de persuasdo entre osumidores
desorientados (ou com poucas referéncias estrigsjaikt o “momento
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em que a comercializacdo dos modos de vida ndo erasntra
resisténcias estruturais, culturais nem ideolégic@d04, p. 31).
Pessoas identificam nos signos de marcas refeséasiquais podem se
acoplar com sua propria imagem individual. Aquileecg valorizado
pode ser facilmente substituido. A publicidade dmlpto dita somente
uma palavra de ordem, “luxo”, ja que sua repregé@otdaseia-se em
elementos que contém qualidade e apresentam ficatsta de que o
ato de viver deve ser feito da melhor maneira peksi

As midias frequentemente alimentam essas estrutdes
consumo. Os discursos veiculados afirmam — e reafir — que ha
necessidade de consumir, sobretudo, o que é aval@mdo melhor. E
isso deve acontecer independente das consequéleiasausarem
perdas para quem consome, o prazer adquirido lequidi 6nus; se for
danoso para uma coletividade, aplica-se a mesntificativa. Dentro
da sociedade-luxo, geralmente, quem pretende superasentimento
desconfortavel planeja viagens, vai as compras gocura algo
similar), absolvendo-se com o pensamento: “Talgea ime faga bem!”.
Uma vez que o todo se apresenta diverso do iddalizausca-se por
satisfacbes fragmentadas; sdo estes pequenos wemardos que
atribuem momentos de prazer e, ilusoriamente, iSudast uma
trajetéria intensa pela satisfacdo profunda. O ianger mudancas é
excitante, ativa sensac¢fes de prazer, apreselggismo e ininterrupto.
Diferentemente de outrora, quem vive o0 tempo attexide a
desvalorizar aguelas pessoas que ndo mudam de cglalndo mudam
de trabalho ou, ainda, aguelas que permanecem sanmesMOS pares.
Entretanto o sofrimento faz parte da vida e ndce st ignorado. Para
Lipovetsky, o maior enfrentamento pés-moderno é&ibedr lugar para
a sofreguidéo.

De acordo com Jean Baudrillard o que se consonm&gasao
coisas, mas somente signos. Ou seja, 0 signo ecadoeia se mesclam
incorporando uma gama vasta de associacfes imiagirasimbdlicas.
Desta maneira o produto torna-se atraente. Atuaégmeonsumir seria
optar mais pelo valor atribuido ao produto do quer pua
funcionalidade. Baudrillard destaca que o objetcesa em si signos
indiferentes, os quais despertam no consumidor eumasidade. Este
desejo de desvendar define upraxis do consumaa qual estabelece
relagbes entre a pessoa e o0 objeto. Uma vez dadpetcuriosidade,
todo discurso em torno do objeto tende a incitaricio de uma trilha
em busca da felicidade que “somente aquele procaferece. “Mas,
que felicidade é esta, que assedia com tanta fatealogica a
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civilizacdo moderna?” (BAUDRILLARD, 2008, p. 49)sta felicidade
pode ser entendida como conforto, estar inseridaranodo social, ou
ainda igualdade — uma vez que toda sociedade @dragda, calcada na
diferenciacdo, na discriminacdo, no desequilibiéo distribuicdo das
riguezas e estruturas sociais, etc. Baudrillardrafi ainda, que “na
pandplia do consumo, o mais belo, precioso e nedptente de todos
0s objetos [...] € o corpo” (2008, p. 168). Ele opmymo capital docus
onde se podem investir os mais diversos signosor@ocapresenta-se
como imagem de umgadget cheio de quinquilharias (visiveis ou néo).
Nesse sentido, a sexualidade e a beleza é quentaodeconsumo do
corpo; e 0 caminho inverso também ocorre, isto aa pum objeto
conotar mais significados, automaticamente, lhe s#obuidos
elementos de sexualizacdo. Portanto, 0o que se roensw pos-
modernidade (e, quica, ainda na sociedade atumdissido € o objeto
em si, em seu valor de dd¢tampouco as relacdes séo estabelecidas em
seu valor de trodd, mas sim, consomem-se o0s signos que estes
evocam, distinguindo-os uns dos outros. Ao invégrddutos, consumir
signos permite refletir em referéncias ideaistatus

A sociedade pds-moderna é composta por pessoamgsemem
ilusdes. As mercadorias estéo carregadas de ikfsiisamente real. E
por este motivo que h& o rebaixamento de valorsdedos produtos; o
valor esta corroido. Para Guy Debord “o processwate identificou-se
com 0S usos possiveis, 0s sujeitou. O valor deatroendottieredo
valor de uso, acaba guerreando por conta proptRg74, p. 33 — grifos
no original).

7 “valor de uso” é um conceito exposto por Karl Maem O Capital
Resumidamente, a expressdo expbe que a utilidadleuida as coisas,
embasada pelas suas qualidades fisicas, deterstmavaor. Estabelece uma
relacdo qualitativa da mercadoria.

18 “valor de troca” também é um conceito exposto resmm obra. O valor de
troca é medido pelo tempo de trabalho socialmesspréndido para produzir a
mercadoria; a capacidade de mensurar este valotogue possivel a permuta
entre os produtos — de maneira que as partes éa®Imo processo sintam que
houve um equilibrio de interesses. E diferente gregse o valor de troca pode
ser medido pela atribuicdo de um preco, o custadieineiro € uma maneira
através da qual ele é medido em uma escala reddahsmcialmente (unidade
monetéria); em termos absolutos, o valor de trage per medido através da
quantidade média de horas de trabalho necessaass producdo da
mercadoria.
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Sobre esta desvalorizacdo e/ou morte do sentidioufao ao
valor na sociedade pés-moderna, Gianni Vattimoadaajue o valor de
qgualquer coisa vem sendo substituido pelo seu daldroca e, portanto,
“o niilismo é, assim, a reducdo do ser a valorrdeat’ (1996, p. 5).
Desta maneira, 0 mundo pés-moderno cuja realizagéontra-se turva,
ndo caminha em direcdo ao imaginario estabelecenttos valores
diversos daqueles modernos, mas dirige-se, soletpédra a
mobilidade do simbdélico. Quando o valor é movidoapaeu campo
simbdlico, ele se insere dentro de um jogo eswytual qual situa
Baudrillard sobre o “Valor referencial” (1996, 8)1Assim, 0s signos
se intercambiam sem nenhuma troca para com oRealeste motivo
ele defende a pés-modernidade como sendo o tengpsicholacros e
das simulacbes. E o momento em que termos corradit ou
dialeticamente opostos obtém a capacidade de cbitidede: “do belo
e do feio na moda, da esquerda e da direita ncpplfio verdadeiro e
do falso em todas as mensagens da midia, doddili@itil no nivel dos
objetos, da natureza e da cultura em todos ossndeeisignificacdo”
(BAUDRILLARD, 1996, p. 18). Deste modo, 0 que emala pos-
modernidade pressupde uma crise ndo mais da padogs sim da
reproducdo, isto €, uma crise dos signos, das seqexdes, da
percepcéo de significado contido nos elementos.

Enquanto varios tedricos entendem a pés-modernidanlgos-
modernismo ocorrendo em meados do século XX —nelaaioutros
defendem que estas concepg¢des nunca existiram udrilBad,
entendendo tais conceitos por meio da teoria duoslacros, situa-os
paralelamente as mutacdes da lei do valor. Elead®sgue: a
contrafagdoé o esquema dominante da época classica, da Rapast
Revolugéo Industrial; producaoé percebida durante a era industrial; e
a simulacao regida pelo cédigo, domina o tempo presente @4, s
décadas finais do século XX, uma vez que esta paadintelectual é
datada da década de 1980). Paralelamente, aiheianaural do valor
expde o simulacro de primeira ordem; o de segurdkEnoopera sobre a
lei de mercado do valor; e sobre a lei estrutu@lvdlor atua o
simulacro de terceira ordem (BAUDRILLARD, 1996 66,).

A Renascenca é por exceléncia a era do teatr@jaunsomento
em que a representacdo é entendida como posgikildia destaque. O
falso surge como natural no drama. Sendo que dagtnaude primeira
ordem néo tem finalidade de abolir a diferencatgmbo, somente supde
a alteracdo do simulacro e do real (estaria mdigipo de analogias
com o ser humano). A maquina ou o robd, equivaleltepessoa
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humana em um processo operacional, por ndo interesgaparéncias e
destacando-se em sua eficdcia, permite a percapiz&mulacro de
segunda ordem; é algo sem semelhanca ou dessetaelldan os
simulacros de terceira ordem ndo apresentam cagfafdo original
(como autdbmatos), tampouco se caracterizariam éxtrde resultados
perfeitamente seriados (fun¢gBes dos rob6és), sawsigem tradicado,
indefinidos uns dos outros, onde o que sobressabsd'modelos” a
seguir, maneira como todas as modulagdes operam.

Os signos desreferencializados apresentam codigesdos que
passeiam na busca de atribuir-lhes valor. A dindréicemelhante ao
desfile de moda, onde cada elemento que compdeoocafaresenta seu
molde especifico, sua importancia individual e thede envolve seus
expectadores, etc. Na busca incessante daquiloégdesconhecido,
tanto a moda quanto os signos apresentam olhatrespectivos do
mundo, neles coabitam antigo e moderno, escri@escrita, morte e
ressurreicdo espectrais das formas. Quando um mllerdeixa de ser
referencial para ser um modelo reproduzido, estessze e estabiliza
no universo da moda; da mesma maneira operam agasios pos-
modernos. Sob o signo da moda, a grande maiorizwasgas atuais
age como simulacros numa total promiscuidade (BAWDRRRD,
1996, p. 112), ou seja, na tentativa de flerteeesitr os signos exalam
sexualidade irrestrita, onde o tempo estd desea@mdm em ciclos
emaranhados. Nesse sentido, a moda é espontaneacugrnhgiosa,
envolve relagbes de paixdes — ainda que paixOdigiais. O corpo se
torna um elemento importante tanto para o univei@onoda quanto
para o sistema de signos. Nele podem ser insesttigos os quais, em
associacdes com outros, permitem diversas leitdiaparticularidades
atribuidas a ele moldam-no, compartimentando-o,peatizando-o,
negando-o, organizando-o, etc.
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2. UM ESPACO DE CONTAMINACAO

No quadro das consideracbes anteriores, sobre afgum
caracteristicas do periodo em que se inserem eooqural dialogam de
perto as narrativas de Caio Fernando Abreu e Pigorid Tondelli,
cabe agora pontuar o conceito de “singularidade’ssd sentido, faz-se
importante destacar alguns elementos — corpo, kgxde, morte, entre
outros — que vao culminar na ideia de singularidguke esta na base
deste trabalho. S&o dois, ainda, os pilares quergam este conceito: o
primeiro diz respeito a seu termo opositivo, isto péuralidade
representada, sobretudo, pela sociedade; o segendgaciona com a
experiéncia A analise dessas imbricadas relagcdes permitirpeara
melhor a rede referencial das producdes literdligeto desta pesquisa.

2.1 Epilogo moderno: os corpos e a morte

O corpo é um objeto passivel de fetichizacdo. Npaoultuado
sdo atribuidos valores artificiais, tais como a uegem, as
intervencbes plasticas, etc. Bem como varias pelmsvestuario
apresentam a finalidade estética de vitrificar gpaocollants cintas,
meias, luvas, entre outras roupas coladas ao cépoelagbes que o
corpo estabelece também sdo permeadas pelos s@pme, ostrip-
tease cuja execucdo lenta permite criar discursos agatido é
diferido; se ndo fosse sua estruturagdo de dessadaro vazio,
apalpando-se a si mesmo, este ato ndo alcancariebgstivo erotico.
Como afirma Baudrillard, “o fascinio dstrip-teasecomo espetaculo
viria, portanto, da iminéncia de descobrir, ou rogllde procurar e
nunca chegar a descobrir, ou, melhor ainda, deodesque ndo ha
nada” (BAUDRILLARD, 1996, p. 146).

O corpo pos-moderno ndo foge a regra de modelegudrspara
a medicina, o corpo de referéncia écadaver (salde); os sistemas
econdmicos e politicos pretendem o ideal-padréoodoo que é oobd
(buscando produtividade); e para o sistema de sjgaoreferéncia
modelo do corpo é eonanequim(cuja sexualidade esta liberada). O
corpo encanta; o corpo sexuado fascina. Inseridodinamica de
utilidade, o exercicio da sexualidade age comosgp@ssdo, como
violéncia. Baudrillard declara que o corpo “libesad& um corpo no
qual a lei do interdito, que outrora censuravaxaide&lade, tornara-se
interiorizada (1996, p. 153). Todo interdito quenpeia o corpo é
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intrinseco. Deste modo ocorre a busca incessansuaa@ontinuidade
perdida. Continuidade perdida que é sentida qudadgpreenséo de que
0 ser humano é descontinuo; de que opera como otimeato de
nostalgia por algo que, na realidade, nunca foidwivplenamente.
Momento em que ocorrem “passagens do continuosmmainuo ou do
descontinuo ao continuo” (1987, p. 13), conformenglifica o filbsofo
francés Georges Bataille. Por se tratar de seszodgnuos, por terem
experiéncias vitais isoladamente (mesmo em colietilé, as vivéncias
séo Unicas e particulares), devido ao carater peleos seres humanos
despertam esta nostalgia da continuidade perdida ndmeira
inconsciente. Para Bataille, ¢ a continuidade pdardjue define o
erotismo:

Os seres que se reproduzem séao distintos uns dos
outros, e os seres reproduzidos sdo distintos entre
si como sao distintos daqueles que os geraram.
Cada ser é distinto de todos os outros. Seu
nascimento, sua morte e os acontecimentos de sua
vida podem ter para os outros certo interesse, mas
ele é o Unico diretamente interessado. S6 ele
nasce. SO ele morre. Entre um ser e outro hd um
abismo, uma descontinuidade(BATAILLE,
1987, p. 11 — grifos meus)

Este abismo é profundo e ndo ha maneira de sujminsié6 é
possivel senti-lo, sua vertigem, seus efeitos.éEablime, atrai, seduz,
deslumbra. “Este abismo, num sentido, é a mort&T@LLE, 1987,

p. 11).

O erotismo dos corpos guarda a descontinuidadeidudil. Se o
corpo de outrem representa o objeto do desejossepteste corpo ndo
significa a morte, antes, sua busca € que implicanate. E,
consequentemente, a impossibilidade de posse evdeaejo de morte
(seja do amante, seja de si mesmo). E a continelip@ssivel percebida
no ser amado a ser privilegiada; a fusdo de doisssgescontinuos
possibilitando uma continuidade outrora perdida.s&dtido ultimo do
erotismo é a fusado, a supresséo do limite. Em smeipo movimento,
ele pode ser definido pela existéncia de woivjeto do desejo
(BATAILLE, 1987, p. 85 — grifos no original). O adip do desejo é
atravessado pelo erotismo, mas ndo o define. Aogiaalndo é
complexa: o novo ser formado pela unido das céhgpsodutoras do
par que o concebe, representa a continuidade dgesut@ra e genitor
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descontinuos; é este o0 ponto em que a pessoas®@@Mesmo tempo
social e animal, humano e inumano, além de si mesnda morte.
Salienta-se que, nessa construcdo de conceitdll@atmsidera os fins
reprodutivos em Ultima instancia; enquanto refitiore as etapas do
processo, destaco a maneira pela qual o erotisera ops corpos.

O erotismo nasce como aspecto da vivéncia humaaatia do
momento em que sdo compreendidas duas etapas: &® ®oR
sexualidade. Compreender a finitude da vida corgo aievitavel e
mudar o exercicio da sexualidade de livre parargowhado requer um
posicionamento do ser humano. De maneira incorteci@u nao), a
atitude imposta foi estabelecer restricbes relacian a producdo de
discursos destes estadios inerentes a vida, chamaedanterditos
(BATAILLE, 1987, p. 20). “O homem é um animal quermanece
interdito diante da morte e da unido sexual” (BAIIME, 1987, p. 33).
Uma vez que os interditos séo estabelecidos, aksgp estes obstaculos
de comunicacéo da experiéncia de morte e sexualiéladna violagéao,
entendido comdéransgressa@BATAILLE, 1987, p. 25).

O interdito € composto por discursos que permeiamabjeto;
ele ndo impede a agdo, mas opera como privacéntdodémento para
um melhor exercicio. Isto €, o interdito sobre atmoao impede que
ela acontec¢a, mas intervém na maneira atravésalaqessoa entende
as acgdes advindas da finitude da vida. Dar vaz&dimites impostos
pelo interdito é o ato de transgredir. “N&o existerdito que ndo possa
ser transgredido. Frequentemente a transgressédo dréitida,
frequentemente mesmo ela é prescrita’ (BATAILLEGZ, 9. 42). Além
disso, Bataille defende que ha uma relacdo inealigéntre o interdito e
sua transgressao; relacdo de embate entre emog&entilos opostos.
J4 que o interdito ndo significa a abstencdo, mas gratica
transgressora. E conclui destacando que se o iioterttimida, a
transgressédo encanta.

Uma das maneiras eficazes que as culturas enamirpara
apoderar interditos € o trabalho. Cabem ao tratetiimlades exercidas
com inumeras finalidades, este oficio impde natueate ao ser
humano a condicdo de ndo exercer licenciosaments isepulsos
naturais, dentre eles o impulso sexual. Por coreidassim, o trabalho,
como sendo um aliado do interdito, ele edificamor@al, enquanto que
a violéncia esta relacionada ao natural. Violébhciscando equilibrar-se
com a razdo. Através dos interditos, o mundo dbath® exclui a
violéncia — que, aqui, pode ser representada pgleducdo sexual e
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pela morte. Simbolicamente, o trabalho exclui o sgrga naturalmente
humano impondo-lhe sua violéncia. Essa violénciaegociada no
salario, por exemplo. Assim como o interdito, ob#lao afasta do
natural, a energia desprendida para a execucdandetarefa causa
menos 6nus na coletividade do que a energia debgeepara uma
tarefa natural. Qualquer pessoa fixada em algurarlagja finalidade
seja exclusivamente desenvolver o trabalho tornpeseo produtivo,
ou seja, nao passa de um espelho daquilo que &gpsigiedade vive:
seu principio obstinado de realidade.

Ora, a relacdo de interacdo com o outro pode siwafeom o
ato sexual, em busca da continuidade perdida, riépepelo fascinio
entre o ser vivo e o cadaver. A morte, sendo uragtigpas da vivéncia
humana, é inevitavel; a imagem de um corpo mortef@nte ao corpo
de quem o vé expde seu destino. Sobretudo demansgavioléncia
fatal imposta ndo somente ao seu par, mas a todoveate. Entretanto,
0 cadaver assusta ao passo que seduz. Repele godqiado de toda
violéncia imposta pela finitude da vida; atrai peiscerra em si 0
destino do qual ndo se pode fugir, ja ultrapassmedo evocado pelo
desconhecido. Diante da morte, uma comunidade mudeitar o
sentimento de interdito devido a violéncia quepslga. O interdito age
no interior deste grupo que teve tal experiénalajibléncia.

O horror a morte ndo se relaciona somente com taudg® do
ser, mas com a acado que ocorre neste resultadainda, com o
processo posterior deste limiar. O asco evocadorpelte pode iniciar-
se ainda quando o ser vivente esta se esvaindorreapece na
putrefacdo do corpo que devolve ao cadaver umaefeagdo geral da
vida. Ora, tal acepcdo é percebida quando os gastimpos nédo
apresentam o carater intoleravel da decomposigique os vermes se
nutrem. Morte e vida. Morte em vida; vida em moHB#g. a contradicao
do cadaver, este que, desde seu inicio do prodesswrte, vem sendo
marcado pelmada pelaauséncia

Alguns relatos mitolégicos colocam em parceria lagque é
capaz de gerar vida e morte. Eros e Tanato. Sigriteutl desenvolve
sua teoria das pulsGes destacando que enquant¢ptiedo sexual) se
simpatiza pela preservacdo da vida, Tanato (pudsmorte) levaria
tudo a completa destruicdo. E ambas, vida e magiemn em conjunto.
Por exemplo, o ato de alimentar-se que pode semaidb como
atribuicdo da manutencéo a vida, exige destruigdalichento para tal
finalidade. Freud ainda destaca a tendéncia audgtr (de outrem ou
de si mesmo), que pode denotar satisfacdo da liBiaadrillard afirma
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que é com Freud que se passa da morte filoséficadrdma da
consciéncia, & morte pulsional, inscrita na ordecoensciente (1996, p.
201). Ao passo que Bataille expde morte e vidaejgas em paralelo,
sofrendo das mesmas aporias, Freud as insere daranantagonicas,
permutando no mesmo ciclo. A simbologia da mortpressa no corpo,
€ rejeitada. Cada vez mais € atribuido ao corpdomon movimento
centrifugo; aquilo que ndo exala vida é excluidiindvamente. Tem-
se a impressédo de que a morte é uma anomalia, elinglEncia. Em
tempos em que sSignos operam nNO VAcuo, em espacos
desreferencializados, a morte € a protagonistaiaatods proprios
cemitérios mudaram sua forma de “mostrar’ o corpwton lapides
ocultas, cerimdnias discretas, etc. “Se o cemitgim existe mais, é que
as cidades modernas inteiras assumem essa foroneidséles mortas e
cidades de morte. E se a grande metropole opeedcidra forma
rematada de toda uma cultura, entdo simplesmerdesa € uma cultura
de morte” (BAUDRILLARD, 1996, p. 173).

A violéncia das metropoles apresenta-se de maheiibriosa,
frequentemente seu protagonista € o azar e, imfelite, o efeito é o
medo. Observando-se a exposicdo das cidades, padmsluir que o
receio é o alimento cotidiano: as casas ja nacaptam suas fachadas,
0s muros sao altissimos, os barulhos frequentetatiélos de cées de
guarda, os automdveis trafegam com seus vidrosadesh etc. O
resultado do amedrontamento € notavel, ele fanhbafio corpo fisico
ou o aparato psiquico. Segundo Morais, “onde h&dorhédameacas; e
onde estdo as ameagas esta a violéncia” (1988) pEsta afirmacéo é
0 ponto de chegada e partida para se refletir sabxéoléncia no
contexto urbano. Os panicos sao infinitos: do cigue € equilibrado ao
temor da segurancga publica; do transito; de sefundito com alguém
procurado pelos policiais ou pelos bandidos; dalilgdade no local de
trabalho; de sofrer um mal subito de salde; dadarfiité-la, ou em
2.consumi-la fora de casa, estar mal cuidada owaponada); um dos
mais ocultos é o pavor em potencial que o outr@ pegdresentar; entre
outros temores. A violéncia é o efeito, ndo de w@icuto, mas, de
estados sensiveis tais como a célera, o terr@seja, etc.

As concepgbes que surgem na execucdo da violéaniaoddo
contexto urbano encaminham-se para a percepcdamde latente nos
individuos que sofrem tal agdo. Basta lembrar gfigusa espectral da
violéncia urbana é o medo, este sentimento queizalza ao horror e a
repugnancia. Uma das maneiras de se entender a seoid percebé-la
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como uma forma na qual se perde a determinacaajeitose do valor.
Dentre todas as criaturas viventes, o ser humaneoasciéncia de sua
descontinuidade, assim como é o Unico animal gunedfaato sexual
uma possibilidade de prazer consciente — permitimgkoa finalidade
que ndo a de reproduzir-se. A percepcdo destes fatoduz na
coletividade os tabus, que buscam submeter seeiemnéfs as normas
(as quais ndo precisam ser necessariamente pedfendr isso sao
denominadaterditog; transgredir uma (ou mais) dessas leis permite
ao individuo viver a experiéncia daquilo que é lidm na coletividade.
Entretanto os movimentos de “busca da continuigeddida” por meio
da reproducgédo e “transgressao” dos interditos afast homem de sua
condicéo ideal, aproximando-o da sua indole prisjtanimalesca, ou
de seu estado por-vir, da auséncia de vida. Por ds®, segundo
Bataille, o erotismo inclina o ser humano a aprexise do animalesco
ou da morte.

Inevitavelmente sexualidade e morte operam no jarrsocial,
como destaca Baudrillard:

Falar da morte faz rir, um riso crispado e obsceno.
Falar de sexo ndo provoca sequer essa reacéo: o
sexo é legal, s6 a morte é pornografica. A
sociedade, “liberando” a sexualidade, a substitui
progressivamente pela morte na fungéo de rito
secreto e de interdito fundamental. Numa fase
anterior, religiosa, a morte € revelada,
reconhecida, e a sexualidade, interdita. E o
contrario hoje. Mas todas as sociedades
“histéricas” organizam-se de todas as maneiras
para dissociar sexo de morte e jogar a liberacéo de
um contra o outro — o que € uma forma de
neutralizar os dois. (BAUDRILLARD, 1996, p.
243)

A morte surge como um tabu da contemporaneidada: ree
ambito da sua simbologia, seja na retérica. O caoznto da morte
esta intimamente ligado a maneira como as geragddsriores
experimentaram essa etapa da vida humana: o sgasieado foi
marcado por diversas guerras (destacam-se deatr@lehs mundiais e
a Guerra Fria) e, portanto, a contiguidade da materevolugéo
industrial e a modernidade, caras ao século citexigiam o interdito
da morte; entre outras caracteristicas. Portawtoyeha necessidade da
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sociedade produzir meios para se proteger das dieagéletais
cotidianas, com a finalidade de estar livre pamsgeguir suas tarefas.
Podem-se observar trés fenbmenos diante do tratamd@enmorte na
contemporaneidade: 1) o banimento da morte na dam#e ou sua
ocultagdo — tudo ocorre como se a morte ndo esast’y a minimizacao
da vivéncia da morte com sua transferéncia dos |z o hospital — a
morte escondida; 3) a extincado do fdto

Essa supressdo da morte representa duplamente tado eke
nada: uma vez que a morte é a etapa final da s&&@ a inexisténcia
desta; e sua negacdo é negar juntamente o promdesso vital. A
representacdo da morte que se manifesta dententisientos humanos
é a angustia. Se a angUstia manifesta o’faelsse sentimento pode ser
um dos caminhos para a experiéncia da morte naaséacia dentro da
sociedade. Seguindo os preceitos de Michel Foucault

Ha, [...] e isso provavelmente em qualquer cultura,
em qualquer civilizagdo, lugares reais, lugares
efetivos, lugares que sé@o delineados na prépria
instituicdo da sociedade, e que sdo espécies de
contra-posicionamentos, espécies de utopias
efetivamente  realizadas nas quais o0s
posicionamentos reais, todos o0s outros
posicionamentos reais que se podem encontrar no
interior da cultura estdio ao mesmo tempo
representados, contestados e invertidos, espécies
de lugares que estdo fora de todos os lugares,
embora eles sejam efetivamente localizaveis.
Esses lugares, por serem absolutamente diferentes
de todos os posicionamentos que eles refletem e
dos quais eles falam, eu os chamarei, em oposi¢éo
as utopias, de heterotopias. (FOUCAULT, 2001,
apud ALOS, 2010, p. 69-70)

As heterotopiascomo o autor as define, operam como um espago
onde a alteridade foi esquecida. Estes espacoseapaen mdultiplas
camadas e, desta maneira, podem representar agefativamente ndo
existiia no mesmo lugar onde se encontra seu em®r Ao se
considerar a supressdo da figura da morte em umdaeste nada, a

9 Cf. ARIES, 2012.
% Cf. HEIDEGGER, 1973.
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angustia abarca em um lugar outro tal vivéncia dama — por isso, tal
sentimento seria a realizagéo da utopia da morte.

Se nas sociedades, por um lado, houve um cregoettesso de
exclusdo da morte nas suas experiéncias empigoagiutro, também
houve uma potencializacdo da angustia. A incereezaangustia sao
algumas das caracteristicas contemporéneas; anprédwia desses
sentimentos se deve a dificuldade de prever, coma ¢ceargem de
segurancga, a amplitude e as consequéncias dastagimtas pelo ser
humano. Esses sentimentos tornam-se latentes ponaquelo de vida é
antag6nico: 0s mesmos meios que nos trazem segueacgnforto (as
inovacdes tecnoldgicas, por exemplo) podem danificaeio-ambiente
ou a salde do usuério.

A pessoa desafia e tenta driblar a velhice e agnpdrém, sua
principal caracteristica é a consciéncia de sutudie. Evidenciam-se
alguns paradoxos. Mesmo havendo possibilidade der \por mais
tempo, em contrapartida, permanecer com pouca (enhuma)
qualidade de vida se torna um fardo. As ameacaglaa se tornam
inimigos intransigentes, as doengas e a velhiceatam-se maiores do
que realmente sdo, além de serem combatidas deiran@agaz; ao
mesmo tempo, a morte € escancarada e transforrmdepisddio
midiatico, sendo mostrada em forma de espetacatpos abandonados
nas calgcadas, jovens agredidos a paulada pelas dedaslo a
intolerancia, criancas jogadas pela janela ou alreatths em latas de
lixo, pessoas ateando fogo em moradores de rugpesentantes de
outras minorias. Dentro do cenario da sociedade contemporanea, a
morte é o tabu espetacular que pode ser vivenpieldcangustia.

2.2 Vivéncias comuns

As dindmicas e as transformag¢fes sucedidas a garsegunda
metade do século XX também abriram espaco pardiscussao de um
conceito fundamental, abordado por varios filésafmstemporaneos: o
do viver em comum, o deomunidadeWalter Benjamin destaca que a
modernidade seria marcada pelo uso do vidro, qujagriedades sao
ser duro, liso, frio e sobrio, material onde naddfisa; as coisas de
vidro ndo tem aura, além de que sua faculdadeadsparéncia o torna
inimigo do mistério e da propriedade (1987, p. 8L70ra, se na
modernidade havia o vidro para estabelecer a w#gide pos-

2L cf. BADIOU, 2007.
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modernidade este se quebrou: tudo se tornou fljgdodo se define
mais a cultura e a tradicdo porque estas se emoDr#m espacos
disformes; nas grandes cidades as pessoas misseraomo liquidos, e
a falta de consciéncia dessa situacdo gera a @ngist cidaddos da
metropole. Os conceitos que atravessam a ideia atpo,c de

sexualidade, de erotismo, de morte, expostos antente, ao se
fundirem com a ideia de comunidade prépria das diEcdinais do

século passado, confluem para um fator singulexpariéncia marcada,
sobretudo, pelo virus HIV e pela aids.

As décadas de 1980 e 1990 foram marcadas por asdarpia,
gue hoje, apesar de ainda nao ter sido vencidasljfmbramos quase
com um olhar “arqueoldgico”. Pareceu, na época, aastigo que
interrompia uma rebeldia desenfreada. Inevitavelenenvirus tocou
guem viveu nesse periodo: seja por algum familiae @ tenha
contraido; seja porque algum amigo (ou amiga) teeheontaminado —
e disto puderam surgir duas cumplicidades, a tarrfitaternal para
quem vivia com o virus ou a dedicacao cuidadosaganheira junto a
um leito de hospital para quem desenvolvera a d@geog, ainda,
quando a prépria pessoa recebia o diagnaéstico.

Caio e Tondelli viveram a experiéncia traumaticaHly' e da
aids, e tragos caracteristicos deste tema surgensuas obras. No
periodo de sua producao, a veiculacdo deste texile@ana visibilidade
e proporciona diversas perspectivas diante de oma tabu que envolve
corpo, sexualidade e morte. De maneira velada onadky escancarado,
em seus textos, 0s autores representam o virusieergca tal qual
realmente é, sem mistificacdo. Por isso, além deitsn reflexdes,
contribuem para o afastamento da criacdo e prafifer de discursos
equivocados.

A literatura serve como espago virtual onde intEese
perspectivas sociais podem interagir e se entrachécrepresentacéo,
nesse espago simbdlico, serve também como luga pavutro,
excluido de espacos ndo-virtuais onde seu ingeyssopermanéncia €
vetado devido a diversos fatores (condi¢cdo socitioaa, nivel de
escolaridade, marcas étnico-culturais, condicAml&gica etc). A
representacgao literaria, portanto, ante a hegempossibilita a insercéo
do discurso dwmutro — sua voz — com a finalidade de produzir uma
interacdo entre as variadas perspectivas.

Discorrer sobre um tema que envolve tantos tabusntg
visibilidade, movimenta ideais alucinados, permitedevir. Gilles
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Deleuze e Félix Guattari definem justamente o desino possibilidade
de movimento, contato cuja finalidade é a comp@e®s infortlnios
das minorias. Entretanto a alianga que proporoo@ndevires é propria
dos individuos excepcionais (1997, p. 21). O inmtliei excepcional
destacado na coletividade é singular devido as sivéscias. Esta
pessoa ocupa o protagonismo de seu préprio dischosoompartilhar

sua experiéncia Unica com outras pessoas, lhes ltesamovimenta,
Ihes contagia. Reflito sobre uma das definicbeded&r propostas pelos
filosofos franceses:

De certa maneira, € preciso comecar pelo fim:
todos os devires ja sdo moleculares. E que devir
nao é imitar algo ou alguém, identificar-se com

ele. Tampouco é proporcionar relagbes formais.

Nenhuma dessas duas figuras de analogia convém

ao devir, nem a imitacdo de um sujeito, nem a
proporcionalidade de uma forma. Devir €, a partir

das formas que se tem, do sujeito que se &, dos
orgdos que se possui ou das funcBes que se

preenche, extrair particulas, entre as quais

instauramos relacdes de movimento e repouso, de

velocidade e lentidao, as maisdximas daquilo

gue estamos em vias de nos tornarmos, e através

das quais nos tornamos. E nesse sentido que o
devir é o processo do desejo. Esse principio de
proximidade ou de aproximacdo € inteiramente
particular, e ndo reintroduz analogia alguma. Ele
indica o mais rigorosamente possivel urbaa de
vizinhanca ou de copresendgie uma particula, o
movimento que toma toda particula quando entra
nessa zona. (DELEUZE, GUATTARI, 1997, p. 55
— grifos no original)

Exposto dessa maneira é possivel observar o modm
experiéncia singular dos autores contribui parassténcia. Enquanto
os interditos imp&em tabus, a experiéncia tranegegtes interditos. A
contribuicdo acerca deste tema do HIV/aids nao & olonigatoriedade
dos autores: eles discorrem acerca disto porgserdem a vontade para
fazé-lo. Deste modo, imperceptivelmente, quem dari&ém pode se
contaminar, no sentido de carregar reflexdes eraeviO espaco
literério € somente mais um dos espacos onde ccoik@r em comum.
Um espaco onde ocorre a contaminagdo, o contagid® cada qual é
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tocado pelo outro por meio do contato, assim padedsfinida uma
comunidade. Vérios filésofos definem o ser com onte “haver”,
partindo disso, Jean-Luc Nancy entende que o seaho é definido
pela sua capacidade de sociabilidade, localizanglm-aim espaco com
outros seres (NANCYpud Raquel PAIVA, 2007, p. 30). E a partilha
de experiéncias entre os seres comunitarios defiaeto a comunidade
guanto quem a habita — uma logica da experiénerd®um ser social,
0 ser humano é tudo aquilo em que ele pode seirdéviglie pode tocar
em seus pares, bem como ser tocado por eles. Eas @alavras, o ser
€ aquilo em que todos nos dividimos, porém, em aspsctos isolados,
a todo instante criando e vivendo eventos locatigaeim um tempo e
espaco (Raquel PAIVA, 2007, p. 37). Explica Nancy:

A totalidade orgénica € a totalidade em que se
pensa a articulagdo reciproca das partes sob a lei
geral de uma instrumentalizacdo cuja cooperacao
produz e sustenta o todo enquanto forma e razéo
final do conjunto (é ao menos o que desde Kant se
pensa como 0 “organismo”: ndo é certo que um
corpo vivo se pense apenas sob esse modelo). A
totalidade organica da operacdo como meio e da
obra como fim. Mas a totalidade da comunidade —
entendo por isso: da comunidade que resiste a sua
propria colocacdo em obra — é um todo de
singularidades articuladas. (NANCY, 2003, p.
188)

A ontologia proposta por Nancy é baseada na laggiz, uma
ontologia dos corpos que se tocam, qudeselocam Neste espaco de
convivio comum os seres se expdem, ao passo rrexeggam; tocam
0 outro sem perceber que, na realidade, estdodocarsi mesmos, ja
que o toque nunca é uma via de médo Unica. Afirsalh gue serve uma
comunidade? Apenas para que ndo nas¢camos e mosalié@sos?

A peca dramatlrgica infantii de Caio Fernando Abréu
comunidade do arco—iﬁg pde em cena varias personagens que,
inicialmente, ndo viveriam em harmonia: Sereia, xBrude pano,
Méagico, Musico, Soldado, Bailarina, Macacos, eotigos. Através do
contato entre eles que ocorre a consolida¢cdo decaomanidade, onde

2 Cf. ABREU, 2009. A peca foi encenada pela prime#a nos palcos de Porto
Alegre no ano de 1979, com direcdo de Suzana Sadan
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aquilo que aparentemente seria diverso encontrdigfies harménicas
de convivio. O toque de um para com o outro mo&lpeasonagens, é
por esse motivo que o desfecho apresenta uma mesibitidade para
0s macaquinhos, que roubaram objetos de outrasrnagmsns. Com o
toque entre aspersonas que compdem esta comunidade, os
macaquinhos perceberam a importancia de cada amtegrna
sustentacdo dessa comunidade; e, por fim, eleshvéevgpara seus
respectivos donos aquilo que haviam furtado.

Da maneira como Nancy expfe suas ideias, a conueigm a
capacidade de pér em comunicacdo seus integranpestia de uma
experiéncia comum (ser-em-comum). Ja& Maurice Blaincla
compreende como espaco de conflitos, espa¢o odisenso surge e,
ao invés de completar os seres que a compdeng@ssmidade reforca
a distancia entre eles:

O ser procura ndo ser reconhecido, mas
contestado: ele vai, para existir, em direcdo ao
outro, que o contesta e, as vezes, 0 nega, a fim de
gue ele exista somente nessa privacédo, que o torna
consciente (é a origem da sua consciéncia) da
impossibilidade de ser ele mesmo, de insistir
como ipse ou, se 0 queremos, como individuo
separado. (BLANCHOTapud YAMAMOTO,
2013, p. 65 — grifos no original)

O sujeito emerge das diferencas propostas pela ridede.
Entretanto, quer ser reconhecido em sua individadé para afirmar (e
reafirmar) sua condi¢éo de sujeito.

Pensar que o tecido social abarca diversas siidadkes
compondo sua pluralidade é um conceito proximouwmmgensa Giorgio
Agamben. Para o filésofo italiano a comunidade lidgéada néo foi
atingida — e pode estar distante disso. Por est&’ané chamada de
Comunidade que verfAGAMBEN, 1993). Agamben esta longe de
vislumbrar o alcance desse convivio interpessostciolo exposto por
ele é impolitico, apresenta entraves nas suas gifEyabasicas. A
coletividade integra exigida pela comunidade énglada pela unidao de

7

singularidades quaisquer; quem habita é uma pegsakluef’. A

240 ser que vem é o ser qualquer” (AGAMBEN, 19931p). Definido pelo
adjetivo latinoquodlibet o ser de que fala Agamben é assim determinadd: qu
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auséncia de lider, de quem assuma o0 poder, settintEn ndo-
pertencimento, € isso que sobressai da comunidadposta por seres
quaisquer. Por ser uma comunidade impolitica, aptasalusbes ao
sagrado, termo tdo ambivalente quanto o termo mOrie em paralelo,
ora inerentes, morte e comunidade apresentam diais gparentemente
opostos: ao passo que atraem e enfeiticam, repekerrorizam. Duas
faces da mesma moeda. Observando esta ambivafgyaaben afirma
que sacer refere-se ao individuo “que foi excluido do mundas
homens e que, mesmo ndo podendo ser sacrificdémtoématar sem
cometer homicidio” (AGAMBEN, 1993, p. 68).

Estar em comunidade é estar uns-com-os-outros domal@ade
de constituir-se enquanto ser vivente. E a violnichposta pela
coletividade, sem a qual cada pessoa ndo se camlgreegular. S6 é
possivel perceber a diferenca entre os seres pbéuen tecido igual.
Ser/estar em comunidade ¢é experiéncia; experiémga morte
dilaceradora. Aniquilacao latente através do tamume pares, diante dos
quais sobressai a impoténcia de cada um. Inevitevek, a
comunidade é composta por “objetos-vitimas”, penahit a cada
integrante permanecer ou batalhar para nao ficda mendicéo.

Enquanto fendmeno social contemporaneo, a pés-middee
deu vazdo a comportamentos de uma comunidade e @coam. Por
isso, 0 termo contemporaneo pode ser entendido comagperipécia do
pensamento no interior da fratura, ou ainda, urardtsistente lancado
sobre 0 abismo. A comunidade que molda seres cpot@meos é
calcada em abismos. O contemporéaneo é definidofid@ofo italiano
como elemento desconexo, excéntrico, em desacordmcseu tempo,
problematizando o seu uso convencional, isto éa @dém de um
sinbnimo de momento presente: “contemporéneo éeaque mantém
fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber &duzes, mas o
escuro” (AGAMBEN, 2009, p. 62).

O ser contemporéneo surpreende-se com sua simguaearipois
detém a capacidade de estruturar-se enquanto teahémuma de suas
vivéncias. Entretanto, também € plural porque epoade as
diversificagcdes da existéncia singular. A singdiatie do ser € a sua
pluralidade, j& que néo é possivel, de fato, hawe singularidade sem
muitas singularidades. Ser € a singularidade pllaaexisténcia, que
encerra seu sentido em si mesma e deste modoé&Aciivpds-moderna

quer; ser-quer, apresentando desejos, queréncerstalgual-é, tomado
independente de suas propriedades determinadadnseicte.
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alcanca sentido localizando sua finalidade em dogpontos, isto €, de
maneira plural estabelece singularidades. Umaésxiit Unica, a qual é
baseada na coexisténcia de varias. Desse mode, & sjogularidade é
hermenéutica, age rautro no mesmo instante em que ageenoEsta
mais préoxima de dialogo que de mondlogo. A comwgdioa a
vinculag&do com o outro ndo é opcédo, opera comoigdmsine qua non
para o entendimento de sua propria vivéncia. Cassef possivel
eliminar tal diferenca, restariam somente os albssnma morte da
diversidade e das singularidades em favor de uetiecolhomogéneo. A
singularidade qualquede que fala Agamben surge nas pessoas sem
identidade e sem esséncia, ou melhor, desprovidaglehtidades e
esséncias atribuidas a elas (nacional, étnicajiosdi, politica, entre
outras). E uma singularidade atribuida ao ser viga é lancada ao
abismo, cujas forcas exteriores ndo exercem naldafuaentacdes, cujas
forcas exteriores ndo exijam pertencimento reptéseh E o ser que se
sente confortavel vivendo no “limite” entre estarcimbido de
exigéncias sociais e optar por ndo definir-se plas.eAssim
determinado, o ser singular é aquele que se eacoatexato momento
do lancar-se ao abismo, desprendendo-se de suaegpt®&as que
causam sensacdo de seguranca para, partindo da”,‘r@mber ser
“qualquer”. Neste movimento de atirar-se ao abisaw,nada, 0 ser
deixa de estar definido pelos discursos que o cemp@u seja, a
pessoa passa a ser exatamente o que é, diferetgedsamuilo que
queira que ela seja. Como afirma Agamben:

A coisa do pensamento ndo é a identidade, mas a
prépria coisa. Esta ndo é uma outra coisa, na qual
se transcendeu a coisa, mas também n&o é
simplesmente a mesma coisa. A coisa é aqui
transcendida em diregdo a el@pria, em diregao

ao seu ser tal qual é. (AGAMBEN, 1993, p. 77 —
grifos no original)

A singularidade quer ser livre; a linguagem podeutea funcdo
limitadora, ja que as palavras sao definidoras. stlesentido, a
singularidade anseia caminhar de m&os dadas conorge mara
ultrapassar seus limites.

2.3 Vivéncias IN comuns ou mais um espaco de contaacao
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Ambas as narrativas que fazem parte destpus se passam
durante as décadas finais do século passado e etextmo urbano.
Enquanto as personagens de Caio Fernando Abrem gotasairem de
seu espaco intimo e partem para a metrépole distdiversos
espacos urbanos europeus cooperam para o cendeaserdesenvolve
a trama de Pier Vittorio Tondelli. A cidade é petssaomo um espaco
onde ocorrem tanto as interagbes quanto seus desoentos. Uma
pessoa em contato com a outra se desloca, ambamle@adas em
movimento, ambas contaminam-se uma a outra.

Entretanto, neste ponto, destaco outra contaminagée
intersecciona tanto os enredos quanto os autoresntaminacéo pelo
virus da imunodeficiéncia humana. O virus HIV ésealor da doenca
epidémica aids. No Brasil, a doenga como tema eparem 1987, no
romanceAlegres e irresponsaveis abacaxis americands Herbert
Daniel (BESSA, 1997, p. 78). Antes disso, no anol@83, foram
publicados dois textos importantes sobre o tenmmvala “Pela Noite”,
gue, segundo Marcelo Secron Bessa, é 0 primeirto thberario
brasileiro cujo eixo tematico é a aids, publicada ano em que,
coincidentemente, foi diagnosticado o primeiro caso doenca no
Brasil; e o ensaio de Herbert Daniel, em coautooia Leila Miccolis,
no anexo intitulado “A sindrome do preconceito”, ldwo Jacarés e
lobisomengBESSA, 1997, p. 78).

Caio € um dos autores que prefere utilizar a elgse alusdo
como recursos para a abordagem literdria do temapittemia de
HIV/aids, criando, assim, novas formas de repres@ote recepcdo. Na
novela, a palavra aids é referida apenas duas wveaparentemente de
forma corriqueira e descompromissada.nfaneira de tematizar tal
sindrome é 0 que se torna relevante. Entremeadmmalo aparece o
discurso sobre a aids, o qual tenta desmistificddeda de que a
epidemia tem um personagem principal, mostrandoagudivisdes de
comportamento e identificacdo sexuais, com fromsesupostamente
rigidas e estaveis, sdo mais frageis do que sapens

Caio e Tondelli faleceram em consequéncia de coagiies com
a doenca. O brasileiro optou por relatar para seuigos e familiares
sua trajetéria de salde por meio de cartas, beno @xpor por meio
das crénicas (as famos@artas para além do muy@ mesma situacao
para quem lia sua coluna jornalistica; chegou tadecque nao poderia
ter outra morte, que a aids era sua cara (MORIC@00Z2, p. 313). Se
por um lado, o escritor brasileiro escolheu falaertamente sobre sua
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condicdo, Tondelli ndo deixou de lutar contra andaepor outros
meios, decidindo manter a discricdo até o finakde vida e ficando
rodeado de poucos amigos por escolha propria. Thoma dos
protagonistas d€amere separatefalece no final do primeiro capitulo
assaltado por uma doenca incuravel e silencioseoqueansome até a
morte; nos seus ultimos dias sua familia ndo esepte, somente seu
companheiro Leo o conforta. Certamente que estefifational ndo é
somente uma coincidéncia. Alguns criticos corrotmora carater
metabiogréfico presente nesta obra, classificandor@o um “romance
de partida”, onde o protagonista encara a mortes&0bs aspectos. Leo
representaria @lter-ego de Pier Vittorio Tondelli, podendo ser na
ficcdo o escritor idealizado — também ha pontoscoletato entre a
familia representada no segundo capitulo e a faahdliautor.

“Pela Noite” e Camere Separatecada qual inserida em sua
cultura, sdo de qualquer forma, duas narrativasepias sobre o tema
da aids. Caio Fernando Abreu e Pier Vittorio Tolidetam autores
gays que viveram com o virus HIV e, cada qual, rdouihdo para uma
nova propagacao dos discursos (ressemantizadasyeonda epidemia.
Segundo Sciltian GastaldCamere Separat& o Unico exemplo na
literatura italiana de uma narrativa que compostedema; a doenca €
percebida segundo a descricdo de seu quadro claremteristico da
época, passando da pessoa que vive com 0 viruseatéalecimento
devido as complicacdes da doenca. Gastaldi ressatia a duvida que
pairava sobre a pessoa que vivia com o virus nos 4889 na Italia,
entre declarar ou calar sua condicdo sorolégicasi#nacomo foi em
varios lugares do mundo; sendo que um das primeaitiisdes do
Ministério da Saude italiano ocorreu no ano de 1®88Reino Unido,
ocorreu em 1986, cinco anos ap0s o primeiro caagndsticado no
mundo).

O virus HIV e, consequentemente, a doenca aid®lsfizentos
gue despertam medo. Medo porque foi (e, por vemada €) prendncio
de morte. NOs, seres humanos, temos a tendénciealneée fugir da
morte. Entretanto, como ressalta Jodo Silvério iSagy toda dor tem
um lado iluminado e “o virus HIV tem um lado de ¢&oi’ (2004, p.
516). As vidas e estas obras destacam isso, ouagejaithividadeda
vida ante o prenuncio de morte. Trevisan aindaadastjue “antes de
mais nada, o0 nosso virus (ah, sim, ele nos peretagos, gostemos ou
nao) fez vir a tona uma série de valores que astaemndo esquecidos
pelos tempos modernos” (2004, p. 516). No tempsegmte, a morte
apresenta-se envolvida em um clima de anestesiara-ske baixo,
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busca-se viver por pouco tempo o luto, silenciosaemdugindo da dor.
Essa anestesia sé nos imp&e o despreparo pardea pwgue “viver s
€ deslumbrantemente bom desde que se trate de igaavivida
deslumbrantemente bem” (2004, p. 516). Os valonadam quando a
situacdo que se apresenta é de morte anunciaddarmau retornam?

Descobrimos que na verdade estamos todos
infectados pelo virus da vida — ou melhor, da
morte, o0 que da no mesmo, considerando que vida
e morte sdo duas faces de uma mesa moeda. S6
diante da morte a vida adquire seu matiz real. Os
encontros sao o que sdo, a comida é aquela, o
prazer é aquele — porque finitos e Unicos. Cada
pequena coisa adquire sua totalidade.
(TREVISAN, 2004, p. 517)

E exatamente isso que Caio, Tondelli, Pérsio, Sgmtileo,
Thoma$® — e tantas outras pessoas — fazem, se sentermiddsqelo
virus da vida, sentem cada pequena coisa em salaade. A peste
impde a todos que vivem e convivem com ela exatim@mesmo que
0 colo da manhafez com Pérsio e Santiago: estreitou as relacdes
interpessoais.

2.4 Ser Singular

Um dos maiores contrassensos ocorre quando sastagphuas
I6gicas: uma que incita a autonomia da pessoateg,ajue instiga a
dependéncia. Existem mdultiplos elementos que selamaa tentativa
de formar algo absoluto; cada substancia sozint@npleta, mas ndo
detém a capacidade de representar o todo. A fragg@milude sobre a
percepcdo do todo. Tudo o que ha existe porqueirestddo em um
sistema complexo e funcional, onde cada coisa (ouo#ribui para a
formacdo de uma pluralidade tida como algo supre@osingular
escapa, foge; emerge como nado aplicavel conformeoasencdes
regulares. Mais ainda, s6 é possivel perceber o dimgular quando
relacionado ao geral, ao plural, ao total. Por gteno que torna uma
pintura singular? Poderia ser sua capacidade deediiar-se, destacar-
se, de todas as demais, embora ainda apresentdedaticas cabais

4 pérsio e Santiago s&o os protagonistas da nartatsileira e Leo e Thomas,
da italiana.
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para ser classificada naquela categoria. Assimr®coo campo da
literatura, isto é, dentro da arena de vozes, nio de polifonia, uma
enunciacdo apresenta unicidade, um discurso gaide por ser
particular, uma entona¢do comunica de maneira gixelu

Singularidade ndo é uma diferenca individual (aucnjunto de
propriedades), como é o caso das ciéncias deasrigivatalograficas. A
singularidade se inclina para o movimento de fuga tatalidade.
Associa-se mais as consequéncias de relacdesubjiigas. E uma
condicdo, a qual pode ser entendida como espagted® movimento,
ambiente propicio para ocorrer infinitas diferepdes e espelhamentos
entre o singular e o plural. Nao é resultado, paisn infinito processo,
um jogo caracterizado por conflitos.

O cerne do termo “singularidade” € a capacidadeasignalar
fenbmenos tdo extremos que suas descricbfes sacssivgis. Para
Agamben (1993) a singularidade nao implica em tea fou varias)
propriedade, ao contrario, € a maneira atravéudhs§o excluidas as
conjeturas de pertenga (tais como: os brasilemesmuculmanos, os
vermelhos etc.). Ainda, Agamben sustenta que auliridade é
inqualificavel e imprescindivel; e conclui destadanque “o ser
linguistico (o ser-dito) é, ao mesmo tempo, um watg (a arvore) e
uma singularidade (a arvore, uma arvore, esta & (it993, p. 15). A
singularidade, portanto, pode ser uma propriedade dpsdobra seu
objeto no vazio, ao lado de todos os demais obgsp®lhantes. Isto €,
ao pensar em uma pessoa singular, faz-se necesp#icela seja
movimentada para o intensamente comum, a0 mesnmopotem que
também é movimentada para transgredir toda comdeidenalogo ao
pensamento de Giorgio Agamben, Anthony Giddens1(188staca que
a singularidade é o esvaziamento. Deste procesge so individuo
uma percepcdo de “desencaixe”: desajuste em rekgdempo, em
relacdo ao espaco, em relagdo ao préprio ser. @EHddfirma que o
processo de desencaixe separa 0 objeto das dirsepadeonizadas,
para em seguida proporcionar mecanismos que oeddiem dos
demais; finalmente, apds langar-se no vazio endisiti-se, 0 insere no
tempo e espago, agora sob um novo prisma, modifi¢@IDDENS,
1991, passim). Paralelamente aos intelectuais ostadbtuart Hall
destaca que a singularidade é capaz de desceatrialentidades, em
outras palavras, as identidades podem ser deskoadeagmentadas. E
isso que Hall salienta como “crise de identidadel, um duplo
deslocamento: tanto no mundo social e culturalnuade si mesmo
(HALL, 2002, p. 07).
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Descontinuidade, fragmentacao, ruptura, deslocament
desencaixeguodlibet Singularidade. Uma maneira de relacionar-se,
conectar-se com o0s objetos, com as pessoas, comggmo. Mas,
sobretudo, buscando alternativas de escape daneidg de dominio e
controle — sobre si e sobre o outro. Desconsiderasdartimanhas do
poder da razéo e permitindo o fantasiar ludicoekef. Uma faculdade
de exclusdo do inteligivel com a finalidade de pmdd diversas
inteligibilidades.

Entretanto, o exercicio efetivo de singularidadesaspossivel
em tempos e espagos pos-modernos? Michel Fouceodiar a
impossibilidade de se constituir atualmente umaaétio eu, muito
embora essa tarefa seja urgente, fundamental, icpoliénte
indispensavel, para resisténcia ao poder politieg, além disso, na
relacdo de si para consigo proprio (2006, p. 3G@@ntudo, por qual
motivo seria impossivel tal faganha? Ora, a pré&gm@edade é capaz de
inserir empecilhos nesse processo. Formada por glomarado de
pecas Unicas, a coletividade das metropoles € cdpaarruinar
singularidades. A massa urbana pretende toleraredifas, mas nao
supera tal pretensdo. Na realidade, entre 0s @daddue se sobressai
€ um desejo por singularidade. Entretanto, ao ekatea singularidade
e langar-se no vazio, desprender-se dos grilhdpssios pela massa, a
maioria das pessoas cai em um movimento centrifsgng, a propria
comunidade os lanca para as margens. A figura élksante ao enxame
de abelhas: visto de longe o enxame € coeso, lefoingoando no
centro e nas bordas; visto de perto, a luta cotest@ws bichos é para
permanecer no centro, enquanto que, a maiorialbddises lanca uma as
outras para as bordas.

A dialética entre singularidade e sociedade é ebtd¥ma nédo
sobreviveria sem a outra. Uma se constitui insen@aoutra. A poés-
modernidade sugere uma superficialidade, uma @b de seus
integrantes; e, além de sugerir, dita quais samelbores formas para
que isso ocorra, facilita tais processos. A conaohed p6s-moderna
apresenta dois caminhos, sendo que o mais arduoogc&@o pelo
exercicio da singularidade. Opcao, pois a escolerckisivamente do
ser. A singularidade, portanto, € uma poténcigug Giorgio Agamben
(2005, p. 22) destaca que toda poténcia humanaogéigimariamente,
impoténcia; € um poder e um poder-ndo, é possibliide privacao.
Desenvolvendo melhor tal ideia — e correlacionamdom um exercicio
de singularidade — ele reflete sobre Bartleby, ggexgem de Herman
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Melville, que, diante das proposi¢bes da comunidadepre declara
que “preferiria nad®. Agamben questiona se essa atitude é uma
impoténcia ou poténcia de nao ser (1993, p. 38pnelui ressaltando
gue, uma vez que héa possibilidadend® ndo-executar, jamais poderia
ser impoténcia, mas a passagem da poténcia aol8e3,(p. 34).
Bartleby ao exercer sua singularidade, declaramhdirmiamente que
preferiria ndo, provoca um crescente estupor nesope que o rodeiam
(DELEUZE apudPatricia PETERLE, 2013, p. 102). O que inicialneent
seria insensatez singular, manifestada somenteagtiel®y, se expande,
contamina seu chefe e colegas, causando um dgeaptaral. Como
afirma Patricia Peterle, “é como se o estranho,p@ogo0s, se tornasse
familiar e aquilo que poderia estar proximo e samifiar passasse a
estar distante e estranho” (2013, p. 102). A op@Bartleby é ser
enquanto ser e nada mais gundlibetde Agamben; a pura passividade
paciente de Blanchot.

A comunidade se baseia rdacdo comunentre seus integrantes,
uma relacdo que os integrantes almejam e, a pdatirqual, se
modificam. N&o existe ser singular sem outro seguar. No instante
em que as singularidades se tocam, uma as ousrdmnaogeneidades
virtuais que constituem a comunidade séo abal@zmre uma tenséo
para que o exercicio de singularidade permanec&etamo, é
impossivel que, perante o contato de singularidadebas permanegam
do mesmo modo, inalteradas. Jean-Luc Nancy (2082pda que viver
em comunidade é permanecer em contato, continuart@rgr o outro;
e, a partir deste toque, nada retorna ao seu gstguitivo, ambos saem
modificados. Estar em comunidade €, perpetuamemb®mentar-se
em direcdo ao abandono.

A singularidade e a linguagem se aproximam. Moviam@mo ser;
atiram-no ao campo da poténcia. Ou, se se preferidena-o ao nada.
Somente quando é lancado ao nada se livra de &sdasibuicbes que
lhe foram impostas. E, livre, pode ser exatamemnjaeose pretende. E a
poténcia; eis a singularidade. Em outras palawras,ser, quando é
dotado de imposi¢cdes, as executa, negando todasout®s
possibilidades, ao desprender-se de todas as ipfEscisegue rumo a
um espaco neutro, de onde pode partir para quaidggeres. E
necessario matar o ser que havia para, posteritgmeiver um ser
diverso.

%> No originall would prefer not to
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A linguagem, sendo um campo neutro, é também unpcala
poténcia da morte. Como afirma Blanchot, “uma dlesaria é, para
aguele que sabe penetrar nela, uma preciosa mdeaddéncio, uma
defesa firme e uma alta muralha contra essa imatsithlante que se
dirige a nos, desviando-nos de nés” (2005, p. 3Z1)palavra
compreende, portanto, um excesso de auséncia queergoroferida,
substitui presenca por lacunas a serem preenchi@assiléncio
desabrocha, entendido como possibilidade, permitoige se conclua
que cada palavra, potencialmente, carrega suasigsauséncias. O
siléncio ndo é o fim, ja que, arrebatada do vazda palavra é colocada
em movimento.

Entender a palavra por meio desse vacuo € at@gbuiesma o
fato de que os vocabulos podem iludir, isto é,c@nunicar exatamente
aquilo que prometem, ja que entre a palavra e sfarente ha um
abismo. Assim sendo, a palavra ndo diz coisas,diaaa falta que ha
nas coisas — nas coisas, no mundo, em si mesneaalistno é o espaco
onde pululam as infinitas possibilidades de sigaiféio. Para se atribuir
significagcbes presentes no abismo, antes, € neicessaprimir
concepcdes, isto €, “para que eu possa dizernagser, € preciso que
de uma maneira ou de outra eu lhe retire sua esldide carne e 0sso,
que a torne presente e a aniquile” (BLANCHOT, 2Q1pa 331).
Somente apoés tal aniquilagdo, cessando de sersa eotornando-se
somente ideia, a palavra é capaz de novos sighifica ideia, apds ser
lancada ao abismo, ao morrer, pode viver. E atitea € o campo mais
fértil de morte para a palavra.

No espaco literario o vocabulo pode transitar pgnicados
multiplos, a cada instante ele morre para o usalcopara, em seguida,
viver. A morte representativa cuja finalidade éiwew, funciona como
condutor do enredo d&amere SeparateOs contrastes tornam
singulares as vivéncias do protagonista. A cadarites Leo exerce sua
poténcia de “fazer” e de “fazer-ndo”. Os lugaresdeorse sente
confortavel sdo aqueles em que, mesmo em contatcocoutro, pode
exercer sua singularidade. No terceiro capituloando retorna de
viagem e chega ao seu apartamento decorado coms vahbjetos
advindos de diversos lugares do mundo, Leo serdecgda ornamento
morre para 0 espaco publico e vive para o espagadore Unico de seu
lar. Reconfortado, ele percebe que pode fazer anmesncontra no
espaco privado o contraste necessario para qumwersendo singular
perante o espaco publico, na comunidade, diantgdal. Somente o
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exercicio continuo da singularidade preenche oovagixado pela
morte (de Thomas, de si mesmo): “Foge de uma nparig aproximar-
se de sua propria mofte Ao matar-se, Leo pode, posteriormente,
viver; € o lancar-se ao abismo da poténcia, o ataekprendimento
daquilo que o acorrenta.

Seguindo pelo mesmo desenvolvimento, outro fio atorddo
enredo da narrativa italiana € o “desejo de sexsdp extremo de vida,
entusiasmo para superar 0s sonhos interrompidgstdrias de avanco
diante dos obstaculos alheios. E também desejg derdade de ser si
mesmo, independente das imposi¢Oes exteriores;ieikkepermanente
de enfrentamento da realidade aniquiladora. Sosege@mo uma visdo
romantica de mundo. Assim como a maioria das Semcpos-
modernas, sobrepdem-se elementos destoantes: ramarg realismo.
Estimulado pelo romantismo ha uma vontade desefdrda afirmacéo
de si, de ser, de singularidade; enquanto quelismeatenciona tudo ao
plural, & viveéncia comum, & superficialidade. Eeastlesafio, isto é, ao
passo que exige individualizacdo, oferece poucaanfentas para que
isso se torne concreto. O estranhamento, a inag@&guaa
transitoriedade, todos esses elementos ndo selatesda pessoa. O Eu
apresenta-se fragmentado para o mundo, e o Oetrggre em contato,
demonstra sua incompletude (Julia KRISTEYpud LEAL, 2002, p.
40). O que se sobressai nesta relacdo Eu & Outm @mbate.
Estabelecendo o contraponto do Eu, este Outro anmota. Em frente
ao Eu o desempenho do Outro é mais importante rejspo, ndo é
necessariamente outra pessoa que estabelece ess®.fu seja,
aquilo que forca o movimento trabalha como exteressa relacdo: o
espaco, a pessoa, ou, ainda, o proprio eu-desgenthasingularidade
problematiza a rigidez de identidade, desafia ¢ lsgica-o a novas
possibilidades.

O descentramento de si é representado na narfaiasieira.
Pérsio e Santiago ndo sdo Pérsio e Santiago. Pingide estas
personagens aos protagonistas com a finalidadeedengbenhar os
papéis esperados. Entretanto, ao passo que a efcetl@a ambos se
desenvolve fora do palco, ambos percebem que ssi@m lancados ao
abismo de si. A tentativa de representar os paggéisonhecidos é
recuperada em varios momentos de “Pela noite”, gpona@xemplo na
pizzaria (primeiro espacgo publico), quando Pérsideppara seu par lhe

%6 «“Fugge da una morte per avvicinarsi alla propriartei (TONDELLI, 2000,
p. 969).
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contar historias, ainda que inventadas, para quaesejam observados,
para que pare¢am naturais (ABREU, 2007, p. 157)dé@scentramento
vai crescendo ao longo da noite, até o0 momentowsniPérsio declara:

Estranho € que nado escolhi. Nao consigo precisar
0 momento em que escolhi. Nem isso, nem
qualguer outra coisa, nem nada. Foram me
arrastando. Ndo houve aquele momento em que
vocé pode decidir se vai em frente, se volta atras,
se vira a esquerda ou a direita. Se houve, eu nédo
lembro. Tenho a impressédo que a vida, as coisas
foram me levando. Levando em frente, levando
embora, levando aos trancos de qualquer jeito.
Sem se importarem se eu ndo queria mais ir.
Agora olho em volta e ndo tenho certeza se
gostaria mesmo de estar aqui. S6 sei que dentro de
mim tem uma coisa pronta, esperando acontecer.
O problema é que essa coisa talvez dependa de
uma outra pessoa para comecar a acontecer.

(ABREU, 2007, p. 217-8)

Pérsio ndo esta ciente do seu processo de langar-abismo.
Seu descentramento é tdo grande que ele nem censaler quando
iniciou. Este movimento lhe causa estranhamen&gc#usa dilvidas, o
priva das certezas. E, ele sabe que a saida, psstas para seus
questionamentos, estdo dentro de si mesmo, sdalaieg, |he séo
préprias; ele também tem certeza que para entrazoemato com isto
faz-se necessério o contato com o Outro. O queiagantlerta em
seguida é que haja cuidado ao tocar nisto: “Toel@ ecom cuidado —
disse Santiago. — Sendo ela foge.” (ABREU, 200218). A palavra
toque utilizada pelo autor, recupera a ideia de Narmydasenvolver
seus conceitos de comunidade. O toque entre asgsegse compdem a
comunidade é essencial; do toque, do contato astneessoas, todas
saem diferentes de seu estado inicial. Seguindélogd (ABREU,
2007, p. 218), Pérsio nao tem certeza em que dewe, tse o cuidado é
necessario para o contato com “a coisa ou a pessua’que,
sabiamente, Santiago Ihe alerta que se deve tdadwiao tocar “as
duas”. Aqui, “coisa” é o substantivo que Pérsidiaatipara nomear seu
desconhecido, aquilo que ele tem ciéncia que h&alde si para ser
exteriorizado; e “pessoa”, nesse contexto, vai alérseu par, pode ser
tanto aquele com quem Pérsio socializa, quantmessmo que, somente
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descentrado de si, possibilita a exteriorizacdo“arasa”. Cuidado
denota tanto uma consciéncia, um apreco, uma r@#da como pode
significar zelo, tratamento, benfeitoria. Caso ptato tanto com a coisa
nova, quanto com o ser, ndo seja consciente e ozelpsdera
desencadear uma fuga — ou seja, seu estado in&iajue, até o
momento, Pérsio foge de si.

Contudo, o que Pérsio ndo percebe é que tal cofgiocom
cuidado ja estava em processo. Descentrado de cgimeauxilio de
Santiago, Pérsio pode tocar-se. Esta agdo cresamnitgina no
encerramento da narrativa quando, primeiramentetidgan e em
seguida Pérsio, cada um declara que nao é aqumleseetacdo de
personagem. Assim, ambos se tocam. Depois do togigadoso,
sentem “vontade de pedir siléncio” (ABREU, 2007,226), isto &,
lancam-se ao abismo das palavras, livres de qualoposicao
semantica. Sdo capazes de atribuir suas proprgificacbes para
aquilo em que estéo inseridos. Os protagonistasadares de atribuir
um novo inicio a condicdo atual. Por este motive guiltima frase da
novela, “E viram que isso era bom” (ABREU, 20072p6), recupera o
mito cristdo da criagdo do mundo descrito no Gértgbiico.

A busca por significagdes proprias, as quais temidse Unico e
efetivo para cada personagem, seja Pérsio ou §anseja Leo, é um
processo ininterrupto. Esse processo € incorpomz@® narrativas
demonstrando uma tenséo entre o tempo-espaco re Desem lado o
exercicio continuo de atribuir sentido, a singdidie; de outro, os
fatores externos que tendem a superficializar eajar o maximo
possivel. Esta bifurcacdo que, em determinado post une,
sobrepondo os caminhos, restando somente um défes.vez que o
embate se instaura, uma das partes triunfara.
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3. MOSAICO DE SI: FRAGMENTOS COMPARTILHADOS

A luz do exposto nos capitulos anteriores, pordigiaridade”
entendo uma condi¢cdo com a qual cada pessoa sedepsa condicdo
€ caracterizada pelo movimento de fuga da totadid&dl ser que se
depara com a singularidade busca potencializar degejos e sua
condicdo humana, independente dos fatores extemhos, fatores
plurais. Uma série de elementos pode contribuia jeesa descoberta
repentina, tais como: a consciéncia de si, permgeldareconhecimento
de seu corpo. Disto advém a relacdo com a sexdalideentendimento
da maneira como cada ser est4d no mundo e se relacam ele, as
respostas aos estimulos provenientes do contatoseam pares, entre
outros. A singularidade pode ser entendida, em saomo movimento
de escape da totalidade.

Ao mesmo tempo, “pés-modernidade” designa uma candi
sociocultural relacionada com os preceitos de avaregados pela
modernidade e pelo capitalismo, sendo, porém, marpala crise das
ideologias outrora tidas como absolutas, ou seja perda de rigidez
acerca dos esquemas totalizantes de compreensduouddo. Este
movimento tem seu ponto alto nas décadas finaisédalo passado,
entretanto a dificuldade de se marcar um pontdéairse da pela propria
indefinicdo dos ideais que envolvem o termo, isteriguanto alguns
intelectuais defendem caracteristicas préprias ds-nmdernidade,
outros defendem que ela é uma das consequéncrasdixnidade. Do
mesmo modo ocorre uma indefinicdo de sua finitad®la que nos dias
atuais seja possivel perceber a auséncia de sga, fecos destes
conceitos ainda séo notados.

A arte se relaciona com as culturas e nao semgetife na pds-
modernidade. A denominacdo genérica dos movimemtégicos deste
periodo é “p6s-modernismo”. Este viés estético matarizado pela
ruptura com os rigores iniciais do modernismo, sesantudo,
abandonar-se completamente de seus principiopaecueferéncias de
elementos e técnicas utilizadas no passado — atgantas mesmo do
modernismo. Por isso € marcado pela liberdade fopeto pastiche,
pela cooptacéo de elementos conflitantes, entraoaracteristicas.

Definidos esses parametros, é agora possivel parpaslo fluxo
biografico dos autores, saborear suas vivénciasomt@xto de producéo
de suas obras. Para, em seguida, focar na leitureada obra que
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compde ocorpusda pesquisa, e problematizar, numa interlocucéo co
estas Ultimas, alguns pontos teéricos destacadosgentemente.

3.1 Outras vidas libertinas & obras recheadas de nnangos mofados

As narrativas “Pela Noite” é€Camere Separatendo foram,
respectivamente, as primeiras obras de Caio Feonadeu e Pier
Vittorio Tondelli. Houve, antes, um percurso litgoapercorrido por
ambos os autores, assim como também houve trabpdisbsriores as
obras citadas. Estas duas narrativas foram Puhﬁ;cm década de
1980, quando seus autores ja eram “balzaquidh@&rtamente que os
fatos ocorridos tanto no cenario mundial, localatiimesmo episédios
biogréaficos, contribuem para sua maturidade aréisti

E na década anterior que as primeiras obras lasréle Caio
Fernando Abreu sdo publicadas. Seu primeiro livnwentario do
irremediave] foi lancado pela editora Movimento, em 1§7(a1uando
Caio tinha voltado a viver em Porto Alegre. Estéolagia de contos
gue apresenta personagens sombrias e angustiaciEnt € um livro
no qual a influéncia de Clarice Lispector e Hilddstisalta aos olhos.
Uma atmosfera de desencanto e desesperanca emwmgba@ntos, esse
clima se relaciona com o momento sociocultural gacaé de sua
publicacdo, periodo de intensidade da ditaduraildiras Para nao
serem presos, ou até mesmo mortos, muitos arfstas obrigados a
pedir refigio em outros paises; quem permaneceurasil viu-se
obrigado a se esconder. Caio foi um destes refagian territorio
nacional. A proximidade entre Caio e Hilda veiosdefuga, pois, em
1969, ela o abrigou na Casa do Sol, uma fazendaagdns escritores,
musicos, entre outras pessoas perseguidas pethurditeencontraram
abrigo. Situada em Campinas, atualmente a Casald® @&n instituto
de preservagéo das obras e da memadria de Hilda Mdse explanar
gue, embora sua primeira obra literaria tenha pidudicada no ano de
1970, Caio precisou refugiar-se porque ja estasaritio no cendrio
cultural brasileiro devido ao seu trabalho juntonce revista Veja,
desde suas primeiras publicagbes datadas de 198i@neiro ano em
que o autor saiu do Rio Grande do Sul para morgs@&wmPaulo.

" Isto é, com idade por volta dos 30 anos. Esteaéan alusdo ao romance do
francés Honoré de Balzas,mulher de 30 anos

8 Em 1995 o livro é revisitado pelo autor e reeditadb o titulo dénventario
do ir-remediavepela editora Sulina.
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Se no primeiro livro de contos o cenario politicadieiro foi
apenas tempero, no primeiro romance este panorassa ja ser um dos
ingredientes principaid.imite Branco(1971) foi publicado pela editora
Expresséo e Cultura quando Caio ja morava no Ridadeir®, e seu
enredo é marcado por fatos politicos acerca dolmstitucional n.5. O
romance ainda apresenta elementos autobiogréafi@is, como a
inseguran¢a de um garoto recém-saido de uma cidttimrana, onde
nasceu e viveu até entdo, para morar em uma capitalma metrépole
— héa alguns paralelos entre fatos narrados e fatosidos na vida do
jovem escritor, como por exemplo, quando ele tidBaanos, pela
primeira vez, partiu de Santiago do Boqueirdo patmar em Porto
Alegre. Na capital gaucha estudou no Instituto doAlegre,
posteriormente ingressou no curso de Letras nagsidade Federal do
Rio Grande do Sul, mas trancou o curso de Letras fpaquentar o
curso de Arte Dramatica, local onde conheceu Mdd& Magliani e o
escritor Jodo Gilberto Noll.

Quando crianga, Caio sofrdullying nas aulas de Educacéo
Fisica (mas na época esse termo nem apontava a&tm@incipais
discussdes pedagogicas) e seus amigos Beco e Goiragmiavam.
Caio, Beco e Gringo adoravam brincar de “oasisSadsrincadeira é
relatada no conto homénimo de seu li@oovo apunhalad8. No ano
de 1975 Caio estd morando em Porto Alegre novamettenando de
uma temporada por cidades europeias: Madri, BaragBaris, Suécia,
Holanda, Bélgica e Londres. Certamente que talewagnternacional
Ihe pde em contato com diversas realidades, Ihgopcmna devaneios,
e suas novas experiéncias entorpecedoras servensplecao para a
novela “Dodecaedro”, uma das trés pecas que compdelivro
Tridngulo das aguas

Dois anos se passam e é publicada mais uma caaféneontos,
Pedras de Calcutdela editora Alfa-Omeda Caio, entdo, se muda
novamente para Sao Paulo e passa a contribuirrgeasia POP e, no

? Segunda edicdo pela editora Salamandra em 198kirte edicdo pela
Siciliano em 1992; e quarta edi¢éo pela editora Agi 2007.

% Editora Globo, 1975. Tendo sua segunda edicdo @84 Dbela editora
Salamandra, terceira edicdo pela editora Sicilemol992; quarta edi¢do pela
L&PM em 2001; quinta edicdo no ano de 2008, pela;Agsexta edicdo em
2012 pela Editora Saraiva.

* Primeira edicdo em 1977, a Companhia das Letrhlcpua segunda edicdo
em 1995 e a editora Agir em 2007 sua terceira edica
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Gltimo ano da década de 70, comeca a escrever Nedla”. Conforme
exposto, varios elementos desta década (e daahteram abordados
na literatura do escritor brasileiro: as primeimsocupac¢des com o
meio ambiente; o crescimento das revolugcbes comperitais, bem
como a luta dos grupos minoritarios (feminismo, im@nto negro,
movimento LGBT); a eclosdo da mdusica disco e dd;r@c moda
pautada no estilchippie e, portanto, as culturas excéntricas que
passaram a ser mais representadas; o movimentondeaultura; o
inicio da informética; o inicio e ascensédo do corsde drogas como 0
exctasy e a cocaina. Ainda, todo fervor politicairadb do golpe militar
de 1964, e seus embates tais como: o movimenticdiiap os festivais,
as passeatas populares, as prisdes politicas des vartistas e
intelectuais, etc.

Certamente que tais caracteristicas culturais paestringiam
somente a sociedade brasileira. Em 1979, Pierriéitilondelli, comeca
a escrever as histérias de seu livro de estreia, dues disso, em 1975,
Tondelli se matricula no DAMS, curso de Artes, Mase Teatro da
Universidade de Bolonha, uma das mais conceituddamundo no
campo das artes; frequenta cineclubes e trabalhavercooperativa de
programas teatrais e culturais da universidadedainolabora com uma
emissora de radio. No ano seguinte, comeca a galabom o Comité
de Gestéo de Teatro Asioli, em Correggio. Sem peardénculo com o
DAMS, nutre o desejo de colaborar com o curso denca. Umberto
Eco e Gianni Celati foram seus professores em BaloAinda neste
ano de 1976, escreve textos que precederam seeinarimamance e 0s
envia a casa editorial Feltrinelli; Aldo Tagliafemesponséavel editorial,
sugere que tais textos sejam reescritos para uiblecggio posterior.
Nessa ocasido, Tondelli lhe conta que a escritpreefoi sua aspiracéo.

No ano em que o governo italiano, em consequénos d
protestos estudantis de 1968, garante acessildlidadodos para entrar
na universidade, Pier Vittorio frequentaLaceo Classico “Rinaldo
Corso”, o ensino médio italiano, em uma das maigyas escolas de
estudos, cujo enfoque esta nas areas humanasoffoslistoria,
Gramatica, Retorica, Latim, Grego, Literatura, de@, entre outras
disciplinas. Sendo religioso, comeca a fazer pdsiecomunidade de
juventude catdlica. Neste ano de 1969, Tondelli traopara seus
colegas dos grupos que frequenta (comunidade esfans da igreja
catllica, etc.) seus primeiros textos escritos emadgnhos
mimeografados.
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Enquanto a Italia passa por grandes transformagéeiqis e
politicas, em 1967, aos 12 anos, Pier Vittorio Tingd comeca a
frequentar a biblioteca publica de sua cidade nktal se interessa por
romances de aventura e, sobretudo, os romancesiiie Balgari e da
britinica Emma Orczy.

Os anos que precederam a década de maior destagoede
Caio Fernando Abreu quanto de Pier Vittorio Tondéldemonstravam
sinais de suas futuras trajetorias literarias. @raitaliano tem sua
primeira narrativa publicada em 1988iiri Libertini, pela Feltrinelli,
seguida de certo rumor de opinies. O livro € ca@tp@or seis
histérias cujo enredo apresenta palavras de baikm,cdescricdes de
cenas de sexo e de consumo de drogas, blasféib&tinhgens, entre
outros excessos para a moralidade da época, taeto livro logo caiu
no gosto dos jovens &vidos pela cultura da tragsgee A linguagem ja
demonstra um pastiche caracteristico da produdéioaypds-moderna:
discursos tipicos de jovens mesclados com os d&@lda Emilia-
Romagna, pequenas referéncias de literatura candaitetas de outras
artes (musica, cinema, desenhos animados, etc).skma, uma
linguagem diversa da producdao literaria do peridclinforme afirma
Lucia ZanetteAltri libertini € um “soco no estbmago e um golpe no
coracao” (2001, p. 201), porque o enfoque é lancsolore uma
juventude para a qual o restante da sociedadeiféramtte; por isso é
considerada uma literatura emotiva, dura, violemtdramatica. Vale
lembrar que o sucesso ddtri libertini ndo se reduziu somente ao
territério italiano, o livro foi traduzido em ougdinguas, entre elas,
espanhol, francés, aleméao e cataldo.

Ainda em 1980, Tondelli escreve sua primeira irdRQAO
jornalistica, “Colpo d’oppio”, publicada na edica®nsal de novembro
da revistaMusica 80 No artigo, Tondelli explicita que seu modo de
escrita se distingue da “Literatura de Consciéftia’se aproxima da
“Literatura de Poténcia”, entretanto opta por swiatitular escritor de
“Literatura Emotiva”, ou seja, uma literatura cdesizada pelas
emocdes decorrentes de vivéncias. Tais sentimeatiz$azem quem |€,
pois se alimentam com histdrias de imaginacdo e.ghlguns pilares
que sustentam o argumento de Tondelli podem seelpeios como
influéncias da geracabeat tais como, animesisbaseada na lingua

%2 Cf. RAGOGNA, 2013; Cf. Lucia ZANETTE, 2001. Pieritirio Tondelli
utiliza-se da escrita britanica de Thomas de Quipega exemplificar casos de
“Literatura de Consciéncia”.
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falada, a dinamicidade dos fatos que comp&em aengepossibilidade
de citar outras expressdes artisticas — sobretuddsica, a danca e o
cinema.

Em 1981 o mundo todo se preocupa com a morte dasvar
pessoas em consequéncia de doencas ja erradieatpsralelo, cresce
0 nimero de pessoas que apresentam uma espécieraémcer nos
vasos sanguineos, o Sarcoma de Kaposi. Tais acoetgos levam as
autoridades mundiais ao estado de alerta sobrenom@sindrome que
acomete o sistema imunolégico. Na Italia, Pier ovitt Tondelli
colabora com os jornais “ll Resto del Carlino” ea“LNazione”,
publicando pequenos textos em que narra a atmaibemaeio militar —
ja que acabara de prestar o servico militar poramm em Orvieto e
Roma. Estes textos foram chamadodld®iario del Soldato Acét, e
Tondelli pensava em adapta-los para televisdoptamto a retomada
destes escritos ocorreu @O PAQ romance publicado pela editora
Feltrinelli no ano seguinté “PAO” é a sigla de “Picchetto Armato
Ordinario”, cuja traducdo para lingua portuguesaiaséGuardas
Armadas Ordinarias”, portanto, ja no titulo, hditagdes dos fios
condutores da trama, quais sejam, as experiénomsguartéis regadas
aos codigos burocréticos de disciplina e resiséércrito de passagem
dos homens jovens pela caserna. Este romance difeamterior pela
utilizacéo da linguagem mais convencional.

Enquanto Tondelli conclui sua colaboracdo com ngbfResto
del Carlino” e passa a trabalhar juntamente comvata “Linus”, no
ano de 1982 é publicado no Brasil, pela Brasilieoskvro de contos
Morangos Mofado$, considerado pela critica literaria a obra-prirea d
Caio Fernando Abreu. Na biografia do autor brasijeintitulada
Inventario de um escritor irremediaydeanne Callegari afirma que este
livro teve oito edi¢des tiradas em sequéncia estadan 0 mote “retrato
de uma geracdo”, ou “desencanto de uma geraca@8 (3 96). O
sabor dosvlorangos mofadoé afavel para o publico, consagrando Caio
como guru (involuntario) de sua geracdo, bem cosundter respeitado.

Uma vez queMorangos mofadogpassa a ser um sucesso de
vendas, Caio Graco, a frente da editora Brasilieviseimbra um novo
nicho a ser explorado. Entretanto sua abordagem Caim Fernando

¥ Sua traducao seri@ diario do soldado Acci

* PAO PAOfoi traduzido para outros paises: Franca, Alemaetta

% Reedicdo em 1985; terceira edicdo pela Compardsaletras em 1995;
quarta edicdo em 2005 pela Agir; e quinta edicd@ $araiva em 2013.
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Abreu é austera, pedindo-lhe que escrevesse dutoona linha sexo,
drogas e rock'n’roll. “Caio ficou ofendidissimo. &gina se ele ia se
entregar desse jeito ao mercado. Tdo ofendido . figo& ndo s6 saiu da
editora, como escreveu um livro totalmente dife¥ede Morangos
mofados Era oTridngulo das aguao livro que pouca gente entendeu”,
afirma Jeanne Callegari (2008, p. 101).

Tridngulo das agua® entdo publicado pela Nova Fronteira no
ano de 1983, ano que uma amiga muito proxima do autor brasilei
Ana Cristina César, suicidou-se devido a depregssitrés novelas (ou
trés noturnos, como preferia o préprio Caio) quenmiiem esta
coletdnea sao pautadas na astrologia, sobre otipma@s trés signos
de &gua, trés signos da emocédo: “Dodecaedro” rséer@o signo de
Peixes, representa o inconsciente e o caos; “Onkigird”, Escorpiao,
signo que sobressalta a capacidade de redencadgstiaicdo de todas
as protecdes; “Pela noite”, pauta-se no signo dec&latambém se
relaciona com a desesperada busca da afetividattgnalaperdida. O
excesso de palavras, diferentemente de seu livierian retoma o
movimento das &guas, o fluxo dos discursos e dadlg “Como
murmurio do rio, um suspiro do lago ou um gemidavdo” (ABREU,
2007, p. 14). Por tudo isskridangulo das aguasausou estranhamento
tanto no publico leitor quanto na critica; todavessim que as
comparagdes foram deixadas de lado e o livro fedlee&ompreendido,
a obra foi laureada por um dos mais prestigiadésijms do pais, o
Jabuti, em 1984. Caio Fernando Abreu declara queodmento de
escrita ndo ocorreu de maneira unilateral, a medidaque o autor
escrevia sua obra, a obra escrevia o autor (ABREO7, p. 11).
Curiosamente, no ano em quigangulo das aguag publicado novos
fatos sobre a sindrome misteriosa vém a tona: alksap a ser
temporariamente denominada “Doenca dos 5H”, posaaas pessoas
que mais sdo diagnosticadas com essa sindforpassa a ser
popularmente conhecida como “cancer gay”; postmeote é batizada
como a Sindrome da Imunodeficiéncia Adquitidé constatado que o
virus HIV (Virus da Imunodeficiéncia Humana) € quansmite a

% Em 1993 a Siciliano publica sua segunda edi¢d02@®5 a editora L&PM
publica a terceira edigdo; a editora Agir publicgquarta edicdo em 2008.

*" Homossexuais, Hemofilicos, Haitiand4gokers(do inglés, profissionais do
sexo) e Heroindmanos (usuarios de heroina injetavel

% Na época, ainda uma sigla. Em inglés AIDS, e ertugaés, SIDA.



78

doenca; foram descobertos os fatores de transrf*ﬁseémprimeiro caso
da doenca é notificado no Brasil.

No mesmo ano de 1983, Pier Vittorio Tondelli comagdealizar
um romance sobre os primeiros momentos da déca8@, ggojeto que
ja se delineava desde 1982 por intermédio de algtigos publicados
em revistas e jornais, cujos temas principais fagaa “Bolonha pos-
moderna”; enquanto escreve trés capitulos destetgfo o autor
comeca também a escrever um novo romdnaascunhar outra
narrativd’ e inicia um texto dramatico. No ano seguinte erhpese
com afinco por duas semanas ininterruptas paraaquesa teatral seja
finalizada.Dinner Party € uma comédia burguesa langada em 1984, o
enredo é composto por um grupo de personagenseqrerisem para
jantar, comemorando a vitoria da Italia no mund&futebol; enquanto
sdo ouvidos ecos do jogo, as personagens travamjogm de
reviravoltas e revelagfes sobre suas experiénCiaimposta por dois
atos, a peca dramatirgica apresenta linguagem ca6nhumor
relacionado a burguesia em transformacdo, tend€ncie
comportamento da década de 1980, suas tensdededadies, entre
outros aspectos. Embora houvesse interesse do @eléodramaturgia,
fato que é demonstrado por uma adaptacdo teatral jpaens deO
pequeno Princip@os anos 7Minner Partyé a Unica pega de teatro de
Pier Vittorio Tondelli. Somente em 1994 a editorantpiani edita e
publica o texto.

No ano em que o Brasil abria seu regime politicésaguas
décadas de ditadura (1964 — 1985), Caio Fernaralmltrava para
algumas revistas e jornais. A abertura politicafienado regime militar
ocorreram no Brasil apds longas batalhas que eenzotv intelectuais e
comocao de toda populagcdo por um regime politiomodeatico. A
primeira manifestacdo publica a favor do movimefiforetas Ja’
ocorreu em 31 de marco de 1983, em seguida varasfestacoes
tomaram conta do pais até o ano de 1985, quamddmgnte, o regime
militar teve seu fim e suas consequéncias foraedamocratizacdo do
Brasil e a promulgacédo da Constituicdo Federal @88.1Enquanto o

% Contato com fluido sexual contaminado, contato carbjetos

perfurocortantes contaminados, exposi¢cédo a sandaevados (contaminados).
Posteriormente, transmisséo vertical (da mée pera®ca).

% Quando publicado, o projeto sera intitulddto weekend postmoderno

1 O romance em questadrémini.

2 Refere-se aoBiglietti agli amici (traducéoBilhetes para os amigps
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Brasil iniciava uma nova fase politica, na Itdlia publicado o romance
Rimini, que marca a passagem de Pier Vittorio Tondeth paeditora

Bompiani. Eis mais um romance de Tondelli que feaduzido para o

francés, o alemao, o cataldo, entre outros idiomas.

Rimini sinaliza o inicio de uma transformacao literaria d
Tondelli, deAltri Libertini até chegar £amere SeparateD discurso
ligado a sua geracao, intrinseco ao primeiro liyperde forca e cede
espaco ao olhar do autor para o emaranhado de emax8stilo lapida-
se, léxicos e coloquialidades sdo amenizados; npagsos de uma
caminhada que culminaria na maturidade literariste Hoi um dos
romances mais subestimados pela critica devido damga que
apresenta em relacdo a primeira obra, porém atéenipregada aponta
para elementos caracteristicos do momento de sdag#o, tais como a
fusdo de vérias vozes — relembrando o conceito idiegismo de
Mikhail Bakhtin — e a fragmentac&o da narrativa.

Neste ano da publicacéo Rémini, Pier Vittorio Tondelli comeca
a colaborar com os jornais “L'Espresso” e “Corriatella Sera”,
enquanto da inicio a outros dois projetos; o priondeles visa transpor
para a linguagem cinematogréafica suas obras, @ @#ra chamado
“Under 25”. Ainda em 1985 o autor italiano conhexdras capitais
europeias: Paris, Amsterdd e Berlim. No ano seguset muda para
Mildo e publica um dos projetos literarios pendsntiglietti agli
amici, pela Bompiani. Outro, oriundo do projeto “Undeb”,2 é
publicado em 1986, com o titulo @Ggovani blues

Lancado em 1985, o projeto “Under 25" nasceu dai@igcao
que Tondelli tinha com os jovens talentos liteire® um dos seus
principais objetivos foi conceder aos protagonistagpresentacdo de
suas vivéncias. Em outras palavras: jovens autooes voz para
representar a juventude. Conforme afirma Hilarioafah (2006, p. 2),
editores de “Lavoro Editoriale” concordaram contrés proposi¢des de
Tondelli para a concluséo do projeto: 1) que n&sdaima revista, mas,
antes, uma série de volumes antologicos; afina¢tepsdo estaria longe
de impor canones estéticos ou condutas ideolégieaslo as antologias
expressdes de vidas; 2) o limite de idade paracjpat do projeto,
como sugere o0 home citado, de, no maximo, 25 &)asempenho dos
editores em responder todo material enviado paédisan entretanto,
esta condicao foi logo definida como impossivediorgue houvera uma
demanda excessiva (mais de quatrocentos textodidesg Nas
oficinas eram sugeridos alguns “habitos” essencfaisescrita como



80

uma expressdo de sua propria vida; reescrever CeRraycicio
estilistico; leitura como base para o enriquecimerkpressivo”
(MASONI, [19-]).

O primeiro volume que foi lancado em maio de 198@vani
Blues apresenta contos de 11 autbteBstas narrativas sugerem uma
interligacdo, uma espécie de conversa em gruplogdidgue compds a
representagdo mais proxima possivel da realidad#teomo base o
universo cultural, linguistico e ideoldgictatp sensy O sabor dessa
antologia é agridoce, cotidiano confinado em embate aventuras sem
limites. No ano seguinte, em dezembro de 1987 bégawlo o segundo
volume, Belli & Perversf* ja um pouco diverso da antologia anterior,
pois ndo ha um tema especifico, mas, seguramente atencdo maior
para os aspectos literarios do projeto. O cernecipdl do projeto
idealizado por Pier Vittorio Tondelli visava abordaspectos
confluentes entre a literatura e a sociologia callficontudo os tracos
sociologicos vao se esvaindo ao longo do desemaehtio do projeto,
culminando na quase inexisténcia destes na Ultit@ogia. A terceira
(e ultima) antologia, intituladRapergang é publicada em novembro de
1990 e apresenta contos de oito art‘?&t@omo bem aponta Hilario
Amaral:

A maior parte dos textos recebidos durante a
elaboragcdo dos volumes, principalmente o
primeiro, era de autores que viviam em cidades
médias ou pequenas. Tondelli identifica nesses
textos uma tendéncia a recusar a cultura
metropolitana. Esses jovens ndo desejavam mais
viver numa cidade grande e agitada a qualquer
hora do dia ou da noite. Nao buscavam o

43 plessandra Bruschi, Andrea Canobbio, Andrea Lafisa@laudio Camarca,
Gabriele Romagnoli, Giancarlo Visconvich, Giuliafgola Samson, Roberto
Pezzuto, Rory Cappelli e Vittorio Cozzolino. Umaducdo possivel para o
titulo da obra seridovens e Blues

“ A traducdo do titulo serielos & PerversasCom textos de: Andrea
Demarchi, Andrea Mancinelli, Francesco Silbano, s8ppe Borgia, Renato
Menegat, Romulus builgaro e Tonino Sennis.

5 Andrea Zanardo, Ageliki Riganatou, Alessandro Cgliog Frediano Tavano,
Giuseppe Culicchia, Guido Conti, Raffaella VenaruecSilvia Ballestra. A
traducdo do titulo da lingua italiana para a lingoguguesa ndo € possivel;
entretanto o titulo € composto pelos termos emémpaper’+‘gang”, isto &,
“papel”+“gangue”.
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anonimato e a alienagdo da vida na metrépole,
para sentir-se, assim, identificados com seus pares
londrinos ou nova-iorquinos. O lisérgico e outras
drogas psicodélicas sao vistos mais como
fendbmenos estéticos e oniricos que de
transgressdo. O melhor é utiliza-las na
tranquilidade do campo, nas colinas toscanas ou
mesmo nas paisagens degradadas, porém
humanamente doces do Sul. Ainda com relacéo a
primeira antologia, desaparecendo a cultura
metropolitana desaparecem também alguns temas
a ela ligados como a pratica indiscriminada de
sexo e 0 uso de drogas. Como dissemos, é uma
tendéncia identificada por Tondelli e que ndo esta
relacionada a todos os textos. (AMARAL, 2006,
p. 02)

Véarios pontos sdo interessantes de se observampar do
projeto “Under 25”. Um deles é o contato entre werieor ja aclamado
pela critica e novos talentos, isto €, Tondelli enffando-se na
responsabilidade de trabalhar com pessoas jovgmpaxao é a arte da
palavra; nesse sentido, sdo derrubados os pedéstpistos pela
aclamacéo critica. Outro ponto valido a ser dedta@ que mais da
metade dessas pessoas continuaram seguindo fredadai escrita, tais
como Silvia Ballestra e Andrea Canobbio. O turiA@slirea Canobbio
publicou vérios livro¥, além de trabalhar como tradutor. Mas o caso
mais notavel € o da escritora Silvia Ballestra,ual doi revelada na
terceira antologia. Dentre varios livros publicddaestacam-se dois, o
primeiro, intitulado Compleanno dell'lguana(1991, pelas editoras
Transeuropa e Mondadori), por ter sido traduzid@ parias linguas,

8 Vasi cinesi(1989), Traslochi (1992), Padri di padri (1997), Indivisibili
(2000),Il naturale disordine delle cog2004),Presentimentd2007),Mostrarsi
(2011) eTre anni luce(2013).

4" Compleanno dell'iguana1991), La guerra degli Antd(1992), Gli Orsi
(1994),La giovinezza della signorina N. KL998),Nina (2001),Il compagno di
mezzanotte(2002), Senza gli Orsi(2003), Tutto su mi nonna2005), La
Seconda Dorg2006),Contro le donne nei secoli dei sec(®i006),Piove sul
nostro amore. Una storia di donne, medici, aboptiedicatori e apprendisti
stregoni(2008), | giorni della rotonda (2009Q)e colline di fronte. Un viaggio
intorno alla vita di Tulio Pericoli(2011), Anche mie(2014), além de alguns
ensaios e colaboragdes em antologias.
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como a francesa, a portuguesa (sob o titulArdeersario do Iguang a
alema etc; e o segundba guerra degli Antd(1992, também pela
Transeuropa e Mondadori), que serviu inclusiverdgiracdo para um
filme homdnimo dirigido por Riccardo Milani em 1999

E possivel concluir que Pier Vittorio Tondelli fsé tornando o
simbolo de uma geracéo avida por representatividsiteé, as pessoas
que integravam grupos sociais marginalizados ¢(f@amso as mulheres,
as pessoas negras, homossexuais, usuarios densidsegntorpecentes
etc.) vislumbraram sua representacdo nas obraowidelli. Além das
minorias retratadas, havia outro nicho com poucéendigidade,
escritores com pouca experiéncia (tanto de vidatquade carreira); 0s
jovens talentos também o aclamaram como porta-#seretanto,
mesmo sendo compreendido por seu publico, seus paseus criticos,
Tondelli viu-se rotulado como “jovem escritor gayeu maior temor
era permanecer segregado, guetificado por meidcdales; ndo que a
associacao entre ele e 0s grupos ndao hegemoéneaxthmodaria, mas
porgue, deste modo, sua reputacdo atribuiria agtagsconceitos pré-
estabelecidos — e estes preconceitos poderianmgastrma leitura mais
ampla, completa e eficaz de suas obras. Ao pagsselguescrita pendia
para a introspecc¢ao e intimismo, devido a suaaragnétrica ante os
excluidos, ele foi denominado um autor transgressor

Na Italia, Pier Vittorio Tondelli se ocupa da carsélo de alguns
projetos literarios e novos escritos, enquanto esedgsenvolvendo o
“Under 25". No Brasil, Caio Fernando Abreu segusbathando para
algumas revistas e jornaisto ¢ O Estado de Sdo Paukic) e, no ano
de 1988, publicando mais algumas obidsl & Girassdéis que relne
contos j& publicados e inéditos, sai pela editoercsido Aberto de
Porto Alegre. Outro livro de contos que instantamg@e tornou-se um
sucesso de publico e critica s dragdes ndo conhecem o paraiso
publicado pela Companhia das Letfa€omo afirma o autor em uma
pequena introducdo, o livro todo “gira em tornoude mesmo tema: o
amor. Amor e sexo, amor e morte, amor e abandanor a alegria,
amor e memoria, amor e medo, amor e loucura” (ABRED5, p. 19).
Caio ainda alerta para a possibilidade de leitwenac sendo um
romance-mobilem que as 13 pecgas se completam. Neste ano, também
€ publicado e encenado o melodrafnanaldicdo do Vale Negrdesta
peca teatral € uma releitura 8emaldicdo dos Saint-Mairegexto do

“8 Em 2010 a Nova Fronteira lanca a segunda edigiideeceira é publicada
pela mesma editora em 2012.
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préprio autor escrito em 1961, ou seja, aos 13 dedslade, narrativa
gue na época venceu um concurso ha escola ondestlLuiz Arthur
Nunes se encarregou de dirigir a montagem da @etealt no Rio de
Janeiro; como Luiz foi coautBrda peca, vérias intencées de Caio
permaneceram nha montagem, além de ambos dividirepremio
Moliere de melhor autoria do ano vigente. 1988 aicdnta com a
publicacdo deéAs frangas Unica narrativa escrita por Caio destinada ao
publico infantif’. Por fim, este ano é marcado pela adocéo do dife01
dezembro como sendo o dia Mundial de Combate adaitl¥, nessa
época também ocorre a utilizacdo do AZT, uma coagdia de
medicamentos que reduz a multiplica¢éo do virus. HIV

No ano da queda do muro de Berlim, fato que renasa
conjecturas mundiais, Tondelli se dedica a um n@vojeto. A
pretensao inicial é desenvolver diadlogos entreiteses que iniciaram
sua carreira literaria no final dos anos 1970 doidndos anos 1980;
destes dialogos advém a publicacéo da refataa (1989 — 1991). A
proposta da revista € monogréfica, ou seja, ab@ulaente um tema
por diversos autores. E neste ano que Pier Vitiowidelli se aproxima
mais de Fulvio Panzeri, responsavel por grandes miatcompilacdo e
edicOes dos textos de Tondelli apds sua morte. Algftunder 25” e da
revista Pantg houve outro projeto de reunido de pessoas com um
interesse em comum,Mouse to Mousedesenvolvido no ano de 1988,
que pretendia publicar, pela editora Mondadori, wséde de textos
escolhidos por Tondelli. O enfoque seria em tegios representassem
lugares marginais, locais e vivéncias menos piadtg pelo canone
literario, didlogos com outras artes (moda, teatigma, mausica etc),
representacdo das transformacdes tipicas da é@xtas escritos por
pessoas jovens que nao haviam penetrado o unividies@irio
privilegiado. Mouse to Mouseteve somente uma publicacdo. Da

9 Ressalto que a parceria entre Luiz Arthur Nun€sie Fernando Abreu nao
se restringiu a somente esta peca teatral. Owto te coautoria foBarau das
9 as 11 de 1976. Ambas as pecas sao interligadas, de ouoeldarechos dé
Maldicdo do Vale Negraompunha o Ultimo ato dgarau das 9 as 1Rinda é
Luiz Arthur Nunes quem compila os textos dramatiogide caio em duas
edigbes: em 1997 publicado pela Editora Sulina e2669 pela editora Agir
(aqui, com a colaboracédo de Marcos Breda).

* Foram trés edicdes: as duas primeiras pela Globb388 e 2002 e a terceira
pela Nova Fronteira em 2012.
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aproximagdo que Tondelli tem com Luciano Manuzzssaeépoca,
surge o roteiro do film&abato italiang1992 — dirigido por Manuzzi).

A década de 1980 foi marcada por varios aconte¢omerecebe
a alcunha de década perdida porque marca o finaralandustrial e
inicio da era da informacado; é marcada pelos fqt@s culminam no
término da Guerra fria; os computadores e a intewraam-se mais
populares; a aids é descoberta e a luta contremgd@vanca; tem-se o
final da ditadura militar no Brasil; e a expans&oicbnes da pop — seja
na masica, seja na arquitetura. E, no Ultimo anstadelécada, é
publicado Camere Separatgpela Bompiani. Este, que € o ultimo
romance de Tondelli, também é traduzido para véingsias, tais como,
a inglesa, a alemd, a catald, a espanhola etce Mastance o autor
italiano jA ndo demonstra os excessos e blasfataiakri Libertini. Se
anteriormente havia lacunas na literatura “tonaedil sobre a temética
homossexual, enCamere Separate amor entre dois rapazes € o fio
condutor da trama. Como bem destaca Fulvio PafiZ@®il, p. 34), os
siléncios sobre tal tematica, bem como a opcéaooneldlli por abordar
abertamente a liberagdo do desejo somente no Uibmance, ainda
gera constrangimento ante a academia criticaritali@anzeri relata que,
na Itélia, os estudos de géneros ainda eram negtntes no final dos
anos 80 e que a expansdo desse viés de entendim&mioopor uma
revisdo saudavel da producao cultural. Entdo, Tibndetantos outros
autores e autoras, por meio de seu trabalho, baetri para uma
construgdo de identidades diversas, as quais radiegemdnicas. A
importancia de descentralizar a figura de “pessmaako masculino,
branco, heterossexual” propde novas perspectivasefa, ndo basta
que gays, mulheres ou negros (e outras minoriggnsepresentados,
as pessoas que compdem estes grupos necessitam tervez. Quanto
a producdo de cultura e conhecimento, ha necessaagrotagonismo
das pessoas declaradamente marginalizadas, poestee mhaneira 0s
abismos podem ser amenizados. E isso que propded-dameson ao
observar fenbmenos da pos-modernidade, abrir @s @louvidos para
guem poucas vezes 0cupou — ocupa — 0 centro.

Com tais caracteristicas inicia-se a Ultima décddaséculo
passado: o emaranhado de estudos e tendéncias oguedan o
mosaico da pds-modernidade inclui vozes ndo hegeaginentdo o
mundo passa a observar melhor culturas africansigticas, sul-
americanas, entre outras; aquela sindrome misterius inicio da
década passada ja é conhecida e comeca a matarsadive
personalidades, mas ao longo dos anos 90 sdo @essObos
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medicamentos antirretrovirais, 0s quais garantenis maalidade e
prolongamento de vida para pessoas que vivem coid\g a
homossexualidade é retirada do cédigo de doentamacionais pela
Organizacdo Mundial de Saulde; a internet crescepealariza-se a
largos passos; a cultura jovem se caracteriza petode piercings,
tatuagens e a moda valoriza o grunge; a violénala |o0s olhos,
sobretudo nos centros urbanos. Tondelli finalizapnojeto iniciado em
1982 e publicdn weekend postmoderno. Cronache dagli anni ottanta
pela BompianT. Esta obra é composta por duas entrevistas sedtre t
e artigos escritos pelo autor com as principaisi@eoias artisticas e
literarias da década anterior, destacando a modanulaica, o0
comportamento entre outros aspectos. Um desdobtardeasa obra é
publicado em 1993, editado por Fulvio Panzeri, soRitulo de
L'abbandono. Racconti dagli anni ottaiifa E Caio publicaOnde
andara Dulce Veiga? um romancé’BO subtitulo do romance faz uma
referéncia ao vinil, midia onde eram gravadas magsamlong play e
gue, habitualmente, era composto pelos grandessagao lado A e as
outras musicas do album no lado B. A musica é us gares da
narrativa, outro pilar € o universo jornalisticanda € notavel a
nostalgia da década anterior. O romance inspirdln&me de Almeida
Prado a adapta-lo para o cinema sob o mesmo tauilespiracéo foi
certeira, j4 que a critica aclaf®@ade andard Dulce Veigatbmo sendo
o melhor filme do diretor. Fazem parte do elenchrigtiane Torloni,
Maité Proenca, Julia Lemmertz, Imara reis, Oscagrivig Matilde
Mastrangi, Carolina Dieckmann, Eriberto Ledo, Nlueal Maia, Caca
Rosset, Carmo Dalla Vecchia, Maira Chasserauxreckrios Reis.

No ano de 1990 Caio Fernando Abreu retorna a Euxdgando
novamente por cidades onde ja esteve. Dois anas tardie, retorna a
Franca, agora em Saint-Nazaire, onde escreve dant®em longe de
Marienbad”, a qual sera publicada no li\Estranhos Estrangeiroso
ano de 1996 pela Companhia das Letras. Nos dos qum se segue,

°t Um final de semana p6s-moderno. Cronicas dos aitesta poderia ser a
traducao do titulo.

*2 Traduc&oO abandono. Histérias dos anos oitenta

*% Primeira edicdo em 1990 pela Companhia das Lesempinda edicdo pela
editora Planeta Brasil em 2003; em 2007 a edit@ia lanca a quarta edi¢céo; a
Saraiva lanca em 2007 a quarta edicdo; e em 2(dditera Nova Fronteira
publica a quinta edicao. O roteiro do filme hombmiénlancado pela Imprensa
oficial em 2008.
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1993 e 1994, Caio novamente visita algumas capé@aispeias. Os
contos desdenhados de Caio foram reunidos na wetetavelhas
Negras* suas principais cronicas, veiculadas em jornéisam
compiladas enPequenas epifanias A vida gritando nos cantds e
Girassoisrelne crénicas destinadas ao publico infanto-jiin{@&iobal
Editora, 1997).

O século posterior ainda reserva algumas publicagéferentes
aos dois escritores. De Pier Vittorio Tondelli, 8601 pela Bompiani,
sédo publicado®pere, Vol. I.: Romanzi, teatro, raccoetDpere, Vol. Il:
Cronache, saggi, conversazipr@mbos editados por Fulvio Pan2ri
De Caio Fernando Abreu: as cartas que ele escneasu amigos e
familiares foram organizadas por Italo Moriconi, mpladas e
publicadas sob o titulo déaio Fernando Abreu: Cartagrés volumes
intitulados Caio 3D: o essencial da década de 19Thio 3D: o
essencial da década de 198Caio 3D: o essencial da década de 1990
cada qual contemplando um pequeno panorama dalolanator nas trés
décadas contidas no titulo (contos, cronicas, suisarativas, dispersos,
cartas e depoimentos de amigos e familiares);Passias nunca
publicadas de Caio Fernando Abree, finalmente#Caio Fernando
Abreu de A a Zdevido sua enorme popularidade nas redes saaisis
como o Facebook e Twitter, uma compilacdo de frasesitas pelo
autor”.

Caio Fernando Abreu sempre teve medo da aids, tqméo
chegava a falar sobre ela como sendo “a doencarmjee ndo se
pronuncia”. Viu amigos e personalidades morrerenvidde as
complica¢des causadas pelo virus (o estilista Markeuaffair Cazuza,
Claudia Magno, Freddie Mercury, entre outros),afina década de 80

* Primeira edicdo pela editora Sulina em 1995 ersgmyedicdo pela L&PM em
2002.

*® pPequenas epifaniasa primeira edicdo é publicada pela Sulina em 1996
segunda edi¢do publicada pela Agir em 2008 e teramilicdo pela Nova
Fronteira em 2012A vida gritando nos cantosoletanea publicada em 2012
pela Nova Fronteira.

*® Seriam asObras completasO primeiro volume composto por romances,
teatro e contos; o outro volume contendo cronigasaios e entrevistas.

*" As cartas foram publicadas pela editora AeropEma2002. Os trés volumes
intitulados Caio 3D foram publicados pela editora Agir nos anos de520®
ano seguinte. As poesias foram publicadas em 2@l gditora Record. E a
editora Nova Fronteira encarregou-se de publicazofgeoborar) em 2013 as
frases do autor.
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e inicio dos 1990, foram tempos dificeis para gquéria com HIV.
Somente em 1990 ele declara a possibilidade de‘fazeste”, em carta
a José Marcio Penido datada de 02 de novembrovivPoRossibilidade
de manchas em sua pele serem Sarcomas de Kapasi.chtao as
manchas desapareceram, ndo fez o teste, e contWais uma vez,
deve ser a terceira, conquisto um negativo porldal{&ORICONI,
2002, p. 189). Com a ideia fixa de testar sua sgialpara o HIV, ao
passo que o pavor o distancia da realizacdo de, tesalmente colhe
sangue em final de junho de 1994 (MORICONI, 20023Q(9®). Jeanne
Callegari (2008, p. 166) afirma que a amiga do iescrGraca
Medeiros, o0 encorajou a fazer o teste e combinagae, caso o
resultado fosse negativo, fariam a maior festa adaxam estampar
camisetas com os dizeres: “eu sou negativo!”, eixacata. Caio ndo
quis buscar o resultado do teste, entdo sua araggpb, ao chegar com
0 envelope ja aberto, ele perguntou: “E ai?”, n® a respondeu: “N&o
vai dar pra fazer a camiseta”.

Desde seu diagnostico, Caio optou por ndo escosdar
condicdo. Inicialmente contou para familiares egasy declarando-se
“finalmente um escritor positivo!” (MORICONI, 200%. 313). Em
carta destinada a Maria Lidia Magliani, datada @eld agosto de 1994,
declara que seu médico desconfiava que ele jaoetadoer do virus ha
pelo menos dez anos. No mesmo ano ele conta sd&@&orsoroldgica
para seus leitores nas famosas cronicas intituladeas para além dos
muros$®. No ano seguinte comecam a surgir complicacbes s&ias
gue o levaram a necessidade de extrair a vesiodiaal de 95. Apés a
cirurgia, o gaucho de Santiago do Boqueirdo desej@u praia; foi.
Poucos dias depois de visitar 0 mar, voltou a Palggre e permaneceu
internado por vinte dias. @uri que nascera em 12 de setembro de 1948,
agora com menos de 40 quilos, morre em 25 de fevate 1996.

Caio morreu antes de ver o crescimento das campadba
combate ao HIV/aids, antes de saber que a medigagssou a ser
distribuida gratuitamente no Brasil, antes até da que o
monitoramento de exames garantiram uma qualidadéddemaior aos
portadores do virus. Morreu antes da taxa de naat diminuir mais
de 50% e quase uma década antes do PEP (profiésiexposicéo) ser

8 Primeira carta para além dos muro21 de agosto de 1994, Sdo Paulo.
Segunda carta para além dos murod de setembro de 1994.(Hima carta
para além dos mured8 de setembro de 1994, Porto Alegre. Todas qaddis
no JornalO Estado de S&o Paulo
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introduzida no Sistema Unico de Salde. E, atuaknemiase duas
décadas depois de sua morte, o coquetel que elostoTpor mais de
10 remédios, reduziu-se a somente um comprimidalipor

Se para Caio os piores anos foram 1995 e 1996 Ppar&ittorio
Tondelli o pior certamente foi 1991. Em Abril o B&x italiano se
muda de Mildo para Bolonha e faz sua escolha: perces em siléncio
sobre sua condicdo de viver com o virus HIV. Aosa6s, cbimbo®
nascido em 14 de setembro de 1955, religioso qoeaea andar de
bicicleta, cuja ligagdo com seus av0s era intirsdlida, morre devido a
complicacbes com a aids. Foi sepultado em um peqoemitério da
sua cidade natal, Corregfflo

3.2 As tramas noturnas de Caio Fernando Abreu

A narrativa da novela “Pela Noite” apresenta o jdgoseducéo
entre Pérsio e Santiago. O flerte iniciado no apaenhto do primeiro
segue pelos territérios gdyda noite paulistana e esta constantemente
permeado pelo clima de paranoia e acusac¢ao. Orsiisnarmalizador e
classificador da sexualidade, ao longo da novelauéstionado e
construido através do encontro casual desses elgisnagens, perdidos
na noite de uma metroépole.

Um dos eixos condutores da narrativa é a atitudeowégica de
Pérsio. Quase sempre, sem permitir a réplica dm,oatpersonagem
impde o mecanismo de representacdo de papéis. esdn, é ele
quem estabelece as regras, tais como o home deucaftetirados dos
livros de escritores estrangeiros). Entremeadaodismurso de Pérsio, 0
relato e os comentarios do narrador vao permitiadalisar alguns
aspectos que caracterizam os diferentes pontosistie wo que diz
respeito a cumplicidade na exclusdo e, ainda, apgnmentos que
acompanham o processo de identificacdo e nomeagéedualidades.

A exclusdo e a cumplicidade tém relacdo com o desmjual, o
qual, segundo a perspectiva deles na infanciadelid@ mundo. A
exclusdo, gracas ao desejo homoerético, permiterglicidade de um
para com o outro, que compartilham e dividem tahportamento. Essa

% Do italiano, maneira carinhosa de dizer “menino”.

% Regido de Reggio Emilia, estado de Emilia-Romagoaorte da Itélia.

®1 O termo inglégjay, cuja traducdo é “alegre”, foi adotado com a fitede de
substituir o estigma médico do termo “homossexpal’uma imagem positiva,
animada e feliz.
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divisdo propde de saida uma hierarquia classifigatde valores
binarios de certo/errado, normal/anormal, entrgues se deve optar.
Estar entre os primeiros permite a inclusdo; ja parsegundos impde-
se a exclusao.

Pérsio relaciona-se com sua sexualidade de moduepmético,
resultante de traumas vividos na infancia. Em cemmento ele relata
os insultos vividos:

— Isso. Frescq elas gritavam. Todas gritavam
juntas. Ai-ai, elas gritavam. Bem alto, elas
qgueriam ferir. Elas queriam sangue. E eu nem era,
porra, eu nem sabia de nada. Eu ndo entendia
nada. Eu era superinocente, nunca tinha trepado.
[--]

[...] Eu ja ndo tinha coragem de sair de casa.
Ficava chorando pelos cantos, beamsq me
perguntando apavorado meu Deus, meu Deus,
sera que sou mesmo isso que elas gritam que eu
sou? (ABREU, 2007, p. 162 — grifos no original)

Antes mesmo de vivenciar suas experiéncias sexBaisjo ja
vivia uma identidade gay que lhe fora imposta mél@ar do outro. O
efeito devastador na vitima é ressaltado por Jd@éri® Trevisan: “ndo
seria absurdo imaginar que as inUmeras, reiteraglasiolentas
proibicdes a sexualidade desviante talvez tenhagastedo no desejo
homossexual um panico arquetipico, quase no nvpltsao” (2004, p.
164-5). Pérsio constantemente sente-se pertenamteerrado, ao
contrario das normas. A personagem enxerga nodfatdver em uma
metropole a possibilidade de se perder, misturarrealtidao.

O processo de identificacdo e nomeacgéo das seadafidse da
de forma diferente nos dois rapazes. Partindo ded?@® protagonista
mais loquaz, ele tem a identidade sexual dada palt®s, vinda,
portanto, do exterior, através da voz das menil@as;omunidade, da
sociedade que exclui e rotula 0 que se “def¥idas normas. Ele

%2 Saliento que o termo “desvio” (e, por conseguistms variantes) é utilizado
de modo a ressaltar a maneira pela qual Pérsielaeiana com sua propria
sexualidade. HA mais de 20 anos (no inicio da @dadl990) tal conceito foi
banido pela Organizagdo Mundial de Saude; no Brpsiicos anos antes da
OMS, o Conselho Federal de Psicologia deixou de siderar a

homossexualidade como desvio. O movimento de Lashi€ays, Bissexuais,
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incorpora essa identidade postica antes mesmo gerigtentar a
prépria sexualidade; a partir dai, Pérsio represérd personagem que
Ihe foi atribuida, mesmo néo se vendo assim.

Sobre os locais gays, Pérsio sente uma espécieedsa, ele s
vai a estes locais por necessidade de encontrosisex mais nada. A
aversdo de Pérsio aos gays pode ser compreendigalon ataque a si
mesmo: ja que |Ihe foi imposta uma identidade seenedgia escolhesse,
uma forma de negar esta imposi¢éo é ataca-la.oRafisha que um dos
principais motivos pelo qual ndo esteve em um i@l@mento
duradouro é o incbmodo que sente com algumas daisgy sexuais
mais comuns entre homens que fazem sexo com oartnerh, isto €, o
sexo anal. Ele conta para Santiago:

Fiquei com um nojo. Entre dois homens, amor é
igual a sexo que é igual a cu que é igual a merda.
Sabe que ndo aguentsiq merda? Eu vejo um
cara e gosto e tal e me aproximo e rola umas,
sempre rola umas, porque eu canto bem, eu sei
cantar, veja que vaidade, e dai eu penso, Deus,
daqui a pouco a gente vai pra cama e chupa daqui,
chupa dali, pega, baba, ro¢a, morde, e no fim
inevitivel tem o cu e a merda no meio. Vocé
acabasempredando a bunda ou comendo a bunda
do outro. [...] Mas é nojento pensar que o pau do
outro vai sair dali cheio da sua merda. (ABREU,
2007, p. 175 — grifos no original)

O asco de que fala Pérsio advém da sua associagioa entre
dois homens. Para ele, o amor entre dois homem®mgdera outras
praticas (como ogouinag&® por exemplo) e esta interligado ao
desconforto e culpa que sente em relagdo ao emtentti de sua
propria sexualidade. No entendimento perturbade, dela sexualidade
se pauta sob a formula “homossexualidade = sexio=aaatinatural”.

Pessoas Transsexuais, Transgénero e Travestis|ut@mido arduamente para
conquistas de direitos sociais igualitarios enatis tminorias e o restante da
sociedade. Desacoplar questfes inerentes a gémenxualidade do ambito de
salide publica, na condi¢do de patologia, devoldegmidade aquelas pessoas
que se encontram diversas da pseudoforma (hetrvadisiade); foi uma das

conquistas do movimento LGBT a qual contribui par&mbate contra o

preconceito.

°% palavra francesa que remete ao sexo nao-penetrativ
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Ele enxerga as maneiras de expressar a homossixigltomo sendo
antinaturais, ou seja, por meio das normas quedfan impostas é
impossivel que um homem sejhich®’. Os papéis sexuais
(atividade/passividade) ditam, no imaginario popula identidade
sexual; o homem que penetra outro homem né&o roagieaimente a
dicotomia homem atividade/mulher passividade. Aldenfixar como
inferior, em particulara bicha que desempenha sua atividade sexual
como passivo, tal discurso conservador tende difidan e inferiorizar
a mulher da mesma maneira.

Diferentemente de Pérsio, Santiago identifica e eianmsua
sexualidade, além de auxiliar o outro quanto aael@m imposicdo de
sua identidade sexual. Quando ele retruca a Pqu#oé necessario
descobrir no cheiro do outro, sendo bom ou ruigo @ue ndo passe
por julgamentos, estd também indicando uma abondadiversa
daquilo que Pérsio chama de sexo ou amor. Na verdaahtiago se
recusa a participar do jogo de Pérsio, em que pegentacbes de
masculino/feminino, sedutor/seduzido, senhor/escralgoz/vitima e
poder/submisséo se perpetuam. Ele propfe a reflexdiscussdo dos
discursos paranoicos vigentes. Mas essa recuseold@a Santiago em
posicao diferente da de Pérsio quando se fala de. &rlacionando-se
com Beto por dez anos, e s6 ndo estando mais @poejue seu par
faleceu, Santiago sente uma soliddo enorme. Poriviglo um amor
efetivo, Santiago se aproxima de outros homengmtativa de reviver
tal sentimento, mas € o0 mesmo aspecto que o afaseus pares.

Quando Santiago fala de Beto ao seu interlocutord@mento
em que notavelmente percebe-se o0 quanto o0s pradsPNsao

% Bicha significa homossexual masculino; gay; homem afadin Palavra do
Bajuba, linguagem praticada inicialmente pelas estis e posteriormente
estendida a todo universo homossexual; a linguag@mmposta por diversos
termos utilizados nas religibes de matriz africanaermos proprios destes
grupos.

O termo, ja utilizado para minorar, ridicularizar estigmatizar o homossexual
masculino, foi ressignificado no tempo presenteegando um carater politico
— por isso é amplamente utilizado por militantesntivimento LGBT. Isto €,
independente de como hicha exerce sua atividade sexual, quem se
autoidentifica assim pretende ultrapassar os lgralgozes da normatizacdo de
homossexualidade masculina, a qual é pautada em disgeacdo exigida
socialmente (heteronormatividade). $#cha pressupde um enfrentamento e
uma inconformidade com a opressao imposta, ditawddlo que é aceitavel
socialmente.
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diferentes. Pérsio entende que o envolvimento $exiige dois homens
€ sinbnimo de repulsa, ja que, pela sua perspetiivaé natural, além
de nojento e degradante. Santiago contra-argundinendo que é
justamente ai, quando os cheiros passam a na@igimportancia, que
se chega aquilo que se busca no amor: um estadangoo de
intimidade e de conhecimento do outro.

Em sintese, Pérsio e Santiago expressam-se pordadimrmas
bastante distintas de experienciar o homoerotistnanedida que o
primeiro é refém e algoz de um discurso que o restiga, 0 segundo
nao profere tais discursos-armadilha de afirmag&maesmos. A ldgica
binaria é rompida por Santiago no instante em dgise concentra na
vivéncia da intimidade com seu par; essa légicari@mue é produtora
tanto da norma heterossexual quanto do seu desvio.

A novela de Caio inicia-se com essa fala:

— Como esta musica — disse, aumentando o
volume do som enquanto caminhava pela sala
abrindo os grandes vidros da janela para deixar o
gemido do sax contaminar ainda mais o0 ar sujo
das ruas, da noite, da cidade. — Exatamente como
esta musica. (ABREU, 2007, p. 109)

A musica a que se faz referéncia é inferida pehitsilo “(Ao
som deYears of solitudede Astor Piazzolla e Gerry Mulligii’. Este
jazz exposto logo no inicio da trama é um dos fal@ geracabeat
conforme aponta Belinato (2009, p. 81). Essa geregi#ete seu modo
de vida caracterizado pela fluéncia, pelo imprqovigela auséncia de
normas fixas, pela liberdade, entre outras. O aesgro musicalizado
pelos sons cortantes entre acordedo e saxoforesegpa 0 movimento
entre os protagonistas. Entretanto, a percepcde fd#s ocorre durante
a narrativa, quando quem |é percebe a soliddo een viem as
personagens. Estronsenseque estrutura a vivéncia exposta pelas
personagens encontra-se na epigrafe da obra:

Mas também, as vezes, a Noite é outra: sozinho,
em postura de meditacdo (sera talvez um papel
gue me atribuo?), penso calmamente no outro,
como ele é: suspendo toda a interpretacdo; o
desejo continua a vibrar (a obscuridade €

> ABREU, 2007, p. 105.
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transluminosa), mas nada quero possuir: € a noite
do sem proveito, do gasto sutil, invisivettoy a
escuras eu estou |4, sentado simples e
calmamente no negro interior do amor.

Roland Barthes:

Fragmentos de um discurso amoro§oBREU,
2007, p. 107)

Pérsio e Santiago sentem-se insoélitos tanto didatéeempo e
espaco em que se inserem quanto diante um do @dtoocompostos a
partir de um deslocamenéal infinitum e € este deslocar-se de si que os
centraliza.

O titulo da novela e sua epigrafe permitem compiereque a
“noite” é o instante de trevas, momento em quedt@ssidade de luzes.
As luzes necessérias sao guiadas pelo conhecinmntmelhor, pelo
autoconhecimento. Por este motivo que as sucess¢iges pela noite
ocorrem em diversos espacgos, sugerindo o movimémito das
personagens em relacdo ao espaco, quanto delamsmetacdes inter e
intra pessoal. “Pela” € um vocabulo formado, comaabe, através da
aglutinacdo da preposic@or + artigoa, isto €, denotandatravés da
denotando movimento.

Da residéncia do anfitrido, passando pela pizzpdgjndo para
os bastfond® iniciado no barDeer's e finalizando emTerra de
Marlboro, ndo é somente um deslocar-se pela metrépolenpkdta um
mover-se de si mesmo. Expandir-se. Inicialmentesi®é Santiago ndo
existem. Ratificando, os protagonistas existenietnto seus nomes
sdo empréstimos que norteiam suas representacOgmmis pré-
determinados. Assim sendo, é possivel que tenhaorsado pessoas
desprovidas de amarguras do passado — uma ve2mueihtuito de se
conhecer. Cada qual, a seu modo, deixa transpasscenarcas que
desejaram ocultar, marcas que os compdem. Ao pFmebque é
ineficaz assumir uma personalidade diversa, deulata Eu ndo me
chamo Santiago — ele disse. [...] — Eu também nadchaeno Pérsio.
Portanto ndo nos conhecemos.” (ABREU, 2007, p..2B6) seguida
sentem-se plenos para provar um do outro e verisg® € bom
(ABREU, 2007, p. 226). Todo o movimento da naretos leva a
buscar seus referenciais deslocados; conhecem umowm,

® No Bajuba, assim sdo chamados os territérios @toggay, onde ocorrem
diversdo, entretenimento, pagueras, encontros aosyretc.
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efetivamente, somente apds compreenderem exataawite que sdo.
A abertura para o outro é consequéncia do printkar, qual seja, a
experimentacdo de singularidade.

3.3 Os lagos d€amere Separate

O ultimo romance de Pier Vittorio Tondelli narradesejo de
unido plena. Leo anseia um relacionamento absokmdretanto a
narrativa se desenvolve através de lembrancasugaTépomas, seu
principal par, estd morto. O enredo expfe pressentbs de amor e
morte, Eros e Tanatos; sentimentos de perda, st dolorosos,
impossibilidades e necessidade de amor.

Seria mais conveniente ler esta narrativa recoorénélgura do
estrangeiro: Leo conhece Thomas depois de terraimarrelagdo com
um homem viciado em drogas; 0s protagonistas mans&m
relacionamento amoroso de maneira efetiva com digihm de estarem
em “quartos separados”. Depois de acatar a dedis&eu parceiro para
0 modus operandiesta relagdo, Thomas conhece uma garota com quem
mantém uma relacdo paralela. No instante em qudisselvem as
agruras pelas quais passam os companheiros, Thoetabe o
diagnostico de uma doencga incuravel que culminasaen morte. A
figura do estrangeiro pode ser compreendida poo meiuma pessoa
gue ndo se sente natural no espaco onde estadlmsdra vez que as
personagens nao se sentem confortaveis em suasciasé
constantemente buscam meios de se sentirem peattes@uilo que os
cerca, seja seus pares, seja 0s lugares por ogganpaseja a maneira
como sdo reconhecidas (“Leo-com-Thomi8s”’Em um determinado
ponto da obra o narrador se refere a Leo como wBaop que esta
“naquela terra estrangeira que ndo sera nuncaséario natal®.

Ao final do primeiro movimento é anunciada a maigeThomas.
O siléncio que nomeia este capitulo atua como yragespara onde as
personagens se movem. A primeira cena descritaaéfesta, ambiente
completamente barulhento, regado a drogas e m{sasusico
Thomas esté tocando piano quando se encontra conNeste capitulo
€ descrito o primeiro beijo dos protagonistas, maesio barulhos
exteriores com siléncios interiores: “E assim, eticontentamento que
marca o fim do show, aplausos, gritos, cantos,béssale alegria e

67« eo-con-Thomas” (TONDELLI, 2000, p. 967).

®8«in quella terra straniera che non sara maiia fmatria” (Ibid., p. 977).
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fumaca que os cercam, tornando-os invisiveis, ®l@c&o por um
tempo, beirando o sentimento de mal-estar, ocopanoeiro beijo de
suas vida¥". E esta parte do romance se encerra com o sili@&acisado
pela morte de um dos protagonistas.

O segundo capitulo descreve o0 mundo de Leo. Eleoper
algumas metrépoles europeias (iniciando por Londpassando por
outras, e finalizando em Mildo) — a trajetéria pekpaco exterior se
expande; ainda € este 0 momento da narrativa em guetagonista se
isola e entra em contato consigo mesmo, com sewandra trajetoria
pelo espaco interior se expande. Durante este ,flaxdigura do
estrangeiro € potencializada. Percorrendo véridsepada Europa, a
personagem busca reencontrar vivéncias onde esteve seu
namorado. Esta peregrinacdo ndo é somente um dewsoto de
cidades, mas também um remexer-se em Si mesmosca be uma
identidade perdida: “tudo era consistente com opartamento de uma
liturgia da qual Leo se sentia profundamente edolumas, que, ao
mesmo tempo, pertencente a’&laMesmo sentindo-se excluido dessa
liturgia, ela lhe pertence; é algo do qual ndoaaedugir. A busca pelo
reconhecimento de sua identidade é exposta em tattbo: “que os
outros o reconhecam como L' A viagem narrada é exposta por
meio de fatos aparentemente exteriores, entretaefetiva jornada é no
interior do protagonista.

A terceira parte expde fatos posteriores a tragetibterior de
Leo. Aparentemente equilibrado, o protagonista taceeu proprio
destino, entendendo que sua transformacéo é fngacdontecimentos
(morte de Thomas e passagem do luto). Neste Ulitmeimento Leo
apresenta a pluralidade que o comp®e, ja que @lem®@ conviveu com
seu parceiro, quem o viu morrer, quem atravessangastia do luto e
gquem agora se sente renascido. Aqui ele se penglel®, agora
reconcilia-se consigo mesmo, reabilita-se de sparagedo. Leo nao
descarta sua passagem por extremos, tais como, baacsio

89 «E cosi, fra il tripudio che segna la fine del certo, applausi, grida, cori,
fischi di gioia e vapori che li avvolgono renderidpler qualche istante
invisibili, loro si scambiano, stretti fin quasisantir male, il primo bacio della
loro vita” (Ibid., p. 933).

" “tutto era coerente allo svolgimento di una lifargalla quale Leo si sentiva
profondamente escluso ma che, nello stesso tentipapmarteneva” (lbid., p.

961).

" «che gli altri riconoscono come Leo” (Ibid., p.®6
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irremediavel do seu grande amor, a superacdo @estda com a
finalidade de restauracdo de si, 0o entendimento tgn® um polo
quanto o outro compde um novo ser que € fragmentaduarrativa
termina expondo a metéfora existencial da viagemrcysso da
memdria, navegacao pela vida. Apresenta personageesndo se
separam, ao contrario, se movem.

Quartos separadog um titulo que causa estranhamento se for
associado ao enredo. Segundo a norma vigente,deoada dentro de
uma moral imposta pela maioria da sociedade, carderam pessoas
que desejam permanecer em uma plena histéria de e em
guartos separados? O fato extraordinario é o mestadbra que se
pauta sobre as formas de diversidade. Sao variagass;cdes ao longo
do romance: retornar para espacos de reconhecirdastmizesersus
lancar-se rumo ao desconhecido; abandono e fuddsen@cédo e
participacdo; arte e experiéncia; eu e outro; desagalizagcéo etc. As
digressdes que o enredo apresenta exploram osesalde “ser
separado”. Essa separacdo que pode ser entendidaapartar-se entre
umeue sewutro; ou pode ser vivido sob a forma de alteridadeyrdea
desunido entre umu e selteu Separacdo como alienacdo; separacao de
si. Fragmentacéo da identidade que possibilitauealpdade doega O
caminho do luto purga Leo de seu distanciamentondado, tem a
finalidade de reequilibra-lo. Permite seu entendimeenquanto ser
plural. O caminho percorrido afasta ao passo quggociona um
regresso.

Por meio do contato com outras pessoas, atravgsedsisectivas
que o atravessam, o protagonista € colocado emnmeotd. Leo
percebe que no momento em que os outros lancarolisgupara ele
esperam uma reacao diante dessa acao; cada pessddada através
daquilo que os componentes da sociedade esperaa didadao — e
com o protagonista ndo seria diferente. Contudthar @ a expectativa
do outro geralmente ndo constituem aquilo que Lestagia que lhe
fosse langado, seja inicialmente, quando esti egards junto de
Thomas, seja quando retorna solitario aos mesmgards. Ao se
conscientizar disso, Leo reflete sobre as regmspmportamentos e 0s
valores que lhe sdo impostos, assim, reflete smido que caracteriza
a hipocrisia da sociedade na qual ele esta inséfaon qual hipocrisia
0 europeu impde regras e comportamentos como s@aloes ainda
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fossem o0s do Ocidente quando, na verdade, tudo @&rano
contrario?®.

O olhar dooutro lancado sobre @®u, dentro desse contexto,
expbe o drama do opressor em relacdo ao oprimelocdmo o
altruismo no mesmo cenario corresponde a hipocfsaopressores da
contemporaneidade ndo se veem como tais, mas c@ssngs que
merecem ser felizes, seja por sua criacdo, sejaysiconduta moral,
seja porque assumem um papel esperado. Portaatqugquobstaculo a
felicidade deve ser eliminado — e, por extensadp taquilo que
ultrapassa os limites soberanos. Inicialmente, dmpiam protagonista
viaja na companhia de seu namorado, em diversasslécsurpreendido
com reacédo de espanto diante da relagéo entre eles:

Em Colbnia, como em outras cidades onde Leo ia
acompanhado por Thomas, a curiosidade sobre
guem era 0 garoto permanecia suspensa na
conversa. Nem ele, nem Thomas eram
afeminados. Nem um nem o0 outro caiam nos
clichés sobre a homossexualidade. Eles ndo eram
teatrais, ndo eram chamativos, ndo faziam
barulho, n&o eram vulgares, ndo falavam
constantemente sobre sexo. Eles eram sutis e isso

criava o maior embara%?b

Posteriormente, viajando sozinho, sente-se novargmtimido
pelos olhares, desta vez por ndo estar acompard@dihomas. As
personagens lutam para que possam ser aceita®reheeas como
pares (Leo-com-Thomas como escreve Pier Vittoriod&th) e, quando
finalmente amenizam o estranhamento dessa situag@aeles morre

2«Con quale ipocrisia I'europeo impone regole e cortamenti come si i
valori fossero ancora dell’Occidente quando invet® dimostra il contrario?”
(Ibid., p. 982).

"8«A Colonia, come in altre cittd in cui Leo eratstaccompagnato da Thomas,
la domanda su chi fosse quel ragazzo restava sosp#la conversazione. Né
lui né Thomas avevano modi femminili. Né I'uno nréltfo rientravano nei
luoghi comuni sullomosessualita. Non erano tegtrain erano sgargianti, non
facevano chiasso, non erano volgari, non parlaw@rdinuamente di sesso.
Erano indefinibili e questo creava maggior imbacé£ibid., p. 963).

Conforme ja exposto anteriormente (Cf. nota 64 & esecerto no corpo do
texto), hd aqui situagdo semelhante, ou seja, angéspadvém da pseudo-
impossibilidade de dois homens setgichas
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deixando o outro sozinho. A nova situacéo — gdergaa condicéo atual
de Leo — volta a causar surpresa diante dos oldarssciedade.

Salienta-se que esta relacdo entre “Opressor/Qioimmnuitas
vezes ocorre de modo inconsciente. A propria peggem que se sente
oprimida assume o papel de opressor quando o afie um dos
pensamentos de Leo que surge apoOs este ter visfdnmencom seus
pais:

Eu ndo fizisso.Nao é minhaesponsabilidade
um campo de exterminicu nao era nem
nascido e ndo tenho nadaver com aquelas
pilhas de cadaveresesqueletoarmazenados.
Por que entdme fazem veas cAmaras de gas
Eu nédo fiznada, nadanada disto. (TONDELLI,

2000, p. 973 — grifos no originzfl'j.

Destaca-se que a vida social impde o papel a senasgiante
dessa relacdo: a massa age como opressora diaimeidduo; porém
quando o individuo esta inserido na massa tornapsessor. Leo faz
suas opgoes: ora quer estar junto de Thomas e®erhrecido como seu
par; ora ndo esta mais com ele e luta para ligatasimagem outrora
criada. Suas escolhas determinam como ele godiasar visto. Como
0 proprio romance expde: “Mas agora tudo é maigilifquase
impossivel, porque Leo é oprimido pelos resultadessua prépria
escolha pela liberdatfa.

Ao passo que alguns tragos da literatura prodyzédia geracao
beat apareciam na novela brasileira, aqui, no romatedeano, eles
estdo presentes de uma forma mais latente. Observaer exemplo,
gue o protagonista € jovem e assolado por uma gcaige de
identidade; drogas e sexo ditam o ritmo do primemavimento. E,
ainda, pode-se perceber outro desdobramento dessartistico, qual
seja, 0 vigjante solitario. A soliddo interna € cpbida em

|0 non ho fatto questo. Non & la mia responsgbdi un campo di sterminio.
Non ero nato e non ho niente a che fare con qumubuli cadaveri e con quelle
fosse di scheletri ammassati. Perché allordanno vederée camere a gas? lo
non ho fatto niente, niente, niente di tutto queglioid., p. 973 — grifos no
original).

"% “Ma ora tutto & piul difficile, quasi senza viaudicita, perché Leo & opresso
proprio dai resultati della sua scelta di liberidid., p. 993).
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comportamentos dessa geracdo avida por novidad@s escolhas
necessariamente refutam vivéncias ditas, até erg@oyencionais.
Tornando-se conhecidos entre o final dos anos &96@io da década
seguinte, a geracadeat foi marcada por apresentar artistas
(inicialmente norte-americanos) que levavam umaa widmade ou
fundavam comunidades. Podem ser considerados psati@res do
movimento hippie ou punk ou, ainda, de um movimento maior que
ficou conhecido como contracultura — quando jaata a presenca dos
meios de comunicacdo em massa, espirito libertéuityra marginal,
expressdes diversas, entre outras caracteristegsalta-se que muitos
“beats” eram comunistas ou politicamente de es@eaihda que
apresentando tendéncias anarquistas. Tracos mosghbsteriormente
no poés-modernismo sdo notados na literatbemt tal como a
valorizacdo ddkitsch enquanto elemento sublime. Os escritores beats
engajavam-se em experiéncias espirituais profunu@asesse motivo
sua arte é guarnecida com entorpecentes e outtas gintura,
arquitetura, moda etc). Os corpos, as drogasagens, masicas, escrita
sdo temas recorrentes no percurso deste romandellimmo. Em suas
trips, Leo deixa escapar ecos da gerdg@atpor meio das atitudes que
toma, bem como através de seus comportamentosantéajescritor,
evita grandes centros, evita aglomeracgdes, levegpbagagem, carrega
um livro, um caderno e um walkman. Isso lhe basta [seguir seu
rumo em direcdo ao siléncio e recordacgdes.

Leo entende que a percepcao de si mesmo foi patizacia pela
morte de seu companheiro. A partir do esvaziamemposto pela nova
ordem é que o protagonista percebe-se fragmentaderido nessa
dindmica diversa da anterior, ele se movimenta déptas formas. Na
tentativa de sentir-se pleno, busca reconhecarastentativa de sentir-
se pleno, sai em viagem por espacos exterioreenfagsdo de morte é
inferida em varios momentos da narrativa: sua per@gho pelas
cidades europeias inicia-se no outono (estacamadonéermediaria em
gue a natureza recolhe-se e permite que suas pergiaam lentamente,
ela se prepara para o proximo periodo que é o medil); a
personagem sente necessidade de estar sozinhajetéria escolhida
séo cidades onde ele j& esteve com seu namoradigqtee esta morto.
Outro comportamento que se destaca é a necesgjdadeeo tem de
dormir, 0 que ocorre na mesma propor¢do em que plraé
imprescindivel a soliddo. Como destaca Maurice &lah
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Quando estou s06, ndo estou ai. Isso ndo significa
um estado psicologico, indicando o]
desaparecimento, a supressdo desse direito de
sentir o que sinto a partir de mim mesmo como de
um centro. O que vem ao meu encontro ndo é que
eu seja um pouco menos eu mesmo, é o que existe
“atras do eu”, o que o eu dissimula para ser eém si
(BLANCHOT, 2011, p. 275)

A soliddo é um momento em que o individuo poderedirse, ja
gue adquire a consciéncia ausente dos outros; cessxiéncia é a
prépria esséncia de ndo-ser aquilo que o outrorasgeo tem
necessidade de estar sozinho para aproximar-se od@ m®, assim,
encontrar-se com a vida que deve seguir de agordiame sem seu
companheiro. Assim como a soliddo aproxima o pmiesga da morte
como intuito de afasta-lo posteriormente, o sormbtam executa o
mesmo papel:

O sono é, pelo contrario, a intimidade com o

centro. N&o estou disperso mas inteiramente
reunido onde estou, nesse ponto que a minha
posicdo e onde o mundo, pela firmeza do meu
apego, se localiza. Onde durmo, fixo-me e fixo o

mundo. Ai esta a minha pessoa, impedida de errar
ndo mais instavel, dispersa e distraida, mas
concentrada na estreiteza desse lugar onde o
mundo se recolhe, que eu afirmo e que me afirma,
ponto em que ele est4 presente em mim e eu
ausente nele, por uma unido essencialmente
extatica (BLANCHOT, 2011, p. 291)

Portanto a solidéo e o sono foram elementos qudeliontilizou
para que sua personagem pudesse vivenciar a mertenatheira
simbdlica. A escolha de Leo em passar pelas mesidades em que
estivera com Thomas n&o destoa desse enfrentantantonorte.
Blanchot expbe que a semelhanca cadavérica egmisémelhanca a si
mesmo porém essa expressao deveria signifisquele que ele era,
guando tinha vida o si mesmo designar o ser impessoal, distaneiado
inacessivel. A semelhan¢a cadavéricadéublé semelhancga e imagem.
Blanchot conclui, entdo, seu raciocinio: o cadaf¥ea sua propria
imagem, é o reflexo e, por extensdo, o semelhamteetanto € tudo
isso, a0 mesmo tempo em que é nada mais é (erAoedagualquer ser
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vivente); é o semelhante que se assemelha ao A8da, (p. 282-3).
Agora no outono revisitando locais onde esteve cdmmas na
primavera, o protagonista se conscientiza das augsstias: “Foge de
uma morte para se aproximar da sua propria morterm®

profundamente, de tarde e de noite. Quando ndwiagado, dorme. E
cada vez que relaxa na cama se convence que naondeca mais
acordaf®.

Tondelli utiliza amplamente alguns recursos estiis para
reproduzir na narrativa a ambivaléncia da sua pegem perante a
viagem. Por exemplo, o discurso indireto livre, walgreproduz néo
somente as falas de Leo, Thomas ou seus intertesytmas também os
pensamentos destes, seus desejos; isto é, 0 pensague ocorre no
interior da personagem expde seus anseios assim @mla o olhar
gue os outros langcam sobre ela. Outro recurso tivarratilizado no
romance é a incorporacdo do passado no momentenggegm outras
palavras, no momento da viagem atual, o protagosaetecorda de algo
gue viveu no passado com seu companheiro e debaparsaquilo
como se estivesse acontecendo no presente.

Ao longo da sua viagem, o protagonista, aindaeteefsobre a
condicdo de morte que Ihe é imposta por diverdosefs (soliddo, sono,
olhar do outro, vida na metrépole etc.) e, ao @ear sobre sua
situagdo, conclui que ndo pode estar plenamente YBntendeu pela
primeira vez que ndo esta de fato morrendo, comsgwa. Ele ainda
esta vivo, embora ndo deseje tanto. Continua a @ Thomas. Leo
sem Thomas. E inconcebivel. Isso significa aperma wgoisa: que
também Leo est4d moftd. Na realidade Leo toma consciéncia de que
esta suspenso no n&dta somente agora ele pode superar a situagédo em
gue se encontra — auséncia do companheiro. A sdgree si mesmo
causa na personagem uma reflexdo mais profunda sahbrprofisséo:
“Ele que havia confiado as palavras, ainda nategatura, nem mesmo

"®Fugge da una morte per avvicinarsi alla propriateaddorme profondamente,
di pomeriggio e di notte. Quando non viaggia dorfBeogni volta che si
distende sul letto & convinto di non svegliarsi miai (TONDELLI, 2000, p.
969).

" “Capisce per la prima volta che non sta affattadendo, come pensava. Sta
continuando a vivere, anche se non proprio a desi@&a continuando a vivere
senza Thomas. Leo senza Thomas. E inconcepibggifi8a una sola cosa: che
anche Leo € morto” (Ibid., p. 989).

’® Cf. HEIDEGGER, 1973.
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aos livros, mas apenas as cartas e aos contosutadansiedade e seu
desejo de mudanca da sua vida, viu-se anuladdgielale desejo pelas
palavra$®. A falta de palavras para um escritor (profiss&olLeo) é a
configuracdo da morte. Entretanto, conforme Silwig®antiago, o
narrador pos-moderno busca a redencdo da palavrdempos de
espetaculos. A principal funcdo do narrador no tenppesente é
ressaltar as experiéncias alheias e narrar qustéexiesado, o siléncio”
(SANTIAGO, 1989, p. 46) em tempos de bombardeioidegens. A
angustia é algo imperceptivel que traz o vazio mividuo, tira sua
plenitude, isto é, condutudo para a condicdo dmada Para a
personagem a expressdo deste nada sdo as palavestrita que
exprimira seu desejo de refazer sga crucis foi o discurso que o
conduziu para o estado de morte. E, neste momantyséncia do
desejo pelas palavras que lhe permite refletirynddémente sobre seu
estado enquanto ser. Esti@tie-a-tétecom o nada que lhe permite livrar-
se das agruras iniciais.

Quando a personagem principal damere Separatpensa no
momento em que se reencontra, ele consegue tamiaélitamsobre
suas relacdes amorosas. Por um longo trecho danoenbeo pondera
sobre sua relacdo com Hermann, seu ex-namoradooaraeThomas.
Mesmo nutrindo uma enorme admiracdo pelo seu apégeeiro, Leo
define sua relagdo como um inferno (TONDELLI, 20@0, 999).
Hermann é alcodlatra e por este motivo Leo ndortapor tanto tempo
a sua relagdo amorosa. Mesmo com todas as addmsidhaeo e
Hermann reclamavam sua inser¢do no mundo lutanidovisgbilidade
da sua relacéo: “Eles estavam em guerra contraloseg da sociedade
e contra a normalidade. Eram rebeldes e se serdifarentes. O
relacionamento deles era precisamente uma gugreaast’”. Depois
de considerar seus caminhos de vida e morte dusantagem, Leo
finaliza seu processo de ressurreicdo nos Estadidos) Antes de
chegar a América, ele visita seus pais que aindarmaoa cidade onde
passou sua infancia. Neste lugar pode pensar mgscsenpanheiros e

" “Lui che aveva affidato alle parole, non ancofa Htteratura, non ancora ai
libri, ma proprio alle lettere e ai racconti tuttansia e il disiderio di un
cambiamento della sua vita, si trova ora annuldi#ita mancanza di desiderio
per le parol&(TONDELLI, 2000, p. 993 — grifos meus).

% “Erano in guerra contro i valori della societa @nito la normalitd. Erano
ribelli e si sentivano diversi. La loro relazionea eprecisamente una guerra
separata” (lbid., p. 1002).
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concluir que ja esta pronto para reviver uma htdte amor.
Entretanto, quando Leo permite-se viver as relagtieranas nesta
cidade, ele se depara com a mercantilizacdo do.dmarotagonista
novamente é levado pela emboscada da contempardaeilia viagem
€ o caminho escolhido para vivenciar a experiédaianorte em todos
os ambitos e, envolvendo-se sentimentalmente conmighé&’, Leo
experimenta a morte do amor. Agora que a personggssou por
muitos recintos onde se deparou com os significddosiorte, ele esta
preparado para dar continuidade a sua vida.

3.4 Quaisquer implicacbes

O movimento de arte relacionado a pds-modernidadie ser,
entdo, considerado o pés-modernismo. Nele expressaronvivéncias
paralelas tanto de elementos classicos quanto kaqaensiderados
inovadores, experimentais. Na literatura a muttighde de linguagens
€ um dos arranjos que a caracterizam. Tais ge@tnE@mpostos por
pantomimas esvaziadas, as quais € possivel atridiversas
significacbes. E a partir da percepcdo entre smbisi histéricas e
culturais que se apresenta o cerne de ideias azwdpor Remo
Ceserani (1997). Ao observar que a cultura pés-madé capaz de
abarcar em si diversas vozes, Ceserani destaca saibiidade
harménica de convivéncia das inovacles literariam @ técnica
classica.

Na arte moderna a realidade €é questionada atraess d
vanguardas. O modernismo expde a crise da repagsentio mundo,
pretende resumir a irracionalidade e as emoc¢fesfmsmum gesto de
ruptura tendencialmente antiburgués. O p6s-modemiscorpora no
design na moda, nas artes graficas o culto do novo gegapam as
vanguardas, permitindo o descaso daquilo que estavadoma. A pop
arte é a principal bomba que explode e arruing, issm contra o
subjetivismo e o hermetismo do primeiro momento enod; converteu-
se em antiarte e langou-se nas ruas como uma tjipguassimilavel
pela massa. Inspirada na cultura popular, esse mmeowd cultural
propds transformar temas do cotidiano em obrasrtéde rfletindo de
maneira criativa e irbnica os tracos do contextiasale sua producao.
Ressonéncias da vanguarda dadaista, que foradédgyar Marcel

# Homem profissional do sexo; garoto de programgutizy.
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Duchamp, s&o percebidos na pop arte, tais comonesensgque na
vanguarda foi inspirado pelos momentos iniciaifada das criancas e
no movimento posterior guiava a exagero de consuroblicidade,
imagens televisivas, quadrinhos, fotos, cenas denm@, ilustracoes,
varios elementos populares eram constantementgadts como
inspiracao para obras da pop arte. Por meio donetta arte figurativa,
que se contrapds ao expressionismo alemao que @ingava destaque
na cena artistica, o espetaculo da vida ganhouspaces outrora
eruditos.

A mercantilizacdo, &itsch o popular, a cultura de massa, tudo
isso convive junto com elementos tradiciona@lt De modo
totalizante, buscando representar o que se supdsd, thasce o poés-
modernismo: fragmentos antagdnicos que refletem weits
fragmentado; ressurgimento de fatos narrados pdo rde outras
perspectivas; imperceptibilidade dos limites cualisir temporais ou
espaciais; entre outras caracteristicas. Remo &eskrstaca que o pos-
modernismo influenciou a maneira como percebenasrealidade que
nos cerca, sobre o0 modo como pensamos, COmo ngodamos, ComMo
nos relacionamos com a natureza, a sociedade @sn@gsses; em
relacdo ao passado, mudamos o modo como trabalhamoemo
produzimos e, principalmente, mudamos nossa sublgtie e
comunicagdo. Se na modernidade havia elites adsst literarias, na
pos-modernidade quem ocupa estiusde elite € quem consome. A
pessoa que consome ocupa O patamar mais elevatip, éjs
inevitavelmente a relacdo mercadolégica esta ewidéda, e a elite pos-
moderna é mais popular, mais imediatista, avidanpais mercadoria.
Portanto, a figura do intelectual encontra-se fimgla em tempos pos-
modernos. Pouco a pouco foi sendo estabelecida nowa I6gica
cultural, capaz de evidenciar diversos modelodigtgtos e literarios
(estranhos aos espac¢os determinados pelo canone).

A literatura pos-moderna é pautada nas represergadds
cenarios urbanos, compostos pelo clima desestatitiéizie cAmeras que
nao deixam nada escapar do controle, fantasiasalpiicas, ilusdes
diversas, crises persecutdrias que refletem a i&msa labirintica e
fragmentacdo interior das pessoas. Assemelhando-sen plot, o
ambiente representado é fechado, daqui a posaildidle escape é
infima, sempre conspiratorio e repressivo; ineghaente percebe-se o
clima esquizofrénico que paira no ar. Esta produe&tual apresenta
mais questionamentos que solugbes, ela ramificarsedevaneios,
impossiveis de finitude. Em niveis extratextuaienéicam o carater
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voyeur da escrita. Personagens, narradores, leitoress tod mesmo
nivel de plateia do show representado. Em nivetsatextuais
percebem-se os multiplos dialogos com outros textostras artes (por
este motivo que varios pensadores destacam a fmastiEhe na criacdo
literaria p6s-moderna). Outro elemento crucial @esbmento artistico é
a utilizacdo de formas ja gastas, deste modo gi@sg a eroséo
causada pelos discursos. As expressodes linguisticascam em si
distintas outras possibilidades de reinventar-spal&vra é reciclada, é
revivida. Tal mudanca de paradigma € uma das coése@s dos
movimentos subjetivos, de uma nova maneira de g@anmar e
representar a consciéncia estética — reflexo dedaae em que tal
producdo esta inserida. Estas caracteristicas pséerpercebidas na
literatura de Caio Fernando Abreu e Pier Vittoriandelli, sendo que
ambos apresentam textos com influéncias populares.

Caio Fernando Abreu apresenta uma narrativa qlegdi@om as
teorias em voga no momento de sua producéo. Asrgens de “Pela
Noite” sdo apresentadas de maneira fragmentadartidetadas de uma
totalidade. Nota-se pelos nomes que lhes séo ftoguPérsio, retirado
da novelaDs Prémioq1960), de Julio Cortazar, e Santiago, retirado de
Crbnicas de uma morte anunciad#81), de Gabriel Garcia Marquez.
As personagens do galcho assemelham-se as do®saldbino-
americanos. Pérsio, argentino, abusa de solilégstdse o carater
oculto e mistico de sua viagem: mesmo dialogandg&ias momentos
com outras personagens, ndo comenta sobre os @ncnsua viagem
de navio. Santiago Nassar, personagem colombiamapréo pelos
irmaos Vicario, isto é, sua morte é imposta poresnf sua morte é
anunciada pois todas as pessoas que habitam ejwitabem do plano
dos irméos, mas ndo conseguem intervir para ayitarse execute; ao
longo da narrativa o leitor ndo tem acesso aos apemstos do
protagonista. Outra obra ressalta a miscelaneaa desvela, que
apresenta referéncias aos nomes de trés obrasdatiaricanas: as duas
ja supracitadas €onversa na Catedrale Mario Vargas Llosa. A obra
peruana pode ser entendida como inspiracdo pagaemblvimento da
trama brasileira. Em outro momento da narrativasilmisa, logo em
seguida, é evidenciadgpatchworkcriado pelo autor:

— Comonao, cara? Ndo tem o que entender. Tudo
muito simples: a partir de agora vocé se chama
Santiago e eu me chamo Pérsio. Ceantiag®

Que que foi, ndo gosta do nome? E um nome
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fantasticq cara. Além do Nasar, que vocé gosta,
tem o outro Santiago, o d&atedral aquele
jornalista com mania de pobre, filho de pai
politico e veado; é uma dupla homenagem. Como
a Simone Clarice do Rubem Fonseca, naquela
historia, como era o nom&oracdes solitarios

era isso? Sem falar em Santiago do Chile, que
Deus salve e guarde. Allende. Aff, uma tripla
homenagem. — Vinha caminhando em direcdo ao
sofa. — Que tripla que nada: quadru@ad que
palavrinha, qua-dru-pla. Tem ainda Santiago de
Compostela, lembra daa-lacte®? Na Espanha,
acho que na Espanha, sera Galicia? — Parou bem
na frente dele, sem sapatos, as meias berrantes
listradas de azul, amarelo, uma bandeira sueca,
guase tocando as pontas dos seus ténis muito
brancos. — Mais ainda, muito, muito mais. Tem
Santiago do Boqueirdo, no Rio Grande do Sul,
terra de macho, tché, quase fronteira com a
Argentina, ja ouviu falar? Pois tem, quer ver no
mapa? Tive um amigo de l4, o Ruy, onde andara o
Ruy Krebs? — Deu um salto no ar, arregalando os
olhos. — Impossivel que vocé ndo goste desse
nome, rapaz. E uma quin-tu-pla homenagem. E
mais, tem mais, nossaéxtupla aquele Santiago
pescador do Hemingway. Se procurar tem mais
ainda. Santiagos nao faltam. (ABREU, 2007, p.
120 — grifos no original)

Santiago estaria longe de s&I0, se apresents@xtuplo maltiplo.
A opcao do autor é apresentd-lo em consonéncia @ooontexto
sociocultural, isto €, ele esta longe de ser sagnamnt, antes, porém,
seriam varios concentrados em uma Unica figura.

Na obra do escritor italiano o fragmento é conotagla estrutura
de Camere separateOs trés capitulos compdem um romance mébile,
permitindo sua interpretacéo individual e, a0 messngo, construindo
o entendimento da obra como um todo. Em form#asdbback os trés
movimento&” que se complementam vé&o relatando instantes tfaifis
O recurso utilizado em outras artes (amplamente regado na
cinematografia, ou em menor grau na musica) exgdibrismo tipico

8 A saber:Verso il silenzioRumo ao siléncio)) mondo di Leo(O mundo de
Leo) eCamere Separat@uartos separados).
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da estética p6s-moderna. No romance em questareestso evidencia
a inser¢cdo de novos fatos aos ja anteriormenteadwsy integrando
elementos heterogéneos. Como afirma Compagnon,psejaneio da

unido de diversos elementos retalhados, seja por caerestauracéo de
nogdes gastas, o pés-modernismo nao deseja sdudievario. Mas,

antes, contenta-se com esta mistura de codigospregndo-se de

tradicbes locais conjuntamente com as inovacdesiterfaréncias

diversas (2010, p. 112). Palinddia; inserindo dwatendo elementos,
estilos coexistentes; “contaminacao entre a membisidrica das

formas e o mito da novidade” (2010, p. 113).

Embora ciente de que ha outros elementos de lieguag
presentes na escrita pds-moderna, Linda Hutchet@mgaliza este viés
do contagio para desenvolver seu conceito de rog&afihistoriogréafica
(1991, p. 11). Em suma, ela define que a narratiga-moderna
incorpora sua autoconsciéncia teérica sobre arkdstda ficcdo como
criacbes humanas e, a partir disso, tem sua base rppensar e
reelaborar formas e contetdos do passado (1922) pEsse olhar para
0 passado ndo é nostélgico, ele realiza paradortdnt@nto a mudanca
quanto a continuidade cultural, ou seja, existe aaminhar paralelo
entre 0 passado, que a narrativa pds-moderna cplatene o
presente/futuro, para onde almeja estar.

O termo “metaficcdo historiografica” salienta daspectos
fundamentais: (1) o carater metadiscursivo, ista éscrita que volta
para si mesma dentro de um processo hermenéuti@); sua relacdo
com a historiografia. A critica literaria canadedsstaca que o cerne da
discusséo é a “presenca do passado”, muitas vealigada através de
um dialogo entre ele e o presente. As virtualidatbestadas do passado
séo atualizadas nesta operagéo. O que estava aiftoma historia que
perpetuou tem a capacidade de despertar e desdebraw futuro
alternativo.

O alvo das parodias pode ser um discurso homogénegyrupo
de obras, um género, etc. O resultado ndo é a iceghb do original,
mas sua modificacdo através de pastiche, recoatdgdo, expansao
ou atribuicdo oposta de sentido, condensacdo, entras propostas.
Esses modelos hipotéticos deslocam sistemas fixospesicionando-
0s, cria olhares e interpretacdes diversas; a pags® |é é retirada da
sua zona de conforto e torna-se ativa neste mowwmem novo papel é
atribuido ao leitor de ficcao, tornando-se ele ptod- ou consumidor —
do processo.
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Assim sendo, tais obras recusam um realismo tatdbz
apresentam personagens que demonstram um retramlogEo e
social estilhacado, carregam uma mensagem sutiémeolftica. Elas
querem valorizar objetos, que sdo analisados petapectivd’ da
camera cinematogréfica, pretendem embaralhar amorelspacial e
temporal dos acontecimentos. Focalizam a realidaal que é
impenetravel, desordenada, caotica. Este olhar pgrassado ndo é
nostalgico, mas realiza paradoxalmente tanto a ngadauanto a
continuidade cultural, estd ciente que o caminlaredser feito em
paralelo: entre o passado, para o qual a narnafisanoderna olha, e o
presente/futuro, para o qual a narrativa almeja.

Conquanto pareca habitual, o insélito surge nesdass
narrativas destacadas. As personagens estdo asend um instante
finissecular que apresenta o esvaziamento tantsugito quanto do
meio que o cerca. Em suas estruturas técnicas temaan difuso o
limite entre o canbnico intocavel e o popular owtrdesprezado. Ha
uma ruptura de fronteiras disciplinares. O aspeatoavalizante pode
ser notado como trago do pés-modernismo, entretaumoa se atribui
carater depreciativo, pelo contrario, este é cuiiste de inovacdes e
esta inerente a esta arte atual. Os primeiros ecomntos de “Pela
noite” expde fatos aparentemente irrelevantes parama, um vai-ndo-
vai entre Pérsio e Santiago. Uma musica argentiaaga, elementos
que denotam uma luta, todos estes elementos apaueTE
despretensiosos, populares; isso tudo aparece datestrés obras
literérias latino-americanas. Estas pe¢as comunsclame-se com a
narrativa de maneira homogénea. Em seguida, aimdara objetos de
decoracdo, rachaduras nas paredes, bebidas, pecagestuario,
mesclados a discos, outras musicas, cantoresygsnsculturas — isto
€, elementos culturais heterotopicos em harmonia.

As narrativas em que podem ser percebidos os traeos
metaficcdo historiografica séo propostas de resisbestoricas e
literarias, deslocamentos de lugares do que forabeecido como
canone. No entanto, tais revisdes ndo pretendemmedeser um
elemento em detrimento de outros. Linda Hutcheoncloo sua

# O conceito de perspectiva a que me refiro se apeoge um olhar, ou seja,
no pos-modernismo a visdo e representacdo do daeers volta do artista
dispde o mundo e, sendo assim, pode evidenciar coltap determinados
comportamentos, objetos, pessoas, experiénciadpselUma forma habitual
para calcular, projetar e expor proporcdes.
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conceituagcdo com uma pergunfgoética ou problematica do pos-
modernismo? Desta maneira ela possibilita tantrimfima construcao
artistica, eximindo-se do encerramento conclusiw sha ideia
argumentativa, quanto submeter tal traco a questientos e
discussGes amplos. Recorre, novamente, ao parapdsenoderno:
cumplice e delator; inserido e excluido; pré e @nYale lembrar a
observacéo proposta por Linda Hutcheon de que -onpdernismo (e a
metaficcao historiografica) se vale — e muito — plagprias estruturas e
ideologias que vai criticar (1991, p. 31). Ela delie que este fendbmeno
é deliberadamente contraditorio, “que usa e ahnstla e subverte, os
préprios conceitos que desafia” (1991, p. 19). &no, quaisquer
oposi¢des binarias devem ser questionadas, umagweznegam a
natureza hibrida e plural proprias do p6s-modermmism

E importante ressaltar que Linda Hutcheon entendpos-
modernismo independente da sua relacdo com o msehernou seja,
ela o vislumbra como um modo de pensar artistijo objetivo é
revisitar os discursos histdricos de forma conseienirbnica. A partir
do entendimento de pés-modernismo, é possivel guempo presente
as narrativas proponham andlises criticas dos fqtes a Historia
prestigiou. Essa atitude permite lancar um olhgstié sobre o passado
com a finalidade de compreender melhor o presente.

Um dos aspectos das personagens que evidencio fogaalas
artimanhas apresentadas, € a tentativa de jamaisst. O cenario das
narrativas sao as metrépoles, isto é, espacos rtatedanto entre o
coletivo e as unidades (casal, por exemplo) quamipe pares. O
contato dooutro € essencial para 0 movimento das personagensp para
reconhecimento de sua singularidade. Por exempla@oacepcdes de
exercicio da sexualidade dos protagonistas. Ao oeenpler que nao ha
somente uma Unica expressdo de si, a qual fora stmppela
coletividade, o devir de cada personagem possibidisistir ante uma
forca opressora, que busca aniquilar a singulaeid@di seja, ao passo
em que a resisténcia ganha forca, os movimentodesig® vdo se
estabelecendo.

Numa dindmica espetacular, um dos principais mddageleite é
alcancado por meio da observacdo. Uma praticamedaovoyeurismo
cuja técnica principal é a falta de interacdo egtrem contempla e seu
objeto, por vezes somente um olhar sem dar ciéheigue esta se

8 Cf. DELEUZE; GUATTARI, 1997.
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agindo de tal modo. Mirar de uma distancia relatiigte movimento de
apreciar objetos é exposto pela pessoa que nalvean8 Santiago

defende que narradores pds-modernos muitas vezasssenelham a
expectadores ou reporteres, extraindo-se da agéadaaqualquer ser
gue transmite uma sabedoria decorrente da obsengedue lhe é
alheio — uma espécie de ficcionista, em razao thr efente sobre a
autenticidade de ser uma construcdo de linguagemarrador que olha
€ a contradicéo e a redencéo da palavra na épaggmgdam, contemplar
torna a acéo representacdo. Em suma, para Sargggmarrador expde
que a ficcdo pos-moderna existe para falar da inoaabilidade de

experiéncias.

Como destaca o ensaista brasileiro: “A figura doacar passa a
ser basicamente a de quem se interessagoto (e ndo por si) e se
afirma peloolhar que lanca ao seu redor, acompanhando seres.efatos
incidentes” (SANTIAGO, 1989, p. 43 — grifos no anigl). Retirado
(em diversos niveis) do fato, o narrador cria unpags para
dramatizacdo da experiéncia de alguém que, mugtzssy € desprovido
de palavra. Subtraido da acdo narrada, o narrddatifica-se com o
leitor, ambos estdo privados diante da experiéaltiaia. “Narrador e
leitor se definem como espectadores de uma acamaalijue os
empolga, emociona, seduz, etc.” (SANTIAGO, 19894).

Pérsio e Santiago desenvolvem a funcdo de narmaovala
brasileira. O primeiro muitas vezes executa suaw¢éo de maneira
destoante, isto €, ao passo em que impfe a Sardiatipamica do
espetaculo da noite, constantemente também bugma Bnpessoa que
Ié quais serdo as vivéncias compartilhadas. Enrayentida, Santiago
procura apresentar suas experiéncias de modo mianitiyp, sem
muitas lapidagbes, de modo selvagem; em outrasvrpala as
experiéncias lhe escapam por meio de seu discusgja—para Pérsio,
seja para quem o Ié.

Leo, protagonista italiano, demonstra atitudes spi@proximam
com a definicdo proposta por Silviano Santiago. &guns momentos
da narrativa ele parece estar ciente da incomuhizde de
experiéncias; frequentemente sao o0s seus periodtos que
comunicam. E esta instdncia do siléncio permite ecfas na
personagem seus proprios anseios, sem desquddifidam outras
palavras, Leo inserido no enredo (e, por extergpd@m |€, ndo-inserido
no enredo) é colocado em movimento por meio daudiscalheio, por
meio da inquietacdo do outro.
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Ainda, Leo desempenha uma das fungbes destacadas pe
ensaista brasileiro, o personagem transmite infgde® nas quais suas
experiéncias podem estar absortas, ou seja, elensemelata aquilo que
conseguiu ver acontecendo com as personagens emifetdo tempo
e espaco (SANTIAGO, 1989, p. 39). E a sabedorizomeste do
testemunho que passa a ser matéria narrada. Aaodartro o direito a
fala, acaba também por dar fala a si mesmo, entegtale modo
indireto. Independente do desejo de transmitir erperiéncia propria,
pretende pbér em cena a(s) vivéncia(s) relatada{guilo que se
evidencia sdo as representacdes, o modo comoclidardeterminados
fatores que s&o préprios da narrativa. Tal comaadas Silviano
Santiago:

O espetaculo torna a acao representacao.
Representagdo nas suas variantes ludicas, como
futebol, teatro, danca, musica popular, etc.; e
também nas suas variantes técnicas, como cinema,
televisdo, palavra impressa, etc. Os personagens
observados, até entdo chamados de atuantes,
passam a ser atores do grande drama da
representagdo humana, exprimindo-se através de
acOes ensaiadas, produto de umni, a arte de
representar. Para falar das varias facetas ddssa ar
€ que o narrador pés-moderno — ele mesmo
detendo a arte da palavra escrita — existe. Ele
narra acbes ensaiadas que existem no lugar (o
palco) e no tempo (o da juventude) em que lhes é
permitido existir. (SANTIAGO, 1989, p. 51 —
grifos no original)

Se, anteriormente, quem narrava fatos, o fazia gamaisso se
transmitir algo que julgava necessario para cogdtrude seus pares,
agora quem o faz goza de pouca autoridade. Peqeebbd em outras
experiéncias elementos capazes de desenvolver querm suas
histérias.

E perceptivel que a pessoa pos-moderna ndo est&ateada em
estruturas solidas, como afirma Stuart Hata um modo estrutural de
identidade diverso do que havia no inicio e meadtmsséculo XX.
Classe social, género, sexualidade, etnia, racaactonmalidade se

8 Cf. HALL, 1997.
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apresentam fragmentados e integrados, deslocaggserdrados do
sujeito (1997, p. 09). As personagens que compdstas eobras
relatadas também sdo “p6s” em relagdo a qualqueEmeis fixa de
identidade.



113

4. SIMILARIDADES E DESCONEXOES

Uma das duvidas que pairava no ar e impulsionanadtidacéo
desse texto, foi a de compreender os temas da pdernidade e da
singularidade ndo como fatos locais, mas, sim, ceoimmunstancias
globais. Segundo o material pesquisado, como W&o, hd indicios de
0s escritores terem se conhecido pessoalmentéd®atiessa premissa,
como cada qual lida com assuntos que tangenciato tmas obras
quanto o contexto de producdo das mesmas? De gieeunta situacao
se impde em culturas diversas, ou melhor, de qudontada pessoa,
valendo-se dos instrumentos que sua cultura ofemesenvolve o
emaranhando de assuntos a que se propde trabalhar?

S&o trés os eixos tematicos que tocam, de modeviesal, as
narrativas pesquisadas: o pertencimento, 0 coge@gcrita. Tais eixos
nao irdo proporcionar uma discussdo muito diferesdie proposta
anteriormente, todavia, de modo mais intenso, aémecontatos, irdo
destacar as possiveis diferencas entre os autores.

4.1 Ser-em multiplos: afastamentos necessarios

A andlise das obras de Caio Fernando Abreu e deViRterio
Tondelli evidenciou que ambos se ampararam emémfeErs muito
préximas para representacdo de suas artes. Alusbasontexto de
producdo de suas obras, aos amores, ao sexo,gEs ddometropole, a
morte, as angustias que atemorizam a humanidadeesenca de
homoafetividade(s), de humor, de memobrias, de difmos entre
literatura e outras artes — e entre literatura &aseuliteraturas; o
nascimento de novos textos a partir da revisitagéanotaces antigis
etc. Como se percebe, é uma literatura em sintomna aquilo que a
cerca: 0 tempo, o0 espaco e a cultura; tudo podeaperendido e
representado. Contudo, cada qual opta por comsiias representacoes
de maneira especifica. Em alguns pontos as escsliasanalogas
enquanto que em outros sdo opostas. Além de destlgeas desses
pontos de contato, € interessante observar de quneira cada autor
lida com eles.

8 Sobre esta caracteristica, Jeanne Callegari dalsenwua “teoria dos
metameros”. Metameros séo anéis de alguns tipusrdee, e por meio destes o
animal pode se multiplicar, gerando outro, ja quedac parte contém
informacgBes genéticas do verme inteiro.
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Um destes sustentaculos da literatura de Caio el€lloré o
pertencimento Pertencer a um lugar geografico ocorre efetivaenen
quando uma pessoa ultrapassa os limites da infagrac sente-se
fundamental para o funcionamento deste espacogjapyaém de estar
inserido, contribui com as operacdes das engresadesse sistema.
Exemplificando, quem pertence a uma metropole rg&td somente
dentro do espacgo urbano, mas € gquem contribuiqpagaa mesma néo
pare, isto é, quem trabalha, consome, submete-sbrigmcoes legais,
exerce direitos, entre outras particularidades. bi#gta estar inserido
fisicamente e sentir-se excluido. A dicotomia isélo/exclusédo é
apreendida por ambos os autores e, a partir dEs@-se guia para suas
personagens por meio da figura do estrangeiro.nBorpertencer ao
espaco onde estd inserido, o estrangeiro tem sharddide
potencializada, mas, ao passo que iSsO ocorrees#plora em varios
sere§’ inscritos em si mesmo.

Além de todo esse complexo, ha ainda o exercickeraalidade
como modo de integracdo — com 0 meio e consigo meSwnforme
afirma Bruno Souza Leal, dentre as varias idenéidaglie se movem
nos espacos de convivéncia, aquelas de individao®droticamente
inclinados ddo origem a espacos flexiveis, queobeepdem aos ja
existentes. E conclui: “Ainda que muito se tenhaseguido em termos
de direitos sociais, cotidianamente o homoerotiamo estrangeiro nas
sociedades heterocentradas do Ocidente, é o elengeiet exige a
constituicdo de espagos outros que possibilitemaansanifestacdo e o
contato entre as pessoas” (Leal, 2002, p. 24). &li¢loucault, nos
volumes que compdem Histdria da sexualidad destaca a relacdo
sexo/verdade delineando o exercicio da sexualidadeana como
sendo uma construcdo histérica. Como destaca Hbuczam a
finalidade de combater a imposicdo dos intertfitssbre o sexo, em
varios campos pulula “a vontade do saber” e, carsggmente, a
disseminacdo dos discursos acerca da sexualidagartih dessa agéo
0s movimentos de minorias sexuais ganham forca siilidade,
buscando garantir o pertencimento de pessoas gt@ade da maioria.
O exercicio livre (e pleno) de uma identidade skfaualquer que seja)

8 Ser verbo e substantiv@erdeste local, por estar inserido adb&rque esta
neste local, mas ndo tem suas raizes fixas.

8 volume 1, “A vontade do saber”; Volume I, “O usios prazeres”; Volume
11l “O cuidado de si".

8 Sobre o conceito de “interdito”, cf. BATAILLE, 198
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pde em xeque a propria identidade. Enquanto a liplade tende a
estabelecer a ideia de um tipo Unico e especificeed humanaormal
a singularidade é o espaco — ou melhor, o camimna $ onde ndo
ocorre a identidade fixa.

As principais personagens de “Pela NoiteCamere Separate
buscam pertencimento. Ao seu modo, cada um quetir-sen
pertencente a sociedade que o cerca, a sua faadliseu grupo de
amigos, a0 grupo que exerce as mesmas praticasiseque eles.
Pertencer completamente, livre de pressupostos ioalheSao
personagens exaustas de serem estrangeiros. dstiolhida por Leo,
0 protagonista de Tondelli, para escapar de saxpdfesto existencial é
a viagem. Em paralelo com a viagem fisica por rpeles europeias
(Londres, Barcelona, Mildo etc.), Leo realiza urizgggm em si mesmo.
A perda de seu grande amor, Thomas, representasibiidade de
avaliacdo acerca de seu pertencimento ao espagovigéiacias que o
envolve. Ao permanecer na condi¢do de estrangismonfortavel com
tal situacdo e sem esperancas de superar tal wanjéteo pode ser
considerado um ser vivente? Ora, € por isso quentimento mais
evocado na viagem € sua ansiedade pela vida. Aemiafinaliza
somente quando houver pertenca mutua, quando deeiompessoa e
lugar, quando se mesclarem pessoa e si mesmookasio trajeto sdo
caminhos que outrora foram percorridos juntamerdm ¢cfhomas;
agora, sozinho, cada retorno a estes espacos Eemboh redencdo em
busca desta mistura. Durante a narrativa tondallianviagem abarca
uma tenséo na busca perene da identidade do pnattgo

Para sentirem-se pertencentes, Pérsio e Santiaigon opela
territorializacdo. Passeiam por espagos publicoterdgéneos e,
posteriormente, restritos (iniciam pelo restauramtBnalizam em um
bar voltado para o publico gay). Por meio do tténsiestes espacos
ambos se eximem da condi¢cdo de estrangeiro. Estaspacos voltados
para qualquer individuo — e nao exclusivamente payjaipo ao qual se
pertence — € um modo de integrar-se; em paraletar, em lugares cujo
acesso ao publico geral seja limitado, permite antificacdo e
empoderamento de pares. Por isso que o casal miaquenbos.
Percorrer ambientes, independente da possibilidadisao de publico,
possibilita interrogar frequentemente o espaco eesg esta inserido.
Mas, além do questionamento para com o exterioontestacdo volta-
se para si mesmo, e a discussao incide sobre @&@ortkscentrada do
sujeito. Isto é, uma vez que a pessoa excluidategra, a condigdo
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marginal muda de eixo. Nesse sentido, tanto faasggersonagens sao
homo, hetero, panssexuais (ou ainda, assexuaigjedantas maneiras
de se exercer a sexualidade; o importante é que edbarram na
incapacidade de definir-se “somente” por meio daid@ade. Muito
do estranhamento estd ligado a uma opcdo de vidam amodo
transgressor de ocupar o espaco que lhe é deodixgitentanto, é bom
frisar que esse estranhamento remete primeirameanteser e,
posteriormente, ao espaco. A perspectiva € exisieicuma maneira
de estar-no-mundo.

H& que se considerar o seguinte, Leo tem contato espacos
coletivos, mas seu enfoque principal € percorraril@ogue lhe é
peculiar; o espaco publico torna-se cenario, ertquaiprivado ocupa o
lugar de protagonista. Pérsio e Santiago tém masete descobertas
privadas, mas séo as investidas com seres diveessisque amenizam
sua condicdo de exclusdo; o espaco publico é eéskeBim ambos os
casos o0 encontro se torna fundamental para o getranja que é o
encontro que equilibra, que cruza alteridades pdgeem movimento.

Afora todo panorama exposto sobre a inclusao/excldtsica,
gquando a literatura de Tondelli e Caio abordam wabsténcias
entorpecentes, 0s escritores expdem maneiras tEngarento virtual.
Locais virtuais onde h& possibilidade de pertencimeos quais sao
alcancados por meio de substitutos da realidadegrtose ambientes de
expressao e sobrevivéncia. O alcool, o tabaco,amha, entre outras
drogas que desfilam pelas obras de Caio FernandeuAbPier Vittorio
Tondelli, representam uma maneira imediata (quigtural para as
personagens) de lidar com experiéncias de sofroreaingustias. Estas
substancias fornecem uma fuga (imediata) passagkiraealidade
insatisfatdria e inescapavel. O consumo de dragabdém opera como
um desafio em face da morte. Leo e Hermann, sezeiparantes de
Thomas, se reencontram no final do segundo capiteldCamere
Separate Quando se reencontram, Leo “sabe que sua historia
Hermann ndo pode progrediit porque seu ex-namorado faz uso
constante de drogas. Como poderia uma relacdo mmlanteal ser
pautada pelo uso de substancias que alteram appéccda realidade?
Se, por um lado, na narrativa italiana, o uso désténcias
entorpecedoras ndo é um recurso que possa aprelsengdicios, por
outro, na narrativa brasileira, € somente sob iboefle alcool e drogas

% Original: “sa che la sua storia con Hermann nord mrogredire”
(TONDELLI, 2000, p. 1042)
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que Pérsio se desvencilha das mascaras e declaracandicdo
sorologica: “E de repente eu ia dizer ndo, ndo @asdo quero, ndo
devo, estou doente, descobri que estou com AIDE, [@nho um
compromisso, tentei pular da janela” (ABREU, 20@7,160). Sao
muitas mascaras, eis algumas, conforme ja exposto:
heteronormatividade, as exigéncias de cidaddo pwitano, sua
prépria identidade ocultada pela figura de Pémgjeraino — esta Ultima
imposta por si mesmo.

Outro elemento de suma importancia nas obras delellore
Abreu é ocorpo. Conforme ja expus anteriormente, 0 corpo pode ser
sacralizado devido a sua poténcia. O corpo estit®d objetificacao,
ora servindo para consumo, ora servindo para ex§msi As
representagdes do corpo elaboradas por Caio e Mics#te capazes de
interpretar desejos, materializar conceitos e zaaliquimeras. Em
Camere Separatd.eo mantém uma relagéo libertadora com seu prépri
corpo, mas, para se alcancar tal percepcéo, ésgeizesima trajetoria
catartica. Elemento central na narrativa, a infeaqantida entre os
corpos de Leo e Thomas nédo é baseada na possaitéas jpalavras, a
condicdo dos “quartos separados” sugere que, entizjaadesejo de
lagcos afetivos entre os pares, estes lacos jamatargam de ser mais
densos do que a relacdo que cada ser mantém comsggoo. Uma vez
gue a insercdo das personagens em outras esfeias poderia sugerir
despotismos, na relacdo afetiva a ambicdo maianérse livre. O
corpo tem necessidade de libertar-se, livrar-squagsquer grilhdes, de
quaisquer posses, permanecendo, somente, o beer-glgerelacionar-
se um com o outro. E um eterno campo de batalha sacdpdem, de
um lado, as vontades e, do outro, as imposicdes.é&s duelo que se
apresenta ao final do segundo capitulo no instameque Leo se
envolve com um profissional do sexo. Enquanto fatudo para que se
sinta desejado — e, em Ultima instancia, amados-imposi¢cdes da
prestacdo de servicos da@gazzi(talvez Michael, Gnico dos garotos de
programa cujo nome é referido) afastam Leo de sumcao.

Na novela brasileira, o corpo, além de ser um canepbatalhas,
é também local onde nasce a rendicdo. Constantemérérsio
gquestiona-se sobre as identidades gay que o cBargiago, Beto,
Benjamim, Ary e, ele mesmo, Pérsio Superar as condi¢cdes

%1 Beto é o ex-namorado de Santiago, o casal mant@veelacionamento por
guase uma década; Benjamim, cabeleireiro que sgdsui em Passo da
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heteronormativas que lhe sdo impostas é uma dahasigue se acirra
no corpo de Pérsio. O protagonista declara queré'esbis homens,
amor € igual a sexo que € igual a cu que é igu@rda”, e em seguida
diz que “ter cu é insuportavel, é degradante vecéesumir a um tubo
que engole e desengole coisas” (ABREU, 2007, p.-6)750s
comentérios alheios a vivéncia de Pérsio — quefdnem impostos
desde sua infancia — potencializam um peso queioak o amor gay
somente a pratica sexual penetrativa; desta mand@staca-se a
necessidade do anus no ato sexual e, paralelansebtessai sua outra
funcdo, eliminar excrementos. Além disso, a camyadstica, que é
atribuida aos léxicos escolhidos pelo autor, dastadegradacéo que
esta sendo representada, ou seja, na realidadaginério imposto ao
protagonista quer inter-relacionar o amor gay @tdej O que Ihe foi
imposto (é necessario evacuar 0 amor gayjusseu desejo intrinseco
(é imprescindivel reter o amor gay), sdo essashbatincessantes que
fazem o personagem enxergar o corpo como algoonswe!.

Outro ponto alto da importancia do corpo em “Paldei € o
final da narrativa. SO depois de se despir é qaaetace a Ultima unido
entre 0s personagens. Superficialmente, Pérsio esnuda;
profundamente, Santiago arranca a identidade quéota atribuida no
jogo de seducéo declarando que, a partir dessniashao aceita mais
aquele nome. Despindo-se, ambos revelam seus cofposndicéo
para, definitivamente, provarem um do outro no cdé manha e
notarem que isso € bom (ABREU, 2007, p. 226), posSivel quando
os dois estdo nus. Eliminando de seus corpos tgditoaque Ihes foi
atribuido. Desprovidos das convencdes sociais,vdaganhados de si
mesmo, despojados da metrépole, sem embaracas, sofinente seres
capazes de amar um ao outro. E interessante egsgaét, inserido no
triangulo dos signos de agua, “Pela noite” reprasersigno de Cancer
cujo simbolo é o de um caranguejo, animal que passa carapacga
protetora.

No corpo ocorre integracdo e abandono — simultaeegm
Através da desconstru¢amovas ideologias sdo agregadas ao ser, ao

Guanxuma (ficticia cidade natal e de onde vierarprotagonistas); Ary, outro
cabeleireiro cuja histéria ndo é aprofundada neatiaa.

%2 Nocao elaborada por diversos filésofos, dentrs Emund Husserl, Martin
Heidegger, e, posteriormente, Jacques DerridaAe@Bramatologia(1967).
Resumidamente, a proposta ndo pretende destrsrreqaer olhares diversos,
descobertas de partes obscuras de um conceitqjais igterditam condutas.
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passo que outras se tornam desnecessarias, ediéadab. Ao passar
por processos de desconstrugdo, renovado, o ssbdraa no corpo,
empoderando e possibilitando o enfrentamento dasds do mundo.

4.2 A escrita enquanto espelho: espectros autorais

Caio Fernando Abreu e Pier Vittorio Tondelli apréaen suas
obras pautadas na escrita do estranhamento. Agpgesce pasma ante
o0 mundo, a admiragdo do universo que a cerca, gudgem
funcionando como mediadora, entre outros gatillsds, apreendidos
pelos autores para elaboracdo de seus textos togsuiessa maneira de
escrita é alcangcada no instante em que o artista se dstale seu
referente, se pfe em movimento e desloca seu olgeto olhar é
lancado “do lado de 1&”, em oposi¢do as perspectemvencionais, a
estaticidade, ao conformismo. Segundo Bruno Soaal essa tentativa
de entendimento do estar-no-mundo é feita no didbogn o tempo, ou
melhor, com trés tempos: o tempo do eu, subjetiempo do espaco,
da realidade, dos outros; e o tempo da existédai@ondicao humana
(2002, p. 85). A compreenséo so6 é possivel apgata® no precipicio
que ha entre o sujeito e o objeto, entre o eu @tm;oentretanto, é
necessario ter coragem para tal acdo, jA que, wnalancado ao
abismo, ndo héa garantias de éxito. O abismo é vAsambras de Caio e
Tondelli apreendem este caos e condensam repreSestdestoantes:
euforia, tédio, evolugéo, desespero, alteridadggéttia etc. Quem |é tais
obras é incomodado pelo pedido de ajuda, por uto giiencioso de
socorro. As dores presentes nas narrativas sei@ssas angustias ndo
ficcionais do leitor, e, portanto, ocorre uma dmmaentre representacéo e
realidade. As emocgdes suscitadas na escrita comdsm aquelas que
cada pessoa vive. Por isso que a literatura desgeses detém uma
capacidade transformadora.

De maneira particular, Tondelli e Caio ndo expdeauwgersus
mundo, mas, oferecem uma possibilidade dapudmundo. Nesse
sentido, a realidade serve como espaco onde o &nsétui, pelo qual
transita e no qual se espelha. Um dos espacgoserfaisi recorrentes na

Derrida sugere que as formacdes culturais e intelec humanas deveriam
passar por uma reinterpretacao, ja que fatos padensomente interpretados.
Para Jacques Derrida, a desconstrucdo, além dssdeee € inevitavel — por se
tratar de interpretacgéo.
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obra do autor brasileiro é Passo da Guanxymaade interiorana que
aparece em “Pela noite” estabelecendo uma oposigéie origem e
designio. Os fatos ocorridos na cidade menor togsrprotagonistas,
pois a perspectiva adotada no instante primitiva pautada na
inocéncia; em contraponto, na metrépole em quensenéram, ha a
turbuléncia e o amadurecimento, e, portanto, s@nagbra, eles sao
capazes de adotar uma visdo que percebe as attexidavidas.
Segundo Nelson Barbosa (2008, p. 287), ficaramiatqd alguns
indicios que conectam elementos biograficos de Cam fatos
expostos na narrativa, como por exemplo no tre€hem Santiago do
Boqueirdo, no Rio Grande do Sul, terra de macl&, tqguase fronteira
com a Argentina, ja ouviu falar? Pois tem, quern@mapa? Tive um
amigo de 14, o Ruy, onde andara o Ruy Krebs?” (ABREOO7, p.
120). Além de situar sua cidade natal, exatamentegostava de fazer
nas cartas ou entrevistas, o autor cita um amigwador local: Ruy
Krebs. De fato Ruy era amigo dos tempos de colégicCaio (Cf.
BARBOSA, 2008). Entretanto, ndo é somente estecimdfue
estabelece uma mixagem entre Autor-Narrador-Pratsigo no indice
onomastico de homenagens — criado por Caio pappton jogo com
as pessoas que o leiam —, aparecem nomes de awjoeaso
influenciaram fortemente (Clarice Lispector, Hildtlst e Virginia
Woolf, por exemplo), além de nomes ligados a sda intima, como é
0 caso de seu pai Zaél Abreu, de pessoas com gaemrou (Celso
Cury e Maria Clara Jorge), de amigas e amigos éMadia Magliani e
José Marcio Penido), etc. Destaco outro ponto @da“Roite”, quando
Pérsio se banha, momento em que Santiago buscawondisco para
substituir o que estava embalando a epigrafe deativar eis as
possibilidades: “Jodo Gilberto, Ray Charles, Divdhshington, Elis,
vérias Elis, Dulce Veiga, Nina Simone, Angela Rpearas completas”
(ABREU, 2007, p. 130). Uma das cantoras possivéBuice Veiga”,
personagem que d4 nome ao Ultimo romance de Caiariéo Abreu.
Outros paralelismos sdo estabelecidos: Pérsiorgifidado por
seu par como jornalista, mas a personagem de@acisco de teatro —
funcdo que o autor também desenvolveu. Adiantearativa, Santiago
encontra sobre a escrivaninha um livro aberto el®#eem algumas

% “passo da Guanxuma” é um espaco ficcional criadio Gaio Fernando
Abreu. Referida em “Uma praiazinha de areia bemaglaa beira da sanga”’
(conto inserido en®s dragdes ndo conhecem o paryigocaracterizada como
uma cidade interiorana.
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linhas sublinhadas: “Dancaras — disse 0 anjo. —¢c&@s com teus
sapatos vermelhos... Dancaras de porta em pd@&ngaras, dancaras
sempre”. Trata-se de um trecho do coB® sapatinhos vermelhode
Hans Christian Andersen; trecho que € destacadd‘Rata noite”
(ABREU, 2007, p. 133) e que serve de epigrafe paonto “Os
sapatinhos vermelhos” (inserido efds dragbes ndo conhecem o
paraisq ABREU, 2005, p. 65). A curiosidade aqui apresdata que
ambas as narrativas foram escritas no mesmo pe(BARBOSA,
2008, p. 290). Além dessas caracteristicas ap@)tdiersio e Caio
partiiham da mesma frustracio amorosa com as [@essoa quem se
envolvem. Além desses aspectos destacados nosogstied Nelson
Barbosa (2008, p. 302), as inUmeras decepcbes sasose tornam
notaveis através da leitura de caltasscritas por Caio para seus
familiares e pessoas proximas.

O modo de estar-no-mundo também é um tema recerremt
literatura de Pier Vittorio Tondelli. Diferente dentimento de (n&o)
pertenca encontrado no primeiro romance do awthanb, emCamere
separateLeo busca uma legitimacdo de sua identidade. Sopagem
carrega as marcas de sua trajetoria de vida; fréguente
marginalizado do mundo, aos trinta anos busca upsailjilidade de
apartar-se do local onde se insere, e é no ofigi@atrita que Leo
vislumbra superar esse sentimento de inadequac&epAracdo, por
meio do exercicio da literatura, € fundamental pargrocesso de
autenticidade do personagem. Como afirma Elena B9@9, p. 50), o
protagonista encontra na sua profissdo uma padsithd de deparar-se
com a morte, as angustias da metrépole, o lutoabamdono. Nesse
ponto jA ocorre uma aproximacdo de Tondelli e Lals, € tal
aproximagdo que possibilita para Elena Buia umarpnétacdo do
personagem sendo alter-ego do autor. Personagentog éscrevem
para aproximar-se de seus objetos, mas aproximde-saodo oculto.
Atrds de uma mascara podem se inserir em enregesa$ dos que
vivem, porém ndo como uma fuga do mundo, mas soonsew proprio
universo ao da ficcéo, simpatizam-se pelos desdwhros da histéria
criada, sdo capazes de entusiasmar-se com a gkerdt criagdo. A
escrita surge como meio de exibir o que na vidigiemia é sufocado.

Conforme Tondelli exercita sua escrita — de&tg libertini até
Camere Separate, deixa transparecer algumas mudancgas, seja em

% Cf. MORICONI, 2002.
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termos de conteddo, seja em seu estilo. Certamguaée alguns
elementos jamais deixam de ser o cerne de suasssd@s, tal como o
protesto diante de uma sociedade conservadoratanmtis, o que se
flexibiliza é a maneira de expressar suas transgess no primeiro
romance a violéncia verbal é notéria, enquanto gaeultimo o
intimismo e densidade sustentam a trama. O |&dothbém é outro
elemento que se modifica, passando de coloquiatighgirias para um
uso mais lapidado da linguagem. Outro ponto quevigencia é a
densidade, a narrativa mais madura apresentaaip@silos, 0s quais sao
autossuficientes, ou seja, cada um apresenta ama &utbnoma que se
interliga aos outros formando o romance. Por sdegandente, cada
“movimento” é guiado por um tema: 1. “Rumo ao siiéh, quando a
memoria é destacada; 2. “O mundo de Leo”, evidedoias reflexdes
necessarias do protagonista; 3. “Quartos separadostle ha
possibilidades de libertacdo das condi¢cbes op@essia personagem
principal. Essa colagem propria do romance reptasaais do que uma
maturidade literaria do autor, relaciona-se com sentexto de
producdo, isto €, 0 momento pés-moderno. Momentquera producéo
se desreferencializa-se de padrBes classicos, neladee a escrita
fragmentada porque o sujeito também se encontim,as®mento do
deslocamento de tempo e espaco etc.

Leo e Tondelli, cada um conforme suas necessidgdesneio
da escrita se modificam. Os “quartos separados’sdachabitados por
pessoas diferentes, mas pela mesma pessoa; Jyjeitmecessita se
conectar, uma vez que, somente depois do processo
autoconhecimento, Leo percebe a motivacdo de suadal seja, estar
desconectado de si. A separacdo é o tema centrahtince, seu mote,
manifestando-se em varias formas. Embora seja s@o®s o
afastamento continua sendo uma agéo assustadoleresd.
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Consideracoes finaisSingularidades em tempos p6s-modernos

Este trabalho se desenvolveu percorrendo  alguns
guestionamentos, que ndo deixaram de suscitarrmlagureflexbes. As
principais questdes que serviram como mote forasmocse define
singularidade, ou melhor, como ocorre o exerci@osthgularidade;
quais as principais caracteristicas que definembsnpdernidade e
quais sdo as ideias que circundam esses atribaefoafinal, como
ocorrem tais manifestagfes na literatura. Definidsses tracos, as
dividas que se instauraram foram: como se da o tembatre
singularidade e pés-modernidade; e, como a pés+mididele ultrapassa
os limites do local e se estabelece de forma gl@hdiinalmente, uma
das principais duvidas sobre os temas escolhidnddajue maneira as
obras literarias — talvez poucas — contemplam ériboem para essas
reflexdes. Certamente que ao percorrer esses @ueskentos outros
surgiram e foram sendo incorporados a pesquisa.

Embora ja tenham se passado mais de duas décadas do
desenvolvimento das principais discussfes pes@ssguhra este
trabalho, é extremamente dificil concluir e finatizim debate sobre
temas que ainda permanecem latentes. Tal é o @ssdddias que
circundam o conceito dpds-modernidadeEnquanto uns estudiosos
acreditam que tenha sido algo revolucionario, suttefendem que a
pos-modernidade s6 é mais um dos desdobramentasodernidade.
Entretanto, um dos principais tracos que esta [mEs@ode perceber foi
que a pos-modernidade apresenta um questionameado idgias
absolutas que estavam em voga até meados do $&¢cufbo momento
da crise das certezas e do olhar para 0 passadoeiio em que a
rigidez de outrora se arruina. E esse abalo ulisapas limites externos
do ser humano passando a ser notado nas pessoasejpode sua
desreferencializacdo. O comportamento humano tandgétransforma
e as pessoas, esvaziadas de referenciais, passatorizar mais as
performances sociais. A sensacao de tempo e deosspatorna menos
rigida. E, dialogando com todo esse movimento, tcemimento pop
passa a ser mais prestigiado.

Na literatura, alguns tracos s&o evidentes, taisnocoo
avivamento da intertextualidade, o pastiche, o tqpresmento do
racionalismo explorado pela representacao de vahess da realidade,
a énfase no cotidiano e no cenario urbano, a aagiuda fragmentacéo
do texto, a androgenia das personagens, o0 exedzdametalinguagem,
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entre outros. A literatura produzida neste peripddonga a liberdade
de experimentacdo alcangada no inicio do séculwetanto, uma das
principais diferencas entre a producdo do iniciosdoulo XX e a

finissecular, € que a literatura pos-moderna almrejeonfigurar a

estrutura da narrativa longa, arrasando a fornssickk de romance. Por
este motivo ocorre o abuso de pastiches, a ufilizade estruturas
narrativas gastas e/ou apreciadas pela massa (gmnaxemplo, o

romance policial), a polifonia, a metaficcdo higtgrafica. A literatura

potencializa e escancara sua intertextualidade;néta s6 sugere os
textos com os quais dialoga como também os indica.

Caio Fernando Abreu evidencia varios intertextos auxiliam a
leitura de “Pela Noite”. O momento em que essebtragis se destaca,
certamente, € o episodio da escolha dos nomes @a®npgens.
Naquele trecho, o autor cita trés obras latino-anaeas, quase que
indicando suas bibliografias. Superficialmente,sddalas servem para
nomear 0s protagonistas; mas, conforme exposta rmEssquisa, 0
enredo das trés obras referenciadas dialoga, imémee, com
elementos da narrativa brasileira. Enquanto qu€amere Separate
opcao estilistica que Pier Vittorio Tondelli faa éle expor o enredo em
trés pecas que se complementam — os trés capdalosmance. Por
este motivo o autor prefere chamar os capitulos'ni@vimentos”,
permitindo a leitura ndo-linear da narrativa. Dest®lo evidencia-se 0
distanciamento entre esse romance e a maioria @osnces que
seguem a forma classica. Ndo € imposta a pessodéqum rigido
percurso de leitura, ao contrario, a ordem de rieitdos capitulos
possibilita diferentes acessos ao enredo. Os mowirmesugerem que o
proprio texto se apresenta fragmentado, sem, contamprometer a
narrativa. E esses movimentos estilisticos intarags na medida em
gque acompanharam a profunda crise, a fragmentagg®eegrinacao de
sujeitos urbanos, em busca de sua (re)insercdaundanna sociedade,
procurando manter suas singularidades.

Com efeito, ambas as narrativas se desenvolvem randep
metropoles destacando cenas cotidianas para deseseos enredos.
Este espaco urbano expde a coletividade, e as egpigam o modo
com que a totalidade intenta minimizar o sujeitrsi®, Santiago e Leo
buscam fugir dessa totalidade para, contrariamerée, se sentirem
minimizados. Por meio deste deslocamento de scgda protagonista
escapa das convicgdes totalitarias que Ihes séustagp Por meio deste
movimento que ocorrem as percepc¢des de mundo. IGcdegento dos
protagonistas ndo € um resultado, mas um procésls@omo essa
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pesquisa definiu a “singularidade”, isto &, a coadicom a qual cada
pessoa, inserida nesse movimento, se depara. Pladoma forga que a
pos-modernidade exerce sobre o ser humano massifiEilita seu
estar no mundo de um modo coletivo, desreferemai@i Por outro, a
singularidade pode, assim, lancar a pessoa para @sso, a
possibilidade de escape dessa for¢a descrita @mbente.

Esse trabalho ndo pretende finalizar uma discuggficontrario,
as reflexdes permanecem latentes. E outras duv&ase incorporar,
cada vez mais, as imprecisdes e certezas aquiatamdAfinal, com
base na polémica declaracdo de Caio, ao afirmamtisicas da Rita
Lee ou do Cazuza o influenciaram tanto quanto #&sraturas
candnica¥, e recuperando o discurso de Tondelli durante uma
entrevista, na qual ele menciona a importanciaadens escritores
dialogarem com o publico jovem e representdjos a proximidade
com pares que permite maiores didlogos. Interagfes quais se
estabelece uma rede de representatividade e ogistrude
conhecimento.

% Cf. CALLEGARI, 2008.
% Cf. “Scrittori d’Italia”, in MANGANELLI, 2001.
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