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RESUMO

Nas ultimas décadas, uma reagdo ao formalismo normativista propiciou
o desenvolvimento de tendéncias que procuram pensar o Direito em sua
dindmica relagdo com outras manifestagdes culturais, do que sdo
exemplos os estudos “Direito e Literatura” e “Direito e Cinema”. No
Brasil, ha inimeras publicagdes, grupos de pesquisas, disciplinas, dentre
outras atividades académicas, que buscam a reflexdo de questdes
juridicas a partir dos filmes, podendo-se dizer que estamos diante de um
campo de estudo em formagdo. Contudo, essa area ainda se mostra
incipiente se comparada com outras similares, como os estudos “Direito
e Cinema” desenvolvidos nos Estados Unidos, no Reino Unido ¢ na
Espanha, ou mesmo se comparada com os estudos “Direito e Literatura”
desenvolvidos em nosso pais. Por esse motivo, o objetivo deste trabalho
¢ o de identificar quais os pontos que precisam ser aprimorados para o
amadurecimento do campo “Direito e Cinema” no Brasil, bem como o
de buscar, nos outros campos de estudos citados, orientagdes quanto as
perspectivas que podem conduzir ao fortalecimento dessa area. Para
tanto, foram levantadas, em um primeiro momento, as principais
experiéncias nacionais voltadas ao intercdmbio Direito-Cinema, como
forma de identificar os contornos que tal area tem assumido em nosso
pais. Em seguida, foram visitados os estudos Law and Film e Derecho y
Cine, bem como o movimento “Direito e Literatura”, para que se
pudesse extrair deles um direcionamento quanto aos caminhos que se
colocam diante dos estudos “Direito ¢ Cinema”. Por fim, confrontadas
as fragilidades encontradas nos estudos “Direito e Cinema” realizados
no Brasil com as orientagdes extraidas dos outros campos de estudo
visitados, foram expostas algumas perspectivas para o desenvolvimento
e amadurecimento do referido campo de estudo em nosso pais. Conclui-
se, diante desse percurso, que ndo faltam suportes para o fortalecimento
do campo de estudo “Direito e Cinema” no Brasil, e que as perspectivas
reveladas nesse trabalho sdo importantes para a afirmagdo da area no
meio académico brasileiro.

Palavras-chave: Direito e Cinema. Direito e Literatura. Ensino Juridico.
Interdisciplinaridade.






ABSTRACT

In the last decades, a reaction to normativism led to the development of
trends that seek to think about the Law in its dynamic relationship with
other cultural manifestations, such as “Law and Literature” and “Law
and Film” studies. In Brazil, there are numerous publications, research
groups, disciplines, among other academic activities, that meditate upon
legal issues reflected in films, and it can be said that we are facing a
scholarship in formation. However, this area is still incipient when
compared with other similar, as “Law and Film” studies developed in
the United States, the United Kingdom and Spain, or even when
compared to the “Law and Literature” studies conducted in our country.
Therefore, the objective of this work is to identify the points which need
to be improved for the maturation of the “Law and Film” scholarship in
Brazil, and to seek, in the other fields cited, guidelines about the
prospects that can lead to the strengthen of this area. To this end, it was
raised, at first, the main national experiences aimed at the Law-Film
exchange as a way to identify the outlines that this area has assumed in
our country. Then, American and British Law and Film studies and
Spanish Derecho y Cine studies were visited, as well as the “Law and
Literature” movement, so that one could draw from them a direction to
the ways that arise before the “Law and Film” studies. Finally,
comparing the weaknesses found in the “Law and Film” studies held in
Brazil with the guidelines drawn from other fields visited, were exposed
some prospects for the development and maturation of the field in our
country. In conclusion, it can be said that there are a lot of supports to
strengthen the “Law and Film” scholarship in Brazil, and the prospects
revealed in this study are important to the establishment of this area in
Brazilian academia.

Keywords: Law and Film. Law and Literature. Law Teaching.
Interdisciplinarity.
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1 INTRODUCAO

A primeira vista, a expressdo “Direito e Cinema” é tdo intrigante
quanto vaga. Em seus extremos, acomodam-se termos polissémicos que
evocam, isoladamente, um nimero sem-fim de significados; no meio do
caminho, uma conjungdo aditiva que ainda vem sugerir a unido desses
universos complexos em si mesmos e aparentemente tdo desconexos.

Sob esse angulo, qualquer tentativa de explica-la parece um
esforgo vdo. Se os conceitos de “Direito” e de “Cinema”, sozinhos, ja
sdo suficientemente intricados, a jun¢do deles parece conduzir a um
terreno um tanto mais nebuloso, a um mundo de contornos incertos e de
solidez duvidosa.

Isso ndo obstante, por mais fugidia que a expressdo “Direito e
Cinema” possa parecer, ela tornou-se usual nas ultimas décadas nos
meios académicos de diversos paises, servindo de inspiragdo para
publicagdes, cursos de extensdo, semindrios ¢ até mesmo disciplinas
oferecidas em faculdades de Direito, ndo tendo sido diferente no Brasil.
E ela se fez corrente, também, ao mesmo tempo em que outras
expressdes ndo menos etéreas despontaram no meio juridico, como
“Direito e Arte” e “Direito e Literatura”.

Em outras palavras, as dificuldades conceituais que emanam de
tal expressdo ndo impediram que iniciativas concretas ousassem a
aproximagdo entre o Direito ¢ o Cinema, o mesmo valendo para outros
projetos semelhantes. Na verdade, ¢ o proprio desafio de desvelar as
implicagdes da conjugagdo do Direito com expressdes artisticas que
serve de combustivel para tais empreitadas.

Nesse contexto, se ndo ¢ facil compreender o alcance da
expressao “Direito e Cinema” pelo exame do significado dos termos que
a compdem, uma alternativa que se coloca € a de direcionar o olhar para
as proprias situagdes concretas que t€m sido desenvolvidas sob tal
rétulo, buscando nelas pistas do sentido e do alcance dessa inusitada
unido.

Nos paises em que ha mais tempo esse intercambio ¢ explorado —
Estados Unidos, Reino Unido e Espanha — “Direito e Cinema” designa
um campo de estudo, isto é, uma area que compartilha o interesse por
uma mesma tematica (a analise de questdes juridicas a partir de filmes),
e que se desenvolve pela constru¢do de um conjunto inter-relacionado
de praticas, técnicas, informagdes e experiéncias.

A seu turno, as publicagdes nacionais sobre o tema, e as
atividades académicas que a ele se dedicam, por serem recentes, nao
atingiram ainda o mesmo estagio de desenvolvimento que o alcangado
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pelos estudos praticados nos referidos paises, e aqui, se ha um campo de
estudo a que se pode denominar “Direito e Cinema”, ele se encontra em
formagao.

De toda forma, a ideia “Direito e Cinema” que ja emana desses
trabalhos iniciais ¢ promissora. Tendo como ponto de partida a
saturacdo do paradigma normativista - ou pelo menos do modelo de
ensino dele decorrente —, que encerra o Direito no ambito das normas
positivadas pelo Estado, procuram-se nas narrativas cinematograficas
novas perspectivas para melhor entender a forma como o Direito incide
e impacta as relagdes humanas que pretende regular. A exemplo de
outras tendéncias ja mencionadas — “Direito e Arte” e “Direito e
Literatura” -, toma-se uma expressdo artistica como local privilegiado
para a compreensdo do Direito enquanto manifestagdo cultural que néo
se fecha em si mesmo, mas que atua em conjunto com outros
fenémenos.

A escolha do Cinema para desempenhar tal papel ¢é justificada de
diversas maneiras: a vocagdo pedagogica do meio audiovisual,
confirmada pelo uso didatico de filmes no ensino em geral; a
predominancia da imagem e do video na sociedade contemporanea,
criadora de uma cultura desprendida da linguagem escrita; o impacto
emocional causado pelos filmes, que proporciona uma forma mais
humana de compreender a realidade e, assim, pode ser agregado ao
processo de reflexdo e analise de problemas juridicos; etc.

Embora os trabalhos ¢ as atividades académicas realizadas nessa
area no Brasil revelem intimeras possibilidades e potencialidades
decorrentes da imbrica¢do Direito-Cinema, ha que se reconhecer a sua
incipiéncia se comparados com os estudos realizados em outros campos
semelhantes, dai termos falado que, aqui, o campo de estudo “Direito e
Cinema” ainda esté se formando.

Essa constatagdo pode ser feita, também, quando verificamos que
o campo “Direito e Literatura”, que muito se assemelha a empreitada
“Direito e Cinema”, mostra-se muito mais organizado e estruturado no
proprio meio académico nacional, onde tem conquistado cada vez mais
espaco. Isso demonstra que o meio juridico brasileiro ndo ¢ arredio a
ideia de aproximagdo do Direito com expressdes artisticas, tanto que
tem recepcionado a proposta “Direito e Literatura” com entusiasmo.

Nesse contexto, convém refletir a respeito dos caminhos que se
colocam diante dos estudos “Direito e Cinema” no Brasil e das
perspectivas que podem conduzir ao amadurecimento e fortalecimento
desse campo de estudo. E isto €, justamente, o que se pretende com esta
pesquisa.
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No primeiro capitulo, com o objetivo de identificar os principais
contornos que a empreitada “Direito e Cinema” tem assumido no meio
académico brasileiro, fizemos um levantamento de publicacdes (livros,
trabalhos académicos e artigos cientificos), atividades académicas
(disciplinas, grupos de pesquisa, projetos de extensdo) e eventos
(seminarios, mostras de filmes) que, de uma forma ou de outra, se
ocuparam da aproximagdo entre o Direito e o Cinema. Esse material
permitiu avaliar as caracteristicas do campo de estudo nesse estagio
inicial de formagdo, bem como possibilitou antever as suas fragilidades
mais preocupantes, dentre as quais se destaca a falta de didlogo com
outras iniciativas semelhantes e a auséncia de uma visdo de conjunto
que estimule o intercimbio de praticas, técnicas, informagdes e
experiéncias a respeito do tema.

Em razdo disso, buscamos mostrar no segundo capitulo de que
formas a ideia “Direito e Cinema” pode se afirmar como um campo de
estudo, a partir de exemplos oferecidos por areas mais consolidadas,
como os estudos desenvolvidos nos Estados Unidos e Reino Unido (Law
and Film) e na Espanha (Derecho y Cine). Buscamos, também,
orientagdes no movimento “Direito e Literatura”, em decorréncia de seu
pioneirismo na empreitada de conjugar o Direito com expressdes
artisticas e do notavel desenvolvimento alcangado no Brasil.

Finalmente, confrontando os estudos “Direito ¢ Cinema”
realizados no Brasil com os campos examinados no segundo capitulo,
identificamos pelo menos trés frentes que precisam ser exploradas mais
atentamente, relativas a fundamentagdo tedrico-metodologica, a
delimitacdo do campo de estudo e a sua operacionalizagdo, dai
apontarmos, no terceiro e ultimo capitulo, as perspectivas que se
revelam para o campo “Direito e Cinema” em cada uma dessas frentes.

As técnicas de pesquisa utilizadas para a realizag@o deste trabalho
foram a bibliografica, filmografica e documental, ¢ o método de
abordagem adotado foi o indutivo.

Acreditamos que, no fim, os objetivos propostos foram
alcangados: o trabalho contempla um panorama dos estudos nacionais
sobre “Direito e Cinema”, apresenta pelo menos dois campos ainda
pouco conhecidos no meio académico nacional (os estudos Law and
Film e Derecho y Cine) e, por fim, revela perspectivas para o
amadurecimento ¢ fortalecimento do campo de estudo “Direito e
Cinema” no Brasil.

Com isso, esperamos ter contribuido para espantar a impressao de
vagueza que, num primeiro olhar, parece emanar da expressao “Direito e
Cinema”.
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2 DIREITO E CINEMA NO BRASIL

Se ha quinze anos indagidssemos a um professor de alguma
faculdade de Direito do Brasil qual o significado da expressdo “Direito e
Cinema”, a pergunta seria recebida por um par de sobrancelhas
franzidas que, apés um breve siléncio verificador da seriedade do
questionamento, na melhor das hipoteses responderia que se trata de
uma forma pomposa de se referir aos filmes que abordam o universo
judicial e que por esse motivo sdo utilizados como instrumento didatico
no ensino juridico.

Arriscamos essa resposta por corresponder a uma das primeiras
associagdes que a relacdo Direito-Cinema tende a evocar. Afinal, os
filmes, praticamente desde a origem do Cinema, s@o utilizados para fins
educacionais, dada a propria vocagdo pedagdgica do meio audiovisual,
cabendo seu emprego em todos os niveis de ensino, inclusive no curso
de Direito.

Todavia, o que teria causado estranheza ao nosso professor
hipotético da virada do século - principalmente se estivéssemos
conversando com um afeito ao método tradicional de ensino juridico —
certamente seria o exagero de se rotular como “Direito ¢ Cinema” uma
simples atividade pedagogica e secundaria, colocando ombro a ombro o
sacrossanto “Direito” com um dos muitos instrumentos por meio dos
quais ele pode ser ensinado e compreendido. Naquela época nada
longinqua, tal denominagdo certamente pareceria algo tdo desnecessario
e vazio como dizer “Direito e aula expositiva” ou “Direito e leitura”.

Embora esse estranhamento ndo tenha sido de todo dissipado,
sobretudo em setores mais tradicionais da comunidade académica, a
expressdo “Direito e Cinema” assume atualmente contornos diferentes
do que se poderia imaginar ha alguns anos.

Do inicio do século até o momento, o meio académico juridico
brasileiro tem presenciado o crescimento de diversas tendéncias que
procuram mitigar o rigido formalismo com que as matérias juridicas sdo
abordadas nas faculdades de Direito, e que buscam alternativas a
predominante perspectiva normativista, por muitos considerada
insatisfatoria diante da complexidade das relagdes humanas e sociais no
mundo contemporaneo. Apesar do atraso de algumas décadas em
relagdo ao meio académico norte-americano, em que tiveram origem,
abordagens do tipo “Direito e Psicanalise” e “Direito e Literatura”
pouco a pouco ganharam espaco na nossa comunidade juridica, e ja
ocupam boa parte dos debates realizados no campo do Direito.
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”»

Consequentemente, aproximagdes do tipo “Direito e
tornaram-se mais familiares ao académico e ao profissional da area
juridica. No atual cendrio, apresentam-se como espacgos de reflexdo e
investigagdo que, ndo obstante partam, em regra, de um mesmo ponto —
a saturacdo do modelo normativista — percorrem caminhos distintos,'
conduzindo a observagdo do mundo juridico para os mais insuspeitos
reconditos.

A expressdo “Direito e Cinema”, nesse contexto, acabou sendo
associada a essas tendéncias, particularmente aquelas que buscam em
expressdes artisticas novos pontos de vista para melhor compreender e
sentir o Direito, do que sdo exemplos as areas “Direito e Arte” e
“Direito e Literatura”, esta ultima bastante desenvolvida em nosso pais.
Assim, longe de significar um rotulo supérfluo para uma atividade
meramente pedagogica, “Direito e Cinema” passou a corresponder a
uma empreitada de carater interdisciplinar que tem como foco especifico
as implicagdes e as possibilidades das inter-relagdes entre o mundo
juridico e o cinematografico.

No entanto, para que se possa compreender com mais exatiddo o
significado e o alcance da expressdo “Direito e Cinema” no meio
académico brasileiro, ¢ indispensavel identificar concretamente as
formas por meio das quais essa empreitada tem sido desenvolvida em
nosso pais. Dai oferecermos, neste capitulo, um levantamento das
principais publica¢cdes (livros, trabalhos académicos e artigos
cientificos), atividades académicas (disciplinas, grupos de pesquisa,
projetos de extensdo) e eventos (seminarios, mostras de filmes) que, de
uma forma ou outra, se ocuparam da aproximacdo entre o Direito e o
Cinema.

Nosso objetivo, aqui, ndo ¢ o de efetuar apenas um mapeamento
(ainda que esse mapeamento, por si sO, ndo seja de todo irrelevante,
dada a inexisténcia de iniciativa semelhante até o momento), mas sim o
de reunir um material relevante sobre o intercambio Direito-Cinema que
possa ser avaliado em conjunto, permitindo, dessa forma, uma reflexdo
mais acurada sobre as caracteristicas e possibilidades de tal
empreendimento.

! Distintos, mas que, ndo raras vezes, se entrecruzam, do que é exemplo o livro
do professor Alexandre Morais da Rosa, Jurisdi¢cdo do Real x Controle Penal:
Direito & Psicandlise, via Literatura (2010).
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2.1 AS EXPERIENCIAS DIREITO-CINEMA

Como se pode imaginar, a relagdo entre o Direito ¢ o Cinema,
ainda que encerrada no uso didatico de filmes no ensino juridico,
precede o rotulo “Direito e Cinema”, que tem sido utilizado para
designar semelhantes atividades. Embora ndo seja facil levantar
registros publicados, ¢ possivel cogitar que tdo logo as faculdades de
Direito foram equipadas com aparelhos de videocassete —
posteriormente substituidos por aparelhos de DVD — muitos professores
se valeram da exibi¢cdo de filmes para ilustrar matérias explicadas nas
aulas expositivas, em razdo da vocacdo pedagodgica da imagem
audiovisual.

Tampouco é descabido considerar que antes de a expressdao
“Direito e Cinema” chamar a atenc¢do para a possibilidade de se inter-
relacionar os dois universos, muitos professores ja exortassem seus
alunos a buscar nos filmes uma experi€ncia sensivel, como um
contrapeso a aridez formalista do curso Direito.

Todavia, as relacdes entre o Direito ¢ o Cinema, assim
consideradas, tendiam a encerrar-se na sala de aula ou, quando muito,
nos auditorios da propria faculdade. As potencialidades do intercdmbio
Direito-Cinema, com raras excegdes, ndo eram debatidas e discutidas
pela comunidade académica, sendo praticamente inexistente a troca de
experiéncias a respeito das atividades desenvolvidas nessa area.

Esse cenario, como ja mencionado, comeca a se alterar com o
florescimento de tendéncias como ‘“Direito e Arte” e “Direito e
Literatura”, que propiciaram o surgimento de espacos no meio
académico em que se estimulava a reflexdo de matérias juridicas a partir
de pontos de vista externos ao Direito. Pouco a pouco, os filmes, assim
como as obras literarias, passaram a ser cada vez mais visitados pelos
estudiosos da area juridica, que viram em tais produtos artisticos uma
fonte inestimavel de conhecimento.

Assim, as relagdes entre o Direito e o Cinema, antes confinadas
nas salas de aula, ndo s6 ganharam maior visibilidade como tiveram seu
foco ampliado, pois além do desenvolvimento do préprio potencial
didatico dos filmes, as narrativas cinematograficas comecaram a ser
concebidas como um local privilegiado para se buscar novas formas de
se conceber o proprio Direito.

As primeiras publicagdes e os primeiros projetos de extensao que
explicitamente se ocuparam do tema “Direito e Cinema” tém
aproximadamente uma década. Desde entdo, o numero de livros e
artigos nessa area cresceu consideravelmente, assim como aumentou a
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quantidade de grupos de pesquisa e de atividades académicas
complementares nesse campo. Nos tOpicos que seguem, procuramos
realizar um mapeamento o mais completo possivel desses trabalhos.

2.1.1 A bibliografia especifica sobre o tema’
2.1.1.1 Livros

A primeira obra de que se tem noticia a relacionar de forma
explicita o mundo cinematografico e o juridico intitula-se Cinema e
Filosofia do Direito: um estudo sobre a crise de legitimidade juridica
brasileira (2006), de Mara Regina de Oliveira. A autora percorre nesse
livro importantes filmes do cinema nacional — Deus e o Diabo na Terra
do Sol (1964), Central do Brasil (1998), Abril despedacado (2001),
Cidade de Deus (2002) e O invasor (2002) —, que no seu entender
compartilham um eixo tematico comum (o problema do desequilibrio
das relagdes entre direito e poder) e revelam aspectos cruciais de nossa
formacdo cultural.

Esse eixo tematico corresponde a problemadtica enfrentada pela
autora em sua tese de doutorado — O desafio a autoridade da lei: a
relagdo existente entre poder, obediéncia e subversdo — em que, a partir
do exame do fendmeno histérico da Guerra de Canudos, foi discutido
como as tentativas de racionaliza¢do do poder acabam sendo um mero
exercicio de violéncia simbolica, que busca justamente esconder as
relagdes de forga ndo juridicas que compdem o poder.’ Para Mara
Regina, as conclusdoes alcancadas em sua tese podem ser melhor
entendidas a partir dos filmes acima mencionados, que ndo apenas
espelham os questionamentos suscitados na pesquisa, como também
proporcionam uma expansdo reflexiva do problema - inicialmente
concentrado no mundo sertanejo - para o cenario urbano, em que a

* Segundo Eduardo C. S. Marchi, a bibliografia especifica ¢ aquela que
compreende “todos os livros e artigos publicados e dedicados, de maneira
aprofundada, ao assunto escolhido para a tese” (Guia de metodologia juridica.
2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2009, p. 128). Além desse material, reunimos também
alguns trabalhos académicos de conclusdo de curso (mestrado e graduag@o),
pois considerada a finalidade desse levantamento, ¢ importante também
verificar como o tema tem sido abordado nos cursos juridicos de graduagio e
pos-graduacdo em sentido estrito.

’ Cf. OLIVEIRA, Mara Regina. Cinema e Filosofia do Direito: um estudo sobre
a crise de legitimidade juridica brasileira. Rio de Janeiro: Editora Corifeu, 2006,
p- 17.
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realidade dejuridiﬁcante4 acaba aparecendo tanto na periferia como na
propria classe média.

Além de ser um trabalho pioneiro, esse livro fornece um precioso
exemplo de como um filme ou conjuntos de filmes podem auxiliar a
compreensdo de questdes tedricas a partir da conjugagdo da reflexdo
racional com a manifestacdo emocional suscitada pela narrativa
cinematografica, propiciando o que a autora chama de
interdisciplinaridade existencial.” Merece destaque, também, por ser o
unico livro integralmente dedicado a um exame de filmes
exclusivamente nacionais, valorizando, assim, a cinematografia
brasileira.

A perspectiva filosofica de Mara Regina a respeito da relacdo
entre o Direito e o Cinema ¢ sucedida pela visdo pragmatica de Gabriel
Lacerda, responsavel pelo livro mais popular sobre esse tema no Brasil:
O direito no cinema: relato de uma experiéncia didatica no campo do
direito (2007).

Como o proprio subtitulo antecipa, a obra apresenta o material
didatico utilizado na disciplina eletiva denominada “Direito no
Cinema”, oferecida no curso de graduagdo em Direito na Fundagio
Getlllio Vargas no Rio de Janeiro (FGV Direito-Rio), nos anos de 2005
e 2006, referente a 20 filmes que foram trabalhados com os alunos.

O livro possui um prefacio, assinado por Joaquim Falcao, no qual
¢ ressaltado o arejamento que uma atividade didatica com filmes traz ao
método tradicional de ensino juridico, muitas vezes ancorado apenas em
aulas expositivas pouco estimulantes. Falcdo destaca o papel que o
Cinema pode desempenhar no desenvolvimento do “olhar juridico” do
estudante de Direito, um olhar que “decodifica 0 mundo a partir de
normas, principios ¢ valores da lei e da justic;a”.6 Os filmes, assim
encarados, serviriam ao ensino do Direito por retratarem as mais
variadas situagdes que os alunos precisam entender e explicar
juridicamente.

* Termo utilizado pela autora para designar uma realidade na qual se verifica um
desiquilibrio entre as relagdes de direito e poder, desequilibrio este que ela
atribui a génese de nossa propria formagao cultural. Cf. OLIVEIRA, Cinema e
Filosofia do Direito, 2006, p. 21 e 127.

° Cf. ibid., p. 14.

% O cinema através do olhar juridico. In: LACERDA, Gabriel. O Direito no
Cinema: relato de uma experiéncia didatica no campo do direito. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2007, p. 7.
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Seguindo essa linha, Lacerda expde, na introdugo, a metodologia
empregada na disciplina oferecida aos alunos, ressaltando a dificuldade
inicial de sele¢do de filmes com temdticas juridicas, que ele denomina
de filmes de advogado, considerando o elevado nimero de filmes desse
género.7 Em seguida, sdo apontados os critérios que orientaram a
escolha dos filmes exibidos (no caso, foi levada em consideragio a faixa
etaria dos estudantes e seu presumivelmente baixo conhecimento
juridico, considerando se tratar de disciplina oferecida aos alunos do
primeiro ano do curso de Direito) e, apds, ¢ descrito o material didatico
oferecido aos estudantes, dividido em trés partes: (a) sinopse do filme,
com destaque de frases e cenas de relevo; (b) proposta de temas para
reflexdo; (c) anexos com textos de leis, decisdes judiciais ou
informagdes sobre o caso retratado no filme, no caso de ele ter sido
inspirado em “fatos reais”.

Os objetivos da atividade, também descritos na introdugdo, sdo
comumente citados em outros textos sobre Direito e Cinema, por
refletirem as principais potencialidades dessa inter-relagdo, valendo
também transcrevé-los aqui: (a) sensibilizar os alunos para uma atitude
diante da realidade; (b) ajudar os alunos a perceber qual o papel social
da profissio que estdo comecando a aprender; (c) transmitir,
compreender e fixar uma certa dose de informagdo basica sobre temas
juridicos; (d) exercitar capacidade de expressdo, poder de sintese e
habilidade de argumentagdo; (e) pensar.

A conclusdo do autor, diante da atividade realizada, é a de que
ndo somente se afigura possivel, como também, produtivo, utilizar o
cinema como ferramenta didatica em uma faculdade de Direito, o que
pode assumir incontaveis formas e ser adaptada a uma infinidade de
contextos.

O livro divide-se em trés partes. As duas primeiras referem-se as
experiéncias realizadas nos cursos Direito no cinema I e II, com a
apresentagdo de todo o material didatico fornecido aos alunos. Na ultima
parte, meramente informativa, foram nomeados e comentados em
extensoes variadas todos os filmes levados em considerag@o por Lacerda

7 O autor reconhece, no entanto, que “[outros] filmes, embora ndo propriamente
tendo o direito ou a advocacia no centro de sua trama, podem também suscitar
debates relevantes sobre questdes juridicas” (LACERDA, Gabriel. O Direito no
Cinema: relato de uma experiéncia didatica no campo do direito. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2007, p. 13-14).

¥ Ibid., p. 15-16.
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durante a preparacdo do curso. Esses mais de 100 filmes foram
distribuidos em seis grupos assim divididos pelo autor:

Grupo 1: filmes sobre justica, processo, prova,
atuagdo dos advogados etc.

Grupo 2: filmes que abordam questdes filosoficas
sobre os limites do direito e sobre a produgdo das
normas juridicas

Grupo 3: filmes que tratam das dificuldades do
direito em regimes ditatoriais

Grupo 4: filmes sobre os crimes do regime nazista
e temas correlatos

Grupo 5: filmes que, embora nido abordando temas
propriamente juridicos, podem ser aproveitados
para especulacdo a respeito do fendmeno juridico
€ seus mecanismos.

Essa obra ¢ indispensavel a todo professor que tenha interesse em
desenvolver uma atividade académica séria envolvendo o uso de filmes
no ensino juridico. A riqueza do material didatico reunido no livro nio
encontra equivalente na literatura nacional, e o catalogo de filmes que o
autor apresenta € amplo e variado, dando pistas da infinidade de
abordagens que podem ser feitas no campo “Direito e Cinema”.
Contudo, vale notar que esse livro explora o carater instrumental do
Cinema no ensino do Direito, concentrando sua preocupacdo em temas
juridicos em sentido estrito, mais voltados ao exercicio da advocacia.

O sucesso das atividades descritas estimularam o seu autor a
realizar uma nova experiéncia envolvendo alunos do curso de Direito da
FGV Direito-Rio, e que também forneceu material a um novo livro:
Nazismo, cinema e direito (2012).

Dessa vez, Lacerda concentrou-se em uma tematica especifica
para conduzir o curso Direito no Cinema - o nazismo -, selecionando
vasta filmografia e documentagdo a respeito do referido regime. Essa
experiéncia ¢ relatada no livro, que se divide em dois modulos,
correspondentes a cada um dos ciclos em que se dividiu o curso,
realizado durante o ano de 2009. No primeiro, as discussdes giram em
torno da “instrumentalizagdo juridica da tirania e da barbarie”, enquanto
o segundo enfoca “a responsabilizagdo dos agentes, com énfase nos

o LACERDA, O Direito no Cinema..., 2007, p. 199-291.
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julgamentos de nazistas conhecidos, ¢ fechando com filmes e leituras
sobre os movimentos radicais que ainda existem no presente”.10

A exemplo do livro anterior, este apresenta as dindmicas e os
métodos empregados no curso, com a indicacdo dos filmes exibidos e
discutidos, acrescido de vasta documentagdo sobre o regime nazista, ndo
havendo no Brasil exemplo semelhante de uma tematica juridica
especifica ter sido explorada de forma tdo ampla e minuciosa a partir do
universo cinematografico.

Vale destacar, também, que a experiéncia foi enriquecida com
outras formas de expressdo artistica, como descreve o autor:

Na capa da apostila, uma gravura de Goya,
legendada pelo proprio pintor, tendo por titulo O
sono da razdo produz monstros. No texto, uma
cena curta tirada de uma peca de teatro
descrevendo um julgamento, transcrita de Bertold
Brecht em Terror e miséria no Terceiro Reich,
consideragdes sobre material literario de ficgdo (o
interessante livro de Norman Mailer, O Castelo na
Floresta, com a biografia imaginaria de Hitler
feita por um hipotético demodnio), pequenos
trechos do Diario de Anne Frank etc. Chegamos
mesmo a provocar, como ajuda a compreensiao
intelectual da matéria, uma experiéncia puramente
sensorial, ouvindo em sala marchas militares
nazistas e trechos orquestrais de Richard Wagner.
O material impresso foi também inserido em
arquivos eletronicos, permitindo que textos e
ilustragdes fossem, durante a aula, projetados em
uma tela."'

Os dois livros de Gabriel Lacerda figuram como as principais
obras em lingua portuguesa sobre Direito e Cinema, ndo somente pela
fecundidade dos relatos, mas sobretudo pelo exemplo que deixa sobre
como empreender com categoria uma atividade académica nessa area.

Mais modesto do que as obras mencionadas até aqui, mas nem
por isso menos interessante, outro livro encontrado na bibliografia
nacional sobre o tema é O mundo juridico no cinema (2009), de Nielson
Ribeiro Modro, resultado do trabalho de conclusdo de curso apresentado

10 LACERDA, Gabriel. Nazismo, cinema e direito. Rio de Janeiro: Elsevier:
FGV, 2012, p. XIIL
" Ibid., p. 2-3.
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no curso de Direito da Universidade da Regido de Joinville
(UNIVILLE).

O livro explora o uso do Cinema como recurso didatico,
enfocando ndo a instrumentalizagdo da atividade didatica em si — como
os livros de Lacerda -, mas sim os aspectos tedricos que autorizam e
convidam a aproximac¢do do mundo juridico e do cinematografico.

Na primeira parte, intitulada O cinema como recurso didatico, o
autor faz um rapido giro na histéria do Cinema, concentrando-se na
potencialidade pedagdgica dos filmes e na necessidade de o professor
desenvolver a habilidade de explora-la. Segundo Modro,

[o] filme pode ser um estimulo para uma
aprendizagem mais ampla de determinado
assunto, visto que o cinema incorpora diversas
linguagens abrindo intimeras possibilidades
semioéticas de percep¢do da realidade circundante.
Pode-se trabalhar a linguagem visual dos filmes
explorando as possibilidades de interpretagdo de
suas imagens, didlogos, reconstrucao de periodos
histéricos, as marcas enunciativas, as relagdes
pessoais e sociais, 0s possiveis valores morais,
éticos, educacionais e didaticos. Caso o professor
saiba como utilizar essa linguagem,
essencialmente visual mas que engloba ainda a
verbal, torna-se uma ferramenta poderosissima em

~ e 154l 12
suas maos, enquanto auxilio didatico”.

O autor destaca, também, que ndo obstante a maioria dos filmes
que abordam questdes juridicas seja produto do cinema comercial de
Hollywood, isso ndo impede o seu exame em paises com legislacdo
diversa da norte-americana, pois 0 que se tem em vista sdo as relacdes
interpessoais dentro da sociedade e suas dimensdes de justi¢a, aspectos
que tendem a extrapolar limites étnicos, temporais ou geograficos.
Além disso, “ainda que haja diferengas no sistema juridico, em sua
esséncia ha possibilidades de leituras pertinentes e que possibilitam ndo
apenas o aproveitamento daquilo que é analogo como ainda gossibilita,

1)

em muitos casos, uma possivel linha da analise comparativa”.

'> MODRO, Nielson Ribeiro. O mundo Juridico no cinema. Blumenau: Nova
Letra, 2009, p. 26.
" Ibid., p. 37.
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Na segunda parte do livro (O processo judicial e a testemunha),
apo6s discorrer sobre alguns principios e institutos de direito processual,
especialmente a prova testemunhal, o autor examina filmes em que se
pode problematizar o papel da testemunha no processo14 e, na ultima
parte (O advogado sob a perspectiva cinematogrdfica) concentra-se em
filmes sobre a atuagdo profissional do advogado, comentando a respeito
dos esteredtipos que via de regra orientam a sua representagdao
cinematografica.

Esse livro ainda contém um elenco de filmes que cuidam de
tematicas juridicas e, embora o exame de cada um deles nio seja
aprofundado, o autor deixa interessantes exemplos sobre como alguns
institutos juridicos podem ser observados e refletidos a partir dos filmes.

A bibliografia especifica sobre o tema contempla ainda quatro
coletaneas de textos.

A primeira delas, coordenada por José Luiz Quadros de
Magalhdes e Juliano Napoledo Barros, intitulada simplesmente Direito e
Cinema (2013), foi inspirada nas palestras e debates promovidas pelo
projeto Direito em Tela entre os anos de 2008 e 2011, na Faculdade de
Direito da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Retne textos
que abordam tematicas variadas e filmes de diversas nacionalidades, que
tomam como pressuposto a ideia de que o Cinema € um terreno proficuo
para a reflexd@o sobre temas juridicos.

Essa obra ndo se preocupa tanto com as potencialidades didaticas
do Cinema em si, mas sim com a interlocucdo tedrica que pode ser
construida entre os filmes e tematicas juridicas. Como exemplo, vale
citar o texto Whatever works: Direito, Cinema e Hipercomplexidade, de
Adriana Goulart de Sena e Mila Batista Leite Corréa da Costa, em que a
teoria defendida pelo protagonista do filme Tudo pode dar certo
(Whatever works, 2009) em resposta as suas perplexidades existenciais é
transposta para o mundo do Direito, sendo considerada como uma
possivel perspectiva para se enfrentar as muitas inquietudes da ciéncia
juridica; também vale mencionar o texto Crise dos valores e o momento
poiéetico em Obrigado por Fumar, em que Viviane Madureira Zica
Vasconcellos e Victor Hugo Criscuolo Boson fazem uma leitura

" E digno de nota o exemplo fornecido sobre como os preconceitos de um
observador podem conduzir a uma leitura erronea dos fragmentos observados, a
partir de uma cena do filme Beleza Americana (American Beauty, 1999), o que
também pde em evidéncia o fato — que teremos a oportunidade de explorar no
momento oportuno — de que mesmo filmes sem uma tematica juridica evidente
podem fornecer interessantes insights ao estudioso do Direito.
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politico-juridica das relacdes retratadas no filme Obrigado por fumar
(Thank you for smoking, 2005), mostrando como a sua trama, ao colocar
em debate o Estado, o mercado ¢ a sociedade civil, exige do espectador
uma postura ativa em relacdo aos diferentes interesses defendidos pelos
personagens.

Alguns textos que integram essa coletanea destacam-se ainda por
resgatar filmes pouco conhecidos da cinematografia nacional — como
Beijo 2348/72 (1990), cujo enredo gira em torno de um processo
trabalhista’” — e por investigar implicacdes juridicas em terrenos poucos
visitados, como os filmes de animagﬁo.1

Vé-se, portanto, que os textos que integram o livro ilustram
formas interessantes de abordar o tema “Direito e Cinema”, ainda que
alguns deles ndo explorem além do nivel superficial a interacdo entre
esses dois universos. De toda sorte, a coletinea demonstra que as
preocupagdes dessa area ndo precisam ficar limitadas ao carater didatico
dos filmes, sinalizando, ainda que de forma timida, outros caminhos que
podem ser percorridos.

A segunda coletanea sobre o tema, O direito a partir do Cinema:
0 Burro de Nietzsche e outros textos (2013), reune textos de Jodo da
Cruz Gongalves Neto, desenvolvidos no ambito de um projeto
pedagogico e de pesquisa integrado ao programa de Mestrado em
Direito Agrario da Universidade Federal de Goias (UFG), que busca
usar a arte, em especial o Cinema, para pensar a cultura e o Direito.

Por mais variados que sejam os filmes visitados — Volver (Volver,
2006), Dogville (Dogville, 2003), O cheiro do ralo (2006), Magndlia
(Magnolia, 1999), dentre outros — alguns temas e problemas sdo
recorrentes, como o “superdimensionamento do direito, aos olhos de
seus operadores, que lhe atribuem fungdes e papéis maiores do que sua
estrutura institucional pode admitir” e o “custo da normalizagdo da vida
e as imensas instancias humanas que ficam de fora de uma
dimensionalidade unica e estreita de nossa vida social, que se
desenvolve em consonancia com uma moral e um direito muitas vezes

" Esse filme é examinado no texto O Beijo 2348/72: processo, trabalho e
simbolos, de Adriana Goulart de Sena, Mila Batista Leite Corréa da Costa e
Oyama Karyna Barbosa Andrade, e sobre ele falaremos mais detidamente no
topico 4.2.3.

' Essa curiosa abordagem foi apresentada por Rosana Ribeiro Felisberto, no
texto O fantastico mundo do direito.
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cegos para complexidade”.17 Ao final de cada texto, o autor lanca

algumas “questdes especulativas”, que enfatizam como o filme
examinado possibilita a reflexdo sobre aspectos problematicos de nossa
vida cultural, politica, juridica e moral.

A terceira coletanea, coordenada por Morton Luiz Faria de
Medeiros e denominada O Direito na Arte: didlogos entre o Cinema e a
Constituigdo (2014), contempla uma série de artigos escritos pelos
membros do projeto Cine Legis, desenvolvido na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN), e também por outros docentes e
discentes convidados, que, em celebragdo aos 25 anos da Constitui¢do
da Repuiblica, buscam refletir por meio do Cinema uma série de temas
constitucionais, como por exemplo a %uestﬁo da violéncia doméstica no
4mbito da nova ordem constitucional.'

Por fim, a ultima coletanea, intitulada Direito e Cinema: filmes
para discutir conceitos, teorias e métodos (2014) e organizada por
Veronica Teixeira Marques, llzver de Matos Oliveira e Waldimeiry
Correa da Silva, retine textos que pretendem conjugar com o Cinema os
conceitos, teorias e métodos do curso de Direito, buscando assim
inspirar professores e alunos a se valerem da linguagem cinematografica
para a discussdo e compreensdo de assuntos que nem sempre Sao
apreciados de forma adequada."’

Para encerrar esse topico, hd que se fazer referéncia, ainda, a dois
livros que, embora ndo sejam especificos sobre o tema “Direito e
Cinema”, lhe dedicam algum espaco.

Em primeiro lugar, ndo poderiamos deixar de mencionar o livro
Direito, literatura e cinema: inventario de possibilidades (2011), de
Arnaldo Sampaio de Moraes Godoy. Essa obra ¢ uma investida no
campo “Direito e Literatura”, feita por um dos pioneiros desta area em
nosso pais, que dedica um capitulo a alguns exercicios no campo
“Direito e Cinema”.

"7 GONCALVES NETO, Jodo da Cruz. O Direito a partir do Cinema: o Burro
de Nietzsche e Outros Textos. Curitiba: Jurua Editora, 2013, p. 8.

% O referido livro, publicado em 2014, ndo esta ainda disponivel em livrarias, e
as informacgdes constantes no texto foram extraidas do sitio eletronico do
Projeto Cine Legis: <cinelegis.ufrn.br>.

" Tal como o livro anteriormente mencionado, essa obra, publicada em 2014,
ndo tem distribui¢do prevista antes do término desta pesquisa, e as informagdes
constantes no texto foram extraidas do sitio eletronico da Editora da
Universidade Federal da Bahia: <www.edufba.ufba.br/2014/11/direito-e-
cinema>.
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No entanto, na maior parte desses textos o autor faz apenas um
relato sobre o enredo do filme, sugerindo alguns pontos que podem ser
explorados na area juridica, ndo havendo um aprofundamento maior
quanto ao efetivo intercAmbio entre os dois mundos. E, quando
comentados filmes que sdo também adaptacdes de obras literarias, como
por exemplo O nome da rosa (Der Name der Rose, 1986), ndo ha como
discernir por que motivos a linguagem cinematografica conferiria um
interesse diferenciado ao da linguagem literaria que lhe serviu de
inspiracao.

Somente em seus comentarios em relacdo ao filme Tempo de
matar (A time to kill, 1996), Godoy tece algumas consideragdes sobre a
imbricagdo entre o Direito ¢ o Cinema em si, ressaltando o quanto este
estimula a compreensdo daquele. Segundo o autor,

[assim] como a literatura presta-se a avaliar o
direito, potencializando interdisciplinaridade e
relagdo didatica, deve o cinema também concebé-
lo, dada sua inegavel influéncia na vida
contemporanea. O cinema ¢ reflexdo estética,
representando, estilizando, conhecendo,
construindo, impressionando, percebendo: ¢ corpo
animado. Naturais diferencas de apreciacdes
espelham divisdes sociais, ndo colocando em
duavida legitimidade de valores e querelas a
proposito da posteridade.20

Ao lado desse livro, destacamos também a obra Direitos e Casos
Reais, Cinema, Literatura e Musica: uma nova forma de ver o Direito
Civil (2014), coordenada por Renata Domingues Balbino Munhoz
Soares. Divido em quatro partes - “Direito e Casos Reais”, “Direito e
Cinema”, “Direito e Literatura” e “Direito e Musica” -, esse livro
contempla seis textos que usam filmes como ponto de partida para o
desenvolvimento de algumas questdes juridicas, nfo havendo, no
entanto, maior aprofundamento quanto as implicagdes do
entrelagamento dos universos juridico e cinematografico.

Até o momento em que este trabalho foi escrito, foram esses os
livros publicados sobre o tema “Direito e Cinema” no Brasil. A
velocidade com que o mercado editorial esta sendo brindado com novas
obras, contudo, certamente fara obsoleto o levantamento em pouco

2 Direito, Literatura e Cinema: inventario de possibilidades. Sdo Paulo:
Quartier Latin, 2011, p. 396.
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tempo. Como se pode perceber, cinco dos dez livros citados foram
publicados no decorrer da elaboragdo desta pesquisa (2013 ¢ 2014), e a
tendéncia € o aumento desse ritmo para os anos vindouros.

Isso ndo obstante, este apanhado ja adianta alguns dos principais
contornos que o campo de estudo tem assumido em nosso pais, os quais
ficardo ainda mais claros apos percorrermos os trabalhos académicos e
artigos cientificos produzidos nesta area.

2.1.1.2 Trabalhos académicos

O mapeamento de trabalhos académicos’ sobre o tema “Direito e
Cinema” €, como se pode imaginar, um tanto mais complicado do que o
de livros publicados. Embora seja crescente o nimero de bibliotecas que
disponibilizam esses trabalhos em acervo digital, em muitos casos ndo
ha como prescindir da consulta fisica, sobretudo em relagdo a trabalhos
mais antigos que ndo foram entregues em formato eletrénico e que ainda
precisam ser digitalizados, o que torna invidvel qualquer levantamento
exaustivo que o pesquisador pretenda fazer, considerando o elevado
numero de faculdades de Direito no Brasil.

E certo que o delineamento do campo de estudo “Direito e
Cinema” ndo exige uma procura minudente de trabalhos dessa natureza,
pois justamente em razdo de sua reduzida publicidade, acabam sendo
também limitadas as contribuicdes que eles aportam ao debate
académico.” Isso ndo obstante, uma investigagdo ainda que minima a
respeito da producdo académica nesse plano serve para ilustrar em que
medida o tema em destaque tem sido desenvolvido nos cursos juridicos
de graduacdo e pos-graduagdo em sentido estrito.

Esquadrinhando o acervo de bibliotecas pertencentes as principais
instituicdes que, de uma forma ou de outra, abrigaram e abrigam
iniciativas no campo “Direito ¢ Cinema”,” e vasculhando o Banco de

*! Por “trabalhos académicos” estamos nos referindo aos trabalhos de conclusdo
de curso de graduagdo, dissertagdes de mestrado e teses de doutorado.

> Essa limitacdo acaba sendo contornada, evidentemente, quando partes da
pesquisa sdo publicadas como artigos cientificos em revistas especializadas ou
quando o produto final ¢ publicado por meio de uma editora; apenas ai os
trabalhos, até entdo confinados ao ambito de uma determinada institui¢do de
ensino, ganha maior visibilidade da comunidade académica.

BA selecdo, naturalmente, é arbitraria. O fundamento que a norteia tem por
base a premissa de que instituicdes em que o tema “Direito e Cinema” foi
apresentado aos alunos por meio de disciplinas, grupos de pesquisa, grupos de
extensdao ou semindrios (conforme sera visto mais detidamente no topico 2.1.2)
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Teses disponibilizado pela Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES),* constatamos que ainda é pequeno o
numero de trabalhos académicos dedicados ao tema. Isso se deve,
evidentemente, ao fato de estarmos diante de uma area de investigacdo
que apenas ganhou corpo nos ultimos dez anos e que, ainda de forma
compassada, tem encontrado espago nos cursos de graduacdo e nos
programas de pos-graduagdo em sentido estrito.

De toda forma, pudemos identificar pelo menos uma linha de
pesquisa especifica sobre a matéria, desenvolvida no programa de
mestrado da Faculdade Nacional de Direito da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (FND-UFRIJ), conduzida pela professora Juliana
Neuenschwander Magalhdes, em que se procura na sociologia sistémica
de Niklas Luhmann a matriz tedrica para a relagao Direito-Cinema.

Sao exemplos de trabalhos desenvolvidos desde essa perspectiva
as dissertagdes de mestrado apresentadas por Nadia Teixeira Pires da
Silva — A produgdo de direito no cinema: um estudo sociologico (2011)
— ¢ por Felipe Chaves Pereira - Pixotes e falcoes, meninos e pivetes:
observando o direito por meio do cinema (2012) — que compartilham o
mesmo referencial na busca por uma base teorica para o entrelagamento
(ou acoplamento, para usar a terminologia por eles empregada) entre o
Direito ¢ o Cinema, calcada, como visto, na teoria sistémica de
Luhmann. E digna de nota nesses trabalhos a preocupagio com os
fundamentos tedricos que autorizam o intercdmbio Direito-Cinema, algo
ainda negligenciado pela maioria das obras e artigos cientificos
publicados sobre o tema em nosso pais.

Ja a dissertagdo de mestrado de Marcus V. A. B. de Matos -
Direito e Estado de Excegdo: dispositivos, arquétipos e semelhangas
nas imagens de tortura e vigildncia do cinema contempordaneo (2011) -,
embora também orientada pela professora Juliana Neuenschwander, ndo
se arrima na matriz tedrica de Luhmann, mas ampara-se nas nogdes de
“Sociedade Técnica” e “Estado de Excecdo” desenvolvidas,
respectivamente, por Jacques Ellul e Giorgio Agamben, as quais sdo
refletidas a partir das imagens de técnicas de tortura e vigilancia

sdo0, ou deveriam ser, as que propiciam um ambiente académico mais favoravel
a trabalhos dessa natureza.

** Esse Banco de Teses tem por finalidade colocar a disposi¢cdo da comunidade
académica os trabalhos defendidos na poés-graduagdo brasileira ano a ano,
estando disponiveis, até o momento, dados a partir do ano de 2011. O acesso
pode ser feito no seguinte endereco eletronico: <bancodeteses.capes.gov.br>.
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construidas nos filmes Tropa de Elite (2007) ¢ Batman — O Cavaleiro
das Trevas (The Dark Knight, 2008).

A teoria dos sistemas de Luhmann ¢ também utilizada como base
teorica da dissertacdo defendida por Vanessa Vilela Berbel na Faculdade
de Direito da Universidade de Sdo Paulo, intitulada 4 legitimagdo da
democracia: observagoes do cinema na modernidade brasileira (2011)
e orientada por Mara Regina de Oliveira. Nesse trabalho, as relagdes
entre direito e democracia - entendida esta ndo como consenso, mas sim
como dissenso controlado — sdo pensadas a luz da realidade brasileira,
sendo agregada ao estudo tedrico uma reflexdo a partir de duas obras
cinematograficas nacionais, Terra em transe (1967) e Noticias de uma
guerra particular (1999), que fornecem um ponto de vista externo ao
Direito sobre as dificuldades para a estabilizacdo da democracia no
Brasil.

Por fim, identificamos ainda em nossa busca sobre trabalhos
académicos apresentados na area “Direito e Cinema” o trabalho de
conclusdo de curso apresentado por Luana Fernandes Miranda,
denominado Interagdo historia, cinema e direito: um olhar historico-
cinematogrdfico sobre as origens da legislagdo trabalhista (2013),
orientado pelo professor Gladstone Leonel da Silva Junior, em que se
pretende reconstruir historicamente o Direito do Trabalho a partir dos
filmes, partindo da ideia de que o Cinema propicia um distanciamento
do excesso de racionalidade que muitas vezes acaba sufocando o mundo
juridico, possibilitando a constru¢do de um cenario argumentativo nem
sempre alcancado pelo tecnicismo formalista do curso de Direito
(perspectiva adotada em alguns dos livros publicados sobre essa matéria,
como vimos no topico precedente).

Certamente, muitos outros trabalhos, de igual calibre ou néo, t€ém
sido apresentados nas inumeras faculdades de Direito do pais com o
proposito de discutir e explorar a relagdo “Direito e Cinema”. Se eles
escapam ao mapeamento que aqui empreendemos sdo pelos motivos ja
expostos (especialmente os limites materiais da pesquisa), e ndo pelas
suas qualidades intrinsecas, razdo pela qual essa inevitavel lacuna nio
mitiga a contribui¢do que podem trazer ao campo “Direito e Cinema”.

2.1.1.3 Artigos cientificos

As publicagdes em periddicos cientificos e anais de eventos
perfazem, inegavelmente, o terreno mais proficuo para o
desenvolvimento de uma area ainda em constru¢do. Diversamente do
que ocorre com temas tradicionais da ciéncia juridica, estudados ao
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longo dos séculos, e que transitam por tratados, compéndios, manuais e
afins, a area “Direito e Cinema” ¢ demasiadamente nova para encontrar
espaco em tais paragens, dai os artigos cientificos serem o veiculo por
exceléncia dos debates e discussdes a seu respeito.

Além disso, por sua propria natureza, a ideia “Direito e Cinema”
€ avessa a uma sistematizacdo ou dogmatizacdo, sendo desaconselhavel
que se lhe confira 0 mesmo tratamento que o dispensado a outros
segmentos da area juridica, como por exemplo a teoria das obrigagdes
ou a teoria dos contratos. A inspiragdo interdisciplinar que permeia o
intercdmbio Direito-Cinema conduz a uma multiplicidade de enfoques,
que podem ser provenientes dos mais diversos ramos do Direito e
também de areas correlatas, favorecendo assim abordagens pontuais e
ndo tratadisticas.

Diante desse quadro, procuramos selecionar o maior nimero
possivel de artigos cientificos publicados sobre o tema no Brasil, com o
objetivo de identificar as principais abordagens que tém sido realizadas
nessa area. Evidentemente, o levantamento realizado ndo se pretende
exaustivo, pois nao obstante trabalhos dessa natureza tenham se
desenvolvido com maior visibilidade no meio académico apenas nos
ultimos cinco anos, ndo foi possivel vasculhar a totalidade das revistas
cientificas e dos anais de eventos académicos em busca de textos sobre a
matéria. De toda forma, acreditamos ter alcangado uma quantidade
suficiente de artigos que conferem os primeiros contornos ao campo
“Direito e Cinema” no Brasil.”*

» Sobre a metodologia adotada na procura dos artigos sobre “Direito e

Cinema”, convém fazer as seguintes observacdes: primeiramente, partimos de
uma  pesquisa amparada  na ferramenta Google  Académico
(<scholar.google.com.br>), especializada na busca on-line de artigos cientificos,
e na ferramenta de busca disponibilizada no Portal de Periddicos da CAPES
(<www.periodicos.capes.gov.br>). A expressdo de busca utilizada foi “Direito e
Cinema”, assim como outras combinagdes semelhantes, o que nos forneceu um
amplo material para consulta. Verificamos, no entanto, que essa busca inicial
ndo contemplou todos os artigos sobre o tema, basicamente por dois motivos: a)
ela ndo alcangou textos que, embora se ocupassem do tema “Direito e Cinema”,
ndo possuiam as palavras “Direito” e “Cinema” no titulo e nos dados
catalograficos; b) as ferramentas utilizadas de pesquisa ndo alcancaram todas as
publicagdes feitas no pais, o que constatamos pelo fato de ndo ter sido
encontrado um texto de nossa autoria, em conjunto com o orientador dessa
pesquisa, intitulado Direito e Cinema: repercussées no ensino juridico, e
publicado nos anais do XXII Congresso Nacional do Conselho Nacional de Pos-
Graduacdo em Direito — CONPEDI — UNINOVE (2013). De toda sorte, com
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A referéncia mais antiga que encontramos contendo a expressao
“Direito e Cinema” remonta ao ano de 2007, e consiste em uma pequena
publicagdo no site Migalhas, escrita por Fernando J. Armando Ribeiro,
em que se chama atencdo para a possibilidade de confrontar o mundo
juridico e o cinematografico, por ser o Direito “(...) um dado sobre o
qual se volta, explicita ou implicitamente, toda a realizacdo cultural do
homem moderno”.”’ Para o autor, refletir questdes juridicas a partir dos
filmes € um passo para a superagdo de uma visdo meramente dogmatica,
ao viabilizar “uma compreensido mais efetiva de como a sociedade de
massas percebe o Direito, além de suscitar espaco para uma permanente
critica aos institutos juridicos, mediante a abertura ao didlogo com
outras ciéncias ¢ fendmenos sociais”.*®

O texto O cinema, seu duplo e o tribunal em cena, de Andréa
Franca, publicado em 2008, procura aproximar a imagem
cinematografica e a imagem do tribunal, a partir de um jogo de duplos
propiciado pelo paralelo teatro-tribunal, que no entender da autora induz
questdes relativas aos proprios limites da representagdo. Vale notar que
esse texto ndo foi produzido no meio académico juridico, sendo o Uinico
exemplo encontrado no campo da comunicagdo social a buscar o
intercdmbio Direito-Cinema.

No ano de 2009 encontramos trés significativas publicagdes sobre
“Direito e Cinema”.

Marcus V. A. B. de Matos publica no XVIII Congresso Nacional
do CONPEDI um artigo intitulado “...And justice for all”: discursos,
personagens e teorias do direito no cinema americano. Tendo como
referencial tedrico especialmente a sociologia dos sistemas de Niklas

base no material reunido, realizamos um controle cruzado de referéncias e,
assim, fomos conduzidos a outras publicagdes ndo encontradas nesse primeiro
apanhado, permitindo a identificacdo da quase integralidade dos trabalhos que
tém sido referenciados nessa area nos ultimos anos. Embora corramos o risco de
ndo ter feito justica a algum texto, estamos seguro de que esse pecado ndo foi
exclusivamente nosso, pois se algum trabalho nos escapou, ¢ por ainda passar
desapercebido ao proprio debate publico académico.

* A mingua de melhor critério que atendesse & finalidade desse topico, optamos
por seguir uma ordem cronoldgica na apresentacdo dos trabalhos, o que, apesar
de ter o inconveniente de deixar a leitura um tanto cansativa, a0 menos permite
uma melhor visualizagdo da evolug@o quantitativa dos artigos publicados sobre
0 tema no pais.

7 RIBEIRO, Fernando J. Armando. Direito e Cinema: uma interlocugdo
necessaria. Migalhas, 17 dez. 2007.

* Ibid.
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Luhmann, o texto examina como o filme Justica para todos (...And
Justice for all, 1979) tensiona os discursos sobre concepgdes de Direito,
o comportamento moral e o posicionamento politico das personagens,
refletindo questionamentos caracteristicos de algumas abordagens
teoricas no plano da teoria do Direito.

Esse € um interessante exercicio de Direito e Cinema, em que sdo
ressaltados alguns aspectos proprios da linguagem cinematografica — a
questdo do gé€nero, enquadramento de cenas, construgdo de personagens,
desenvolvimento dos didlogos — ¢ a forma como tais elementos
constroem discursos que ressoam aspectos de teorias juridicas
contemporaneas, como as de Hart e Dworkin e, principalmente, as
desenvolvidas no ambito dos chamados Critical Legal Studies. Ainda
que o autor reconhega que tais discursos sobre as diversas concepgdes
de Direito sejam limitados - sobretudo porque transparecem basicamente
no discurso e na praxis das personagens, o que por vezes ¢ bastante
simplificado e caricaturado -, ele conclui que “[a] caracterizacdo dos
personagens no filme °‘...And Justice for AIl’ cumpre o papel de
problematizar a relagdo entre a adog¢do de determinadas Teorias do
Direito pelos agentes e atores judiciais, e questionar a legitimidade
destas teorias (e praticas) pelos seus resultados”.”’

Dois pontos merecem destaque. Primeiramente, esse artigo se
diferencia da maioria dos artigos publicados no Brasil nessa area por
dedicar uma aten¢do um pouco maior a linguagem cinematografica em
si, pois, como visto, os discursos investigados pelo autor ndo se revelam
no nivel mais basico do enredo, mas sobretudo na forma como a trama ¢
construida e seus personagens apresentados ao pﬁblico.30 Em segundo
lugar, esse ¢ um dos poucos artigos que, embora de forma timida, busca
orientagdo em textos publicados fora do meio académico brasileiro,
postura ainda pouco adotada pelos estudiosos do tema.

* MATOS, Marcus V. A. B. de. “...And justice for all”: discursos, personagens
e teorias do direito no cinema americano. In: XVIII Congresso Nacional do
CONPEDI, 2009, Sao Paulo. 4nais... Florianopolis: Fundacdo Boiteaux, 2009,
p. 3286.

** Essa exemplar preocupagdo em revolver o filme em seus multiplos aspectos &
revelada pela pesquisa efetuada pelo autor em produtos periféricos ao filme,
como entrevista com diretores, produtores, atores etc., normalmente encontrado
em extras de DVDs, e também em comentarios da critica cinematografica.
Apesar de parecer natural que todo intercambio Direito-Cinema, para ser bem
sucedido, necessite de semelhante esforgo, infelizmente ndo é o que acontece
ainda em muitos trabalhos dessa area.
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Por sua vez, a contribui¢do do Cinema na formacdo tedrica e
pratica do profissional do Direito ¢ abordada no artigo Cinema, Direito e
Pratica Juridica: uma introducdo, de José Rubens Demoro Almeida, em
que o autor, ap6s discorrer sobre alguns fatos da histéria do Cinema,
aponta como a linguagem cinematografica permite visualizar as mais
diversas versdes de realidades de convivio humano, que demandam a
apreciacdo, a reflexdo e a atuag@o do profissional do Direito. Embora
curto e superficial, o texto se destaca por conclamar a ateng¢do dos
estudiosos do Direito a necessidade de se desenvolver uma visdo critica
sobre as obras cinematograficas, o que implica o conhecimento da
historia do Cinema, de suas distintas fases e dos principais movimentos
que contribuiram para a constru¢do de sua linguagem, de forma a
potencializar a reflexdo sobre as questdes juridicas que os filmes
provocam.

Encerrando as publica¢des datadas de 2009, o artigo Direito e
arte: uma abordagem a partir do cinema e da literatura, de Ada
Bogliolo Piancastelli, Carolina Duarte Zambonato ¢ Marina Caume, a
época todas graduandas do curso de Direito da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), destaca que por meio da aproximagdo entre o
mundo juridico e expressdes artisticas se reaproxima o Direito de seu
objeto, as relacdes humanas, esquecidas pelo paradigma normativista
encerrado em um excessivo formalismo e legalismo. Segundo as
autoras, a arte ressalta aspectos da realidade que muitas vezes escapam a
ciéncia do Direito, dai ser possivel encontrar em expressdes artisticas
como a Literatura e o Cinema um local de reflexdo critica sobre o
mundo juridico, no qual se possa buscar um Direito capaz de reconhecer
a realidade social em que se insere.

O artigo percorre, assim, o movimento “Direito e Literatura” e a
inter-relacdo entre o Direito e o Cinema, que aqui nos interessa no
momento. Buscando afastar a ideia de que o Cinema seria mero
entretenimento, as autoras divisam um “Cinema de Espetaculo”
produto da industria cultural, mera mercadoria, inspirado por uma logica
mercantil - ¢ um “Cinema de Reflexdo” — contraposto aos propositos da
industria cultural, questionador de valores, de mitos e das estruturas
cristalizadas -, sendo este Ultimo o meio propicio para uma “eficaz
compreensdo do real” e uma “intensa reflexao teorica”.*! Ao final, sdo

i PIANCASTELLI, Ada Bogliolo; ZAMBONATO, Carolina Duarte; CAUME,
Marina. Direito e arte: uma abordagem a partir do cinema e da literatura.
Discenso — Revista de graduac¢do do PET-DIREITO-UFSC, Florianopolis, n. 1,
2009, p. 157.
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feitos breves comentarios a respeito de filmes que podem suscitar as
mais diversas reflexdes no mundo juridico.

No periodo de 2010 até o encerramento desta pesquisa (janeiro de
2015) concentra-se o maior nimero de publicagdes sobre “Direito e
Cinema”.

O assunto ¢é retomado por Carolina Duarte Zambonato, dessa vez
acompanhada por Marcel Soares de Souza, no artigo Projeto Espreita: o
cinema como pratica pedagogica no curso de Direito da UFSC (2010).
Nesse texto, que em muitos aspectos se assemelha ao anterior, examina-
se a relagdo Direito-Cinema como pratica pedagogica, sendo reiterado o
papel do “Cinema de Reflexdo” como um mecanismo desvelador das
diversas camadas da realidade, e reforcada a ideia de que o “Cinema de
Espetaculo” pressupde uma diversdo proposta pela industria cultural que
se assenta na negacdo do esforco intelectual. Discute-se, também, o
papel da ficgdo enquanto experiéncia e estimulo emocional ao
espectador, que deve assumir um papel ativo e critico diante de um
filme. Por fim, sdo relacionados os filmes exibidos pelo Projeto
Espreita, desenvolvido no dmbito do Programa Educacional Tutorial da
UFSC.

No artigo Direito e Cinema: a dialética da ética e da arte (2010),
de Alexandre Costa Lima, é explorado o carater pedagdgico do Cinema
como instrumento auxiliar do ensino do Direito. Segundo o autor, os
filmes favorecem o desenvolvimento do pensamento critico e influem
no capital cultural necessario para a formagdo profissional do advogado,
além de estimularem o exercicio da alteridade. O Cinema teria ainda a
vantagem de conduzir a formas impuras e periféricas do pensamento,
exortando o espectador/aluno a abandonar o pensamento linear e adotar
o pensamento complexo, abrindo-se assim para o aleatério, o
imprevisivel e o mutavel.

Por sua vez, Valeria de Sousa Carvalho ¢ Rodrigo Vieira Costa
discutem, no trabalho apresentado no XIX Encontro Nacional do
CONPEDI — 4 arte como 3/’erramenta do ensino juridico: experiéncia
através do cinema (2010) 2 0 papel da arte como uma possivel
alternativa para a crise do ensino juridico, destacando como o Cinema
em particular pode contribuir para uma formagdo profissional mais

32 Uma versdo condensada desse trabalho foi apresentada pelos mesmos autores
no VI ENECULT - Encontro de estudos multidisciplinares em cultura. Cf.
CARVALHO, Valeria de Sousa; COSTA, Rodrigo Vieira. O cinema como
ferramenta do ensino juridico. In: VI ENECULT - Encontro de estudos
multidisciplinares em cultura, 2010, Salvador. Anais... Salvador: Cult, 2010.
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humanistica e comprometida com a realidade. Conforme apontam os
autores, o método tradicional do ensino juridico, excessivamente
dogmatico, ndo ¢ satisfatorio para despertar os alunos de sua passividade
e apatia, sobretudo por negligenciar a necessaria interagdo com o mundo
e com a sociedade em que estdo inseridos; o Cinema, neste contexto, ao
representar os fatos que ocorrem na vida real, serve como uma
“conexdo” para a realidade que os alunos precisam conhecer e atuar.

Um interessante exemplo de como o Cinema pode ser empregado
como instrumento didatico das formas mais diversas ¢ encontrado no
artigo O cinema como elemento mobilizador na construgdo de textos no
curso de Direito (2010), de Gabriel Henrique Collaco. Esse texto relata
a experiéncia realizada na disciplina “Leitura e Producdo Textual”, do
curso de Direito da Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL),
em que os filmes foram utilizados com a finalidade de mobilizar a
simplificacdo da linguagem dos textos juridicos. Além de descrever essa
atividade académica especifica — consistente, em sintese, de um trabalho
pluri-metodolégico, em que a criagdo de textos em si foi precedida e
entrecortada com a apresentagcdo de filmes - o texto também exalta as
qualidades do uso do Cinema no ensino juridico, notadamente a
oportunidade que tal pratica confere aos alunos de conhecer novas
culturas e de possuir visdes diferenciadas sobre os problemas complexos
da realidade.

No texto A verdade factual relativa nas decisées judiciais: um
dialogo interdisciplinar com o filme Doze Homens e uma Senten¢a
(2010), Mara Regina de Oliveira - como ja visto, uma das autoras
pioneiras da éarea -, revisita o intercAmbio Direito-Cinema para explorar
o complexo discurso hermenéutico subjacente ao processo de tomadas
de decisdes e o problema da verdade factual no Direito, o que ela
defende estar condensado nos “conceitos—imagem”33 oferecidos pelo
filme Doze Homens e uma Senten¢a (12 Angry Men, 1957). Segundo
Mara Regina, esse filme proporciona que se pense “em termos
logopaticos sobre o problema da verdade e da justica no processo

* A nogdo de “conceito-imagem” a autora extrai do pensamento Julio Cabrera,
que parte da ideia de que o “conceito-imagem”, ao contrario do ‘“conceito-
ideia”, ndo veicula apenas informagdes, mas uma experiéncia que precisa ser
aceita e vivenciada para que se alcance a compreensdo almejada sobre
determinado conceito (cf. O cinema pensa: uma introdugdo a filosofia através
dos filmes. Rio de Janeiro: Rocco, 2006).
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judicial”,34 e demonstra a impossibilidade de se reduzir o raciocinio
decisorio a uma deducgdo silogistica mecanicista, como normalmente ¢é
defendido pelas teorias dogmaticas tradicionais.

A relacdo “Direito e Cinema” como um exercicio de
interdisciplinaridade ¢é explorada por Grasiele Augusta Ferreira
Nascimento ¢ Ana Maria Viola de Sousa, no artigo Direito e Cinema —
uma visdo interdisciplinar (2011). As autoras, ap6s diferenciarem os
conceitos de interdisciplinaridade, multidisciplinaridade,
pluridisciplinaridade e transdisciplinaridade, alocam o Cinema como

uma metodologia transdisciplinar, salientando que

[a] arte cinematografica, através de tramas que
revelam situagdes reais ou ficticias, auxilia na
transposi¢do do conhecimento tedrico para o
conhecimento pratico, cuja narrativa facilita a
argumentacao conceitual técnica-juridica,
fundamentado no uso dos valores interiorizados e
do intelecto, aliado a imaginagao e a emoc;ﬁo.35

Sdo explorados, assim, diversos aspectos da dimensdo educativa
do Cinema, com destaque para o seu desdobramento no ensino juridico,
em que os filmes podem conduzir a uma nova forma de se pensar o
Direito, menos racional e mais atenta ao papel da emogdo e da
criatividade na formacdo do profissional da area juridica.

No artigo Direito e Cinema — uma novidade que se renova
(2011), Gabriel Lacerda faz um apanhado das diversas atividades
académicas que promoveu na Escola de Direito da Fundagdo Getillio
Vargas do Rio de Janeiro (FGV Direito Rio), desde o ano 2005 a 2011, e
que envolve, fundamentalmente, as experiéncias relatadas nos livros O
Direito no Cinema e Nazismo, cinema e direito, juntamente com outras
ndo mencionadas nessas obras.’® O autor destaca que uma das

* A verdade factual relativa nas decisdes judiciais: um dialogo interdisciplinar
com o filme Doze Homens e uma Sentenga. Revista da Faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo-SP, v. 105, jan./dez. 2010, p. 537. Os
“termos logopaticos” mencionados pela autora dizem respeito a conjugacéo do
pensamento racional com um elemento afetivo (patico) para a cognicdo da
realidade (cf. ibid., p. 538).

» NASCIMENTO, Grasiele Augusta Ferreira; SOUSA, Ana Maria Viola de.
Direito ¢ Cinema — uma visdo interdisciplinar. Revista Etica e Filosofia
Politica, Juiz de Fora-MG, n. 14, v. 2, out. 2011, p. 113.

3 Cf. topico 2.1.1.1.
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dificuldades desse trabalho é a de manter sempre um processo criativo,
com renovacdo a cada semestre do conjunto de filmes e de temas
trabalhados com os alunos, e salienta que a ideia por tras dessa pratica ¢
a necessidade de inovag@o no ensino juridico.

A seu turno, o artigo de Ivan Lira de Carvalho, denominado
Direito, cinema e literatura: uma abordagem juridica pontual da peleja
de Araujo para transformar-se em Ojuara, o homem que desafiou o
diabo (2011), é um exercicio de identificacdo de categorias juridico-
dogmaticas em narrativas ficcionais, o que no caso ¢ feito por meio do
enquadramento juridico das condutas dos personagens do livro As
pelejas de Ojuara: O homem que desafiou o diabo (2006), de Nei
Leandro de Castro, ¢ de sua adaptagdo cinematografica O homem que
desafiou o diabo (2007), a luz dos ramos tradicionais do Direito, tais
como o Direito Civil, o Direito do Trabalho e o Direito Penal. Esse
artigo chama a atencdo, também, por fazer um exercicio paralelo com
uma obra literdria e uma obra cinematografica, sinalizando para um
complexo empreendimento Direito-Literatura-Cinema (ainda que, no
caso, ndo tenham sido exploradas as implicacdes de tal entrelagamento,
por ndo ser a finalidade do trabalho).

Esse empreendimento Direito-Literatura-Cinema ¢ desenvolvido
de uma forma um pouco mais elaborada no artigo 4 arbitrariedade que
marca: a transversalidade entre o Direito, a Literatura e o Cinema a
partir da obra Memorias do Carcere, de Graciliano Ramos (2012), de
Larissa Maciel Amaral. Partindo do valor historico e cultural que atribui
a Literatura e ao Cinema, a autora faz uma leitura transdisciplinar da
obra literaria Memorias do Carcere (1953) e da respectiva adaptagdo
cinematografica, apontando como a ideia de arbitrariedade é conduzida
na linguagem escrita e na linguagem audiovisual.

Mara Regina de Oliveira faz nova investida na area “Direito e
Cinema” no artigo Direito e moral na pds-modernidade: andlise
interdisciplinar do filme “A pele que habito” (2011/2012), no qual ela
discute a tensdo existente entre direito e moral na pés-modernidade a
partir de um estudo interdisciplinar relacionado ao filme 4 pele que
habito (La piel que habito, 2011), tendo como referencial teoérico a ética
pos-moderna de Zygmunt Bauman. Nas palavras da autora,

[o]s conceitos-imagem da pelicula sdo exemplares
para expor o sentido irracional, aporético e
ambivalente da moralidade, ndo reduzivel a
esquematizagdes normativas racionalistas, do tipo
moral/imoral, licito/ilicito. Ousamos afirmar que a
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reflexdo pds-moderna proposta por Bauman se
torna mais clara quando exposta nesta abordagem
logopatica. A nossa sensibilidade afetiva
despertada pela percepcdo dos conceitos-imagem
pode nos ajudar a entender melhor a nossa
irracionalidade natural, a nossa zona cinzenta, em
termos profundos e existenciais.”’

Em novo artigo sobre as relagdes entre o Direito e o Cinema,
intitulado Direito e Cinema: os limites da técnica e da estética nas
teorias juridicas contempordneas (2012), Marcus V. A. B. de Matos
explora mais a fundo as implicacdes da relacdo entre as imagens
cinematograficas e as teorias do direito p(’)s—positivistas.38 Tendo como
base tedrica Jacques Ellul e Kierkegaard, o autor questiona o
pressuposto pos-moderno de que apenas a eficacia e a técnica podem se
apresentar como paradigmas de justica para legitimagdo do Direito nas
teorias juridicas contemporaneas, suscitando indagagdes a respeito do
papel que a imagem pode ocupar na producao de sentidos de justica e na
propria legitimagao do sistema juridico.

Mais um exemplo de utilizagdo do Cinema como ferramenta
pedagogica é encontrado no artigo Cinema, argumenta¢do juridica e
ensino do direito: reflexdes sobre wuma praxis educacional
emancipatoria (2012), de Luiza Liene Bressan e Marioly-Oze Mendes,*’
em que relatada uma experiéncia didatica consistente na exibi¢do do
filme A onda (Die Welle, 2008) seguida da apresentagdo de um juri
simulado. O texto discorre sobre a potencialidade do Cinema no ensino
do Direito e, mais especificamente, no ensino da argumentacdo juridica,

7 Direito ¢ moral na p6s-modernidade: analise interdisciplinar do filme “A pele
que habito”. Revista da Faculdade de Direito da Universidade de Sdo Paulo,
Sao Paulo-SP, v. 106/107, jan./dez. 2011/2012, p. 611.

* Tema que o autor ja havia abordado no artigo “..And justice for all”:
discursos, personagens e teorias do direito no cinema americano (2009), ja
comentado.

* Uma versdo condensada desse artigo, intitulada O Cinema como ferramenta
no ensino da argumentagdo, pode ser encontrado na Revista Ponto de Vista
Juridico e na Revista Juridica da Universidade do Sul de Santa Catarina. Cf.
BRESSAN, Luiza Liene; MENDES, Marioly Oze. O cinema como ferramenta
no ensino da argumentacdo. Ponto de Vista Juridico: Revista Cientifica do
Nucleo de Pesquisa em Direito da UNIARP, v. 1, n. 1, p. 106-116, 2012, e
BRESSAN, Luiza Liene; MENDES, Marioly Oze. O cinema como ferramenta
no ensino da argumentagdo. Revista Juridica da Universidade do Sul de Santa
Catarina, ano 3, n. 6, p. 185-195, jan./ jun. 2013.
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considerando que os filmes podem ser utilizados como ferramentas no
desenvolvimento da retdrica e da argumentacao, praticas indispensaveis
a formagdo profissional dos académicos de Direito. De acordo com os
autores,

[o] cinema, por meio do “olhar juridico” sobre as
relagdes sociais, interpreta a sociedade a partir dos
varios principios e valores éticos e morais das
normas e da justica. Verifica-se que a imagem e o
som (“cultura visual”) facilitam a compreensao, o
desenvolvimento da argumentagdo, a analise das
consequéncias socioecondmicas e, sobretudo, o
estimulo ao aprendizado, desde que os filmes
sejam compreensiveis e capazes de instigar o
debate.*

Ressaltando a possibilidade de divulgagdo, pelo Cinema, do
impacto social do Direito, Luiz Faria Morton Medeiros faz algumas
consideragdes sobre esse intercdmbio no artigo Direito e Cinema:
conciliagdo possivel? (2012). Segundo o autor, os filmes provocam os
sentidos e agugam os alunos a ndo ficarem alheios a realidade que os
circunda, o que contribui para a aproximagao entre o homem e o Direito.
Isso ndo significa, evidentemente, que os filmes retratem com fidelidade
a realidade; muitos fazem um retrato parcial sobre determinada situacio,
tendendo, ndo raras vezes, ao maniqueismo, dai a adverténcia de que,
“do mesmo modo como qualquer manifestagdo cultural (incluidas as
normas juridicas) deve ser interpretada em conformidade com o
contexto em que foi engendrada, ndo se pode avaliar um filme sem que
se recorra as particularidades histdricas, politicas, sociais € econdomicas
do momento ali (re)produzido”.41 O autor aponta ainda que o exercicio
Direito-Cinema ¢ mais afeito ao estudo da ética e da filosofia do que da
dogmatica juridica, mais afinado com o método de caso do que com o
método tradicional de ensino e mais propicio de ser desenvolvido no
ambito da extensdo universitaria do que no ensino e na pesquisa. Por

40 BRESSAN, Luiza Liene; MENDES, Marioly-Oze. Cinema, argumentacio
juridica e ensino do direito: reflexdes sobre uma praxis educacional
emancipatoria. Revista Eletronica Direito e Politica, Programa de Pos-
Graduacdo Stricto Sensu em Ciéncia Juridica da UNIVALI, Itajai, v. 7, n. 3,
set./dez. 2012, p. 2169-2170.

* MEDEIROS, Morton Luiz Faria de. Direito e Cinema: conciliagdo possivel?
Revista Bonijuris, Curitiba, Ano XXIV, n. 587, v. 24, n. 10, out. 2012, p. 34.



49

fim, convém destacar que esse texto traz um inusitado exemplo de inter-
relagdo entre o Direito e o Cinema: a exibicdo de filmes no tribunal do
jbri para a sensibilizagdo dos jurados.*

No artigo Luzes! Cdmera! Direito! Reflexbes sobre uma
aproximagdo direito e cinema a partir da matriz teorica de Niklas
Luhmann (2012), Felipe Chaves Pereira explora a “irritagdo” do sistema
do Direito pelo sistema da arte, tendo por base, como o subtitulo do
texto adianta, a sociologia sist€mica de Luhmann.® Partindo do
pressuposto de que na sociedade contempordnea ¢ inegavel o
predominio da imagem sobre a cultura escrita, o autor busca uma nova
perspectiva epistemologica com a reinser¢do do subjetivo na ciéncia do
Direito e com reconstrugdo da hermenéutica por meio da arte, seguindo
de perto, nesse ponto, os passos de Luis Alberto Warat.

Algumas implicagdes entre o Direito e o Cinema no plano da
zetética juridica sdo apontadas por Soraia Castellano no artigo A4
experiéncia do cinema como mecanismo influenciador no estudo
filosofico-juridico (2013), em que € questionada a possibilidade de uma
filosofia juridica imagética. Nesse caminho, a autora discorre sobre a
influéncia do campo ético-moral no plano juridico, a partir dos filmes
Anticristo (Antichrist, 2009) e O bebé de Rosemary (Rosemary’s baby,
1968).

O Cinema como recurso didatico-pedagdégico, temadtica ja
abordada em diversos trabalhos, também ¢é objeto do artigo O cinema
como pratica didatico-pedagogica no ensino juridico (2013), de Ana

* Dois casos foram citados. O primeiro deles diz respeito ao julgamento do
médico Farah Jorge Farah, acusado de homicidio duplamente qualificado,
ocultagdo e vilipéndio de cadaver, em que foi solicitado pelos advogados de
defesa a exibigdo dos filmes Tomates verdades fritos (Fried green tomatoes,
1991) e Atracdo fatal (Fatal attraction, 1987), que se referem a crimes
cometidos em legitima defesa por vitimas de obsessdo. O segundo caso se refere
ao julgamento do estudante de medicina Mateus da Costa Meira, acusado por ter
invadido uma sala de cinema e disparado contra os espectadores, que assistiam
ao filme Clube da luta (Fight club, 1999); cenas desse filme foram exibidas
perante o juri. A respeito, cf. COSTA, Priscyla. Exibi¢do de filmes em juri gera
polémica sobre direitos autorais. Consultor Juridico, Sao Paulo, 15 abr. 2008.

* Mesmo referencial teorico adotado pelo autor em sua dissertagio de mestrado
Pixotes e falcées, meninos e pivetes: observando o direito por meio do cinema
(2012), comentada no topico 2.1.1.2.
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Carla de Oliveira Mello Costa Pinho ¢ Zeila de Brito Fabri Demartini,44
em que se discute

como e por que utilizar o cinema como alternativa
de recurso didatico-pedagogico no ensino juridico,
ressaltando a importancia da arte e da estética,
como elementos inter e transdisciplinares para a
formagdo humanistica do discente de Direito,
visando uma maior eficicia do exercicio
operacional da inteligéncia, ampliagdo de visao de
mundo e exercicio do pensamento critico.”

Nesse texto, ¢ reiterada a possibilidade de o Cinema auxiliar no
rompimento de paradigmas no ensino do Direito, sobretudo por
viabilizar um ensino mais humanizante do profissional da area juridica,
atendendo assim as necessidades dindmicas da globalizada sociedade
moderna, que ndo mais se amolda ao isolamento do conhecimento
cientifico. As autoras ponderam que o ensino juridico tradicional é
excessivamente dogmatico, ndo abrindo espaco para a discussdo da
complexidade humana, dai ser imprescindivel conceber a arte como um
meio de educagdo, por estimular o pensamento divergente do aluno,
desenvolver a criatividade, construir e reconstruir conceitos e, acima de
tudo, solucionar problemas.

Ainda segundo Pinho e Demartini, o aluno de Direito deve
conhecer o mais intimamente possivel o mundo em que se insere, para
que possa desenvolver uma pratica profissional coerente, transformadora
e solidaria, o que ¢é potencializado pelo uso do Cinema no ensino
juridico. Afinal, os filmes, verdadeiros simulacros da experiéncia
humana, propiciam o desenvolvimento de atividades interdisciplinares e
a discuss@o sobre temas polémicos, além de evidenciarem a tensdo que
existe entre conceitos como teoria e pratica, razdo e emog¢ao.

Outros dois relatos de praticas pedagdgicas envolvendo o Direito
e o Cinema podem ser encontrados nos artigos Cinema para qué?

* Uma versdo condensada desse artigo pode ser encontrado em: PINHO, Ana
Carla de Oliveira Mello Costa. O cinema como pratica didatico-pedagdgica no
ensino juridico: quebrando paradigmas. Cadernos de Educagdo, Universidade
Metodista de Sdo Paulo, Sao Paulo, v. 13, n. 25, p. 30-42, jul./dez.. 2013.

# PINHO, Ana Carla de Oliveira Mello Costa; DEMARTINI, Zeila de Brito
Fabri. O cinema como pratica didatico-pedagogica no ensino juridico. Revista
Pedagogica - UNOCHAPECO, Chapeco6-SC, ano 17, n. 30, v. 1, jan./jun. 2013,
p. 561.
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Sensibiliza¢do artistica para a praxis social e juridica (2013), de
Gustavo Pereira Freitas e Nathalia Karollin Cunha Peixoto de Souza, e
Direito, cinema e justica na UFPB (2013), de Laila Viana de A. Melo ¢
Marcia Glebyane Maciel Quirino. No primeiro, é descrita a experiéncia
do projeto de extensdo denominado Direito no Cinema: literatura, arte
e cultura, desenvolvido na Universidade Federal do Para (UFPA), sendo
destacado como o uso do Cinema no ensino juridico ajuda o aluno a
perceber o papel social do Direito, além de possibilitar uma formacao
humanistica ampla e estimular a capacidade de expressdo, interpretagdo
e habilidade para argumentacdo. A seu turno, no segundo artigo
apontado, as autoras apresentam o projeto de extensdo desenvolvido na
Universidade Federal da Paraiba (UFPB), chamado Direito, Cinema e
Justica, bem como expdem a respectiva metodologia das atividades
realizadas, concluindo que os debates subsequentes a exibicdo dos
filmes foram fundamentais a compreensao dos temas e das ideias que se
pretenderam transmitir aos alunos.

No artigo Abuso de poder normativo e subversdo: andlise do
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (2013), Mara Regina retoma as
reflexdes feitas no livro Cinema e Filosofia do Direito® a respeito do
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), no qual o diretor Glauber
Rocha, na visdo da autora, problematiza como as “relagdes de poder,
entendidas em seu sentido primitivo de imposi¢cdo da vontade violenta
de um sobre o outro, criaram um padrdo especifico de intera¢do social
no Brasil sertanejo”.47

Nesse levantamento cronolégico, que caminha para o seu
encerramento, ndo podemos deixar de mencionar que o ano de 2013
marca nossa primeira investida no campo “Direito e Cinema”, com a
publicagdo, no XXII Congresso Nacional do CONPEDI, do trabalho
Direito e Cinema: repercussoes no ensino juridico, de autoria conjunta
com o orientador da pesquisa, professor Luis Carlos Cancellier de Olivo.
No referido artigo, foi tragado um panorama sobre os estudos “Direito e
Cinema” desenvolvidos nos Estados Unidos e na Espanha, com o
objetivo de identificar alguns aportes que eles podem trazer ao ensino
juridico do Brasil.*®

* Cf. topico 2.1.1.1.

* OLIVEIRA, Mara Regina. Abuso de poder normativo e subversio: analise do
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol. Revista da Faculdade de Direito da
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo-SP, v. 108, jan./dez. 2013, p. 734.

* Retomaremos esse tema, em maior profundidade, no capitulo seguinte.
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Para finalizar, os artigos mais recentes publicados na area sao de
autoria de Sergio Leandro Carmo Dobarro, intitulados Luz! Cdmera!
Direito! A sétima arte como recurso didatico a compreensdo do Direito
(2014) e Reflexdes sobre o cinema como recurso didatico no ensino do
direito com base no filme Amistad (2014). Em ambos os textos, o autor
destaca a insuficiéncia do método didatico empregado no ensino do
Direito tradicional, ressaltando a importancia da arte na compreensdo e
na reflexdo sobre assuntos juridicos; aponta, também, que a
predominancia da imagem sobre a palavra escrita em nossa sociedade
contemporanea faz do Cinema um veiculo indispensavel para a
abordagem de problematicas juridicas, servindo de conexdo do
raciocinio juridico com a realidade social. A diferenca entre os dois
artigos € que no primeiro o autor dedica algumas linhas a analise critica
e juridica do filme Quanto vale ou é por quilo? (2005), enquanto no
segundo explora alguns ensinamentos juridicos que podem ser extraidos
do filme Amistad (Amistad, 1997).

2.1.2 Atividades académicas

Se buscamos compreender de forma aprofundada como o tema
“Direito e Cinema” tem sido abordado no Brasil, ndo podemos nos
limitar a enumerar as publicagdes sobre a matéria. Afinal, por mais que
se possa teorizar a respeito da imbricacdo Direito-Cinema, trata-se de
uma proposta que visa, acima de tudo, uma prdtica.

O levantamento da bibliografia especializada feita no topico
precedente permitiu identificar uma série de iniciativas académicas, tais
como disciplinas eletivas, grupos de pesquisa e atividades de extensdo,
que justamente ilustram as agdes concretas que t€m sido efetivadas em
nosso pais com o objetivo de explorar as implicagdes do intercimbio
Direito-Cinema em seus mais variados aspectos.

De tais iniciativas nos ocuparemos no presente topico.

2.1.2.1 Disciplinas

A Escola de Direito do Rio de Janeiro da Fundacdo Getllio
Vargas (FGV Direito-Rio) ¢ uma das instituigdes de ensino juridico que
ha mais tempo contempla em sua grade curricular uma disciplina eletiva
voltada aos multiplos intercambios entre o Direito e o Cinema, que ao
longo dos anos recebeu diversas denominagdes, como Direito no
Cinema, Direito no Cinema II, O nazismo no Cinema, Limites do
Direito etc. O desenvolvimento dessa experiéncia pode ser
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acompanhada nos textos de Gabriel Lacerda,” professor responsavel
pela disciplina, em que sdo relatadas as propostas pedagdgicas, os filmes
exibidos e as atividades exigidas dos alunos, desde a implementagdo da
disciplina no primeiro semestre de 2005. Conforme o sitio eletrénico da
referida instituic;a?to,50 a disciplina segue sendo oferecida como uma
atividade complementar eletiva aos alunos da graduacdo, tendo sido
abordada novamente no ultimo semestre de 2014 a tematica Direito,
cinema e nazismo.

Verifica-se também, na mesma faculdade, a oferta da disciplina
eletiva Direito e Internet através do Cinema, ministrada pelos
professores Pedro Nicoletti Mizukami e Jhessica Francielli Reia, cujo
objetivo principal ¢ debater questdes relativas as transformagdes que as
novas tecnologias trazem para a sociedade contemporanea, a partir de
filmes que problematizem temas como as relagdes entre industrias
criativas, direitos autorais, privacidade, acesso ao conhecimento ete.”!

A seu turno, integra a estrutura curricular do curso de graduacdo
em Direito da Faculdade de Direito da Universidade de Sado Paulo
(FDUSP) a disciplina optativa eletiva Cinema e Direito do Trabalho,
conduzida pelos professores Jorge Luiz Souto Maior e Walkiire Lopes
Ribeiro da Silva desde o primeiro semestre de 2008, cujo objetivo € o de
despertar a sensibilidade dos alunos, por meio da linguagem
cinematografica, para questdes centrais do mundo do trabalho,
“permitindo que os conhecimentos adquiridos nas aulas expositivas
possam ser utilizados na andlise das situagdes propostas nos filmes
atpresent.’:ldos”.52 Ja no curso de pos-graduacdo stricto sensu da FDUSP,
foram ministradas pela professora Mara Regina de Oliveira as
disciplinas Cinema e Filosofia do Direito: um estudo sobre as relagoes
existentes entre direito, poder e violéncia no Brasil, no ano de 2009, e
Cinema e Filosofia do Direito: o problema da verdade e da justi¢ca no
exercicio juridico do poder, no ano de 2010.%

Como ja tivemos oportunidade de mencionar, a professora citada
¢ pioneira da area “Direito e Cinema”, tendo implementado o uso do
Cinema em seu curso de Filosofia do Direito ministrado no curso de

¥ Cf. topicos 2.1.1.1 ¢ 2.1.1.3.

0 Cf.: <direitorio.fgv.br>.

*! Conforme ementa da disciplina disponivel no seguinte enderego eletronico:
<direitorio.fgv.br/sites/direitorio.fgv.br/files/ementa-atce-direito-e-internet-
atraves-do-cinema.pdf>.

2 Cf: <uspdigital.usp.br/jupiterweb/obterDisciplina?sgldis=DTB0416>.

> Conforme Curriculo Lattes da professora.
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graduacdo em Direito da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
(PUC—SP),54 além de oferecer nessa instituicdo uma disciplina optativa
em que relaciona temas de filosofia do direito com a linguagem
imagética do cinema.”

Por fim, vale notar que a Faculdade de Direito da Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) ¢ também outra instituicdo de
renome que oferece aos alunos da graduagdo uma disciplina eletiva
denominada “Topicos de teoria do Direito: Direito e Cinema”, em que
se procura extrair do Cinema uma perspectiva juridica.56

2.1.2.2 Grupos de pesquisa e projetos de extensdo’’

O Grupo de pesquisa “Direito e Cinema” da Faculdade Nacional
de Direito da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FND-UFRJ),
fundado em 2005, é um dos pioneiros a cuidar dos possiveis
intercdmbios entre o Direito e o Cinema, figurando, ainda hoje, como o
Unico grupo desse campo registrado no Diretorio dos Grupos de
Pesquisa no Brasil — Lattes.”™ Coordenado pela professora Juliana
Neuenschwander, o grupo congrega professores de diferentes

** Conforme citado no livro Cinema e F. ilosofia do Direito (2006) e relatado por
ela propria em entrevista concedida ao programa ‘“Pensar e Fazer Arte”, da TV
PUC-SP, disponivel para acesso na Internet:
<www.youtube.com/watch?v=kmxnS8HLBck>.

* Cf. Curriculo Lattes da professora.

% Conforme ementa da disciplina disponivel no seguinte enderego eletronico:
<www.direitouerj.org.br/2005/download/horarios/Basicas_Eletivas 2012.pdf>.
Apesar de na referida ementa ndo haver indica¢do do professor responsavel, no
prefacio ao livro Nazismo, cinema e direito (2012), de Gabriel Lacerda, a
professora Paula Wojcikiewicz Almeida relata ter sido coordenadora do curso
“Direito e Cinema” na UERIJ, nos anos de 2005-2006, dai ndo ser descabido
aponta-la como uma das precursoras da disciplina na referida instituicdo, ainda
que atualmente ela esteja vinculada a FGV Direito-Rio.

*” Tendo em vista o objetivo da pesquisa, serdo a seguir relatados apenas os
grupos de pesquisa e projetos de extensdo que abordam especificamente a
relagdo Direito-Cinema. Ha, no entanto, muitos outros grupos e projetos que,
embora ndo possuam exatamente esse enfoque, dele se aproximam, como € o
caso, por exemplo, do Grupo de estudos e pesquisas em Direitos Culturais, da
Universidade de Fortaleza (UNIFOR), que explora a ideia do Direito enquanto
um fendémeno cultural, e do Projeto Tela Critica, coordenado pelo professor
Giovanni Alves da Universidade Estadual Paulista (UNESP-Marilia), que ¢
voltado para a relagdo entre Sociologia e Cinema.

¥ Cf: <dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/5944291911813234>.
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institui¢cdes, estando afiliado a linha de pesquisa “Sociedade, Direitos
Humanos e Arte” do Programa de Mestrado em Teorias Juridicas
Contemporaneas da FND-UFRJ. O primeiro projeto desenvolvido pelo
grupo foi denominado Representagoes do Direito sob a ditadura no
Cinema e, desde 2010, dedica-se ao projeto Multiculturalismo e Direitos
Humanos: a (re)construcdo dos Direitos Humanos na Arte e na Cultura.

Outro grupo de pesquisa que julgamos interessante destacar,
apesar de ndo se enquadrar, & primeira vista, a0s n0ssos critérios iniciais
da pesquisa (procura por grupos de estudo com interesse exclusivo na
relagdo Direito-Cinema), ¢ o KENOSIS — Nucleo de Pesquisa e a¢do em
Direito e Arte, desenvolvido no ambito da Universidade Federal de
Goias (UFG). Esse grupo, ndo obstante esteja interessado em confrontar
o mundo juridico com as mais diversas expressdes artisticas — e ndo
exclusivamente o Cinema -, desenvolve um projeto que € exemplo de
uma das possibilidades do intercdmbio Direito-Cinema praticamente
inexplorada: a producdo de videos ficcionais e documentais por alunos
do curso de Direito.”

Quanto aos projetos de extensdo a respeito da tematica “Direito e
Cinema”, destacam-se:

* o projeto Direito em Tela, coordenado pelo professor
Juliano Napole@o Barros e desenvolvido na Faculdade
de Direito da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), com o objetivo de promover palestras e
debates politico-juridicos a partir da exibi¢do de filmes,
buscando assim o desenvolvimento de novas
metodologias do ensino do Direito;*

* o projeto de extensdo Direito no Cinema: literatura,
arte e cultura, desenvolvido por académicos do curso
de Direito da Universidade Federal do Para (UFPA)
entre os anos de 2011 e 2013, quando entdo passou a
ser denominado Direito e Arte: praticas insurgentes de
direitos.®" A preocupagdo desse projeto é a de se valer

* Cf.: <kenosis.dellacroce.pro.br/projetos.html>.

% Cf. MAGALHAES, Jos¢ Luiz Quadros de; BARROS, Juliano Napoledo
(coords.). Direito e Cinema. Belo Horizonte: Arraes Editores, 2013, p. V.

' As finalidades do projeto estdo descritas no artigo Cinema para qué?
Sensibilizag¢do artistica para a praxis social e juridica (2013), de Gustavo
Pereira Freitas e Nathalia Karollin Cunha Peixoto de Souza, comentado no
topico 2.1.1.3. A nova fei¢do do grupo a partir do ano de 2013 foi extraida de
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da influéncia da arte na forma de educar para
decodificar as complexas relagdes humanas, bem como
de seu papel auxiliar na formagdo do pensamento
critico;

o Cine Legis, projeto de pesquisa e extensdo do Curso
de Direito da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN), que busca “na linguagem
cinematografica um instrumento motivador de debates
socialmente e juridicamente relevantes, de modo a
estimular nos estudantes o desenvolvimento de
raciocinio critico e aperfeicoamento do conteudo
aprendido em sala de aula”. A atuacdo do projeto
envolve “pesquisa académica, exibi¢do de filmes e
discussdo de temas juridicos fora da universidade, bem
como a exibi¢ao de filmes e debate com palestrantes da
UFRN”, sob a coordenagdo do professor Marcus
Aurelio de Freitas Barros;éz’ 63

o projeto de extensdo Direito, Cinema e Justica —
CINEJUS, coordenado pela professora Marcia
Glebyane Maciel Quirino e desenvolvido desde o ano
de 2012 no Centro de Ciéncias Juridicas da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Esse projeto
diferencia-se por ndo ser restrito aos académicos do
curso de Direito da UFPB, mas aberto a alunos de
outros cursos e¢ de outras universidades, bem como a
“alunos das escolas de nivel médio da rede publica e
particular; alunos de escolas técnicas; organizagdes nao
governamentais; instituicdes publicas e privadas, tais
como as de seguranga, saude, ensino, habitagdo, entre
outras; associagdes comunitarias; professores de ensino
superior, técnico, médio e fundamental; representantes
dos orgdos da justica e do ministério publico;

uma

noticia

do proprio sitio eletronico da UFPA:

<www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=9358>.

Ambas as citagdes foram extraidas do sitio eletronico do projeto:
<cinelegis.ufrn.br>.
5 Maiores informagdes sobre o desenvolvimento do Cine Legis podem ser
encontradas no artigo Direito e Cinema: conciliagdo possivel? (2012), de
Morton Luiz Faria de Medeiros, comentado no topico 2.1.1.3.
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comunidade em geral”.64 O seu objetivo é o de
contribuir para a compreensdo dos direitos
constitucionais por toda a comunidade, a partir de uma
abordagem interdisciplinar de temas juridicos
retratados nos enredos cinematograiﬁcos;65

* 0o projeto Espreita, desenvolvido pelos estudantes do
Programa de Educagdo em Direito (PET-Direito) da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) no ano
de 2006, com o objetivo de “utilizar o cinema como
instrumento de conhecimento critico, orientado a
contestar a historia e as ideologias dominantes através
de um espago de discussdo e divulgagdo de obras e
idéias artisticas gue dialoguem com as mais diversas
areas do saber”, % a partir da promogdo de ciclos de
filmes e debates sobre temas politicos, filosoficos e
juridicos;

* o curso de extensdo Direito e Cinema: o direito entre a
politica e a moral, vinculado ao Centro Académico XI
de Maio (CAXIM) da Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Goias (UFG) e coordenado
pelo professor Jodo da Cruz Gongalves Neto, criado em
2009, com o objetivo de estimular a apreciacdo dos
alunos pelo Cinema e ampliar a sua bagagem cultural.”’
O projeto, a exemplo de outros aqui mencionados,
consiste basicamente na exibicdo de filmes seguida de
um debate entre professores e alunos, valendo destacar,
contudo, a disponibilizagdo prévia de um texto para
leitura e de um questionario que orienta a linha das
discussées;68

% Cf.: <sigprojl.mec.gov.br/apoiados.php?projeto_id=112640>.

5 Maiores detalhes sobre a metodologia empregada e filmes exibidos podem ser
encontradas no texto Direito, cinema e justica na UFPB (2013), de Laila Viana
de A. Melo e Marcia Glebyane Maciel Quirino, comentado no topico 2.1.1.3.

% 7 AMBONATO, Carolina Duarte; SOUZA, Marcel Soares. Projeto Espreita: o
cinema como pratica pedagdgica no curso de Direito da UFSC. Direito e Praxis,
Florianopolis, v. 1, n. 1, 2010, p. 101. Esse texto contém, também, a descrigdo
da metodologia de atuagdo e a relagdo dos filmes exibidos e debatidos no
projeto.

7 Cf.: <www.youtube.com/watch?v=NcL4577mTuo>.

%t <www.direito.ufg.br/n/805-direito-e-cinema>.
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* o projeto de extensdo FEcocine debates: cinema e
direito ambiental, outra iniciativa desenvolvida no
ambito da UFG, dessa vez no Curso de Direito do
Campus Jatai, que tem por objetivo “a troca de
experiéncias e informagdes, entre a sociedade e a
comunidade académica, sobre questdes relativas ao
meio ambiente, que se refletem, direta ou
indiretamente, na vida dos elementos existentes no
meio bi(’)tico”;69

* o projeto Direito e Cinema — Debates sobre Direito,
Filosofia, Etica, Politica e Histéria, desenvolvido
desde o ano de 2010 na Faculdade de Direito de
Ribeirdo Preto da Universidade de Sao Paulo (USP),
sob a coordenagdo do professor Nuno M. M. S. Coelho,
que consiste na exibigdo semanal de filmes para fins
didaticos, seguida de debates com professores,
estudantes e especialistas convidados;

* o projeto de extensdo Direito e Cinema: um didlogo
interdisciplinar, promovido na Faculdade de Direito da
Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD) e
coordenado pela professora Verdnica Guimardes, que
teve inicio no ano de 2009, com o objetivo de “langar
um olhar juridico sobre o cinema, debatendo questdes
que versam sobre: violéncia e exclusdo social; trafico
internacional de Orgdos; contratos e hermenéutica;
direitos fundamentais da crianca; conflitos étnicos;
sistema carcerario; narcotrafico; aborto e meio
ambiente do trabalho”;71

¢ o curso de extensdo CINEjus — Direito e Cinema:
reflexoes sobre o imagindario juridico, organizado pelos

¥ Cf: <www.sbpcnet.org.br/livro/63ra/conpeex/extensao-cultura/trabalhos-
extensao-cultura/extensao-cultura-joyce-portela.pdf>. Ha registros de que esse
projeto esteve ativo nos anos de 2010 e 2011, mas ndo ha informagdes mais
recentes.

" Informagdes extraidas do blog do projeto
(<direitoecinemafdrp.blogspot.com.br>), do video disponivel no You Tube
(<www.youtube.com/watch?v=_AuwZCztsHI>) e do curriculo Lattes do
coordenador.

" Cf: <www.ufgd.edu.br/noticias/ufgd-desenvolve-projeto-direito-e-
cinema/?searchterm=None>.
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membros do Nucleo de Estudos em Direito, Género e
Biopolitica (BioTecJus) e do Nucleo de Direitos
Humanos (NDH), e apoiado pelo Instituto Humanitas —
UNISINOS, que teve inicio no ano de 2013 na
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS),
com a finalidade de “aproximar o direito das artes
cinematograficas e proporcionar um estudo critico e
multidisciplinar de temas atuais”; >

* o projeto Cinema e Direito, atividade de extensdo
oferecida pela Fundagdo Escola Superior do Ministério
Publico — FMP de Porto Alegre-RS, iniciada em 2014 e
coordenada pelo professor Daisson Flach, que consiste
“na exibicdo mensal de filmes pré-selecionados,
seguida por debate mediado por um critico de cinema
ou outra personalidade adequada a tematica do filme
escolhido (professor de Direito ou de outra area do
conhecimento)”;”

* o projeto Cine Direito, promovido pelo Departamento
de Direito da Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro (PUC-Rio), que exibiu nos anos de 2012 e
2013 filmes que abordam tematicas juridicas;74

* o curso de extensdo Direito e Cinema: a imagem do
direito na fic¢do, promovido pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP) no ano
de 2008, coordenado pelo professor Claudio José
Langroiva Pereira e voltado para profissionais da area
juridica, da comunicacdo social e das ciéncias sociais.”

2 Cf: <unisinos.br/blogs/ndh/2013/04/08/cinejus-direito-e-cinema-reflexoes-
sobre-o-imaginario-juridico/>.

B Cf: <www.fmp.com.br/faculdade/extensao/cinema-e-direito/5/>.

" Cf: <cinedireito.blogspot.com.br>. Nio ha noticia, contudo, de que o referido
projeto continua em funcionamento.

” Conforme reportagem da Folha de Sdo Paulo, de 07-09-2008, assinada por
Fernanda Calgaro. Apesar de no final do texto haver indicagdo de que “A PUC-
SP pretende que essa extensdo vire um dos mddulos do curso de especializagio
em direito e comunicagdo social que deve comegar a ser oferecido no ano que
vem”, ndo foi encontrado registro quanto ao efetivo funcionamento desse
modulo atualmente.
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2.1.2.3 Eventos

Para finalizar o nosso levantamento sobre as atividades
académicas voltadas para a aproximagdo entre o Direito e o Cinema, ndo
podemos deixar de mencionar alguns eventos que procuraram refletir
tematicas juridicas por meio dos filmes, a partir de enfoques diversos.

Os principais eventos acadé€micos organizados no Brasil sobre
“Direito e Cinema” foram os Seminarios Internacionais organizados
pelo Grupo de pesquisa “Direito e Cinema” da FND-UFRIJ, sob a
coordenacgdo da professora Juliana Neuenschwander, que abordaram os
seguintes temas: Representagées do Direito em O Processo de
Kafka/Welles (2005); Visoes sobre o Direito e a Ditadura (2006); Visoes
sobre Direitos Humanos e Terrorismo (2007); Visées sobre o Direito de
Resisténcia (2008); Visoes da Justica e do Judiciario (2009); Visoes
sobre a Igualdade, Liberdade e Fraternidade (201 1).76

Outros eventos, ainda que de menor porte, foram organizados em
diversas institui¢des do pais, o que mais reforca o crescente interesse do
meio académico nacional pela area.

O Diretorio Académico Benjamin Colucci, da Faculdade de
Direito da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), ja organizou
seis Semanas de Direito e Cinema, com o objetivo de “promover uma
maior humanizagdo através do cinema, como obra de arte, e combater o
excesso de técnica™.”’

Ja o curso de Direito da Universidade do Oeste de Santa Catarina
(UNOESC), Campus de Joagaba-SC, promoveu entre 2009 e 2013
Mostras de Direito e Cinema, cada ano abordando uma temadtica
diferente que ¢ discutida a partir dos filmes exibidos.”® No ano de 2014,
foi oferecido na mesma institui¢do um curso de extensdo sobre “Direito

7% Desses eventos, ha registros em anais filmicos (Seminarios de 2006, 2007 e
2009) e no livro intitulado Construindo Memoria. Seminarios Direito e Cinema
2006 e 2007 (2009), com artigos e transcri¢des de palestras proferidas durante
estes seminarios.

7 Cf.: <www.ufjf.br/secom/2011/05/13/diretorio-academico-promove-vi-
semana-de-direito-e-cinema/>. Atividades envolvendo Direito ¢ Cinema, no
entanto, ndo acontecem apenas nas referidas Semanas, sendo também
promovida pelo Grupo Direito e Arte, do mesmo Diretdrio Académico, a
exibicdo de filmes seguida de debates, conforme informagao extraida na pagina
do Facebook do grupo: <www.facebook.com/grupodireitoearteufjf>.

®Cf: <www.unoesc.edu.br/noticias/single/mostra-de-direito-e-cinema-de-
outono-aborda-problematicas-sociais>.



61

e Cinema”, tendo sido exibidos e discutidos por professores e alunos
diversos filmes que abordam problematicas juridicas.”

O tema em questdo também foi objeto do II Ciclo de Cinema do
Circulo Universitario de Integracdo e Cultura (CUIC), programa de
extensdo vinculado a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), realizado em abril de 2010 com o titulo Direito e Cinema:
crime, processo e pena — afinidades e embates entre o processo penal e
as garantias fundamem‘atis.80

No IX Evento de Iniciag@o Cientifica (IX EVINCI) realizado em
outubro de 2014 pela Escola de Direito da UniBrasil (Curitiba-PR), foi
reservado um periodo para um painel denominado Direito & Cinema,
em que debatido o filme Batismo de Sangue (2006).81

Na X Semana Académica da Faculdade de Direito de Santa Maria
(FADISMA), realizada em 2013, a professora Jania Maria Lopes
Saldanha discorreu sobre Direito e Cinema, em palestra intitulada
Direito e Cinema: um irresistivel didlogo intertemporal. A mesma
professora ja havia participado da oficina Democracia, jurisdi¢do e
cinema, ocorrida no Encontro da Associa¢do Brasileira de Ensino de
Direito realizado em abril de 2009,* bem como foi a responsavel pela
palestra Os sistemas regionais de prote¢do aos direitos humanos e a
palavra dos tribunais: O jardineiro fiel, no 1 Ciclo Direitos Humanos e
Cinema da Universidade Federal de Santa Maria, também ocorrido em
2009.%

As imbricagdes entre Direito-Cinema também foram exploradas
nas Semanas de Cinesofia, realizadas em Florian6polis-SC (1994)84 ena

" Cf.: <www.unoesc.edu.br/cursos/evento-single/direito-e-cinema-as-quintas>.
%0 Cf: <cuic-ufrgs.blogspot.com.br/p/direito-e-cinema-crime-processo-e-
penahtml> E possivel acessar no You Tube algumas das palestras:
<www.youtube.com/watch?v=dodHkASgF18>.

8! Conforme programacdo do evento: <www.unibrasil.com.br/fotos/evinci.pdf>.

Ha também um video no You Tube a respeito:
<www.youtube.com/watch?v=hDfBpCXUTxg>.
8 Cf: <www.unisinos.br/blogs/ppg-direito/2009/03/22/ppgd-unisinos-no-

encontro-da-abedi/>.

% Informagdo extraida do Curriculo Lattes da professora. Um trecho dessa
palestra esta disponivel no You Tube:
<www.youtube.com/watch?v=GZqQ7tLWLGM>.

el WARAT, Luis Alberto. La cinesofia y su lado oscuro: la infinita
posibilidad surrealista de pensar com la cinesofia. In: WARAT, Luis Alberto.
Territorios desconhecidos: a procura surrealista pelos lugres do abandono do
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Chapada dos Guimardes-MT (2000),85 cuja inspirag@o foi a proposta de
Warat de se construir uma nova forma de fazer filosofia — ai incluida a
filosofia do direito, evidentemente — a partir do envolvimento emocional
com as narrativas cinematograficas.

Vale destacar, por fim, que as atividades envolvendo a
abordagem Direito-Cinema ndo se restringem ao meio universitario, e se
fazem presentes, ainda que timidamente, em institui¢des voltadas a
formacdo e a capacitag@o profissional. Como exemplo, podemos citar o
projeto Cinema e Direito, desenvolvido como parte da programagio
cultural do Instituto dos Advogados de Minas Gerais (IAMG),86 e o
evento denominado Direito e Cinema, promovido em outubro de 2014
pela Coordenadoria de Capacitacdo da Associagdo dos Defensores
Publicos de Minas Gerais (ADEPMG).87

2.2 PARENTESIS COM LUIS ALBERTO WARAT

Quando mencionamos, no inicio do tdpico precedente, que
mesmo antes de a expressdo “Direito e Cinema” se popularizar ja
existiam professores que estimulavam seus alunos a procurar nos filmes
uma experiéncia sensivel, pensavamos acima de tudo em Luis Alberto
Warat.

Avesso a rotulos, Warat nunca se preocupou em enquadrar seus
textos em campos como “Direito e Literatura” ou “Direito e Cinema”,
mas o arcabouco tedrico que nos deixou revela ter sido ele um dos
pioneiros em nosso pais a clamar por uma nova ideia de Direito, menos
formalista, burocratica e técnica, e mais aberta as paixdes e aos
sentimentos humanos, o que no seu entender apenas poderia ser
alcancado por uma radical abertura do mundo juridico as expressdes
artisticas, notadamente a Literatura e o Cinema.

sentido e da reconstru¢do da subjetividade. Florianopolis: Fundagdo Boiteux,
2004. p. 549-562.

% Cf. SEMANA NACIONAL DE CINESOFIA, 3., 2000, Chapada dos
Guimaraes. Anais. Cuiaba: Entrelinhas, 2001.

% Conforme relatado no texto Direito e Cinema: uma interlocu¢do necessaria
(2007), de Fernando J. Armando Ribeiro, comentado no topico 2.1.1.3. Segundo
consta no referido artigo, o projeto teria sido desenvolvido nos anos de 2006 e
2007, ndao havendo indicio de que continue atualmente.

¥ Apos a exibi¢do do filme Minority Report — A nova lei (Minority Report,
2002) foi realizado um debate entre os professores Pedro Colen Neto e
Samantha Vilarinho Mello Alves, que estda disponivel no You Tube:
<www.youtube.com/watch?v=ljIAx3Vt&jI[>.
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Seus escritos nesse sentido antecederam, em muito, 0s textos
visitados no topico anterior, e impactaram consideravelmente boa parte
dos trabalhos e das atividades académicas que se desenvolveram nos
ultimos anos sobre “Direito e Cinema”. Porém, pelos motivos a seguir
expostos, ndo julgamos adequado tratd-lo como “precursor” de tal
campo, e certamente o proprio Warat rejeitaria semelhante posi¢do; dai
a abertura de um paréntesis para explicar como o seu pensamento se
relaciona com as experiéncias Direito-Cinema desenvolvidas no pais nos
ultimos dez anos.

Warat fez o Direito flertar com a Literatura ja no ano de 1985,
com a publicagdo da primeira edi¢@o do livro A ciéncia juridica e seus
dois maridos, praticamente uma década e meia antes do chamado
movimento “Direito e Literatura” se fazer conhecido no Brasil.® Trata-
se de uma obra fragmentada e fragmentaria, muito mais assemelhada a
um grande diario ou livro de pensamentos do que a um texto dito
“cientifico”, com diversas reflexdes sobre o Direito, a politica e a
sociedade a partir de obras literarias, especialmente Dona Flor e Seus
Dois Maridos (1966), de Jorge Amado.

Os extremos simbolizados pelos personagens do referido romance
— Vadinho e Teodoro Madureira, os dois maridos citados no titulo — sdo
tomados por Warat como referenciais na constru¢cdo de um olhar sobre
as normas juridicas e sobre os imperativos morais cristalizados que, no
seu entender, imobilizam o desenvolvimento da autonomia dos
individuos, ao imporem a ditadura do dever sobre as paixdes humanas.

Assim, de um lado teriamos Teodoro - expressio do dever
mecanico, do amor tomado como convengdo e obrigacgdo, da rejei¢do (e
medo) do novo e do imprevisivel -, simbolizando o saber juridico legado
pela modernidade, a ciéncia castradora ancorada nos ilusdrios ideais de
certeza e completude, e, de forma mais ampla, toda a cultura instituida;
do outro lado, Vadinho - com sua malandragem, seu desejo de vida, seu
incondicional apreco pela liberdade -, simbolizando a subversdo do
Direito pelo erotismo, a consciéncia de si mesmo a partir do resgate do

% Ha que se esclarecer que o movimento “Direito e Literatura”, na forma como
o conhecemos, toma corpo no final dos anos 90 e inicio dos anos 2000, sendo
expressamente inspirado no movimento Law and Literature, desenvolvido no
meio académico norte-americano desde meados da década de 70 (cf., a este
respeito, o topico 3.2). O pensamento de Warat nunca seguiu essa agenda, e
nada deve a corrente Law and Literature; ndo obstante, é inequivoca a
influéncia que acabou tendo no desenvolvimento do campo “Direito e
Literatura” no Brasil.
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desejo, a imprevisibilidade do cotidiano. Entre os dois, Dona Flor, que
assume a contradicdo e resiste ao poder de castragdo de toda psicologia
da unidade, sendo sua condi¢do a chave para o entrecruzamento do
vivido e do sonhado, do masculino ¢ do feminino — ao fazer com que
Vadinho retorne, ela expressa como ¢é possivel, pelo fantastico, manter
uma relagdo adultera com o real.”’

No paralelo estabelecido por Warat, ele desafia os juristas a
serem como Dona Flor, a se permitirem a procura do novo, da liberdade
das ideias, buscando a emergéncia do Direito junto ao lugar do prazer e
assim “(...) descambar em um Vadinho para compensar-se da sobrecarga
de deveres que lhe impde um Teodoro”.”® A centralidade do Direito e ao
excesso de razdo, devem-se confrontar os desejos que fluem
marginalmente, reconciliando assim o homem com suas paixdes.

A introducdo da poesia no arido mundo juridico € um projeto que
Warat buscou desenvolver em toda sua obra, assumindo manifestagdes
diversas. Ainda no livro A ciéncia juridica e seus dois maridos, ele
reforca esse anseio de impregnar as certezas semanticas do Direito com
0 poético a partir da literatura de Julio Cortazar, tomada como modelo
para repensar a pedagogia e as condi¢cdes de possibilidade das ciéncias
sociais. A partir do surrealismo cortaziano, Warat propde um caminho
para a reinvengdo da ordem instituida pela perseguicdo do sonho,
inspirado pela sensibilidade, solidariedade e compaixdo, e no qual a
criacdo ludica da linguagem e a agdo dos desejos se transforma em um
instrumento de descoberta do real. Em suas palavras, “a poética ¢ a
consciéncia surrealista da experi€ncia vital”.”!

Warat compreendia os surrealistas como “(...) os primeiros que se
deram conta daquela necessidade de questionar as verdades, as ilusdes
de verdade transformando-se em lugares comuns” e que “iniciaram uma
filosofia mais preocupada em introduzir uma espécie de razao sensivel,
porque também a sensibilidade ¢ uma forma de compreensdo do
mundo”,”” e por isso lhe empolgava tanto a ideia de um “surrealismo

¥ cf. WARAT, Luis Alberto. A ciéncia juridica e seus dois maridos. In:
WARAT, Luis Alberto. Territorios desconhecidos: a procura surrealista pelos
lugares do abandono do sentido e da reconstru¢do da subjetividade.
Florianopolis: Fundagdo Boiteux, 2004, p. 69.

* Ibid., p. 74.

! Ibid., p. 94.

o2 WARAT, Luis Alberto. As contribuicdes da Filosofia Surrealista para a
Compreensio dos Direitos Humanos. In: MAGALHAES, Juliana
Neuenschwander et al (orgs.). Construindo memdria: seminarios direito e
cinema. Rio de Janeiro: Faculdade Nacional de Direito, 2009, p. 129.
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juridico”, cuja manifestagdo plena ele foi encontrar na poesia do
Cinema.

Com efeito, em seu relato sobre a I Semana de Cinesofia
realizada em Florian(')polis,93 Warat afirma ter descoberto na cinesofia a
nova roupagem com que pretendia revestir suas proprias formulas
antigas — notadamente a teoria da carnavalizacdo literaria e a intencdo de
se pensar o Direito a partir da psicanalise -, dando continuidade, assim
a0 seu projeto surrealista.”*

A cinesofia, nesse contexto, propde a substituicdo do conceito
pelo desejo, corpo, sentimento e imagem, em sintese, pelo poema. Ela
possibilita a realocagdo da metafisica no inconsciente, revelando assim
uma nova forma de racionalidade, apoiada na imaginacdo coletiva e seus
desejos, na imaginagdo como fundamento da normatividade. A nova
metafisica instituida pela cinesofia busca o sabor da poesia como
criatividade, e questiona o estilo que atualmente se precisa para pensar,
ensinar e aprender, sinalizando para o surrealismo como método de
aprendizado, a inversdo absoluta de todos os pressupostos pedagogicos.
Segundo Warat, “o poético como pedagogia: o que o corpo do outro te
passa quando as palavras fazem siléncio. O que te chega pela ternura,
pelo sonho e pela loucura (pela poesia). O sentimento que te ensina”.”

As “praticas de cinesofia”, segundo o autor, reproduzindo
imaginariamente a realidade, proporcionam repensar os valores sem a
ilusdo de neutralidade imposta pelo paradigma cientificista e buscam
construir um discurso de mobilidade que ndo esteja fundado em
universais repressores, mas que logre estabelecer uma unidade entre a
vida e o pensamento por meio do poético.

A poesia, para a cinesofia, abre as portas para a reconciliagdo do
individuo e sua propria identidade, devolve ao homem sua propria
liberdade, possibilita que se escute o inesperado e, acima de tudo,
convida ao reconhecimento (¢ ao conhecimento) do outro. E ¢
justamente o resgate da imaginagdo poética que as praticas surrealistas
de cinesofia pretendem alcangar por meio do Cinema, que, nas palavras
de Warat,

¢ uma experiéncia poética, ética, politica e
psicoanaliticamente orientada: uma poesia para
decifrar. Também ¢é uma cartografia da

% Cf. WARAT, La cinesofia..., 2004, p. 549-562.
% Cf. ibid., p. 551.
o Ibid., p. 554, tradugdo nossa.
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subjetividade e das relagdes intersubjetivas na
condigdo transmoderna. A ideia de uma metafisica
constitutiva que enfrente, poeticamente, os
abismos da existéncia. [...] A fuga para os lugares
que ndo fazem sentido, para a composi¢do do
novo. A constru¢do de uma subjetividade, que ndo
esteja centrada no individuo, que se encontre na
encruzilhada das intensidades (identidades) dos
desejos e dos campos ndo corporais de
possibilidade.”

O resgate da sensibilidade, da intimidade, dos desejos, viabilizada
pelo Cinema — ou melhor, pela cinesofia — bem ilustra a incansavel
batalha do pensamento waratiano de superagdo do paradigma
normativista e de consagracdo do paradigma da razdo sensivel. Warat
nunca se conformou com a distdncia entre a ciéncia juridica e a
realidade, com a incapacidade dos juristas se relacionarem
sensivelmente com as pessoas cujas vidas sdo submetidas a autoridade
do Direito. Dai sua filosofia buscar a “(...) desconstrucdo das ideias e
conceitos que foram acumulados numa cultura dominante, até se
transformarem em esteredtipos, lugares comuns, que aprisionam o0s
juristas em uma forma de pensar e fazer o Direito absolutamente fora da
realidade, uma contundente e avassaladora fuga do mundo e de qualquer
possibilidade de sentir os homens e seus vinculos™.”

Assim, contra o racionalismo normativista e a ilusdo da seguranga
juridica que o alimenta, deve se opor uma “antropolitica dos afetos”,
aberta ao imprevisivel e preocupada acima de tudo com a emancipagdo
dos homens, a partir de experiéncias que os conduza ao encontro de sua
propria intimidade, bem como permita a construgdo de vinculos de
cuidados ¢ afetos uns com os outros — vinculos de alteridade. E, nesse
caminho, sdo preciosas aliadas as expressdes artisticas em geral (afinal,
como questiona Warat, “acaso se pode fazer uma reflexdo sobre os
valores fora do discurso que melhor acolhe os sentimentos?”®), e o
Cinema em particular (cinesofia).

% La cinesofia..., 2004, p. 561-562, tradugdo nossa.

7 WARAT, Luis Alberto. Do paradigma normativista ao paradigma da razio
sensivel. In: GAGLIETTI, Mauro; MELEU, Marcelino; COSTA, Thaise Nara
Graziottin (orgs.). Temas emergentes no Direito. Passo Fundo: IMED, 2009, p.
13.

% La cinesofia..., 2004, p. 552, traducdo nossa.
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E importante destacar que o papel atribuido ao Cinema no ambito
do pensamento juridico de Warat em nada se assemelha a tradicional
postura de identificar nos filmes apenas o seu potencial didatico-
pedagdgico. As narrativas em imagens, ou “imago-narrativas”, longe de
servirem a mera representagdo de uma realidade dita objetiva, sdo acima
de tudo veiculos capazes de nos conduzir a interioridade, que despertam
0 poético reprimido em todos nds e, assim, ajudam a libertacdo do
querer e dos desejos. Nesse sentido, o Cinema figura como chave no
trajeto desde a superacdo do paradigma normativista até a consagragdo
do paradigma da razdo sensivel, sendo a expressdo artistica mais
propicia a manifestagdo do surrealismo juridico e, por consequéncia, ao
combate dos lugares-comuns e a incessante busca pela emancipacdo do
homem.

Certamente, muito mais se poderia dizer sobre o papel do
Cinema, das imagens, do poético, na obra de Warat, ¢ de como o recurso
ao imaginario foi por ele considerado como uma das principais armas na
luta contra uma concepg¢do tacanha e fria de Direito, que parece ter
contaminado a academia ¢ mesmo todo o corpo social. No entanto,
temos que ja foi dito o suficiente para que possamos refletir o
pensamento waratiano nos estudos “Direito e Cinema”, motivo precipuo
da abertura desses paréntesis.

Praticamente dez anos separam a primeira publicagdo de a
Ciéncia Juridica e Seus Dois Maridos - em que Warat alertou para a
urgéncia de emergir o Direito na fantasia, de deixar o mundo juridico ser
penetrado pela poesia -, das reflexdes originadas da I Semana de
Cinesofia, realizada em 1994, em que ele tomou o Cinema como um
meio de imaginagdo poética capaz de propiciar uma nova forma —
surrealista - de se fazer filosofia. Nesse periodo, com exce¢do das vidas
transformadas pelo contato direto com as aulas, palestras ou textos de
Warat, ndo houve maior repercussdo de suas ideias no meio juridico, por
demais exoéticas para serem ouvidas com seriedade pelos juristas
apegados ao paradigma normativista.

Nao ¢é possivel precisar, aqui, 0 quanto o pensamento waratiano
estimulou o florescimento de iniciativas como “Direito e Literatura”,
“Direito e Cinema” e “Direito e Arte”, que passaram a se desenvolver
no meio juridico especialmente na primeira década do Século XXI, pois
isso demandaria uma pesquisa voltada exclusivamente, ou
predominantemente, para esse fim. Se evitamos atribuir-lhe o titulo de
precursor dessas tendéncias, tal se deve fundamentalmente a dois
motivos: primeiramente, porque nem todos os trabalhos que se
desenvolveram em tais campos compartilham a mesma filosofia
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defendida por Warat, ou ndo partem exatamente do mesmo
pressuposto;”” em segundo lugar, porque a categorizagdo que emana de
rétulos como “Direito e Literatura” e “Direito e Cinema” pode, em certa
medida, mostrar-se incompativel com a postura anti-disciplinar
assumida por Warat, que almejava ultrapassar as fronteiras das
disciplinas em dire¢do a uma comunidade de ideias.'”

De toda sorte, precursoras ou ndo, certo ¢ que as ideias
waratianas encontraram eco em muitos trabalhos desenvolvidos nas
areas “Direito e Literatura” e “Direito e Cinema”, servindo como um
substrato tedrico fundamental para aqueles que, como Warat, viram nas
expressoes artisticas um possivel caminho alternativo ao normativismo
imperante no mundo juridico. E, especificamente no que diz respeito aos
estudos “Direito e Cinema”, objeto desta pesquisa, podemos dizer que o
pensamento waratiano ndo apenas serve de influéncia para muitos
trabalhos dessa area, mas figura como o projeto mais radical de simbiose
entre o universo juridico e o cinematografico.

2.3 BALANCO CRITICO

Conforme vimos no tdpico precedente, embora Warat tenha
clamado por um Direito poético ha quase trés décadas, por mais que ele
tenha considerado o Cinema um universo privilegiado para se fazer
filosofia ha duas décadas, ndo podemos lhe atribuir exclusivamente o
florescimento dos estudos “Direito e Cinema” que se verificou na ultima
década e, com mais for¢a, no tltimo lustro.

Tampouco podemos explicar tal florescimento em razao de
alguma tendéncia estrangeira. Apesar de os estudos “Direito e Cinema”
nos Estados Unidos e no Reino Unido remontarem a década de 80 e, em
alguns paises da Europa, a década de 90, a bibliografia que recolhemos
no primeiro topico, com raras excegdes, faz pouquissima referéncia a
tais trabalhos, podendo-se concluir que eles ndo exerceram influéncia
alguma no desenvolvimento desse campo em nosso pais.

Por sua vez, o movimento “Direito e Literatura”, que no Brasil
tem ganhado corpo desde o final da década de 90, também pouco parece
ter estimulado o desenvolvimento do campo “Direito ¢ Cinema”. Sao
infimos os textos que procuram estabelecer algum didlogo entre as areas
“Direito e Literatura” e “Direito e Cinema” e, se o vigor alcangado por
aquele campo teve influéncia sobre este, foi apenas indiretamente.

* Conforme explicaremos no topico seguinte.
" Cf. La cinesofia..., 2004, p. 553.
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Na verdade, percorrendo todas as publicagdes levantadas,
analisando os motivos que impulsionaram seus autores a discorrerem
sobre a relagdo Direito-Cinema e examinando as referéncias
bibliograficas, constata-se ndo haver um modelo ou um precursor que
serviu de estopim para esses trabalhos. O que, todavia, perpassa
praticamente todos eles € um sentimento comum de esgotamento do
modelo de ensino tradicional ou, de forma mais abrangente, do proprio
paradigma normativista predominante em toda a area juridica.

Para que possamos melhor desenvolver esse diagnostico, convém
resgatar, aqui, o quadro elaborado por Horacio Wanderlei Rodrigues em
seu estudo sobre o ensino juridico no Brasil. Segundo o referido autor,
ha que se distinguir duas estruturas sobre as quais se assenta o ensino do
Direito: a estrutura de base, que, em linhas gerais, diria respeito ao
paradigma normativista, e a estrutura operacional, relativa aos
paradigmas pedagdgico - que privilegia uma concepgdo de ensino
tradicional (educagdo bancaria) - e didatico - que privilegia como
técnica de ensino a aula expositiva o

Essa distingdo € 1til para conseguirmos divisar duas posturas que,
em maior ou menor grau, transitam nas publicacdes e nas atividades
académicas que apresentamos no primeiro topico deste capitulo. Muitos
dos trabalhos sobre “Direito e Cinema” expressamente apontam a
insuficiéncia do ensino juridico tradicional como um dos motivos que
convidam a uma nova forma de se apresentar temas e problemas
juridicos aos alunos (no caso, por meio de filmes); outros trabalhos ndo
se limitam a declarar o descontentamento com a forma tradicional de
ensino juridico, mas atacam o proprio paradigma normativista, e
procuram no Cinema um refiigio contra o tecnicismo, o formalismo e o
dogmatismo que predomina ndo apenas no ensino, mas em toda a area
juridica.

Como exemplo do primeiro caso, podemos citar o livro O
Direito no Cinema (2007), de Gabriel Lacerda, como visto, uma das
obras mais populares sobre o tema publicada no Brasil. A preocupagio
central do autor com a atividade académica descrita nesse livro ¢ a de
desenvolver uma forma inovadora de despertar nos alunos o interesse
por temas juridicos, de prepara-los para o papel social da profissdo que
estdo comecando a aprender, servindo o Cinema como um instrumento

101 ~ . e
Para o quadro completo das estruturas e fungdes do ensino juridico, cf.

RODRIGUES, Horacio Wanderlei. Pensando o ensino do direito no século XXI-
diretrizes curriculares, projeto pedagogico e outras questdes pertinentes.
Florianopolis: Fundagdo Boiteux, 2005, p. 31.
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didatico relevante nessa tarefa. Isso ja estd bem claro no prefacio do
livro, assinado por Joaquim Falcdo, em que o Cinema ¢ tomado como
uma forma de tornar o processo de aprendizagem mais interessante e
mais sedutor, um upgrade do método de ensino tradicional. Em
momento algum, portanto, questiona-se diretamente o paradigma
normativista em si, mas acima de tudo o método de ensino calcado na
aula expositiva.

A seu turno, varios textos deliberadamente pretendem buscar, por
meio do Cinema, uma alternativa ao paradigma normativista, do que sio
exemplo os artigos Direito e arte: uma abordagem a partir do cinema e
da literatura (2009), de Piancastelli, Zambonato e Caume, e Projeto
Espreita: o cinema como pratica pedagogica no curso de Direito da
UFSC (2010), de Zambonato ¢ Souza. Nesses trabalhos, critica-se a
dogmatica juridica enraizada na epistemologia positivista, que parte da
fragmentagdo da realidade e da neutralizagdo do Direito, apostando-se
no Cinema como um veiculo de reflexdo critica do mundo juridico e de
reconhecimento da realidade social em que incidem as normas juridicas.

Nao ¢é preciso dizer que os autores que se alinham a essa segunda
postura, quer tenham consciéncia disso ou ndo, possuem o respaldo de
peso do pensamento waratiano, pois, como visto no tépico precedente,
foi Warat o primeiro autor a alertar o meio académico brasileiro para a
possibilidade de uma nova concep¢do do mundo juridico a partir do
Cinema, sendo seu projeto, ainda hoje, o que de forma mais audaciosa
declara que a poesia — nela incluido o imaginario poético dos filmes — é
um dos principais caminhos para se vencer a imobilidade do paradigma
normativista.

Em sintese: o denominador comum encontrado nos trabalhos
sobre Direito-Cinema é o descontentamento com o método de ensino
tradicional, havendo um consenso quanto ao aprimoramento que se
confere ao processo de aprendizagem quando se recorre aos filmes para
refletir e discutir temas juridicos. O que varia nos estudos encontrados é
o papel que se atribui a confluéncia do Cinema na area juridica, e as
consequéncias que se pode alcancar com tal exercicio.

Evidentemente, entre a concep¢do do Cinema como um
instrumento didatico requintado que mitiga o enfado das aulas
expositivas e a concepgdo de Cinema como um local privilegiado para
se buscar uma nova forma de entender o Direito e a propria sociedade, o
intercdmbio Direito-Cinema assume variadas roupagens, nem todas elas
diretamente preocupada com a forma de ensino juridico ou com
paradigmas dominantes. De toda sorte, podemos discernir entre esses
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extremos dois olhares principais, que caracterizam a maioria dos estudos
e das iniciativas académicas nessa area.

Um deles ¢ o “olhar juridico”.lo2 Sob essa perspectiva, os filmes
serviriam ao Direito por retratarem de forma muito préxima da realidade
as relagdes humanas e as institui¢cdes sociais, permitindo que se lance
sobre elas um “olhar juridico”, ou seja, que elas sejam vistas com as
“lentes do Direito”, identificando-se toda a carga de juridicidade que
reveste as mais diversas interagdes entre as pessoas.

Contrariamente ao que se pode imaginar a primeira vista, esse
olhar n3o ¢ exclusivamente dogmatico, mas possui diversos graus.
Voltado aos filmes que se ocupam de tematicas expressamente juridicas
(em geral, os que envolvem o processo ou o julgamento no tribunal), ele
procura identificar como se realiza o funcionamento de toda maquina
judicial, confrontando aquilo que ¢ ensinado em sala de aula com as
situagdes retratadas no filme.'" Quando, porém, dirigido a filmes que
ndo se ocupam expressamente do mundo judicial, do aspecto mais
visivel do Direito (o0 processo e o tribunal, com suas personagens), mas
de tematicas que a este s@o caras (como os direitos humanos, a exclusdo
social etc.), o olhar juridico afina-se para explorar as nuangas do sistema
juridico, as situagdes-limites de confrontos entre principios, as
dificuldades de se alcangar justica por meio do Direito.'™ Por fim,
quando langado a qualquer filme, ainda que aparentemente ndo guarde
relacdo alguma com o mundo do Direito nem tampouco problematize
situagdes juridicas, ainda assim tal olhar pode ser exercitado, com a

"% Tomamos de empréstimo, aqui, o termo cunhado por Joaquim Falcdo (O

cinema..., 2007, p. 7).

% Como exemplo, o primeiro grupo de filmes utilizados na atividade
académica realizada por Lacerda e relatada no livrto O Direito no Cinema
(2007). Evidentemente, esse exercicio ndo corresponde apenas a uma
“exemplificacdo” do que ¢ aprendido em aula, considerando que filmes dessa
natureza sdo, na maioria, oriundos do cinema norte-americano. Mais do que
ilustracdo de topicos, entender juridicamente o que se desenrola nessas peliculas
significa contextualizar o filme em seu ordenamento juridico, e identificar as
diferencgas entre tal ordenamento juridico € o nosso. Todo filme, visto por esse
olhar, serve como um exercicio de direito comparado.

1% Reflexdes dessa ordem sdo apontadas como uma das grandes potencialidades
do confronto Direito-Cinema no artigo Direito e Cinema: concilia¢do possivel
(2012), de Morton Luiz Faria de Medeiros.
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identificagdo, na conduta das personagens, de atos, relagdes e institutos
juridicos.105

A principal caracteristica do olhar juridico ¢ a de considerar o
Cinema um instrumento a servigco do Direito. Ndo apenas como uma
ferramenta didatica, mas como um laboratorio de experiéncias, uma
janela por meio da qual os estudantes podem antever as mais diversas
situagdes com as quais poderdo se deparar na sua futura pratica
profissional, servindo assim como uma preparagdo para a resolugdo de
problemas que fardo parte de seu cotidiano como profissional do
Direito. Os filmes, neste ponto de vista, potencializam o aprendizado do
curso do Direito, a assimilagdo do contetido que lhe é transmitido nas
mais diversas disciplinas, e possibilitam o desenvolvimento de
habilidades indispensaveis ao profissional da area juridica.lo6

Ao lado do olhar juridico, um outro pode ser observado nos
trabalhos sobre “Direito e Cinema” que apresentamos no topico 2.1. Um
olhar que ndo procura o Direito nas interagdes humanas, mas que segue
o caminho inverso: busca extrair dos conflitos retratados nos enredos
cinematograficos, das paixdes que movem os homens, uma nova forma
de se compreender o proprio universo juridico. A esse olhar, que muito
deve ao pensamento de Warat, damos o nome de “olhar sensivel”.

Os filmes, cuidem eles de assuntos explicitamente juridicos ou
ndo, retratam em toda a sua magnitude os dramas pessoais diante das
inquietudes da vida, emulam sonhos, abrem as portas para o fantastico,
sd30 uma inesgotavel fonte imaginativa que tocam diretamente o lado
sensivel das pessoas, despertando-as para a face poética do mundo. As
narrativas em imagens criam com uma for¢a sem igual um elo entre nos,
espectadores, e as personagens, incitando-nos a um constante exercicio
de alteridade, a uma vivéncia de experiéncias alheias, as quais ndo
obstante compartilhadas, em termos cronologicos, por aproximadamente
duas horas, muitas vezes acabam por nos acompanhar ao longo de toda a
vida.

O imaginario poético do Cinema, assim, funciona como um
contrapeso a racionalidade fria da ciéncia moderna, na qual se inclui,

"% Do que ¢ exemplo o artigo Direito, cinema e literatura: uma abordagem

Juridica pontual da peleja de Araujo para transformar-se em Ojuara, o homem
que desafiou o diabo (2011), de Ivan Lira de Carvalho, bem assim os textos
sobre “Direito e Cinema” que integram a coletdnea Direito e Casos Reais,
Cinema, Literatura e Musica: uma nova forma de ver o Direito Civil (2014),
coordenada por Renata Domingues Balbino Munhoz Soares.

1% Cf. LACERDA, Direito no Cinema..., 2007, p. 15-16.
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naturalmente, a ciéncia juridica. Sintonizar essa sensibilidade e
compreender os conflitos humanos no nivel dos anseios, dos desejos e
das paixdes das pessoas, a partir dos dramas cinematograficos, é o cerne
do olhar sensivel, o qual uma vez alcan¢ado denuncia o absurdo da
visdo compartimentada de mundo, da crenca de que um sistema fechado
e neutro de normas juridicas pode conferir segurancga juridica a todos os
homens, ¢ de tudo o mais que emana do paradigma normativista e que
acabou distanciando o universo juridico das relagdes humanas.

Nesse passo, o olhar juridico ¢ um olhar construido no Direito
(concretamente, nos bancos académicos e na pratica processual), que
por um momento ¢ dirigido para fora de seu mundo (o Cinema) e que
depois retorna ao ponto de origem, enriquecido pela experiéncia
cinematografica; ja o olhar sensivel dirige-se ao Cinema para resgatar
tudo o que ao mundo juridico esta alheio — a poesia, a imaginagdo, a
criatividade — como uma forma de reunir elementos que permitam a
reconstruc¢do do proprio Direito.

Evidentemente, ndo sdo em todas as situagdes em que esses
olhares estdo separados; ao contrario, na maioria dos casos eles acabam
se sobrepondo. Afinal, ainda que em seus extremos tais olhares estejam
em polos opostos (de um lado, o Cinema como mera ilustragdo da
dogmatica juridica, de outro, o Cinema como desconstrugdo da propria
dogmatica juridica), nos diversos graus que cada um deles pode se
manifestar ha mais uma relagdo de complementaridade do que de
oposigao.

Compreender a existéncia desses dois olhares ¢ importante para
que se evitem mal-entendidos e preconceitos em relagdo ao campo
“Direito e Cinema”. Trata-se de um territorio em que transitam autores
com uma postura mais tradicional, ndo obstante descontentes com o
modelo de ensino calcado apenas nas aulas expositivas, assim como
autores radicais, que buscam incansavelmente alternativas a forma como
o Direito, as ciéncias, a sociedade, a vida em geral, tem sido encarada
nesse comego de Século. Quem sabe, por isso mesmo, estejamos diante
de um espago inédito em que essas duas vozes possam ser confrontadas,
em vez de permanecerem no dialogo de surdos que muitas vezes parece
imperar no meio académico juridico brasileiro.

A relevancia de discernir esses dois “olhares” nos estudos
“Direito e Cinema” decorre ainda de outros dois motivos fundamentais:
a cada um deles se pode dirigir criticas diferenciadas, assim como
também sdo distintas as espécies de desafios e obstaculos que compete a
cada uma dessas posturas enfrentar.
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Esclarecidos os anseios que animam os estudos “Direito e
Cinema” em nosso pais, e que refletem, digamos assim, o saldo positivo
de nossa avaliacdo, vejamos agora outras caracteristicas que deles
puderam ser extraidas.

Em primeiro lugar, se existe um campo de estudo a que podemos
chamar “Direito ¢ Cinema” no Brasil, ele se encontra em estagios
primevos de formagdo. Ndo ha, nos trabalhos reunidos, um espirito de
pertencimento a um campo maior, inexistindo ainda um senso de
conjunto, o que pode ser constatado sobretudo pelo diminuto didlogo
entre os trabalhos ja realizados nessa area.

Disso decorre uma caracteristica quase geral nas publicagoes
visitadas: a maioria delas fala de possibilidades e potencialidades da
relacdo Direito-Cinema, sendo poucos os exercicios que pretendem
explorar mais a fundo tais possibilidades e potencialidades. Com
excecdo dos trabalhos que relatam os resultados obtidos com
experiéncias didaticas, em que € possivel verificar mais concretamente
no que consiste a imbricagdo Direito-Cinema, os demais textos acabam
centrando-se apenas em explicar o quanto esse campo tem de promissor.

A incipiéncia dos trabalhos ¢ verificada, também, na timida
imersdo que os autores da darea juridica fazem no universo
cinematografico. Ha pouco ou nenhum didlogo com os tedricos do
Cinema, sendo raros os trabalhos que avangam na investiga¢do da
linguagem cinematografica propriamente dita e de como ela pode
repercutir no mundo juridico. E como se os académicos e profissionais
da 4rea juridica estivessem num navio prestes a atracar num porto
desconhecido: eles acenam para os nativos (com suas claquetes) € no
seu intimo depositam enormes expectativas no encontro vindouro; ainda
ndo veio, contudo, o aperto de mios e uma boa conversa entre 0s
habitantes dos dois mundos para que florescam experiéncias mais
significativas.

Certamente essas constatagdes podem ser atribuidas ao curto
espago de tempo em que tais trabalhos e atividades se desenvolveram no
meio acad€mico brasileiro (como visto, aproximadamente uma década,
concentrando-se a maioria dos trabalhos nos ultimos cinco anos). E, a
julgar pelas perspectivas reveladas no “olhar juridico” e no “olhar
sensivel”, e pelos objetivos que elas almejam alcangar, podemos ser
otimistas quanto ao futuro da area. De toda forma, para a efetiva
afirmagdo desse campo de estudo em nosso pais, ha um longo percurso
pela frente.
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3 DIREITO E CINEMA COMO UM CAMPO DE ESTUDO

E inegavel que as publicagdes, disciplinas, grupos de pesquisas e
atividades de extensdo visitadas no capitulo anterior denunciam o
crescente interesse pela conjugagdo entre o Direito e o Cinema, bem
como sinalizam as inUimeras possibilidades e potencialidades que
decorrem do intercambio entre o universo juridico e o cinematografico.

Também ndo se questiona que apesar de tais esfor¢os serem
recentes, ha bastante material de qualidade produzido, como por
exemplo os livros de Gabriel Lacerda, indispensaveis a todo professor
da area juridica que pretenda realizar uma experiéncia didatica bem
sucedida a partir da exibi¢do de filmes para seus alunos.

No entanto, por mais louvavel que seja cada esfor¢o individual,
falta a maioria dos trabalhos uma visdo de conjunto sobre o tema que
esta sendo percorrido, ou, como dissemos, um espirito de pertencimento
a um campo maior. £ diminuto o didlogo entre as diversas iniciativas
empreendidas, ndo havendo, ainda, uma significativa troca de
informagdes e de ideias que estimule um debate sobre a real
significancia do projeto “Direito e Cinema” como um todo. Essa
dessintonia acaba por atravancar o enriquecimento da area, levando
muitas vezes a constru¢do de argumentos repetidos que nada mais fazem
do que descobrir a roda pela centésima vez. Nao espanta que tantos
trabalhos produzidos no Brasil ndo vao além da mera constatagdo de que
o Cinema é um rico instrumento didatico, algo que ja se tornou tdo
comezinho que deveria ser um ponto de partida, e ndo de chegada.

Para que se alcance, portanto, o amadurecimento dos estudos
voltados a confluéncia do mundo cinematografico ao mundo juridico,
importa, antes de mais nada, reforgar a propria ideia de que “Direito e
Cinema” ¢, efetivamente, um campo de estudo, ou seja, uma area de
investigagdo que compartilha o interesse por uma mesma tematica e que
se desenvolve pela construgdo de um conjunto inter-relacionado de
praticas, técnicas, informagdes e experiéncias.'”’

Esse reforgo, naturalmente, pode ser buscado por meio do contato
com iniciativas semelhantes a que ndo falte esta visdo de conjunto. Isso
nos leva, em primeiro lugar, aos estudos desenvolvidos nos Estados
Unidos e no Reino Unido sobre a relagdo “Direito e Cinema”,
denominados Law and Film Studies ou Law and Film Movement, que ha
mais tempo se debrugam sobre as implicagdes do intercambio Direito-

107 .. .~ . .
Assimilamos, nessa definicdo, parte do conceito de “campo” oferecido pelo

diciondrio Aulete Digital (<www.aulete.com.br>).
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Cinema e que foram os pioneiros a construir a ideia de que tal tematica
era passivel de ser desenvolvida em um campo de estudo autonomo.

A bibliografia produzida em tais paises, como ja tivemos
oportunidade de mencionar, ¢é praticamente desconhecida pelos
académicos brasileiros, tanto que ndo exerceu influéncia alguma no
desenvolvimento dos trabalhos nacionais sobre o tema. No entanto, para
que se compreenda melhor o tipo de preocupagdes que permeia o campo
de estudo “Direito e Cinema” e se identifiquem, de forma mais concreta,
as diversas abordagens que possam ser levadas adiante em seu ambito,
tal produgao bibliografica ndo deve permanecer ignorada.

Um segundo campo que pode ser visitado sdo os estudos Derecho
y Cine, desenvolvidos na Espanha, os quais, a exemplo dos estudos Law
and Film, sdo igualmente pouco conhecidos no Brasil. No meio
académico espanhol, tém florescido inimeras experiéncias que buscam
a aproximag¢do do mundo juridico ao cinematografico, interligadas por
uma série de iniciativas facilitadoras da troca de informag¢des entre os
estudiosos interessados pela area, dai tais estudos serem um precioso
exemplo de como as relagdes entre o Direito ¢ o Cinema podem ser
aprimoradas quando ha um efetivo didlogo entre os trabalhos integrantes
do campo de estudo.

A compreensdo dos problemas enfrentados pelos estudos Law
and Film e Derecho y Cine, bem como a visualizagdo dos tipos de
investigagoes conduzidas em tais areas, a rigor, j& nos municiaria de
bastantes elementos para refletir os caminhos que precisam ser tomados
para um amadurecimento dos estudos “Direito e Cinema” em nosso
pais.

Todavia, ha ainda outro terreno que merece atencdo, em
decorréncia de seu pioneirismo na empreitada de conjugar o Direito com
expressoes artisticas, e, também, pelo fato de ter se desenvolvido no
Brasil de forma notavel: falamos do movimento “Direito e Literatura”.
Com efeito, se esse movimento, que tanto se assemelha aos estudos
“Direito e Cinema”, tem logrado consolidar-se no meio académico
nacional, certamente ¢ ele uma importante fonte de inspiracdo para o
aperfeigoamento destes ultimos.

Diante deste quadro, com o objetivo de buscar orientagdes para o
fortalecimento do campo de estudo “Direito ¢ Cinema” no Brasil,
visitaremos estas trés areas no presente capitulo — os estudos Law and
Film e Derecho y Cine e o movimento “Direito e Literatura” — para que
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possamos, na parte de final da pesquisa, ponderar algumas perspectivas
L .. 108,109
para essa intrigante area.

3.1 DIREITO E CINEMA NOS ESTADOS UNIDOS, REINO UNIDO
E ESPANHA: OS ESTUDOS LAW AND FILM E DERECHO Y CINE

3.1.1 Law and Film

Se pensarmos as relagdes entre o Direito e o Cinema de uma
forma bem ampla, elas ja sdo discerniveis nos primeiros estagios de
expressdo cinematografica. Nao deixa de ser sugestivo que um dos
filmes considerados como inaugurador do cinematografo, A saida dos
operarios da Fabrica Lumiere (La sortie des usines Lumiere, 1895),
faca um recorte do cotidiano da classe proletaria no final do Século
XIX, prenunciando, mesmo que de forma rudimentar, a potencialidade
do Cinema enquanto veiculo de representacdo e critica das condigdes
sociais dos trabalhadores, uma das muitas qualidades que acabara
atraindo a aten¢do dos estudiosos do Direito.

108 . . 5 ~ PP
Nossa caminhada muito se assemelha as sugestdes que Benjamin Rivaya, um

dos autores espanhois que mais tem se ocupado do intercambio Direito-Cinema,
oferece a quem esteja interessado em desbravar esse novo territorio tematico.
Para ele, o conhecimento do campo de estudo “Direito e Cinema” pode ser
aprofundado por pelo menos trés abordagens: a mais evidente se da pelo contato
com a producdo literaria sobre o tema, especialmente aquela decorrente dos
meios académicos em que ele se encontra mais amadurecido; uma segunda
aproximacgdo possivel ¢ analisar a empreitada ‘“Direito e Cinema”
analogicamente aos estudos “Direito e Literatura”, aproveitando-se, assim, da
maior tradi¢do destes Ultimos; por fim, comparando-se o intercambio Direito-
Cinema com outras iniciativas semelhantes que compartilham o Cinema como
centro de interesse, como “Historia e Cinema” (cf. RIVAYA, Benjamin.
Derecho y cine: sobre las posibilidades del cine como instrumento para la
didactica juridica. In: LINERA, Miguel Angel Presno; RIVAYA, Benjamin
(coord.). Una introduccion cinematografica al derecho. Valencia: Tirant lo
Blanch, 2006, p. 13-14). O fato de termos negligenciado a terceira abordagem
sugerida ndo significa ser ela inferior as outras duas; no entanto, pela avaliagdo
que fizemos, ela se mostra a menos urgente das trés, dai termos deixado, por
ora, de percorrer essa vereda, sobretudo em razdo dos limites desta pesquisa.

"% Este capitulo contém excertos extraidos dos artigos Brds Cubas e a escrita
Juridica (2014) e Direito, Literatura e Cinema: o movimento “Direito e
Literatura” como modelo teorico para os estudos “Direito e Cinema” (2014),
ambos de autoria conjunta com o orientador da pesquisa.
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No entanto, ainda que figuras tipicamente juridicas tenham
transitado em produgdes pioneiras do Cinema — como, por exemplo, o
crime de roubo em O grande roubo do trem (The great train robbery,
1903) e Os vampiros (Les vampires, 1915) -, e ndo obstante se possa
conferir uma leitura juridica a filmes que ajudaram a construir a
linguagem cinematografica como hoje a conhecemos - como ocorre, por
exemplo, quando se examinam as consequéncias da ideologia racista
que emana do classico O nascimento de uma nag¢do (The birth of a
nation, 1915) -, a interface entre o Direito ¢ o Cinema apenas se tornou
mais evidente com o surgimento de filmes que fazem do mundo juridico
e de seus personagens o tema central: os chamados trial films ou
courtroom dramas, usualmente conhecidos no Brasil como filmes de
tribunal.

Esse género despontou na década de 1920, tdo logo surgiram os
filmes falados;”o no entanto, o primeiro filme de tribunal a se tornar
emblematico foi 4 mocidade de Lincoln (Young Mr. Lincoln, 1939), que
se tornou referéncia por ter antecipado elementos que passaram a ser
assimilados em outros filmes do género, como a figura do advogado
heroico e sua luta solitaria na busca pela justiga.

Nas décadas seguintes, o potencial dramatico dos julgamentos
continuou a ser explorado pela industria cinematografica de Hollywood,
dando origem a cldssicos como Doze homens e uma sentenga (12 angry
men, 1957), Testemunha de acusag¢do (Witness for the prosecution,
1957), Anatomia de um crime (Anatomy of a murder, 1959), Julgamento
em Nuremberg (Judgement at Nuremberg, 1961) e O sol é para todos
(To kill a mockingbird, 1963).

Ainda que esses filmes integrem a chamada “Era de Ouro” dos
filmes de tribunal,'"' o género ndo se esgotou neles, embora tenha

10 p o ea . . . . . .
A inexisténcia de filmes de tribunal no cinema mudo é explicada por Francis

M. Nevins com um gracejo: “um advogado silencioso ¢ uma contradicdo em
termos” (NEVINS, Francis M. When Celluloid Lawyers Started to Speak:
Exploring Juriscinema’s First Golden Age. In: FREEMAN, Michael (ed.). Law
and Popular Culture: Current Legal Issues Volume 7. Oxford: Oxford
University Press, 2005, p. 112). Nesse mesmo texto, sdo percorridos os filmes
da primeira “Era de Ouro” do cinema juridico, compreendida entre a década de
20 e a metade da década de 30.

el RAFTER, Nicole. American Criminal Trial Films: an Overview of Their
Development, 1930-2000. In: MACHURA, Stefan; ROBSON, Peter (eds.). Law
and Film. Oxford: Blackwell Publishers, 2001, p. 9-24. Embora essa seja
considerada a “Era de Ouro” por exceléncia, ha autores que a consideram, na
verdade, a segunda “Era de Ouro™: a primeira estaria compreendida no periodo
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adquirido roupagens diferenciadas desde a década de 1970 até o
presente, em filmes como Justica para todos (...And justice for all,
1979), O veredicto (The Verdict, 1983), Questdo de honra (A few good
men, 1992), As duas faces de um crime (Primal fear, 1996), Erin
Brockovich - Uma mulher de talento (Evin Brockovich, 2000), O juri
(Runaway Jury, 2003) e o recente O juiz (The Judge, 2014) .

A partir de meados da década de 80, a atracdo de Hollywood pelo
mundo juridico - ou pelo menos pela sua faceta mais visual, o tribunal e
seus personagens — passou a chamar a aten¢do de alguns académicos
norte-americanos ¢ britdnicos, que por motivos diversos comegaram a
ver nessa tradi¢do cinematografica um terreno digno de ser explorado
pela area juridica. Desde entdo, as inter-relagdes entre o Direito e o
Cinema tém sido investigadas e discutidas em monografias, colegoes,
artigos, conferéncias académicas e disciplinas, conformando, assim, um
campo de estudo denominado Law and F ilm.'?

Steve Greenfield, Guy Osborn ¢ Peter Robson apontam que os
pioneiros trabalhos neste campo tinham objetivos modestos, € o Cinema
interessava como um mecanismo para expor os problemas que
envolviam a coleta de provas ou para verificar a acuidade com que as
regras legais eram retratadas, importando sobretudo o realismo com que
as instituigdes juridicas e seus participantes eram representadas nos
filmes de tribunal.'”® Nessa fase inicial, os filmes serviam como um
suplemento ao ensino juridico, e atendiam a principal demanda do
sistema educacional norte-americano: a formagdo profissional dos
alunos, voltada para a pratica da advocacia.

E natural, portanto, que nesse estagio o interesse estivesse
centrado naqueles filmes que retratavam o processo judicial, o
julgamento, a atuagdo do advogado e a sua relagdo com os demais
profissionais da area juridica, sendo esse um enfoque dos estudos Law
and Film que predomina até hoje.114 Isso ndo obstante, a emergéncia de
outros campos interdisciplinares - como os estudos culturais (cultural
studies) e os estudos “Direito e Cultura Popular” (Law and Popular

entre a década de 20 e a metade da década de 30, ao passo que a terceira teria
inicio nos anos 90 e ainda estaria em curso. Cf. NEVINS, Francis M., op. cit., p.
110.

"2 Cf. KAMIR, Orit. Why ‘Law-and-Film’ and what does it actually mean? A
perspective. Continuum: Journal of Media & Cultural Studies, Vol. 19, n. 2,
Jun. 2005, p. 256.

"3 Cf. Film and the Law: The Cinema of Justice. Oxford and Portland: Hart
Publishing, 2010, p. 4.

" Cf. ibid., p. 8.
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Culture) - repercutiu no proprio modelo de ensino, possibilitando que a
area Law and Film ndo ficasse confinada ao ambito da pratica judicante,
mas se espraiasse em direcoes diversas.'”

Apesar da riqueza do campo Law and Film, todo esse universo
ainda € pouco conhecido pelos académicos brasileiros, sendo infimos os
trabalhos que lhe fagam referéncia. Se isso, de um lado, denota que o
desenvolvimento da area “Direito ¢ Cinema” no Brasil ndo sofreu
nenhuma influéncia estrangeira, por outro lado reflete o quanto estamos
deixando passar desapercebido um manancial de informagdes que pode,
e muito, favorecer o amadurecimento dessa area em nosso pais.

Nesse contexto, ndo ¢ prudente continuarmos ignorando uma
producao bibliografica que se encontra pelo menos duas décadas a nossa
frente, e que tem condigdes ndo s6 de sinalizar alguns caminhos
passiveis de serem tomados no campo “Direito e Cinema”, como
também de despertar a atencdo para alguns pontos problematicos que
ndo podem permanecer negligenciados.

Isso ndo significa, evidentemente, que o campo Law and Film
esteja pronto e acabado, nem tampouco que ele contenha todas as
respostas para os intricados problemas decorrentes da sobreposigdo
Direito-Cinema. Na verdade, sdo muitas as inquictudes, as duvidas e os
obstaculos que ainda precisam ser enfrentados;''® todavia, ndo sdo
respostas que devemos procurar em tais estudos, mas sim orientacdes
quanto as perguntas que precisam ser feitas. E perguntas, nesse campo,
ha aos borbotdes.

3.1.1.1 Fundamentagdo tedrica e metodologica

Uma das indagagdes mais importantes diz respeito a
fundamentacdo tedrica e aos aspectos metodologicos dos estudos que
integram o campo Law and Film.

Conforme ja se teve a oportunidade de ressaltar em mais de uma
ocasido, a imbricagdo Direito-Cinema, por sua natureza, conduz a uma
multiplicidade de abordagens e de perspectivas que podem até mesmo

115 S S ; .
Para se ter uma ideia da vasta bibliografia sobre o tema em lingua inglesa, cf.

GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 300-328, ¢
MACHURA, Stefan, ROBSON, Peter. Law and Film: Introduction. In:
MACHURA, Stefan; ROBSON, Peter (eds.). Law and Film. Oxford: Blackwell
Publishers, 2001, p. 3-8.

"6 Cf, dentre outros, KAMIR, Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 256, ¢
GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, 2010, p. 2.
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ser contraditorias entre si. Na verdade, os trabalhos que integram o
campo Law and Film compartilham uma unica caracteristica em
comum: o estudo do Direito conjugado, de alguma forma, com o
universo cinematografico. 7

Diante dessa realidade, muitos autores tém defendido ser
demasiadamente ténue a linha que sustenta os estudos Law and Film, ¢
chamam a ateng@o para a urgéncia de se conferir a tal empreitada um
embasamento tedrico mais so6lido, bem como para a necessidade de se
delinear os seus pressupostos metodologicos.

Greenfield, Osborn e¢ Robson apontam que essa ordem de
preocupagdes nem sempre esteve em primeiro plano. Segundo eles, os
pioneiros da area concebiam os filmes como apenas mais um texto que
continha um significado claro na superficie e outro mais obliquo, que
poderia ser encontrado por meio de métodos tradicionais de
interpretacao. 18

Nesse momento inicial, utilizavam-se os filmes como mera
complementagdo do ensino juridico, marcantemente preocupado com a
pratica judicial, com o objetivo de discutir o acerto dos textos legais e o
realismo de determinada situagdo juridica retratada no Cinema.
Contrastava-se, assim, o “Direito na tela” (screen Law) e o “Direito
real” (real Law), mas ndo havia, contudo, nenhuma perspectiva tedrica
informando a andlise.'"’

Com o tempo, novas roupagens foram conferidas aos estudos
Law and Film, inspiradas em diversos modelos teoricos, o que implicou
a multiplicagdo dos intercdmbios entre o Direito e o Cinema. Nao ¢
possivel precisar exatamente em que medida outras tendéncias
influenciaram o desenvolvimento desse campo, mas sdo discerniveis os
aportes dos estudos sociojuridicos e dos estudos culturais (refletidos
principalmente na ideia de que o Cinema pode ser um veiculo de critica
ao Direito - sobretudo quando aborda problemas de género, etnia ou
opressdo de classe -, além de proporcionar uma melhor compreensao do
contexto em que operam as normas juridicas), dos estudos “Direito e
Cultura Popular” (cuja repercussdo ¢ manifesta nas pesquisas que
investigam o impacto do Cinema no imaginario popular, e vice-versa) e
dos estudos “Direito e Literatura” (que despertaram a atengdo para o

"7 Cf. ROBSON, Peter. Law and Film Studies: Autonomy and Theory. In:
FREEMAN, Michael (ed.). Law and Popular Culture: Current Legal Issues
Volume 7. Oxford: Oxford University Press, 2005, p. 22.

"8 Cf. Film and the Law..., 2010, p. 3.

" Cf. ibid., p. 4.
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carater narrativo do Direito, o qual também pode ser explorado por uma
perspectiva cinematografica).

Evidentemente, tdo vasto terreno ndo se mostra apto a ser
subordinado a uma Unica orientagdo teodrica ou a um unico método de
abordagem, e esse ¢ um dos poucos consensos que existe na area.
Quando se alerta, contudo, para a necessidade de se problematizar a
questdo da fundamentacdo tedrica e da metodologia dos estudos Law
and Film, o que se tem especialmente em vista € mitigar a aleatoriedade
que parece caracterizar a aproximacao entre o Direito e o Cinema.

Com efeito, no atual estdgio que se encontram os estudos Law
and Film, o estabelecimento de bases tedricas e de métodos permite uma
identificagdo mais acurada dos objetivos da area e dos melhores meios
para alcancga-los, assim como auxiliam a moldar e a definir o campo de
estudo, criando uma terminologia comum que facilita o didlogo entre os
estudiosos que se dedicam ao tema e, consequentemente, o proprio
desenvolvimento deste.'”’

E isso tudo € crucial em um campo que compreende perspectivas
que variam desde uma visdo mais legalista do Direito e amparada na
dogmatica juridica (estudos mais preocupados com a pratica judicial) até
analises filosoficas e sociologicas sobre o papel das institui¢des juridicas
na consecu¢do da justica (estudos inspirados nos estudos culturais e
sociojuridicos). Afinal, sem que se tenha bem claro qual o fundamento
teorico que inspira uma determinada abordagem, corre-se o risco de ela
suscitar interpreta¢des erroneas ou ensejar criticas por falhar em fazer
algo que em momento algum foi a sua pretensio inicial.'”!

Além disso, como aponta Peter Robson, a respeitabilidade
académica de qualquer nova area de estudo pressupde que ela tenha algo
a oferecer ao universo juridico, ndo bastando apenas ser bem-vista ou
bem-intencionada. E, no caso dos estudos Law and Film, o
assentamento de bases tedricas e metodologicas ¢ ainda mais
fundamental em razdo do carater interdisciplinar da empreitada, que
pressupde o manejo ¢ o dominio de diferentes fontes e perspectivas.'

Embora seja clara a imprescindibilidade da fixacdo de
fundamentos tedricos para os estudos Law and Film, a sua construgao ¢
altamente problemadtica, justamente em razdo da heterogeneidade dos
estudos que integram tal campo. Vejamos como alguns dos principais
autores da area enfrentam essa matéria.

20 Cf. KAMIR, Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 263.
12! Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 7.
"2 Cf. Law and Film Studies..., 2005, p. 44-45.
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Robson divisa, ao lado dos trabalhos meramente taxonémicos
(cujo intuito € a identificagdo e classificag@o de filmes que interessam ao
Direito), os modelos teodricos implicitos e explicitos que orientam os
estudos Law and Film."> Dentre os primeiros, terfamos as abordagens
inspiradas pelos estudos sociojuridicos, os trabalhos voltados para a
pratica judicial, os estudos que procuram nos filmes o Zeitgeist, isso &,
as mudangas culturais da sociedade, bem como trabalhos que adotam
uma perspectiva gramsciniana e que examinam como questdes de classe,
etnia e género influenciam a operagdo do sistema de justi¢a. Por sua vez,
dentre os modelos tedricos explicitos teriamos os estudos inspirados no
hiperrealismo de Jean Baudrillard, os estudos de “impacto” (impact
studies) e os estudos cinematograficos (film studies).

Orit Kamir, ao questionar os fundamentos da empreitada Law and
Film, aponta que esses estudos se baseiam em trés premissas
fundamentais: (a) Direito e Cinema refletem e refratam os valores
fundamentais, imagens, nogdes de identidade, modos de vida e crises de
suas sociedades e culturas, e ha uma correlag@o significante entre suas
funcdes paralelas que pode ser explorada; (b) o Cinema treina e molda o
julgamento dos espectadores, enquanto examina (e refor¢ca) normas
legais, l6gicas consagradas e estruturas sociais; (c) do Cinema pode ser
extraida uma jurisprudéncia popular'?*, isso &, insights, pontos de vista e
argumentos juridicos.125

Greenfield, Osborn e Robson sugerem como sustentiaculos
teoricos do campo Law and Film dois aspectos que ambas as areas tém
em comum e que justificam o olhar integrado langado sobre elas - a
dramaticidade e a visualidade.®® Embora tais caracteristicas sejam mais
evidentes em relacdo ao Cinema, os autores defendem que elas também
sdo discerniveis no Direito, revelando-se, por exemplo, no carater
dramatico e visual dos julgamentos, que, em muitas ocasides, chegam
até mesmo a ser televisionados (como foi o caso do julgamento de O. J.
Simpson).

'3 Cf. Law and Film Studies..., 2005, p. 39-44.

"* Por “jurisprudéncia”, aqui, ndo nos referimos a sua acepgio corrente no
nosso sistema juridico - conjunto de decisdes proferidas pelos tribunais -, mas
sim a sua concep¢ao ampla que abrange o estudo, o conhecimento e a ciéncia do
Direito, o que corresponde ao sentido que o termo jurisprudence possui nos
paises da common law.

' Cf. Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 261.

%5 Cf. Film and the Law..., 2010, p. 34.



84

O predominio da imagem na sociedade contemporinea, em
especial imagens de Direito, € o principal fundamento dos estudos Law
and Film destacado por Austin Sarat, Lawrence Douglas e Martha
Merril Umphrey, para quem as “imagens em movimento fornecem um
dominio no qual o poder do Direito opera independentemente das
instituigdes juridicas formais™."?’

Por fim, David A. Black procura estabelecer a base tedrica dos
estudos Law and Film na sobredeterminagdo narrativa (narrative
overdetermination) dos filmes de tribunal e sinaliza que o conhecimento
dos estudos cinematograficos ¢ um requisito indispensavel para o
aprofundamento teérico do campo Law and Film."*®

No que se refere a metodologia empregada, embora muitos
autores admitam a necessidade de se discernir os métodos passiveis de
serem utilizados nesse campo, ha ainda pouco desenvolvimento quanto a
essa matéria, grevalecendo apenas o reconhecimento da pluralidade
metodo1(’)gica.1 ? Isso ndo obstante, conforme observa Kamir, os
métodos mais recorrentes tem sido a analise textual, analise
cinematografica e a andlise historica.'*

Como se pode ver, a exemplo do que ocorre com os temas
passiveis de serem investigados na area Law and Film, também sdo
variados os enfoques quanto aos seus fundamentos tedricos e métodos
de abordagem. Todos os fundamentos mencionados, no entanto, por
mais arbitrarios que sejam, ajudam a esclarecer as diversas facetas que
esse campo possui, e indicam os principais aspectos que precisam ser
mais bem desenvolvidos se houver o desejo de construir para esses
estudos uma base tedrica menos evanescente.

E importante destacar, por fim, que essa procura por fundamentos
tedricos ndo se pretende prescritiva.””’ Mas, de toda sorte, o receio de
restringir esse campo, que se caracteriza justamente pela liberagdo das
amarras das disciplinas tradicionais, ndo deve frear a reflexdo sobre os
fundamentos que informam a 4area e que sdo indispensdveis para a
propria credibilidade desta. Como advertem Greenfield, Osborn e

27 Cf. On Film and Law: Broadening the Focus. In: SARAT, Austin;
DOUGLAS, Lawrence; UMPHREY, Martha Merrill (ed.). Law on the Screen.
Stanford, California: Stanford University Press, 2005, p. 1.

"8 Cf. Law in Film: Resonance and Representation. Urbana and Chicago:
University of Illinois Press, 1999.

> Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 48.
B0 Cf. KAMIR, Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 263.

B! Cf., nesse sentido, GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, op. cit., p. 46.
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Robson, “[se] a oportunidade de debater os assuntos de aproximagdo

metodologica e tedrica for aumentada, e gerar vigorosos debates, entdo
) S, IR

os estudos Law and Film podem escapar da marginalizagdo”.

3.1.1.2 A delimitacdo do campo de estudo

Outra tormentosa questdo levantada por diversos autores diz
respeito a demarcagdo do campo Law and Film: embora se reconhega
que, por sua propria natureza, essa ¢ uma area arredia a qualquer intento
demarcatorio, ndo sdo poucos os esforgos reunidos na tarefa de delimitar
o seu campo de atuacio.

Contrariamente ao que possa parecer a primeira vista, ndo ha
contradi¢do nessa postura. De fato, sio numerosos os caminhos a serem
percorridos no campo “Direito ¢ Cinema”, por se tratar de uma
empreitada que pretende a justaposicdo de dois universos em si mesmos
incomensuraveis; no entanto, isso ndo desautoriza a preocupagio
académica despendida na identificagdo de um determinado (ou
determinavel) conjunto de filmes que se mostrem mais propicios a
incursdo dos estudos juridicos.

A ideia de delimitagdo dos estudos Law and Film atende,
essencialmente, a questdes pragmaticas. Como ja ressaltado, a educacdo
juridica norte-americana e britdnica tem como foco principal a
profissionalizagdo dos estudantes, sobretudo para o exercicio da
advocacia, estando orientada, desta forma, para a pratica judicial. Nesse
contexto, a sobrevivéncia académica de qualquer area de estudo
pressupde uma sintonia ainda que minima com exigéncias de ordem
profissional, dai a preocupagdo, no campo Law and Film, de se
identificar um corpo de filmes que melhor atenda a tal fim.

O critério delimitativo fundamental, portanto, é o interesse que
um determinado filme ou grupo de filmes possa ter para o
aprimoramento da preparagdo dos estudantes para a pratica judicante, o
que conduz, naturalmente, a investigagdo sobre quais filmes sdo mais
aptos a desempenhar tal mister. A delimitacdo, assim entendida,
caracteriza-se pela procura de um cinema juridico, isto é, filmes que, de
uma forma ou de outra, atendam as finalidades almejadas pelo modelo
predominante de educagdo juridica: a formacdo profissional do
estudante.

Nos estudos Law and Film, tal categoria de filmes é denominada
filmes de Direito ou cinema juridico (law films) e seu nucleo mais

2 Film and the Law..., 2010, p. 9, tradu¢do nossa.
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evidente, como ndo poderia deixar de ser, ¢ composto pelos filmes de
tribunal (chamados de trial films ou courtroom dramas, como ja
mencionado), que retratam as muitas faces da profissdo juridica: o
processo legal, o forum, a sala de audiéncia e seus personagens.

As dificuldades decorrentes do exercicio de delimitacdo
concentram-se especialmente em dois pontos: primeiramente, no
estabelecimento das caracteristicas que permitam a classificagdo de um
filme de tribunal; em segundo lugar, no quanto o cinema juridico (law
films) pode se apartar do nucleo constituido pelos filmes de tribunal
(courtroom dramas).

O enfrentamento dessas dificuldades, em muitos trabalhos, é
feito com auxilio dos estudos que se ocupam de aspectos relativos a
construgdo de um género cinematografico. Assim compreendida, a
tarefa de delimitag¢do revela-se uma investigacdo sobre a existéncia, ou
ndo, de um género proprio chamado filmes de Direito ou cinema
Jjuridico, ou de um subgénero denominado filmes de tribunal.

Esse recurso as teorias cinematograficas sobre género convida os
estudiosos do Direito a fazerem as mesmas indagagdes feitas pelos
teoricos do Cinema, no que diz respeito a necessidade, utilidade e
critérios da classificacdo dos filmes em género, fazendo da propria
tarefa de delimitacdo um esfor¢o ja permeado de elementos extraidos do
universo cinematografico. Em outras palavras, uma questdo puramente
instrumental e pragmatica (a localizacdo de filmes que estivessem
afinados com os objetivos da educacdo juridica) transmuta-se em uma
questdo teodrica (a existéncia ou ndo de um género cinematografico
especifico a que se pode denominar cinema juridico), o que ja revela os
diferentes contornos que pode assumir uma investigacao juridica quando
irrigada por elementos extraidos de outro campo, no caso, o
cinematogréfico.'

3.1.1.3 Amplitude tematica

Ao lado das questdes de natureza tedrica e metodologica voltadas
para as caracteristicas que fazem dos estudos Law and Film um campo
de estudo propriamente dito, tem-se ainda uma questdo fundamental
relativa a amplitude tematica da empreitada, cuja resposta pressupde a
identificagdo concreta dos assuntos e temas que podem ser
desenvolvidos nessa area.

133 x s . A . . ~ . .
A questdo relativa a teoria dos géneros cinematograficos ndo sera aqui

aprofundada, e a ela retornaremos no topico 4.2.
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Evidentemente, ndo sdo sujeitas a catdlogo todas as matérias que
ja& foram objeto dos estudos Law and Film, embora seja possivel
identificar algumas abordagens que tém sido visitadas com maior
recorréncia.

3.1.1.3.1 Os filmes de tribunal

Nos estudos Law and Film, o nicleo do cinema juridico (law
films) ¢ integrado pelos filmes de tribunal (courtroom dramas ou trial
films), que retratam de forma mais evidente o mundo judicial e que
foram os primeiros a chamar a atengdo dos académicos da area juridica.
Naturalmente, portanto, o maior volume de trabalho concentra-se ao
redor desse género.

Ja foi dito que uma das principais discussdes suscitadas nessa
area se refere as caracteristicas que os filmes de tribunal reuniriam e que
autorizariam o seu agrupamento em um corpo comum. Muitas linhas
foram escritas a esse respeito, ndo havendo, at¢é o momento, um
consenso.

Isso ndo obstante, por mais que no plano teérico a matéria suscite
algumas divergéncias, o certo ¢ que, na pratica, ndo chega a ser
problematica a identificagdo de um filme de tribunal, que contém alguns
tracos discerniveis: o protagonista, em regra, ¢ um profissional da area
juridica (normalmente, advogado) e a trama ou se desenvolve pari passu
com um julgamento, ou nele vai desembocar.

Por esse motivo, muitos trabalhos na area preocupam-se menos
com os critérios que seriam necessarios para a caracterizacdo de um
género cinematografico proprio, e mais com a identificagdo dos
principais filmes que retratam uma realidade judicial e que, por esse
motivo, possam ser interessantes ao mundo juridico, notadamente no
que se refere a formagao profissional dos estudantes de Direito.

Uma das principais obras com esse carater taxondmico ¢ Ree/
Justice: the courtroom goes to the movies (2006), de Paul Bergman e
Michael Asimow, que reune dezenas de filmes de tribunal separados por
blocos tematicos, como “herdis do tribunal”, “comédias juridicas”,
“corrup¢do judicial”, “justica militar”, dentre outros. Os filmes ali
visitados sdo recorrentes em muitos trabalhos do campo Law and Film,
como O sol é para todos (To kill a mockingbird, 1962), Em nome do pai
(In the name of the father, 1993), Anatomia de um crime (Anatomy of a
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murder, 1959), A qualquer preco (A civil action, 1998), Amistad
(Amistad, 1997), e muitos outros.’

E interessante notar que os autores buscam nessa obra nio apenas
extrair dos filmes de tribunal informagdes sobre o sistema legal, mas
também identificar neles as amplas mensagens culturais imersas nas
narrativas que podem ser mais importantes e mais interessantes aos
espectadores do que as estreitas disputas legais retratadas nos filmes.'*’
E isso revela um ponto importantissimo no exame dos filmes de
tribunal: se, em primeiro plano, eles tratam do Direito institucionalizado,
do funcionamento do sistema formal de justica, o drama em si reside no
conflito pessoal que estd sendo submetido a esse sistema. Assim, 0 que
prende a ateng@o nesses filmes ndo € tanto a regra de direito que se
impde sobre as personagens, mas sim o contexto humano e social
subjacente a propria demanda judicial.'*

Como aponta Alex Kozinski, todo julgamento — especialmente na
forma como sdo retratados no Cinema — tem condigdes de levantar
questdes dificeis sobre as bases da sociedade — Direito, Justica ¢ moral -,
além de suscitar “(...) uma das mais fundamentais davidas da existéncia
humana: se, ¢ em que medida, nos Podemos alcancar um objetivo,
verdadeiro relato de eventos passados”. 37

Isso € importante para se compreender que os estudos Law and
Film concentrados nos filmes de tribunal, embora focados na pratica
judicial, ndo necessariamente procuram em determinado filme apenas
uma ilustra¢do do funcionamento do sistema ou da dogmatica juridica.
Embora isso parega uma consequéncia do objetivo declarado desses
estudos — a educag@o juridica voltada para a pratica judicante -, muitos
autores reconhecem que conceber a pratica profissional apenas como a
habilidade de transitar entre cddigos e leis € conferir uma visdo
demasiada estreita ao proprio Direito. Nesse sentido, Greenfield, Osborn
e Robson apontam que somente o conhecimento das normas legais ¢
insuficiente para uma solida formacdo juridica, pois esta pressupde,
acima de tudo, o desenvolvimento de habilidades intelectuais e o

* Muitos desses filmes integram uma lista publicada pela American Bar

Association, sobre os 25 melhores filmes de tribunal, que pode ser acessada em:
<www.abajournal.com/magazine/article/the 25 greatest legal movies/>.

135 Cf. BERGMAN, Paul; ASIMOW, Michael. Reel justice: the courtroom goes
to the movies. Kansas City: Andrews McMeel Publishing, 2006, p. xxi.

1% Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 66.
%7 KOZINSKI, Alex. Foreword. In: BERGMAN, Paul; ASIMOW, Michael.
Reel justice: the courtroom goes to the movies. Kansas City: Andrews McMeel
Publishing, 2006, p. xv, tradugdo nossa.
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entendimento quanto ao contexto de incidéncia das normas,”® ao que
podemos acrescentar, também, a compreensdo das dificuldades relativas
ao processo de tomada de decisao.

Por esse motivo, os filmes de tribunal interessam nao tanto por
refletirem o sistema judicial, mas sobretudo por mostrarem como esse
sistema funciona em sua dindmica atuagdo com fatores sociais e
culturais, cuja compreensdo ¢ fundamental a todo o profissional da area
juridica. E, também, tais filmes se mostram importantes ndo apenas para
ensinar aos alunos a dogmatica juridica, mas especialmente para mostrar
os desafios da atuagdo profissional e as habilidades que precisam ser
desenvolvidas, no plano argumentativo, retorico ¢ empético.'”

Esse ultimo ponto conduz a uma abordagem muito recorrente,
que se refere a representacdo cinematografica da figura do advogado, e
de como ela se alterou ao longo dos anos.

A titulo exemplificativo, apontamos o artigo American Criminal
Trial Films: An Overview of Their Development, 1930-2000 (2001), de
Nicole Rafter, em que ela percorre a historia dos filmes de tribunais
norte-americanos, notadamente daqueles que cuidam de questdes
criminais, e relata como o retrato cinematografico do advogado alterou-
se no interregno compreendido entre 1930 a 2000."** O que se constatou
foi que nos filmes de tribunal produzidos da década de 30 até a de 60,
era facilmente encontrada a figura do advogado heroico - estampada de
forma emblematica em 4 mocidade de Lincoln (Young Mr. Lincoln,
1939), que conta a histéria do primeiro caso judicial de Abraham
Lincoln, e imortalizada no personagem Atticus Finch, no filme O so/ é
para todos (To kill a mockingbird, 1962) -, ao passo que nos filmes
posteriores a década de 70 os advogados sdo retratados de uma maneira
menos idealizada e até mesmo de forma cinica, acentuando assim a
descrenga com o sistema justiga.

8 Cf. Film and the Law, 2010, p. 12.

% Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 17-
18. Um exemplo de como os filmes podem fornecer um precioso arcabougo
retorico pode ser encontrado no texto Why a Jury Trial is More Like a Movie
Than a Novel (2001), em que Phil Meyer descreve um julgamento em que o
advogado transformou a apresentagdo das proposi¢des e das evidéncias em uma
narrativa estética e envolvente, bem como construiu para o acusado um arco
psicologico semelhante a dos personagens cinematograficos.

0 Seu apanhado historico pode ser complementado pelo interesse artigo de
Francis M. Nevins, When Celluloid lawyers started to speak: exploring
Juriscinema’s first Golden Age (2005), em que sdo comentados filmes de
tribunal anteriores ao periodo abordado no texto de Rafter.
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Mas o olhar mais completo a figura do advogado no cinema
encontra-se no livro Law in Film (2010), de Greenfield, Osborn e
Robson. Nele, os autores examinam pormenorizadamente a imagem do
advogado heroico, assim como investigam as consequéncias de sua
transformacdo no decorrer dos anos. Além disso, estudam também a
representacdo cinematografica das minorias que atuam em profissdes
juridicas, apontando os filmes em que os protagonistas sdo advogados
ou juizes negros, mulheres ou homossexuais.

Toda a énfase conferida a figura do advogado nos filmes de
tribunal leva ao questionamento dos motivos pelos quais esse
profissional ocupa um lugar tdo proeminente no cinema, a frente de
outros atores do sistema judicial, como os juizes e os jurados. Também
Greenfield, Osborn e Robson trabalham detidamente essa quest.'?lo141 e
procuram levantar os elementos que explicam essa preferéncia
cinematografica do advogado como protagonista, chegando a conclusao
de que tal circunstancia se deve, acima de tudo, a uma finalidade
dramatica: o advogado, além de desempenhar um papel mais ativo — e
isso € fundamental para conectar a audiéncia com o personagem -,
coloca sua causa ndo apenas diante do juiz ou do juri, mas de todos os
espectadores. Outros motivos, € claro, podem ser apontados, como a
predominancia da ideologia adversarial norte-americana, que defende
um sistema em que o advogado tem uma postura mais atuante.'*

Disso decorre ainda outra questdo: se os filmes de tribunal norte-
americanos se valem das caracteristicas do sistema adversarial tipico da
common law, porque s3o eles tdo populares mesmo em paises que
adotam um sistema diverso, em geral menos centrado na atuagdo do
advogado e mais focado no papel do juiz? Essa indagacdo ¢ discutida
por Stefan Machura nos textos Procedural unfairness in real and film
trials (2005) e Law in film: globalizing the Hollywood courtroom drama
(2001) - este ultimo em co-autoria com Stefan Ulbrich -, estudos que
atribuem a popularidade dos filmes de tribunal de Hollywood ao fato de
o processo legal norte-americano fornecer elementos mais sujeitos a
dramatizag@o: o confronto de argumentos em uma corte, envolvendo
quase sempre uma questdo de “vida ou morte”, € uma reminiscéncia da

"“UCt. Film and the Law..., 2010, p. 124-156.

2 Nesse sentido, cf. ASIMOW, Michael. Popular Culture and the American
Adversarial Ideology. In: FREEMAN, Michael. Law and Popular Culture:
Current Legal Issues Volume 7. Oxford: Oxford University Press, 2012, p. 607-
638.



91

tragédia, possuindo, assim, um potencial narrativo que interessa aos
cineastas e que € facilmente assimilado pelos espectadores.

Por fim, vale destacar que o referido potencial narrativo dos
julgamentos é um ponto que suscita, por si, uma série de
questionamentos. A investida mais aprofundada a respeito foi feita por
David A. Black, que viu nos filmes de tribunal uma sobredeterminacdo
narrativa (narrative overdetermination):

[a] sala de julgamento (real) ja era uma arena ou
teatro de construgdo e consumo narrativo, € assim
era o Cinema. A representagdo dos procedimentos
forenses no cinema, portanto, trouxe uma
duplicag¢do, ou engrossamento, do espago e da
funcionalidade narrativa.'*

Seu livro explora justamente as implicagdes de o Direito e o
Cinema serem ambos regimes narrativos paralelos, e identifica o que
existe além da narratividade em cada um dos mundos: o poder, no caso
do Direito, o prazer, no caso do Cinema.'* Pela importancia do tema,
Sarat, Douglas e Umphrey apontam que comparar as convengoes
narrativas entre Direito ¢ o Cinema ¢ um dos caminhos que os estudos
Law and Film precisam explorar mais profundamente.'*

3.1.1.3.2 Direito, Cinema e Cultura Popular

Ja foi mencionado que a popularidade dos filmes de tribunal,
quase tdo antigos como o proprio cinematografo, chamou a atencgdo de
académicos da area juridica, assim como foi dito que em um primeiro
momento esses filmes passaram a ser examinados tendo em vista a sua
utilidade a pratica judicante.

No tdpico anterior, mencionamos que essa realidade ndo confinou
os estudos Law and Film a dogmatica juridica, ou seja, embora tais
estudos estivessem voltados a pratica profissional, essa era entendida em
sentido amplo, englobando ndo apenas o conhecimento do sistema

S Law in Film..., 1999, p. 2, tradugdo nossa.

" Cf. ibid., p. 40. Outras implicagdes da narratividade do Direito em paralelo
com a narratividade do Cinema podem ser encontradas em Narrative
Determination and the Figure of the Judge (2005), também de Black, porém
centrado no exame da figura do juiz no procedimento legal e na sua
representacdo cinematografica.

" Cf. On Film and Law..., 2005, p. 20.
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normativo, mas também do contexto social e cultural em que tal sistema
opera, além de levar em considerag@o outras habilidades intelectuais que
precisavam ser desenvolvidas pelos profissionais da area juridica.

Isso se deve sobretudo ao fato de que, quando o campo Law and
Film passou a ser desenvolvido, em meados da década de 80, a visdo
estreita da educacdo juridica como mera reprodu¢do de um conjunto de
doutrinas que orientam a aplicagdo do Direito ja estava sendo
questionada por diversas correntes que despontavam no meio juridico
norte-americano e britdnico, dentre as quais os estudos culturais
(cultural studies), os estudos sociojuridicos (socio-legal studies) e o
movimento “Direito e Literatura” (Law and Literature movement).

Por esse motivo, alguns autores consideram que os estudos Law
and Film, ja na sua formacao, foram inspirados por esses outros campos
interdisciplinares, e até mesmo consideram-nos um segmento do campo
“Direito e Cultura Popular” (Law and Popular Culture),'*® ele proprio
um desdobramento do campo maior formado pelos estudos culturais.'"’
Assim compreendido o campo Law and Film, abre-se o caminho para
uma série de perspectivas que exploram a propria relagdo entre o Direito
e a Cultura Popular, na qual estaria integrada o Cinema.

A importancia da cultura popular para o Direito ¢ reconhecida por
praticamente todos os autores que militam na éarea Law and Film.
Michael Asimow defende que a cultura popular pode ensinar muito
sobre a visdo do publico (ou a visdo que os cineastas acham que o
publico tem) sobre a justiga e os profissionais da area juridica, além de
ser um poderoso veiculo por meio do qual milhdes de consumidores sdo

0 termo cultura popular, segundo Lawrence M. Friedman, refere-se “(...)

primeiramente, ¢ de forma mais genérica, as normas e valores conservadas pelas
pessoas ordinarias, ou de qualquer forma, pelos ndo intelectuais, em oposigdo a
alta cultura, a cultura dos intelectuais ou a infelligentsia, ou o que Robert
Gordon chamou de ‘cultura mandarim’. Em segundo lugar, e de forma mais
estreita, ela se refere a ‘cultura’ no sentido de livros, musicas, filmes, pegas,
séries de televisdo, e coisas do tipo; mas especialmente aqueles trabalhos da
imaginacdo cuja audiéncia esperada ¢ o publico como um todo, em vez da
intelligentsia: Elvis em vez de Marilyn Horne” (Law, Lawyers and Popular
Culture. The Yale Law Journal, Symposium: Popular Legal Culture, v. 98, n. 8§,
Jun. 1989, p. 1579, tradugao nossa).

"7 Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 14 €
16. Isso nao significa, contudo, que ndo haja especificidades no campo Law and
Film que o distingam do campo Law and Popular Culture, ou mesmo que a
agenda desse seja imprescindivel aquele. Nesse sentido, cf. ROBSON, Law and
Film Studies..., 2005, p. 34.
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instruidos sobre o que esses profissionais fazem e sobre como as
instituigdes legais funcionam.'*®

Disso decorre que boa parte das informacdes que as pessoas, em
geral, adquirem a respeito do sistema legal sdo extraidas da cultura
popular, especialmente do cinema e da televisdo. Em outras palavras, a
representacdo do Direito, pela cultura popular, influencia as ideias,
valores e opinides que as pessoas t€m sobre o Direito e a lei em uma
determinada sociedade, moldando, assim, o que Lawrence M. Friedman
chama de cultura juridica popular (popular legal culture).149

Um problema adicional que se coloca ¢ que a forma difusa de
transmissdo de informacgdes sobre o sistema legal normalmente faz com
que elas sejam recebidas de forma acritica e, tdo logo assimiladas,
tendem a se desprender da fonte em que foram geradas.”” Isso dificulta
sobremaneira a distingdo entre aquilo que o publico conhece do mundo
juridico em razdo de uma experiéncia direta com as institui¢cdes legais e
seus personagens, ¢ aquilo que apenas imagina conhecer em razdo das
imagens reiteradamente transmitidas pela cultura popular.

Nesse contexto, uma linha de destaque no campo Law and Film
envolve os chamados estudos de recepgdo, que investigam justamente o
impacto que as “imagens de Direito” refletidas nos filmes acarreta na
visdo de justica e de sistema judicial formada pelos espectadores. Em
outras palavras, esses estudos buscam explorar “(...) como as estruturas
narrativas e as possibilidades jurisprudenciais disponiveis no Cinema
sdo consumidos por varias populagdes em diversos tempos ¢ lugares”.151

Greenfield, Osborn e Robson apontam que uma das principais
indagacdes que os levaram a area Law and Film era o quanto a
representagdo cinematografica do advogado influenciava a forma como
o publico concebia tal profissdo, e se a imagem negativa retratada nos
filmes poderia contribuir para aumentar a desconfianga dos cidaddos em
relacdo a essa classe proﬁssional.152 Eles reconhecem, no entanto, que
esse tipo de investigacdo € extremamente problematica, por envolver
pesquisa psicologica e empirica, além de ser dificil identificar

"8 Cf. Preface: Popular Culture Matters. In: ASIMOW, Michael (ed.). Lawyers
in your living room. Chicago: ABA Publishing, 2009. No mesmo sentido, cf.
BERGMAN; ASIMOW, Reel justice, 2006, p. xix.

" Cf. Law, Lawyers and Popular Culture, 1989, p. 1579-1580.

%0 Cf. ASIMOW, Michael, Preface, 2009.

' SARAT; DOUGLAS; UMPHREY, On Film and Law..., 2005, p. 12,
tradugdo nossa.

"2 Cf. Film and the Law..., 2010, Preface.
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exatamente como o Cinema pode ser usado como chave para o Zeitgeist:
“como uma tendéncia se torna significante? Quantos filmes devem ser
examinados? Que periodo de tempo deve ser observado? O que dizer
sobre a mudanga de percepcdo entre diferentes geragdes sobre filmes
mais antigos?”."”

Nao obstante as dificuldades, algumas tentativas tém sido
arriscadas. A segunda parte do livro Law on the Screen (2005), editado
por Sarat, Douglas e Umphrey, ¢ toda dedicada a “estudos de recepgao”,
e fornece exemplos de como podem ser conduzidas investigagdes nessa
frente. Em um dos textos, foi examinado como um filme sobre erro
judicial, baseado em um caso real, ajudou a mobilizar um grupo de
pessoas contra a condenagdo injusta; em outro, foi feito um exercicio de
critica corretiva (corrective criticism) sobre o filme A qualquer prego (A
civil action, 1998), também baseado em um fato real, a partir de uma
investigagdo sobre a recepcdo do filme pela critica e pelas pessoas cujas
vidas foram retratadas na tela, o que permitiu identificar como questdes
sociais ficaram escamoteadas em beneficio da narrativa cinematografica.

Os estudos de recep¢do permitem também identificar que nem
sempre a resposta do publico corresponde a reagdo pretendida pelo
cineasta, o que confere uma dificuldade ainda maior a essa perspectiva.
Apesar de ndo se referir a um filme de tribunal, um exemplo interessante
dessa situag@o pode ser encontrado no texto Myth and Meaning: Francis
Ford Coppola and Popular Response to the Godfather Trilogy, em que
David Ray Papke discute que a ideia de Francis Ford Coppola, diretor
de O poderoso chefio (The godfather, 1972), era a de desmitificar o
ideal de que os cidaddos se submetem a um “governo de leis e ndo de
homens”, ao mostrar como a legalidade estatal pode ser silenciada pelo
microcosmo formado pela mafia; no entanto, os filmes nunca foram
recebidos dessa forma e acabaram alimentando o apetite da audiéncia
por outro poderoso mito americano: o mito da violéncia regenerativa.

Por fim, a nog¢do de que o Cinema integra a cultura, mais
especificamente a cultura popular, suscita também uma abordagem que
pretende extrair dos filmes uma “jurisprudéncia popular”, a partir da
investigagdo sobre a forma como a cultura popular reflete uma série de
assuntos que ordinariamente sdo discutidos apenas nos espacos formais
de estudo e aplicacdo do Direito. Pretende-se, assim, recontextualizar a
jurisprudéncia154 em um plano mais amplo do que o da comunidade
juridica, reconhecendo os filmes como locais de debate publico por

153
154

Film and the Law, 2010, p. 4, traducdo nossa.
Vide nota de rodapé n. 124.
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exceléncia, em que se faz ouvir a voz da comunidade sobre topicos de
. . . .. L. 155
seu interesse, como justica, direito e ética.

3.1.1.3.3 As fungdes paralelas do Direito e do Cinema

Ja dissemos que uma das premissas na qual Kamir assenta os
estudos Law and Film ¢é a de que Direito e Cinema refletem e refratam
os valores fundamentais, imagens, no¢des de identidade, modos de vida
e crises de suas sociedades e culturas, e ha uma correlagdo significante
entre suas fungdes paralelas que pode ser explorada. Segundo a referida
autora, Direito ¢ Cinema sdo dois fendmenos dominantes na construgao
de conceitos - tais como sujeito, comunidade, identidade, memoria,
papel dos géneros, justica e verdade — e que oferecem uma grande arena
sociocultural na qual esperancas, sonhos, crengas, ansiedades e
frustragdes sdo publicamente retratados, avaliados e encenados. Direito
e Cinema frequentemente desempenham essas fungdes em formas que
ecoam e reforcam um ao outro, convidando a um atento exame
interdisciplinar. 156

A referida autora explora concretamente as fung¢des paralelas do
Direito e do Cinema na obra Every breath you take: stalking narratives
and the law (2001) em que investiga como a construgdo a
cinematografica da figura do perseguidor (stalker), em filmes como Taxi
Driver (Taxi Driver, 1976) e Atra¢do fatal (Fatal attraction, 1987),
influenciou a legislacdo antipersegui¢do (anti-stalking) promulgada no
inicio da década de 90 na Califérnia, até mesmo com maior intensidade
do que o verdadeiro fendmeno social da perseguicao (stalking).

Outro exemplo de que, segundo a autora, o Cinema por vezes
assume o papel do Direito ao reforgar certos codigos de conduta, pode
ser encontrada no filme Anatomia de um crime (Anatomy of a murder,
1959), que reitera a prevaléncia da honra do homem e de uma “lei ndo
escrita” que a assegura.157

Em razdo dessa atuacdo paralela, muitas vezes os estudos Law
and Film esforgam-se em apontar como elementos de um desses mundos
podem, analogicamente, ser comparados com o do outro, formando-se,

"5 Cf. MACNEIL, William P. Lex populi: the jurisprudence of popular culture.
Stanford, California: Stanford University Press, 2007, p. 1-2.

6 Cf. KAMIR, Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 264.

7 Cf. ibid., p. 265-266.
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assim, pontes metaforicas (metaphorical bridges), na expressdo cunhada
por Black."®

O referido autor pondera que algumas dessas pontes sdo usuais —
e, de certa forma, mais evidentes -, a saber: o espectador como juiz, o
filme como réu, o critico como jurado, o jurado como espectador etc.
Ele proprio explora duas pontes metaforicas que, no seu entender,
denotam bem a ambivaléncia do Direito e do Cinema enquanto regimes
narrativos paralelos: a testemunha como camera e o espectador como
detetive."’

Essas pontes metaforicas podem ser encontradas em diversos

textos do campo Law and Film, como se verifica, por exemplo, na
comparagdo entre o cineasta e o advogado, apontada por John Denvir:

a questdo central é como um realizador de cinema,
tanto quanto um advogado organizando os
precedentes, usa iluminagdo, angulo de cameras,
mise-en-scéne, ¢ outros elementos cinematicos
para criar o que pode ser chamado de uma peti¢ao
visual [visual brief] para sustentar a sua posi¢ao
ideol(’)gica.160

No mesmo sentido, Greenfield, Osborn ¢ Robson apontam:

[como] um realizador de filme o advogado de
tribunal é um contador de histérias oral e cultural
que transmite narrativas baseadas em fatos
contendo uma histéria e uma particular visao de
mundo. Os principios de ordenagdo narrativa para
um contador de historias de tribunal sdo como as
estruturas estéticas que compelem os diretores de
cinema a construir historias ao longo de uma bem
ordenada espinha narrativa.'®'

8 Cf. Law in Film..., 1999, p. 99.

%9 Cf. ibid., p. 99-108.

'% Introduction. In: DENVIR, John (ed.). Legal Reelism: movies as legal texts.
Urbana, Chicago: University of Illinois Press, 1996, p. xvii, tradu¢cdo nossa.
Vale ressaltar que Denvir esta relatando um ponto de vista defendido por
Norman Rosenberg no texto Law Noir, que integra a coletanea por ele editada.
' Film and the Law..., 2010, p. 29, tradugao nossa.
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Outras comparagdes sdo possiveis, por exemplo, 0 juiz como
diretor ou o jurado como espectador, ambas sugeridas por Greenfield,
Osborn e Robson.'®

skksk

As abordagens que mencionamos aqui sdo apenas uma fracdo da
multiplicidade de perspectivas que podem ser adotadas. Existem muitas
outras, como a perspectiva feminista que Kamir confere aos estudos
Law and Film,"® ou as inspiradas nos estudos sociojuridicos que
pretendem analisar os filmes criticamente em assuntos como género,
etnicidade e sexualidade. Como dissemos no comego, nido sido
catalogaveis todos os temas e todas as perspectivas que os estudos Law
and Film podem assumir. Nosso objetivo foi o de tragar um panorama
das principais iniciativas, fornecendo assim um elenco de possibilidades
que pode (e deve) ser mais bem explorado pelos académicos brasileiros
que pretendem se embrenhar no campo “Direito e Cinema”.

3.1.2 Derecho y Cine

Sendo o Direito e o Cinema formacgdes culturais fundamentais das
sociedades contemporaneas (a0 menos no Ocidente), ¢ natural que a
exploragdo das inter-relagdes entre esses dois universos ndo tenha ficado
restrita aos meios académicos norte-americanos e britanicos. E, embora
seja possivel constatar o florescimento do campo de estudo “Direito e
Cinema” em diversos paises, como Alemanha e Fran(;a,164 € no cenario
académico espanhol que essa area se desenvolveu com admiravel fulgor.

A exemplo dos estudos nacionais sobre “Direito e Cinema”, o
surgimento e a popularidade dos estudos Derecho y Cine — como sdo
chamados na Espanha — ndo foram decorréncia de um processo de
difusdo cultural. Como aponta Benjamin Rivaya, ainda que alguns
professores espanhoéis pudessem ter tido contato com o campo Law and
Film desenvolvido nos Estados Unidos e no Reino Unido, a maioria dos
autores nem mesmo tinha conhecimento daqueles estudos, e foi movida
pelo gosto ao Cinema e pela crenga de que por meio dele se poderia
desenvolver uma didatica para o ensino juridico.'®

"2 Cf. Film and the Law..., 2010, p. 64 ¢ 278.

' Desenvolvida especialmente na obra Framed: women in law and film (2006).
'** Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, op. cit., p. 285 et seq.

'8 Cf. RIVAYA GARCIA, Benjamin. Algunas preguntas sobre Derecho y Cine.
Anuario de filosofia del derecho, n. 26, 2010, p. 223.
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As primeiras disciplinas sobre Derecho y Cine surgiram no ano
2000, nas Universidades de Oviedo e de Valencia, e nos anos
subsequentes passaram a ser oferecidas em diversas instituigdes, tais
como Universidade Rey Juan Carlos, Universidade de Leon,
Universidade Pompeu Fabra e Universidade de Burgos. Nao tardou,
também, para que incontdveis cursos de extensdo sobre o tema
pululassem em diversas faculdades de Direito e em cursos de formagdo
profissional, como os Cursos de Formacion Permanente del Consejo
General del Poder Judicial."®

A expansdo desse campo no meio académico espanhol deveu-se
também a iniciativa da editora Tirant lo Blanch de publicar a colegdo
intitulada Cine y Derecho, que reune uma série de obras tematicas que
procuram debater os mais diversos temas juridicos a partir do Cinema.
Como exemplo, citam-se as obras Una introduccion cinematogrdfica al
Derecho, Derecho al Cine — Una introduccion cinematogrdfica al
Derecho Constitucional, Cine para Jueces - Un Vademécum Judicial, El
Derecho a través de los géneros cinematograficos, EI Cine y los
Derechos de la Infancia, La Violacion en el Cine, Eutanasia y Cine, La
Huelga y el Cine: Escenas del conflicto social, Star Trek y los Derechos
Humanos, dentre outras.'”” Os proprios titulos desta colegdo ja revelam
algumas das aproximagdes que tém sido feitas entre o Direito e o
Cinema, e perfazem um rico panorama sob os tipos de reflexdes que tais
estudos tém ensejado.

Da mesma forma que os estudos Law and Film, o campo Derecho
y Cine abrange as relaces de reciprocidade entre Direito e Cinema, as
quais, repita-se, ja podem ser verificadas praticamente desde a origem
do proéprio cinematografo. De um lado, tdo logo o Cinema se tornou um
fenomeno popular, ele passou a ser objeto de incidéncia de normas
juridicas, em matéria de censura, liberdade de criacdo artistica,
propriedade intelectual, distribuicdo etc., reunindo ao seu entorno
normas dos mais diversos ramos do Direito, que podem ser reunidas sob
o rotulo Direito Cinematogrdfico; e, por outro lado, ja desde produgdes
pioneiras as questdes juridicas acompanham os relatos cinematograficos,
em maior ou menor grau, por serem praticamente indissociaveis das
relagdes humanas retratadas nos filmes."®®

16 Cf. RIVAYA GARCIA, Algunas preguntas..., 2010, p. 220.

17 Conforme catalogo disponivel no website da editora: <www.tirant.com>.
' Cf. RIVAYA, Benjamin; DE CIMA, Pablo. Derecho y cine en 100 peliculas:
una guia basica. Valencia: Tirant lo Blanch, 2004, p. 15-16.



99

No entanto, apesar de os estudos Derecho y Cine compartilharem
algumas inquieta¢cdes tedricas com os estudos Law and Film,
notadamente no que se refere a delimitagdo de um género
cinematografico especifico, eles distinguem-se destes Gltimos por ndo
serem tdo concentrados nos filmes de tribunal norte-americanos, mas
abertos também a outros géneros e a cinematografias de outros paises.
Além disso, o campo Derecho y Cine devota uma especial atengdo a
operacionalizagdo académica da empreitada Direito-Cinema, fornecendo
exemplos e sugestdes de como fazer dela uma bem sucedida experiéncia
pedagogica.

No meio académico brasileiro, os estudos Derecho y Cine sdo
praticamente desconhecidos. Encontram-se, esparsamente, algumas
remissdes a autores espanhdis, mas com pouca ou nenhuma mengdo ao
campo de estudo em que eles atuam. Contudo, se buscamos o
amadurecimento dessa area em nosso pais, ndo devemos mais ficar
alheios a essa instigante producdo bibliografica.

3.1.2.1 O Direito nos filmes: género ou .':1rgurnento?169

Os estudos Derecho y Cine cuidam, acima de tudo, da presenca
do fendmeno juridico nas narrativas cinematograficas. E essa presencga
sempre foi tdo habitual que uma das primeiras indagacdes que a
aproximagdo entre o Direito e o Cinema evoca diz respeito a existéncia
ou ndo de um género que possa ser chamado de cinema juridico (cine
juridico).m

Tal com ocorre no campo Law and Film, muito se discute nos
estudos Derecho y Cine sobre as caracteristicas e as implicagdes de se
identificar um género cinematografico voltado especificamente para
tematicas juridicas, e qual a relacdo que tal grupo de filmes poderia ter
com os demais géneros cinematograficos. Essa preocupacdo implica
uma investida no terreno das teorias do cinema, mais especificamente,
da teoria dos géneros cinematograficos, que no entender de Juan
Antonio Gomez constitui uma

'® Esse topico foi inspirado no texto Derecho y Cine (Primer Plano),

introdugd@o da obra Derecho y cine en 100 peliculas: una guia basica (2004), de
Benjamin Rivaya e Pablo De Cima, e que apresenta um recorte muitissimo
interessante dos inimeros pontos de contato entre o Direito e o Cinema. A
exposi¢do a seguir serve de fio condutor para as referéncias que faremos a
algumas das principais obras sobre Derecho y Cine.

" Cf. RIVAYA; DE CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 18.
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forma privilegiada de entendimento, de
compreensdo critica, de classificagdo de valoragdo
do material cinematografico em todas suas
dimensoes (técnica, narrativa, social, cultural,
etc.); e por isso, oferece possibilidades
extraordinarias para todo tipo de enfoque
interdisciplinar, como ¢ o proprio dos estudos que
aqui se pretende realizar.'”’

No entanto, como advertem Rivaya e De Cima, o esforco
despendido nessa tematica pode acabar pecando tanto pelo excesso,
como pela falta: por excesso, quando se procura cunhar o género cinema
Jjuridico por um critério tematico, correndo-se assim o risco de elaborar
uma categoria que para nada, ou quase nada, serve, pois na maioria dos
filmes incidem, de uma forma ou de outra, questdes juridicas; por falta,
quando se pretende, para a caracterizagdo de um género, o
estabelecimento de uma estrutura comum, o que dificilmente vai ser
alcancado no caso do cinema juridico, tendo em vista que o Direito tem
recebido tratamentos cinematograficos dos mais diversos.'™

Diante das dificuldades que entremeiam essa tematica, a questdo
que se coloca ¢ se ha mesmo um género cinematografico especifico para
o mundo juridico ou se existe, na verdade, a presenga de argumentos
juridicos nos filmes. No primeiro caso, a identificacdo do cinema
juridico parte de um critério tematico, e a inclusdo em tal género
depende da intensidade com que assuntos tipicamente juridicos ganham
significado no enredo; no segundo caso, por cinema juridico ndo se quer
chamar um género propriamente dito, mas sim um conjunto de filmes
que se utilizam de argumentos juridicos.173

Essa distingdo ¢ interessante por fornecer duas perspectivas nas
quais podem ser divisadas multiplos pontos de contato entre o universo
juridico e o cinematografico.

Concebendo-se o critério tematico para cunhar o rotulo cinema
juridico, constata-se que tal categoria pode abrigar outros géneros
cinematograficos reconhecidos, nos quais o Direito ¢ abordado de uma

" GOMEZ, Juan Antonio. El Derecho y los géneros cinematograficos:

Panorama general. In: GOMEZ, Juan Antonio (ed.). Derecho y Cine: El
Derecho visto por los géneros cinematograficos. Valencia: Tirant lo Blanch,
2008, p. 12, tradugdo nossa.

"2 Cf. RIVAYA; DE CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 20.

' Cf. ibid., p. 21-22.
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forma mais proeminente. E neste sentido que se poderia falar de
“comédias juridicas”,174 como A costela de Addo (Adam’s Rib, 1949) e
Meu primo Vinny (My cousin Vinny, 1992), de “musicais juridicos”,
como Dangando no escuro (Dancer in the dark, 2000) e Chicago
(Chicago, 2002), “filmes juridicos bélicos”,'” como Gléria feita de
sangue (Paths of glory, 1957) e A nave da revolta (The caine mutiny,
1954), e assim por diante.

Em contrapartida, se € certo que muitos géneros cinematograficos
podem ou ndo outorgar importancia a questdes juridicas, alguns deles,
por sua natureza, ndo escapam de fazer alguma referéncia ao Direito:
trata-se do cinema noir, do faroeste e do cinema politico.

O cinema noir ¢ uma classe de filmes originada no pds-guerra
que se ocupa basicamente de assuntos criminais, nos quais
desempenham papeis relevantes personagens que atuam fora da lei, ou
ao menos, na margem entre o permitido do proibido. Nesses filmes, a
linha que separa o bem e o mal nunca é marcada pela lei, e a
ambiguidade moral de todos os que atuam no sistema legal e no seu
entorno ¢ acentuada pela estética inspirada no jogo de luz e sombras do
expressionismo alemao. Tao marcante ¢ a presenga de questdes juridicas
que existe até mesmo um subgénero, denominado law noir, em que
temas juridicos se fazem ainda mais evidentes.'”®

Ja nos faroestes,' as tematicas juridicas comumente evocadas
sdo a auséncia da lei ou a sua imposi¢do forgada. O Oeste americano,
cenario das historias narradas nesse género cinematografico, ndo pode
ser compreendido isoladamente, mas sim tendo em vista a dialética
Leste — Oeste e tudo o que ela implica: a civilizagdo frente a selva, a
ferrovia frente ao cavalo, a cidade frente ao campo, o Direito frente a
anarquia. Sdo filmes que permitem observar diversas origens e

"™ Cf. RIVAYA, Benjamin. Derecho y comedia. Por una teoria comica del

Derecho. In: GOMEZ, Juan Antonio (ed.). Derecho y Cine: El Derecho visto
por los géneros cinematograficos. Valencia: Tirant lo Blanch, 2008, p. 37-68.

5 cf. ARCOS, Federico. Derecho y cine bélico. In: GOMEZ, Juan Antonio
(ed.). Derecho y Cine: El Derecho visto por los géneros cinematograficos.
Valencia: Tirant lo Blanch, 2008, p. 181-236.

76 cf, BASTIDA, Xacobe. La cara oculta del delito. El cine negro o la tltima
tragedia. In: GOMEZ, Juan Antonio (ed.). Derecho y Cine: El Derecho visto por
los géneros cinematograficos. Valencia: Tirant lo Blanch, 2008, p. 139-180.

"7 Cf. RIVAYA, Benjamin; FUENTES, José¢ Manuel. Western y Derecho. Una
lectura politica del cine de vaqueros. In: GOMEZ, Juan Antonio (ed.). Derecho
v Cine: El Derecho visto por los géneros cinematograficos. Valencia: Tirant lo
Blanch, 2008, p. 237-266.
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legitima¢des da ordem juridica, ao mesmo tempo em que retratam
instituigdes que ndo se coadunam com essa mesma ordem (como a
justica privada e o linchamento), além de fornecerem exemplos de um
cinema contrario aos direitos humanos, que refor¢a a imagem dos indios
como selvagens monstruosos inimigos da civilizac;r?lo.178

Por fim, sendo inequivocamente o Direito um fendmeno politico,
sua presenga ¢ marcante também no cinema politico. E certo que, de
certa forma, todo filme carrega um contetido politico, porém existem
filmes em que tal conteido é mais explicito, como por exemplo a
filmografia do cineasta grego Constantin Costa-Gavras, composta de
filmes que envolve diretamente tematica juridicas, como Z (Z, 1969) e
Muito mais que um crime (Music box, 1989).

Se, por outro lado, entendemos como cinema juridico nao
necessariamente um género cinematografico, mas sim uma referéncia a
presenca de argumentos juridicos nos filmes, a consequéncia ¢ que todo
e qualquer filme se torna suscetivel de ser visto pelas lentes dos estudos
Derecho y Cine, bastando que se extraia dele um conteudo
juridicamente relevante, que, em geral, se identifica com um ou mais
dos ramos tradicionais do Direito.

Nesse sentido, o Direito Processual ¢ um dos argumentos mais
tipicamente cinematografico, sobretudo se considerados os filmes de
tribunal norte-americanos, que enfatizam o carater dramatico do
processo e, principalmente, do julgamento. Nesses filmes, é possivel
examinar o tratamento cinematografico dispensado a diversos institutos
processuais, como a coleta da prova, a oitiva de testemunhas, a
instituicdo do juri etc.

Mas o processo nao tem um fim em si mesmo e carrega, sempre,
uma preocupagdo de fundo. Por isso, 0os argumentos processuais nunca
estdo sozinhos nos filmes, e sim acompanhados de perto por tematicas
de Direito material.

Como a maioria dos enredos dos filmes de tribunal gira em torno
de um crime, o Direito Penal acaba sendo um dos ramos mais visitados
pelo Cinema. Vale observar, no entanto, que a preponderancia do
Direito Penal como argumento juridico cinematografico nao decorre
apenas de sua presenca nos filmes de tribunal, pois temas juridico-
penais transbordam no Cinema independentemente de haver ou ndo um
julgamento envolvido no enredo do filme. Isso acontece, por exemplo,

' Cf. RIVAYA, Benjamin. Los derechos fundamentales en imagenes. Cine

“de” y “contra” los derechos humanos. In: PICON, Fernando Reviriego (coord.)
Proyecciones de Derecho Constitucional. Valencia: Tirant lo Blanch, 2012.
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em filmes que abordam os crimes em si (que interessam a teoria do
delito) ou a fase posterior a condenagdo judicial, em geral com criticas
ao sistema prisional e a pena de morte (que interessam a teoria da pena e
a execucao penal).179

Apesar de haver certo predominio de temas criminais, tematicas
pertencentes a praticamente todos os ramos do Direito sdo exploradas
pelo Cinema, como o Direito Constitucional,'®™ o  Direito
Internacional'™' e o Direito Civil.

Problemas tipicos de Direito do Trabalho, por exemplo, foram
abordados em muitos filmes, ainda que o enfoque seja menos dogmatico
e mais voltado a sociologia do trabalho, como se pode perceber em
filmes como Os tempos modernos (Modern times, 1936) e Ladroes de
bicicleta (Ladri di biciclette, 1948) . A tematica do trabalho — ¢ da sua
auséncia — também se faz presente com for¢a no cinema soviético e no
movimento cinematografico conhecido como neorrealismo italiano.

Particular destaque merece ser dado a Filosofia do Direito, cujas
principais questdes podem ser rastreadas cinematograficamente.'®
Inquietantes indagagdes sobre o conceito de Direito (teoria do direito) e

' Cf. SOUTO GARCIA, Eva Maria (coord.). El Derecho Penal en el cine.
Materiales didacticos para un sistema ECTS: Coleccion de Materiales
didacticos de Derecho y Cine, n. 5. A Coruifia: Universidade da Coruiia, Servizo
de Publicacions, 2013, uma coletanea inteiramente relacionada a temas juridico-
penais retratados no Cinema.

%0 Ha pelo menos trés coletineas dedicadas a relacdo entre Direito
Constitucional e Cinema. Cf. BARRERO ORTEGA, Abraham (coord.).
Derecho al cine: Una introduccion cinematografica al Derecho Constitucional .
Valencia: Tirant lo Blanch, 2011, PICON, Fernando Reviriego (coord.)
Proyecciones de Derecho Constitucional. Valencia: Tirant lo Blanch, 2012 e
GARCIA VAZQUEZ, Sonia (coord.). El Derecho Constitucional en el cine.
Materiales didacticos para un sistema ECTS: Coleccion de Materiales
didacticos de Derecho y Cine, n. 2. A Coruifia: Universidade da Coruiia, Servizo
de Publicacions, 2012.

10 tratamento cinematografico de temas proprios do Direito Internacional
Privado foi objeto da seguinte coletanea: GAYAN RODRIGUEZ, Eloy Miguel;
PAZ LAMELA, Ramoén Santiago; VARA PARRA, José Joaquin (coord.). El
Derecho Internacional Privado en el cine. Materiales didacticos para un
sistema ECTS: Coleccion de Materiales didacticos de Derecho y Cine, n. 2. A
Corufia: Universidade da Corufia, Servizo de Publicacions, 2012.

"2 Cf. RIVAYA GARCIA, Benjamin ; GOMEZ GARCIA, Juan Antonio
(coord.). Filosofia del Derecho y Cine. Materiales diddacticos para un sistema
ECTS: Coleccion de Materiales didacticos de Derecho y Cine, n. 4. A Corufia:
Universidade da Coruifia, Servizo de Publicacions, 2012.
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sobre como deve ser o Direito (teoria da justica) sdo constantemente
suscitadas em filmes dos mais variados géneros, desde os faroestes até
as ficgoes cientificas.

Também a propria profissdo juridica é um argumento
reiteradamente abordado no Cinema, especialmente nos filmes de
tribunal, que fornecem uma rica galeria de retratos de juristas e de como
o Cinema retrata o perfil desses profissionais.

Por tudo isso, Rivaya e De Cima defendem que o rétulo Derecho
y Cine

aponta um possivel objeto de estudo, o do
tratamento que as peliculas cinematograficas
oferecem do Direito e do mundo juridico em
geral, que pode ser um bom ponto de partida para
analisar ndo apenas diversas institui¢des juridicas,
mas também problemas morais e politicos
. o) L 183
colocados pela teoria e pela a pratica do Direito.

Salientam os referidos autores que ndo se trata de estudar técnicas
nem criticas cinematograficas, mas de utilizar o cinema como uma
ferramenta para aproximar-se ao estudo e a didatica do Direito, dai a
preferéncia pela expressdo Derecho y Cine e ndao Cine y Derecho:
“[porque] o ponto de vista que ha de prevalecer € o relativo ao Direito,
com o que este peculiar espectador ha de se fixar, dentro da trama geral,
no que para outro pode passar inadvertido”.'®

Vé-se, portanto, que apesar de o Cinema ndo se restringir a meras
ilustracdes de tematicas ou problemas juridicos, ele adquire nos estudos
Derecho y Cine, de forma inequivoca, um carater instrumental, sendo
concebido como uma ferramenta que pode ser utilizada para a melhor
compreensdo do Direito e de seu funcionamento. Essa concepgdo faz
com esse campo de estudo se destaque pela preocupagdo com a
operacionalizagdo académica das atividades envolvendo o confronto do
Direito e do Cinema, especialmente no que se refere ao intercimbio de
informagdes necessario para o desenvolvimento de experiéncias cada
vez mais enriquecidas.

" RIVAYA; DE CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 80, tradugdo nossa.
184 Ibid., p. 81, traducdo nossa.
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3.1.2.2 A operacionalizag¢do do campo de estudo

Por mais altos que sejam os voos impulsionados pelos estudos
Derecho y Cine, eles seguem um norte fundamental: o estudo do
Direito. Isso é declarado na maioria dos textos desse campo, que ndo
obstante reconhecam as infinitas possibilidades do intercambio Direito-
Cinema, ndo deixam de arrima-las no solido terreno da educagdo
juridica.

Apesar de os estudos “Direito e Cinema” ndo se restringirem aos
espacos formais de ensino, é inegavel que os tipos de investigacdes
desenvolvidas em tal &mbito repercutem na maneira como o Cinema ¢
utilizado nas faculdades de Direito. Com efeito, a partir de uma
perspectiva mais ampla, os filmes ndo servem apenas como ilustragédo
conveniente, mas revelam uma linguagem por meio da qual o Direito
ndo apenas pode ser visto, mas acima de tudo pensado, a partir de
angulos dificeis de serem trabalhados com o mesmo impacto nas aulas
expositivas ou mesmo por meio de textos escritos.

Nesse contexto, José Luis Pérez Trivifio aponta que o Cinema
possui pelo menos duas potencialidades fundamentais que repercutem
no ensino juridico: a potencialidade contextual e a potencialidade
emocional. Por meio da primeira, ele permite que se examinem as
diversas arestas que compdem o Direito, e suas multiplas e variadas
conexdes com outros ambitos, como a sociedade, a politica ¢ a moral;
por meio da segunda, ele potencializa uma formagdo interdisciplinar,
além de permitir que sejam levados em considerag@o outros aspectos de
natureza pratica e emocional, possibilitando que o aluno compreenda e
avalie as consequéncias da aplica¢do concreta das normas juridicas.185

Mas a relagdo entre o Direito e o Cinema até mesmo extrapola os
limites do ensino juridico desenvolvido nas faculdades de Direito,
alcancando, de uma forma mais ampla, a reciclagem profissional e a
formacdo de juizes, como bem destacado por Benjamin Rivaya em Un
vademécum judicial. Cine para jueces (2012). Segundo o referido autor,
o Cinema pode ser um instrumento adequado para a educagio judicial,

porque sdo muitos os filmes que, diante dos
conflitos sociais, nos falam de como resolvé-los e
de como se devem resolver, das circunstancias
que se devem ter em conta, de como se tomam

%5 Cf. PEREZ TRIVINO, José Luis. Cine v Derecho. Aplicaciones docentes.
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2008, p. 69.
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decisdes e como estas devem ser tomadas, e de
quais sdo as qualidades que deve possuir quem as
tem de tomar, e de quais defeitos se deve fugir;
ademais, muitos dos problemas com os quais se
encontram 0s juizes constituem  topicos
dramaticos tipicamente cinematograficos, caso do
falso culpado, sobretudo na versdo do erro
judicial."®

Apesar da ampla aceitacdo da ideia de que por meio dos filmes se
pode enriquecer a educacdo juridica — ai compreendido o bacharelado, a
pos-graduagdo e os cursos de reciclagem ou de formacdo profissional -,
Mario Ruiz Sanz considera pouco adequado considerad-los mera
“ferramenta didatica”, pois o Cinema, sendo ao mesmo tempo arte,
ideologia e entretenimento, ndo pode ser concebido como um mero
instrumento, algo que ndo tenha um fim em si mesmo. Por esse motivo,
o referido autor prefere integrar o Cinema no ensino do Direito como
uma “estratégia didatica”, que visa ndo apenas orientar os alunos quanto
ao contetdo juridico das narrativas cinematograficas, mas também
ensind-los a ver os filmes de forma criteriosa, buscando, assim, uma
aprendizagem integrada que faca pensar e sentir, consolide
conhecimentos, gere atitudes e desperte o senso critico e a
criatividade."’

E natural, portanto, que uma das preocupagdes mais relevantes se
refira a0s mecanismos necessarios para se alcancar o sucesso de tal
estratégia didatica, ou seja, aos meios de que se pode dispor para fazer
com que a confluéncia do Cinema no ensino juridico contribua de uma
maneira efetiva ndo apenas ao aprendizado do Direito, mas também ao
aprimoramento do juizo critico e da sensibilidade artistica dos alunos.

Evidentemente, assim como sdo multiplos os caminhos passiveis
de serem percorridos no campo “Direito e Cinema”, sdo também
numerosos os métodos para a efetivacdo de uma atividade didatica
concreta envolvendo a inser¢do de filmes no ensino do Direito, tdo
variados quanto o forem os objetivos que se pretenda alcangar. Por esse
motivo, a procura pelas melhores praticas pressupde o conhecimento do
maior numero possivel de experiéncias realizadas, que fornecam

%6 RIVAYA, Benjamin. Cine para jueces: Un vademécum judicial. Valencia:

Tirant lo Blanch, 2012, capitulo 1, traducdo nossa.

87 Cf, SANZ, Mario Ruiz. La ensefianza del Derecho a través del cine:
implicaciones epistemologicas y metodologicas. Revista de Educacion y
Derecho, n. 2, abr.-set. 2010, p. 6.
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parametros a respeito das técnicas empregadas e dos resultados obtidos
nas mais diversas modalidades de atividade didatica.

Cientes dessa realidade, os professores espanhois entusiasmados
com as propostas do campo Derecho y Cine nao tardaram a perceber que
um dos primeiros passos para a operacionalizacdo da area consiste
justamente em viabilizar, da forma mais ampla possivel, a troca de
informagdes sobre as experiéncias realizadas, como forma de densificar
as estratégias didaticas que conjugam filmes com o aprendizado
juridico.

O principal exemplo de intercambio de materiais didaticos
relativos ao ensino do Direito por meio do Cinema ¢ a Red de
Profesores para Elaboracion de Materiales Didacticos para la
Ensefianza del Derecho a través del Cine, surgida no ano de 2009 na
Faculdade de Direito da Coruiia, e atualmente composta por mais de 150
professores universitarios de mais de 30 universidades, na sua maioria,
espanholas. A Rede se divide em varias se¢des, cada uma delas
correspondendo a uma 4rea ou disciplina juridica diferente.'®®

Com aponta Juan José Pernas Garcia,

[essa] Rede foi criada com a finalidade de
estabelecer um marco cooperativo entre
professores universitarios de Direito, com o
objetivo de elaborar e intercambiar materiais
didaticos consistentes na utilizagdo do cinema
como um recurso para a aprendizagem e para o
ensino. Para cumprir esse objetivo se criou uma
plataforma on-line denominada Proyecto DeCine
(www.revistaproyectodecine.com), que ¢ utilizada
pelos membros da Rede como uma via de
intercambio interno desses materiais didaticos.'®

Mas ndo sdo apenas os membros da Rede que podem se
beneficiar do intercdmbio de materiais didaticos, pois esses foram
reunidos em diversas cole¢des disponibilizadas para o publico em geral

'8 Cf. PERNAS GARCIA, Juan José (coord.). El Derecho Administrativo en el
cine. Materiales didacticos para un sistema ECTS: Coleccion de Materiales
didacticos de Derecho y Cine, n. 1. A Coruifia: Universidade da Coruiia, Servizo
de Publicacions, 2011, p. 13.

189 Ibid., p. 12, traducdo nossa.
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. A . 190
no formato de livros eletrOnicos de acesso on-line. Esse acervo

contempla, at¢é o momento, as seguintes coletaneas: EI Derecho
Administrativo en el Cine, El Derecho Constitucional en el Cine, El
Derecho Internacional Privado en el Cine, Filosofia del Derecho y
Cine, El Derecho Penal en el Cine e El Derecho Eclesidstico en el Cine.

Os referidos volumes retinem um conjunto de comentarios sobre
filmes, selecionados a partir da tematica principal, e que sio
apresentados por meio de uma ficha padronizada, facilitando, assim a
compreensdo do tipo de experiéncia didatica que foi efetivada a partir de
cada obra cinematografica. O contetdo dessas fichas pode ser assim
sintetizado:

[em] primeiro lugar, se oferecem os dados
técnicos e artisticos — ano, pais, direcdo, produgao,
roteiro, musica, atores e duracdo — e a sinopse. Em
segundo lugar, a ficha inclui um comentario do
professor. Nele se transmite ao aluno algumas
chaves juridicas necessarias para assistir ao filme
de forma adequada e para realizar a atividade
posterior com umas orientagdes basicas. Em
terceiro lugar, a ficha apresenta o contetido da
atividade que o aluno pode realizar da projecao do
filme. [...] Em alguns casos se pede ao estudante
um comentario juridico do filme e das ideias que
surgiram na sessdo de projecdo e, em outros,
configuram-se atividades mais guiadas, em que o
aluno tem que dar resposta a uma série de
questdes propostas pelo professor. Para finalizar, a
ficha se completa com uma série de leituras e
filmes recomendados, e com a indicagdo de alguns
websites com informagdo de interesse. Quer dizer,
se facilita o material de apoio para o seguimento
da sessdo e da elaboragdo da atividade didatica."”"

A maneira como foram elaboradas essas fichas da mostras de que
uma estratégia didatica séria que pretenda explorar o Cinema no ensino
juridico ndo se esgota na mera exibicdo de filmes. Na verdade, para se
alcancar o “aprendizado integrado” que Ruiz Sanz augura, uma

' Eles estio disponiveis no seguinte endereco  eletrdnico:
<www.meuebook.com>.

"' PERNAS GARCIA, El Derecho Administrativo..., 2011, p. 13-14, tradugdo
nossa.
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investida nessa area pressupde o delineamento de pelo menos trés
etapas, que foram bem divisadas por Yolanda Cano Galan em seu relato
sobre a experiéncia didatica realizada na Faculdade de Ciéncias
Juridicas e Sociais da Universidade Rey Juan Carlos: fase de pré-
projecao (envolve a escolha do filme, a determinacdo dos objetivos de
aprendizagem, a selecdo do momento da projecdo e a preparagdo do
trabalho do estudante), projecdo (envolve a entrega de um guia de
atividades e um debate prévio a exibicdo do filme) e fase de pos-
projecdo (pode envolver um debate orientado ou a elaboragdo de um
trabalho pelo estudante).'*>

A celaboracdo de todas essas etapas pode ser auxiliada pelos
proprios estudos Derecho y Cine, que fornecem preciosas coletaneas
contendo centenas de filmes que abordam as mais diversas tematicas
juridicas193 — e, assim, auxiliam na escolha da obra cinematografica a ser
visitada -, além de proverem intimeros exemplos de atividades a serem
realizadas com os alunos antes e apds a exibicdo do filme, que podem
ser assimiladas ou readequadas as necessidades de cada professor.

Cano Galan adverte que o sucesso de qualquer iniciativa nessa
area pressupde uma metodologia que sirva para o processo de
aprendizagem,"”® dai serem bem-vindas as sugestdes metodologicas
oferecidas por Sanz para o bom desempenho da utilizagdo do cinema
como uma estratégia didatica:

* a estrutura de cada sessdo deve ser composta de trés
partes: uma exposicdo geral sobre o filme e sobre o
tema; a projecao do filme; um debate com a audiéncia;

2 Cf. CANO GALAN, Yolanda. Derecho y Cine: implementacion y disefio de
una estrategia docente en el marco del Espacio Europeo de Educacion Superior.
In: COTINO HUESO, Lorenzo, PRESNO LINERA, Miguel (coords.).
Innovacion educativa en Derecho constitucional. Reflexiones, métodos y
experiencias de los docentes. Valencia: PUV, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Valencia, 2010.

' Além de todos os volumes da ja mencionada Coleccién de Materiales
didacticos de Derecho y Cine, sdo exemplos de obras que servem como
“catalogos” de filmes relacionados com o mundo juridico: Derecho y cine en
100 peliculas: una guia basica (2004), de Rivaya e De Cima; Un vademécum
Judicial. Cine para jueces (2012), de Rivaya; El cine y el derecho: 20 Titulos
(2004), de Pérez Trivifio; Cine y Derecho en 13 peliculas (2008), obra
coordenada por Gimenez e Garcia; e O ensino do dereito a través do cine
(2010), obra coordenada por Xulio Baamonde.

% Cf. CANO GALAN, op. cit., 2010, p. 3.
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as sessoes devem ser programadas por um cronograma
orientador, que indique ao menos o dia da exibicdo, a
ficha técnica do filme e o material complementar
recomendado;

deve-se insistir para os alunos lerem o material
disponibilizado com anterioridade, que deve orientar a
interpretacdo e a compreensdo do filme em termos
juridicos;

as projecdes devem ter continuidade narrativa,
recomendando-se como unidade minima de projecdo
uma sequéncia, e ndo fotogramas ou cenas, salvo se o
filme ja tiver sido assistido com anterioridade e se
busque explicar algo concreto. O ideal, contudo, é a
projecdo completa do filme;

a projecdo n3o deve ser interrompida para o
fornecimento de explicagdes, pois assim se rompe o
ritmo natural do filme;

se possivel, a projecdo deve ser na versdo original do
filme, com legendas;

deve-se cuidar para o ambiente fisico da exibigdo, se
contém recursos técnicos adequados;

na programagdo de um ciclo de cinema juridico, deve-
se incluir ao menos um filme mudo;

na programagdo de um ciclo de cinema juridico, deve-
se incluir ao menos um filme “periférico”, que nio seja
europeu ou norte-americano, ou ao menos que nao
integre o chamado “cinema comercial”; e

¢ conveniente formular um questiondrio aos alunos no
término da sessdo e recolher suas opinides, que servirao
de feedback para proximas exibic;f)es.195

E importante ressaltar, por fim, que o peso que se confere ao

elemento filmico em atividades dessa natureza varia de acordo com o
papel que se atribui ao Cinema no processo de aprendizagem. Nesse
ponto, Rivaya diferencia duas teses que explicam as diferentes
abordagens: a tese da desculpa entende que a exibicdo de um filme
adequado € uma boa escusa para expor em seguida uma doutrina ou uma
institui¢do concreta, hipotese em que o filme ndo chega a ser comentado

"% Cf. SANZ, La ensefianza del Derecho..., 2010, p. 12-14.
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em uma perspectiva juridica, mas serve apenas de ilustragdo do tema
que sera estudado; a seu turno, a tese do comentario juridico do texto
filmico outorga mais peso ao dado cinematografico, que se converte ele
proprio em objeto de estudo e interpretagdo, a partir de uma determinada
perspectiva — a juridica. Esta tltima, no seu entender, é a que melhor
expressa a ideia de um cinema juridico, que é justamente integrado por
aqueles filmes cuja compreensdo necessariamente exige o comentario
juridico.196

3.2 O MOVIMENTO “DIREITO E LITERATURA”

Partindo do pressuposto de que os trabalhos desenvolvidos sobre
o tema “Direito e Cinema” no Brasil carecem de uma visdo de conjunto,
isso €, necessitam compreender-se no ambito de uma area maior, como
forma de fortalecer o didlogo entre si, buscamos neste capitulo pistas
para reforgar a ideia de “Direito e Cinema” como um campo de estudo.

As primeiras orienta¢des, conforme vimos, foram buscadas em
estudos desenvolvidos em meio-académicos estrangeiros, nos quais
existe o senso de que “Direito e Cinema” ¢, antes de mais nada, um
campo de estudo. Isso nos conduziu aos estudos Law and Film,
praticados nos Estados Unidos ¢ no Reino Unido, e Derecho y Cine,
desenvolvidos na Espanha. A partir de enfoques diversos, foi possivel
verificar uma série de preocupagdes que envolvem tais areas, bem como
foi identificado um leque tematico que bem ilustra as incontaveis
modalidades de investigagcdo que podem ser efetuadas em seus ambitos.

Os estudos Law and Film e Derecho y Cine, nesse contexto,
podem servir como fonte de inspiragdo para o desenvolvimento dos
estudos “Direito e Cinema” no Brasil, tanto por sinalizarem as diversas
vias que o campo proporciona, como por ja fornecerem um substrato
teorico consideravel que pode amparar os trabalhos que aqui forem
desenvolvidos, para ndo falar no manancial de informagdes que
oferecem na operacionalizag@o em si do projeto Direito-Cinema.

Mas, como apontamos no inicio deste capitulo, existe ainda outro
terreno que também pode muito contribuir para o amadurecimento do
campo “Direito e Cinema”, por ja estar sendo percorrido ha mais tempo
€ que, por isso, se mostra mais bem delineado, tanto no que se refere aos
objetivos a serem alcangados, como no que diz respeito aos obstaculos a
serem enfrentados. Trata-se do movimento “Direito e Literatura”.

" RIVAYA, Derecho y cine..., 2006, p. 62.
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Os estudos “Direito e Literatura”, em geral, compartilham a
mesma premissa dos estudos “Direito e Cinema”: o Direito ndo pode ser
concebido nos estritos limites impostos pelo normativismo, e a
compreensdo de como ele funciona e de como ele se relaciona
dinamicamente com outros campos — como a Politica, a Economia, a
Filosofia, a Psicologia etc. — deve ser buscada de um ponto de vista
externo ao proprio mundo juridico; esse ponto de vista, no caso do
movimento “Direito e Literatura”, reside nas obras literarias, enquanto
nos estudos “Direito e Cinema”, ¢ procurado nos filmes.

Além disso, Cinema e Literatura ndo sdo parentes tdo distantes, o
que também autoriza a aproximagdo entre os dois referidos campos.
Como aponta Rivaya,

(...) ainda que os meios ndo sejam idénticos, tanto
o Cinema como a Literatura (como o Direito) sdo
artes ou técnicas narrativas e, em grande medida,
aos efeitos que nos interessam, intercambiaveis.
De fato, alguns dos grandes classicos que mais sdo
utilizados por quem se dedica a analise do
fendmeno juridico na Literatura foram levados
para a tela grande, as vezes com grande éxito; é o
caso de O processo, de Kafka (Orson Welles,
1962), de Os irmdos Karamazov, de Dostoievskii
(Richard Brooks, 1958), O estrangeiro, de Camus
(Luchino Visconti, 1967), ou O senhor das
moscas, de Golding (com duas versdes
cinematograficas: a de Peter Brook, de 1963, ¢ a
de Harry Hook, de 1989). O roteiro
cinematografico, ademais, ndo deixa de ser um
novo tipo de Literatura. Para efeitos da didatica
juridica, a diferenca reside ndo tanto na distinta
linguagem utilizada pela Literatura e pelo Cinema,
quanto em outra questdo que pode parecer
irrelevante, ainda que seja fundamental para
efeitos docentes, o distinto tempo exigido para
assistir a um filme e para ler um livro."”

N3ao obstante a relagdo de vizinhanga entre os dois campos, ha no
Brasil ainda pouca comunicag¢do entre ambos: os trabalhos em “Direito e
Cinema”, quando mencionam a existéncia do movimento “Direito e
Literatura”, em geral o fazem para corroborar a possibilidade de se

“TRIVAYA, Derecho y Cine..., 2006, p. 16-17.
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conhecer e refletir o Direito a partir de uma expressdo artistica; por
outro lado, os trabalhos em “Direito e Literatura” nem sequer cogitam a
existéncia de um campo “Direito e Cinema” — se os proprios estudiosos
desta area ndo tém tal consciéncia, menos ainda os que ndo atuam nela -,
e muitas vezes consideram o exame de questdes juridicas a partir de
filmes uma mera extensdo do proprio projeto “Direito e Literatura”.'”®

Se essa falta didlogo ¢ prejudicial para os dois campos, que estdo
perdendo uma chance de enriquecimento mutuo com a troca de
experiéncias transdisciplinares, o saldo ¢ ainda mais negativo na conta
da area “Direito e Cinema”, que da os primeiros passos na busca pela
sua afirmagdo como um campo de estudo, algo que o movimento
“Direito e Literatura” ja alcangou ha algum tempo.

Nesse contexto, convém langar um olhar para o campo “Direito e
Literatura”, que pelo fato de ter experimentado uma consolidagdo no
meio académico brasileiro ainda ndo atingida pelos estudos “Direito e
Cinema”, tem condigoes de oferecer pistas sobre quais os melhores
caminhos a serem seguidos, além de revelar os principais desafios que
se colocam nessa empreitada de conjugar o mundo juridico com
expressoes artisticas.

Pois bem.

Direito e Literatura nunca estiveram inteiramente separados. Em
maior ou menor grau, as obras literarias sempre foram evocadas nos
cursos juridicos, seja por serem consideradas um complemento a cultura
geral do jurista, seja por versarem diretamente sobre temas caros ao
Direito, do que sdo exemplos as obras Antigona (441 a.C.), de Sofocles,
O mercador de Veneza (The merchant of Venice, [1596-1598]), de
Willian Shakespeare e O caso dos exploradores de caverna (The case of
the spelunean explorers, 1949) , de Lon L. Fuller, para citar apenas as
mais conhecidas na comunidade juridica. De outra parte, temas juridicos
por exceléncia, como crime, vinganca, adultério, penas de morte ou
privativas de liberdade, violagdo de privacidade, assédio sexual, relagdes
de trabalho, dentre tantos outros, formam a matéria prima essencial de
que se serviram e se servem os escritores na composi¢do de obras
literarias.

1% Exemplo dessa atitude ¢ encontrada no livro Direito, Literatura e Cinema:

inventarios de possibilidades (2011), em que Godoy examina indistintamente
livros e filmes como um exercicio de “Direito e Literatura”, sem fazer mengao
alguma a existéncia de um campo autdnomo que possa ser chamado de “Direito
e Cinema”. Cf. topico 2.1.1.1.
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Apesar de ndo ser propriamente nova essa referéncia reciproca
entre Direito e Literatura, apenas recentemente se despertou na area
juridica a necessidade de uma maior comunicagdo entre ambos o0s
campos, ndo mais limitada ao uso instrumental das obras literarias nos
cursos de Direito.

Tradicionalmente, a mengdo de obras literarias no ensino do
Direito — como as referidas acima — ¢ feita com uma finalidade
essencialmente pedagogica, em que se utiliza a Literatura como mero
instrumento de aprendizado do Direito.'”” Todavia, os estudos “Direito e
Literatura” ndo se contentam com esse tipo de utilizacdo superficial das
obras literarias, mas pretendem ir mais a fundo no seu exame, de modo a
extrair reflexdes que apenas podem ser desveladas por meio do discurso
literario.”® Aproveita-se, assim, toda a dimensdo criadora e critica da
Literatura, comumente apontada como um dos fatores que autoriza (e
convida) a atencdo dispensada pelo Direito ao mundo literario.””"

E esse enfoque, portanto, o que diferencia o campo atualmente
denominado “Direito e Literatura”, cujo desenvolvimento se fez notar
especialmente a partir do impulso dado pelos estudos Law and
Literature praticados nos Estados Unidos desde a década de 1960. Nas
palavras de Cancellier de Olivo,

[estudos] interligando Direito e Literatura nio sdo
propriamente recentes. E datada em 1883 a obra
de Irving Browne intitulada Law and Lawyers in
Literature. No entanto, foi a partir da década de
1960, quando surge o movimento Law and

"% Como exemplo recorrente, cite-se o exame da tragédia Antigona apenas com
o intuito de fixar nos alunos conceitos como “direito natural” e “direito
positivo”.

% Neste contexto, em contraposi¢do ao exemplo dado sobre a subutilizagdo da
tragédia Antigona apenas para fins ilustrativos, vale citar exemplos de leituras
sofisticadas a seu respeito, feitas no ambito dos estudos “Direito e Literatura”,
como os textos 4 Antigona de Sofocles: resisténcia, aporias juridicas e
paradoxos politicos, que integra a obra Contar a Lei, de Frangois Ost (2004) e
Philia, autocracia e legitimidade, de Vicente de Paulo Barretto, que integra a
obra Direito & Literatura: reflexoes teoricas (2008), dentre outros de igual
calibre.

' Cf. TRINDADE, André Karan; GUBERT, Roberta Magalhdes. Direito e
Literatura: aproximagdes e perspectivas para se repensar o direito. In:
TRINDADE, André Karan, GUBERT, Roberta Magalhdes; NETO, Alfredo
Copetti (orgs.). Direito e Literatura: reflexdes tedricas. Porto Alegre: Livraria
do Advogado Editora, 2008, p. 13-17.
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Literature, que esse dominio de investigagdo
ganhou maiores atengdes, nascendo como uma das
varias tendéncias antipositivistas a se proliferar no
espaco institucional americano nesse periodo.
Desde entdo, Direito e Literatura tem sido objeto
de estudo de varias obras, eventos e inclusive de
disciplinas especificas com o objeto de estudar as
intersec¢des possiveis entre a teoria literaria e a
juridica.””

Nio cabe, aqui, percorrer o historico dessa empreitada;*” basta,
para os fins do presente trabalho, apontar que o crescente interesse nesta
area, com o correspondente aumento de publicagdes, grupos de extensdo
e disciplinas oferecidas sobre o tema, tem feito de tal iniciativa um dos
mais bem sucedidos exemplos de exercicio interdisciplinar no campo do
Direito.

No entanto, apesar do inegavel sucesso alcangado pelo campo
“Direito e Literatura” nos ultimos anos, seu desenvolvimento ndo esta
livre de turbuléncias. Na verdade, a afirmacdo do movimento pressupoe
um continuo enfrentamento de obstaculos extrinsecos e intrinsecos, que
estremecem a sua propria razao de ser.

Os primeiros - a que chamamos de obstaculos extrinsecos - dizem
respeito ao ceticismo com que a iniciativa tem sido vista por alguns
setores da area académica. Desde quando a proposta “Direito e
Literatura” passou a ser discutida no formato em que hoje a

*2 OLIVO, Luis Carlos Cancellier de. Panorama da pesquisa em Direito e

Literatura. In: OLIVO, Luis Carlos Cancellier de (org.). Novas contribuigoes a
pesquisa em direito e literatura. 2. ed. Florianopolis: Ed. da UFSC: Fundagao
Boiteux, 2012, p. 13.

*® Para um quadro detalhado a respeito da evolugdo dos estudos “Direito e
Literatura” nas ultimas décadas, conferir, dentre outros, a obra Law and
Literature (2009), de Richard Posner e os textos A historical reassessment of
the Law and Literature Movement in the United States (2013), de John Hursh,
Derecho y Literatura, ad Usum Scholaris Juventutis (con relato implicito)
(2013), de José Calvo Gonzalez, e a apresentagdo que este mesmo autor faz ao
livro Notas sobre Direito e Literatura: o absurdo do Direito em Albert Camus
(2011), de Ada Bogliolo Piancastelli de Siqueira. Em lingua portuguesa,
recomenda-se a leitura de Panorama da pesquisa em Direito e Literatura, de
Luis Carlos Cancellier de Olivo (2012), Direito e Literatura: aproximagoes e
perspectivas para se repensar o direito (2008), de André Karam Trindade e
Roberta Magalhdes Gubert.



116

204 . . ~ . .
conhecemos,” ela foi tensionada por uma forte reagdo contraria, cuja

maior expressdo talvez tenha sido o posicionamento de Richard
Posner.”” Para vencer nesse front, compete a0 movimento aprimorar
cada vez mais a qualidade de seus trabalhos, de modo a inspirar ndo
apenas aqueles que ja lhe sdo afetos, mas também os recalcitrantes que
suspeitam da seriedade dessa empreitada.

E isso nos conduz aos mencionados obstaculos intrinsecos dos
estudos “Direito e Literatura”. Ironicamente, os pontos fortes do
movimento - o marcante carater interdisciplinar e a amplitude de
perspectivas - sdo, também, os pontos que suscitam as maiores
dificuldades.

Com efeito, aqueles que se embrenham nas veredas do
movimento “Direito e Literatura” sdo a todo tempo desafiados a
enfrentar questdes tormentosas da area juridica de um ponto de vista
externo ao mundo do Direito, fincado nas obras literarias, o que implica
a abertura de horizontes para as mais variadas reflexdes que
normalmente escapam a concep¢do puramente formal e normativa do
fenomeno juridico.

Mas o entusiasmo dos estudos “Direito e Literatura” deve sempre
ser temperado com o reconhecimento de que eles se desenvolvem em
terreno pouco familiar ao estudioso do Direito, que ndo esta acostumado
a trabalhar com as ferramentas proprias da teoria literaria.

Posner adverte, com razdo, que um dos principais problemas da
interdisciplinaridade ¢ o amadorismo: o profissional do Direito que
escreve sobre Literatura sem sensibilidade literaria ou conhecimento
relevante sobre teoria literaria; o estudioso da Literatura que escreve
sobre Direito sem conhecimento juridico.zo6 Além disso, ainda segundo

** O momento fundante do moderno movimento “Direito e Literatura” tem sido
considerado a publicagdo da obra The legal imagination, de James Boyd White,
em 1973. Cf. HURSH, John. A historical reassessment of the Law and
Literature Movement in the United States. GRAAT On-Line, n. 14, jun. 2013, p.
14.
5 certo que, com o amadurecimento dos estudos nas ultimas décadas, esse
ceticismo diminuiu. O proprio Posner, na terceira edicdo de seu livro Law and
Literature (2009), reconsiderou boa parte de suas primeiras impressdes sobre o
movimento, reconhecendo a importancia e utilidade deste, sem abandonar,
contudo, a visdo critica a respeito de alguns pressupostos normalmente
considerados incontestaveis pelos estudiosos da area.

206 f, POSNER, Richard A. Law & Literature: third edition. Cambridge,
Massachusetts; London, England: Harvard University Press, 2009, Critical
Introduction.
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o mesmo autor, a interdisciplinaridade € perigosamente atrativa a
estudantes fracos, que se valem dela para escamotear a sua propria
fraqueza: o estudioso do Direito que escreve sobre Literatura tende a ser
julgado de forma indulgente por outros estudiosos da mesma area,
impressionados por seu aparente dominio em outro campo, € vice-versa.

Isso ndo significa, evidentemente, que seja necessario ser um
critico literario para poder se enveredar pelo campo do Direito e
Literatura, pois a ideia de interdisciplinaridade ndo se sustenta apenas
em tais extremos; o que se deve ter claro é que o efetivo aproveitamento
da Literatura pelos estudiosos do Direito ndo recai em um nivel
superficial de contato com as obras literarias, o que pressupde nio
apenas a leitura destas, mas a construgdo de um intercambio efetivo com
os tedricos da drea da Literatura.””’

A historia do movimento “Direito e Literatura” denota que o
entrosamento real entre o campo teoérico do Direito e o campo teodrico da
Literatura ¢ essencial para a vitalidade desse empreendimento. Como
aponta John Hursh, um dos motivos pelos quais o moderno movimento
“Direito e Literatura” despontou nas tltimas décadas deve-se ao fato de
0s primeiros congressos e encontros sobre esse tema terem sido
compartilhados por juristas e teodricos literarios,** gerando um
entusiasmo nos pesquisadores das duas areas quanto a proficuidade da
empreitada.

E importante destacar que esse exemplo tem sido seguido pelos
estudiosos que se dedicam ao tema no Brasil. A titulo ilustrativo, os
idealizadores do programa Direito & Literatura, atragdo televisiva
apresentada por Lenio Luiz Streck e responsavel em grande parte pelo
crescimento desse campo no Brasil, reconhecem a necessidade do
intercambio entre a teoria juridica e a literaria, tanto que no referido
programa sdo convidados professores e pesquisadores de diferentes
areas do conhecimento para debater as interfaces entre Direito e
Literatura.®” Da mesma forma, os organizadores dos Coloquios
Internacionais de Direito e Literatura sempre se preocuparam em

7 Esta realidade ¢ admitida por boa parte dos estudiosos do campo “Direito e

Literatura”, como se pode verificar, dentre outros, em MILLER, Jeffrey. The
structures of Law and Literature. Duty, Justice and Evil in the Cultural
Imagination. Montreal & Kingston, London, Ithaca: McGill-Queen’s University
Press, 2013, capitulo 1.

% Cf. 4 historical..., 2013, p. 14.

0 programa ¢ coordenado por André Karam Trindade, transmitido pela TV
Unisinos e pela TV Justica e divulgado, semanalmente, pelo ConJur.
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equilibrar o evento com professores da area juridica e da area literaria,
reforgando, assim, o potencial interdisciplinar da empreitada.210

Por outro lado, a afirmativa de que o movimento “Direito e
Literatura” implica a expansdo do arcabougo teodrico sobre o qual o
estudioso do Direito deve se debrucar, aliada a constatagdo de que esse
acréscimo ndo corresponde apenas a uma soma, mas a combinagdes que
multiplicam exponencialmente o campo de estudo, revela outro
obstaculo intrinseco do movimento “Direito e Literatura™: a dificuldade
de se manejar um volume inesgotavel de informacao.

Com efeito, ndo bastasse a amplitude do universo juridico, e da
infinitude de temas que podem ser desenvolvidos em cada uma das
diversas areas do Direito, o movimento “Direito e Literatura” vem
conferir novas perspectivas para a abordagem desses mesmos temas,
além de viabilizar a exploracdo de assuntos inéditos, a partir de um
ponto de vista situado num universo ndo menos fabuloso que o do
Direito, como o ¢ o mundo das obras literarias.

Em razdo da complexidade deste cenario, € como resposta a essas
varias dificuldades que o movimento “Direito e Literatura” enfrenta, os
trabalhos realizados em seu dmbito passaram a ser diferenciados em dois
grandes eixos tematicos, cada um deles cuidando de um particular modo
de articulagdo: “Direito na Literatura” e “Direito como Literatura”.”"!
Tal divisdo, ao realgar duas perspectivas fundamentais por meio das
quais os estudos “Direito e Literatura” podem ser realizados, mitiga a
aleatoriedade que, a primeira vista, acompanha a aproximagdo entre o
Direito e a Literatura.

Essa dupla vertente que se desenvolve no ambito do movimento
“Direito e Literatura” ndo foi estabelecida de forma arbitraria. Kenji
Yoshino busca suas raizes nas diferentes concepgdes atribuidas ao termo
“Literatura” ao longo dos séculos.”'> Segundo o referido autor, o termo

219 A terceira edigdo do Coloquio Internacional de Direito e Literatura ocorreu

em novembro de 2014, em Passo Fundo-RS, foi organizada pelo Centro de
Estudos em Direito e Literatura — KATHARSIS em parceria com a recém criada
Rede Brasileira Direito e Literatura — RDL.

" Uma terceira 4rea, denominada “Direito da Literatura”, é por vezes apontada
como uma das vertentes dos estudos “Direito ¢ Literatura”. Ndo obstante,
entendemos, juntamente com Trindade e Gubert, que tal enfoque nao
corresponde propriamente ao objetivo fundamental da empreitada “Direito e
Literatura”, pois apenas cuida de uma aproximacgdo transversal entre as duas
areas (Cf. TRINDADE; GUBERT, Direito e Literatura..., 2008, p. 49).

212 Valendo-se, para tanto, dos estudos de Timothy Reiss, na obra The Meaning
of Literature. Cf. YOSHINO, Kenji. La ciudad y el poeta. Revista Juridica de la
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“Literatura” comporta uma concepg¢io “generalizante”, que compreende
todos os textos de valor erudito ou académico ou, num sentido mais lato,
todos os textos, € uma concepg¢do ‘“particularizante”, que concebe a
Literatura como um discurso orientado a estética, limitando seu alcance
a géneros como fic¢do, drama, poesia e afins.

Assim, de acordo com esse raciocinio, as correntes do movimento
“Direito e Literatura” refletiriam cada uma dessas concepgdes. Nas
palavras de Yoshino,

[o] direito na literatura descansa em uma defini¢do
particularizante da literatura — o direito estd o
suficientemente fora da literatura como para
despertar comentarios quando estd representado
nela. O direito como literatura, por outro lado,
descansa em um discurso generalizante da
literatura — o direito é reconhecido como uma
forma de literatura e, como tal, é visto como
suscetivel de ser aclarado por meio de modos

. o 213
literarios.

Sem perder de vista estas consideragdes, vejamos, de forma mais
detalhada, as preocupagdes proprias de cada um desses ramos.

A primeira corrente, “Direito na Literatura”, parte da ideia de que
as obras literarias sdo um meio de acesso privilegiado para reflexdo e
compreensdo de questdes que ocupam o Direito em suas mais diversas
areas. Nesse plano, a Literatura torna-se um campo de investigacdo e
analise que estimula um novo olhar sobre o mundo juridico, com a
identificagdo de atores, temas e processos pertencentes ao universo do
Direito e a consequente reflexdo sobre a sua forma de apresentagdo e
representacdo em determinada obra literaria (ou conjunto de obras).

Diferente do que se pode pensar, ndo se amoldam a esta categoria
apenas as obras que possuam um contetido juridico explicito, como O
processo (Der Prozess, 1925), de Franz Kafka, ou O estrangeiro
(L Etranger, 1942), de Albert Camus. E certo que obras dessa categoria
tendem a ser reiteradamente visitadas, pela forma com que abordam
temas fundamentais da filosofia do direito, da teoria do direito e, mais
instrumentalmente, do direito processual. No entanto, a ubiquidade do
Direito autoriza que se percorram também textos literarios que, apesar

Universidad de Palermo, aino 7, n. 2. Palermo: Universidad de Palermo, 2006,
p. 6.
" YOSHINO, La ciudad..., 2006, p. 7.
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de ndo se ocuparem abertamente de questdes juridicas, nem por isso
deixam de revelar importantes insights a compreensdo das complexas
relagdes humanas e sociais que ao Direito compete regular.

De outra parte, a corrente “Direito como Literatura” assenta-se na
ideia de que o Direito possui uma marcante vocagdo literaria - refletida
nas leis, codigos, doutrinas e jurisprudéncia - e, nesta condi¢do, pode ser
compreendido como uma forma de Literatura. Neste campo, partindo da
premissa de que tanto o Direito como a Literatura sdo formas
discursivas constituidas pela linguagem, procura-se extrair da teoria
literaria elementos que permitam um tratamento mais arrojado do
Direito no plano da interpretacdo, retérica e argumentagdo, como
também no plano da escrita juridica.

Em uma acepg¢do mais ampla, destacada por Robert Weisberg, a
vertente “Direito como Literatura” situa os textos legais em uma
perspectiva cultural, fazendo um paralelo a forma como as obras
literarias sdo consideradas parte das mitologias e dos principios morais
de uma cultura.”™

No Brasil, a exemplo do que ocorre na Europa, prevalecem os
estudos na vertente “Direito na Literatura”, ao passo que as
investigagoes na area “Direito como Literatura” sdo predominantes nos
Estados Unidos. Ainda ndo foram levantados os motivos que expliquem
estas distintas preferéncias, e escapa aos limites do presente trabalho
fazé-lo; de toda forma, ¢ importante frisar que tais linhas ndo sdo
opostas, mas possuem implicagdes reciprocas, sendo inegavel que o
balizamento proporcionado por esses dois grandes eixos foi fundamental
para o desenvolvimento e o amadurecimento dos estudos realizados no
ambito do movimento “Direito e Literatura”.

Afinal, se numa primeira aproximag¢do as imbrica¢des Direito-
Literatura parecem fortuitas, o desdobramento nas vertentes “Direito na
Literatura” e “Direito como Literatura” confere um suporte
metodologico ainda que minimo aos trabalhos realizados nesse campo,
ao divisar dois caminhos principais, com caracteristicas e objetivos
distintos, que podem ser percorridos pelos estudiosos da area.

*'* Cf. The Law-Literature Enterprise. Yale Journal of Law & the Humanities, V.

1, iss. 1, article 4 , 1989, p. 2. Essa perspectiva abre espago para novas
abordagens do Direito enquanto fenomeno integrante e fundante da cultura, do
que ¢ exemplo a teoria do direito contado de Frangois Ost.
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4 PERSPECTIVAS PARA O CAMPO DE ESTUDO “DIREITO E
CINEMA” NO BRASIL

O exame das publicacdes e das atividades académicas que se
dedicam a imbricagdo Direito-Cinema em nosso pais permitiu verificar
que estamos diante de um campo de estudo em formacdo. Ainda que nao
haja um senso claro de integragdo a uma area maior, o fato de esse tema
estar sendo explorado em livros, artigos, disciplinas, atividades de
extensdo etc., por si sO, denuncia ndo estarmos diante de uma
empreitada modesta.

Embora seja ainda epidérmica a maioria das investigacdes sobre
os fundamentos e consequéncias da sobreposi¢do dos universos juridico
e cinematografico, convém reconhecer que as producdes académicas
visitadas no primeiro capitulo t€ém o mérito de serem pioneiras em uma
nova area de estudo, que se esfor¢a a se afirmar em um meio académico
que muitas vezes lhe € hostil.

Ha que se admitir, também, que se ndo houve ainda tempo para a
maturacgdo desses estudos — concentrados, como visto, nos ultimos cinco
anos -, eles ja permitem entrever os anseios que os inspiram, revelados
em dois enfoques principais que tém sido seguidos, em graus distintos,
pelos estudiosos dedicados ao tema, aos quais emprestamos o nome de
“olhar juridico” e “olhar sensivel”. Com efeito, desde o extremo que
busca no Cinema um refor¢o a compreensdo da dogmatica juridica, ao
extremo que concebe o Cinema como um veiculo de reconstrugdo do
Direito e da propria dogmatica, € possivel visualizar diversos objetivos
que se pretendem alcancar com o intercambio Direito-Cinema:
elaboracdo de uma nova estratégia didatica, formac¢do humanistica do
profissional do direito, desenvolvimento do senso critico, equilibrio
entre razao e emoc¢ao, e tantos outros.

Todos esses objetivos, no entanto, apostam nas possibilidades e
potencialidades decorrentes da inter-relagdo entre o Direito e o Cinema,
as quais, ndo obstante inequivocas, evocam mais uma ideia de
expectativa do que de realizagdo imediata.”’ Afinal, ndo se pode perder
de vista que possibilidade ¢ a qualidade do que pode acontecer ou

205 ¢ N Ca ~ .
E claro que os trabalhos que relatam experiéncias didaticas sdo mais

concretos e ilustram sucessos ja conquistados. Mas mesmos esses trabalhos, em
geral, reconhecem que ainda ha muito espago para o aprimoramento desse tipo
de iniciativa.
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existir, enquanto potencialidade é a condigdo daquilo que € virtual, que
existe enquanto poténcia e ndo como realidade.*'

Sendo assim, o principal desafio que os estudos “Direito e
Cinema” tém pela frente ¢ o de transpor a virtualidade para a realidade,
ou seja, de ultrapassar esta fase inicial - de descobrimento das
possibilidades abertas diante da ideia de se relacionar o mundo juridico
e o cinematografico - em dire¢do a uma nova etapa, que permita
identificar e escolher caminhos concretos cujo percurso conduza aos
objetivos almejados.

As perspectivas que pretendemos deixar neste ultimo capitulo
miram este desafio. N&o obstante continuarmos falando em
“possibilidades”, elas ndo se referem as consequéncias da imbricagdo
Direito-Cinema em si, mas sim aos rumos que podem ser tomados na
busca pelo amadurecimento do campo de estudo. Isso porque
acreditamos que o levantamento feito no primeiro capitulo ja ilustrou, de
forma suficiente, as principais implicagdes decorrentes da relagdo
“Direito e Cinema”, notadamente no que se refere as qualidades
didaticas e reflexivas que a linguagem cinematografica aporta ao mundo
juridico, sendo desnecessario repeti-las. Falta, no entanto, verificar
como tais qualidades podem efetivamente ser mais bem aproveitadas
pela comunidade juridica.”"’

Confrontando os estudos “Direito e Cinema” realizados no Brasil
com os campos examinados no capitulo anterior, identificamos pelo
menos trés frentes que precisam ser exploradas mais atentamente,
relativas a fundamentacdo tedrica e metodologica, delimitagdo e
operacionalizagdo do campo de estudo, pois nelas repousam as
perspectivas que conduzem ao fortalecimento da drea como um todo.

216
217

Defini¢des adaptadas do Aulete Digital.

E importante destacar que, ainda segundo o Aulete Digital, o termo
perspectiva denota tanto uma esperanca, expectativa, como também uma
maneira de considerar uma situagdo ou um problema (ponto de vista). No
primeiro sentido, cremos que os relatos feitos a respeito dos trabalhos nacionais
sobre “Direito e Cinema” ja denunciam intimeras perspectivas para este campo
de estudo. E, contudo, no segundo sentido que empregamos o termo neste
derradeiro capitulo, em que se busca apontar pontos de vista concretos a partir
dos quais os problemas colocados pela relagdo Direito-Cinema podem ser
enfrentados.
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4.1 A PROCURA DE FUNDAMENTOS E METODOS PARA OS
ESTUDOS “DIREITO E CINEMA”

No topico 2.3, foi visto que se ha um denominador comum entre
os trabalhos desenvolvidos no Brasil na area “Direito e Cinema”, ele
consiste na saturagdo do modelo tradicional de ensino juridico, ancorado
fundamentalmente nas aulas expositivas, cuja fun¢do primordial ¢ a de
transmitir ao aluno informacgdes sobre a legislagdo vigente e os percalgos
que envolvem a sua aplicacdo. Pondera-se que tal modelo, além de se
mostrar pouco interessante aos estudantes - relegados a uma posi¢do
excessivamente passiva -, tende a enfatizar em demasia o aspecto
normativo do fenémeno juridico, o que acaba gerando uma formacao
deficiente; por esse motivo, acredita-se que por meio de uma nova
estratégia didatica que introduza filmes no ensino juridico seja possivel
realizar atividades que estimulem a participagdo dos alunos e, também,
confiram-lhes um senso de contexto mais apurado a respeito de como as
normas juridicas incidem e impactam as relagdes humanas que buscam
regular.

Nesse cenario, a maioria dos trabalhos entende justificada a
confluéncia do Cinema no ensino juridico pela inequivoca vocagdo
pedagdgica do meio audiovisual, ja confirmada ao longo de um século
de experiéncias de uso de filmes na sala de aula, em todos os niveis de
educacdo.

Todavia, isso ndo chega a ser um fundamento para se estabelecer
a relagdo “Direito e Cinema” propriamente dita, mas sim uma
justificativa pela op¢do de se adotar uma estratégia didatica
diferenciada, que ndo explica se existe alguma razdo essencial para a
aproximagdo entre o mundo juridico e o cinematografico.

E verdade que existem estudos que tém buscado tal
fundamentag@o, como por exemplo os trabalhos académicos realizados
pelos integrantes do Grupo de pesquisa “Direito e Cinema”, da
Faculdade Nacional de Direito da UFRJ, orientados pela professora
Juliana Neuenschwander, que procuram na teoria socioldgica de Niklas
Luhmann a base tedrica que fundamenta a imbricagdo Direito-
Cinema.”'®

Também o pensamento de Warat contempla fundamentos para a
penetracdo das narrativas em imagens no mundo juridico, ao considerar
o Cinema o terreno mais propicio a manifestacdo do surrealismo juridico

18 Cf. topico 2.1.1.2.



124

e a consagracdo de um novo paradigma no Direito, a que ele chamou de
paradigma da razdo sensivel. *”’

Mas salvo poucas excegdes, ndo existe uma preocupagdo maior
quanto aos fundamentos e métodos que informam a empreitada “Direito
e Cinema”. Afinal, se no presente estdgio dos trabalhos desenvolvidos
nessa area falta até mesmo a compreensdo de pertencimento a um
campo de estudo propriamente dito, como ponderado no inicio do
capitulo anterior, ¢ natural que ndo se tenha despertado ainda a atengdo
para a necessidade de se estabelecerem bases teoéricas e propostas
metodologicas para tal campo. Contudo, esse ¢ um ponto essencial que
precisa ser explorado pelos académicos brasileiros, pois dele depende a
propria afirmagdo da area e a sua respeitabilidade perante os demais
campos.

Convém reiterar que a procura de bases teoricas ndo implica o
engessamento da area. Ndo se busca uma fundamentacdo para o
intercdmbio “Direito e Cinema”, mas fundamentagées que reinam um
conjunto de conceitos, métodos, técnicas e preocupacdes comuns, assim
permitindo o desenvolvimento de grupos de trabalho que falem a mesma
linguagem e tenham condi¢des de desenvolver um didlogo construtivo.

Por exemplo, os ja mencionados trabalhos orientados pela
professora Juliana Neuenschwander, calcados na teoria sociologica de
Luhmann, tém desenvolvido um vocabuldrio comum que facilita o
dialogo por quem compartilhe essa base tedrica, e fornecem um mesmo
ponto de vista a partir do qual podem ser avaliados os resultados
obtidos. E esses trabalhos, vistos em conjunto, podem por sua vez ser
confrontados por outro corpo de trabalhos inspirado em fundamentagdo
diversa, viabilizando assim um embate tedrico muito mais aprimorado.

Os fundamentos que sustentam a relagdo “Direito ¢ Cinema” sao
variados, e toda a bibliografia estrangeira visitada no capitulo anterior
serve como um precioso guia quanto as perspectivas a serem
adotadas,” sem prejuizo, evidentemente, de novos fundamentos ainda
ndo aventados.

No que se refere a aspectos metodologicos, também se busca ndo
um método, mas métodos que tornem mais eficientes ¢ ordenadas as
investigagdes conduzidas no ambito dos estudos “Direito e Cinema”. E,
neste ponto, embora também seja possivel buscar orientacSes nos

Mt topico 2.2.

20 Em geral, como visto, esses fundamentos sdo buscados nos pontos em
comum entre o Direito e o Cinema, como por exemplo a narratividade (Black),
a dramaticidade e a visualidade (Greenfield, Osborn e Robson).
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estudos Law and Film e Derecho y Cine, acreditamos que o campo que
melhor fornece pistas para se alcangar tal fim é o movimento “Direito e
Literatura”, como veremos no tépico que segue.

4.1.1 O movimento “Direito e Literatura” como modelo para os
[73) YIS . 99221
estudos “Direito e Cinema

Uma das constatagdes que pudemos extrair da parte final do
capitulo anterior foi que, apesar das semelhancas entre os estudos
“Direito e Cinema” e “Direito e Literatura”, eles ndo alcangaram em
nosso pais 0 mesmo estagio de amadurecimento. Tanto é assim que nao
parece adequado ainda conferir aqueles o status de “movimento”, se por
“movimento” entendemos uma atividade consciente de si propria e
autocritica, que possa ser descrita como uma sequéncia historica de
eventos ¢ de aﬁrma(;f)es.222

Esse descompasso entre os estudos “Direito ¢ Cinema” e o
movimento “Direito e Literatura” pode ser constatado quando se
observa a forma como essas areas se desenvolveram fora do meio
académico em que se originaram e, mais ainda, quando se compara a
situagdo desses dois campos no Brasil.

Enquanto o movimento “Direito e Literatura” foi se afirmando
em diversos paises - Diritto e Letteratura, na Italia, Droit et Littérature,
na Franca, Recht und Literatur, na Alemanha, Derecho y Literatura, na
Espanha223 -, 0s estudos “Direito e Cinema”, embora também praticados
em varios paises ocidentais, ndo alcangaram nem o mesmo status que
possuem no meio académico dos Estados Unidos e do Reino Unido,

*! Este topico contém excertos extraidos do artigo Direito, Literatura e

Cinema: o movimento “Direito e Literatura” como modelo teorico para os
estudos “Direito e Cinema” (2014), de autoria conjunta com o orientador da
pesquisa.

*2 Tomamos de empréstimo, aqui, a no¢do de “movimento” sugerida por René
Wellek e Austin Warren, ainda que em contexto diverso (WELLEK, René;
WARREN, Austin. Teoria da Literatura. 2. ed. Lisboa: Publicagdes Europa-
América, 1971, p. 333-334). E importante notar, contudo, que mesmo em
relagdo aos estudos “Direito e Literatura” ndo ha propriamente um consenso
quanto a adequagdo de considera-los um “movimento”. Nesse sentido, cf.
MILLER, The structures..., 2013, capitulo 1.

2 Cf. TRINDADE; GUBERT, Direito e Literatura..., 2008, p. 28-32.
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nem o vulto conquistado pelo movimento “Direito e Literatura” no
plano internacional.”*

No Brasil, ndo sdo comparaveis, em quantidade e qualidade, os
trabalhos produzidos nos campos “Direito e Literatura” e “Direito e
Cinema”. Como vimos, a simples ideia de uma éarea de estudo propria
denominada “Direito e Cinema” ainda precisa ser mais bem assimilada,
diversamente do que ocorre com o movimento “Direito e Literatura”,
cujos contornos tém se tornado cada vez mais familiares no meio
académico brasileiro.

E certo que tudo isso poderia ser explicado por um dado
cronoldgico, e nesse caso a consagragao do campo “Direito e Literatura”
dever-se-ia apenas ao fato de preceder no tempo o campo “Direito e
Cinema”. Mas ndo parece prudente contentar-se com essa resposta,
sobretudo quando ha diferencas fundamentais entre as 4reas que
desautorizam confiar que este ultimo campo terd o mesmo destino
daquele apenas com a ag@o do tempo.

Especificamente no caso brasileiro, j4 nas obras pioneiras do
movimento “Direito e Literatura”, que comegou a se desenhar no final
da década de 90, ha uma sintonia com o Law and Literature movement
(ou pelo menos referéncia a ele), que se desenvolveu nos Estados
Unidos a partir da década de 70.”* Desde o comego, portanto, os
trabalhos sobre “Direito e Literatura” aqui desenvolvidos possuiram um
norte, que lhes fornecia modelos teéricos minimos a informar as
investigagdes - justamente o que falta aos estudos “Direito e Cinema”.

Diante desse quadro, podemos concluir que uma das razdes do
florescimento do movimento “Direito e Literatura” no Brasil reside no
fato dele possuir um campo “paradigma”, o Law and Literature
movement, que legou pelo menos uma constru¢do fundamental para o

224 : .. . .
Excepcionam-se desse quadro os estudos “Direito e Cinema” desenvolvidos

na Espanha (Derecho y Cine), que igualam ou mesmo ultrapassam os trabalhos
“Direito e Literatura” daquele pais, como demonstra a rica produgdo
bibliografica sobre o tema e a preocupagdo que lhe dispensa a comunidade
académica, conforme comentado no topico 3.2.

**3 Estamos nos referindo ao surgimento dos trabalhos que passaram a utilizar,
no Brasil, a expressdo “Direito e Literatura”. A ideia em si de se refletir o
Direito a partir de obras literarias, como vimos no primeiro capitulo, ja havia
sido defendida por Warat pelo menos desde o inicio da década de 80. Isso, no
entanto, ndo modifica o fato de que muitos trabalhos sobre ‘“Direito e
Literatura” se referem mais ao Law and Literature movement do que a proposta
warantiana, ainda que essa seja, no fundo, inspiradora de inimeras iniciativas na
area.
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desenvolvimento dos estudos nessa area, reiteradamente evocada por
todos que nela atuam, consistente na divisdo de duas linhas principais de
investigagdo, “Direito na Literatura” e “Direito como Literatura”.

O balizamento proporcionado por esses dois eixos tematicos
confere um suporte metodologico aos estudos “Direito e Literatura”, ao
separar dois caminhos principais, com caracteristicas e objetivos
proprios, a serem seguidos pelos estudiosos da area, assim mitigando a
impressao de aleatoriedade inevitavelmente suscitada pela aproximacéo
de universos tao distintos como o sdo o Direito e a Literatura.

Se a multiplicidade de perspectivas ¢ também uma caracteristica
dos estudos “Direito e Cinema”, e se a estes tém faltado pardmetros
basicos que sejam habeis a orientar os trabalhos que se realizam neste
campo, como temos apontado ao longo da pesquisa, ndo ¢ desarrazoado
questionar se o recorte feito no ambito do movimento “Direito e
Literatura” pode ser transposto ao plano “Direito e Cinema”, como uma
proposta metodologica que permita um melhor delineamento de centros
gravitacionais ao redor dos quais se identifiquem grupos de trabalho
com preocupagdes e objetivos semelhantes, que confiram a esta area
contornos menos amorfos.

Afinal, segundo ponderam Trindade e Gubert, as vertentes
“Direito na Literatura” e “Direito como Literatura” sdo pressupostos
funcionais e ndo ontologicos,”® ou seja, ndo decorrem propriamente da
natureza daquele movimento, mas sim de uma necessidade instrumental
de se aglutinar, em corpos discerniveis, diferentes linhas de pesquisa.
Assim, nada desaconselha a sua assimilagdo também no campo “Direito
e Cinema”, o que nos conduziria a distingdo entre “Direito no Cinema” e
“Direito como Cinema”.**’

¢ Cf. TRINDADE; GUBERT, Direito e Literatura.., 2008, p. 48.

*" Como apontamos na nota de rodapé n. 211, alguns autores mencionam uma
terceira vertente, chamada “Direito da Literatura”, cuja contraparte no estudo
“Direito e Cinema” poderia ser denominada de o “Direito do Cinema”. Esta
corrente se ocuparia das normas juridicas relacionadas a produgdo
cinematografica, abrangendo ndo apenas normas sobre Direito Autoral, mas
também relativas a Lei do Audiovisual, a Lei de Incentivo a Cultura (Lei
Rouanet), as leis civis e trabalhistas aplicaveis aos diretores, roteiristas, atores e
aos demais envolvidos na produgdo cinematografica, regras juridicas destinadas
a distribuicdo de filmes (o que envolve a discussdo sobre a polémica imposi¢ao
as salas de cinema de cotas para exibicdo de filmes nacionais), normas sobre
censura, classificacdo etaria, etc. Essas discussdes, que conformariam um
Direito Cinematogrdfico, para aproveitar a expressdo sugerida por Rivaya e De
Cima (Derecho y cine..., 2004, p. 15-16), ndo foram abordadas neste trabalho,



128

Essa constatacdo, em si, ndo ¢ nova. Por ser intuitiva a
comparacdo entre as areas “Direito e Cinema” e “Direito e Literatura”,
alguns autores ja se serviram dessa distingdo para relatar os
desdobramentos possiveis da interagdo Direito-Cinema, do que sdo
exemplos Benjamin Rivaya (que atribui a vertente “Direito no Cinema”
a andlise da presengca dos fendmenos juridicos nos relatos
cinematograficos, e a perspectiva “Direito como Cinema” a reflexdo
sobre o carater narrativo e dramatico do Direito)228 e Pérez Trivifio (para
quem a area “Direito no Cinema” atende as representagdes do Direito no
Cinema, ao passo que “Direito como Cinema” adota ferramentas de
representagdo cinematografica ou de critica cinematografica para exame
do fenémeno juridico).” De igual modo, David A. Black sugere essa
distingdo, embora em um contexto diverso, ponderando que o enfoque
predominante que se observa no eixo “Direito no Cinema” acaba por
relegar a um se§und0 plano as consequéncias da perspectiva “Direito
como Cinema”.”"

Isso ndo obstante, o mero reconhecimento de que os estudos
“Direito e Cinema” podem se desenvolver nas duas grandes linhas
mencionadas ndo possui o mesmo efeito que tal recorte suscita no
ambito do Direito e Literatura. Com efeito, sobretudo em razdo da
dificuldade de se antever que tipo de abordagens sdo concretizadas no
plano “Direito como Cinema”, a ideia de “Direito e Cinema” acaba
ficando limitada a perspectiva “Direito no Cinema”, perdendo-se, assim,
o trago distintivo dessa categoria.

Dessa forma, para que os eixos “Direito no Cinema” e “Direito
como Cinema” tenham algum significado relevante e alcancem uma
funcdo metodologica, € imprescindivel identificar que tipo de
experiéncias sdo pertinentes a cada um desses ramos, de modo a divisar
métodos e objetivos comuns que sirvam como pontos de referéncia
balizadores dos trabalhos da area. Nas linhas que seguem, arriscamos
alguns passos nesse sentido.”’

pois ndo obstante aproximem o universo juridico ao cinematografico, elas
escapam ao objetivo central da empreitada “Direito e Cinema”, na forma como
aqui a concebemos.

*8CE. Derecho y Cine..., 2006, p. 17-18.

* Cf. Cine y Derecho..., 2008, p. 78.

B0Ct. Law in Film..., 1999, p. 129 et seq.

B As abordagens sugeridas em cada eixo tematico ndo sdo, evidentemente,
exaustivas. Os temas foram recolhidos principalmente dos trabalhos sobre
“Direito e Cinema” produzidos nos Estados Unidos, Reino Unido e Espanha,
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4.1.2 Direito no Cinema

A corrente “Direito no Cinema”, a exemplo de sua contraparte
“Direito na Literatura”, ocupa-se da proje¢do de temas juridicos nos
filmes, desdobrando-se nos seguintes enfoques: (a) estudos de
representacgdo, (b) a formacdo de um género cinematografico especifico
denominado cinema ]urzdzco e (¢) o exame de filmes como
Jurlsprudenma3 popular. E o enfoque mais afinado com o “olhar
juridico” que caracteriza parte dos estudos nacionais sobre “Direito e
Cinema”.

Os estudos de representacdo ocupam-se, em linhas gerais, da
reproducdo cinematografica de instituigdes juridicas e de seus
personagens, tendo como principal ponto de interesse os ja mencionados
filmes de tribunal e outros que cuidam de questdes juridicas relevantes,
como por exemplo a pena de morte ou o cumprimento da pena em um
estabelecimento prisional.

Esse tipo de abordagem deve estar constantemente alerta para o
fato, bastante evidente, de que a representagdo cinematografica de
instituigdes juridicas ndo necessariamente condiz com o seu
funcionamento real, dai importar menos a acuidade da representacdo do
que as discrepancias existentes com a propria realidade: sdo estas que
instigam a reflexdo sobre os motivos que levam a constru¢do de uma
imagem do Direito muitas vezes divorciada do substrato fatico que a
inspirou. Desta forma, o proprio carater didatico do Cinema, que tanto
interessa aos estudiosos da area — sobretudo aqueles que lhe dispensa

“olhar juridico” -, deve sempre ser explorado com muita cautela,
pois a sensagdo de realismo intrinseca a linguagem cinematografica
pode conduzir a conclusdes errdneas quanto a efetiva correspondéncia
entre o “real” e o seu pretenso retrato em determinado filme.

Em um sentido mais amplo, contudo, os estudos de representagdo
ndo se esgotam nessa categoria de filmes. Ao Direito ndo interessa
apenas o processo, a valoragdo da prova, o julgamento, o cumprimento
da pena, aspectos que sdo centrais nos filmes referidos até o momento.
Na verdade, uma das principais preocupacdes que tem inquietado a
comunidade juridica é a necessidade de superagdo do paradigma
normativista e de constru¢do de um novo modelo teérico que conceba o
Direito ndo como um fendmeno hermético, mas como um elemento

como forma de enfatizar perspectivas que ainda foram pouco percorridas no
meio académico brasileiro.
232 v .

Vide nota de rodapé n. 124.
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cultural que se relaciona de forma dinamica com outros fenémenos de
ordem social, politica, econdmica, etc. Isso significa que os problemas
juridicos nem sempre podem ser enfrentados apenas nos limites de um
determinado ramo do Direito, sendo indispensavel a ponderagdo
constante quanto as suas implicagdes em outras esferas.

Por consequéncia, esse desejado alargamento do campo de visdo
do estudante e do profissional do Direito aumenta também a area de
interesse dos estudos de representagdo, com a inclusdo de filmes que,
apesar de ndo possuirem um conteudo juridico evidente, abordam
situagdes complexas em que transitam, a um sé tempo, questdes
juridicas, filosoficas, sociologicas, psicologicas etc. A representagdo,
aqui, € menos do Direito ou de suas instituigdes e personagens, mas sim
das relagdes humanas e sociais em si, competindo ao criativo e arguto
olhar do estudioso discernir a forma como o fendmeno juridico interage
com tais relagdes.

Em paralelo aos estudos de representagdo, pode-se destacar uma
abordagem que transita entre o terreno da teoria do direito e o da teoria
do cinema, cuja preocupagdo central é a delimitagdo de um género
cinematografico a que se pode chamar de “filmes juridicos” ou de
“cinema juridico”.**

Nessa perspectiva, ¢ discutido se os filmes que representam as
instituicdes juridicas e seus personagens reunem caracteristicas
suficientes para formarem um género proprio, o que por sua vez coloca
em destaque os elementos cinematograficos reiteradamente utilizados na
representagdo do mundo juridico e a sua significacdo para o Direito
(como por exemplo, a figura do advogado heroico, do juiz corrupto, da
prova produzida no ultimo momento, etc.). Discute-se, também, se o
género filmes juridicos comportaria a divisdo em subgéneros, como
filmes de tribunal ¢ filmes de prisdo, ou ainda subgéneros diferenciados
pelo ramo do Direito a que se referem, como filmes juridico-penais,
filmes juridico-trabalhistas ete. >

Essa abordagem reflete ndo apenas nos ja mencionados estudos
de representacdo (afinal, ela acaba por delimitar os seus espagos de
atuacdo), mas conduz a uma série de novos questionamentos que podem
trazer interessantes insights ao campo do Direito, tais como: por que o
cinema de Hollywood se interessa tanto pelo género de filmes juridicos?
Por que o modelo norte-americano de filmes de tribunal influencia a

> Essa questdo sera abordada mais detalhadamente no topico 4.2.

24 Cf. RIVAYA, Derecho y Cine..., 2006, p. 18.
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cinematografia de paises que possuem tradicdo juridica distinta da
common law? Etc.

Por fim, identifica-se ainda na vertente “Direito no Cinema” uma
abordagem que pretende extrair dos filmes uma “jurisprudéncia
popular”. Aqui os estudos “Direito e Cinema” compartilham uma area
que também interessa ao campo denominado “Direito e Cultura
Popular”, tendo como foco a investigagdo sobre a forma como a cultura
popular - que abrange, evidentemente, o Cinema - aborda uma série de
assuntos que ordinariamente sdo discutidos apenas nos espagos formais
de estudo e aplicagdo do Direito. A ideia, como ja mencionado, ¢ a de
buscar nos filmes elementos que permitam inferir quais os conceitos e as
expectativas que a comunidade em geral possui sobre temas como
justica, processo, ética, moral ete.”

4.1.3 Direito como Cinema

O ramo “Direito como Cinema” representa o segmento dos
estudos “Direito e Cinema” menos explorado, o que se explica,
provavelmente, pela estranheza suscitada pela ideia de se pensar o
Direito como Cinema. Ndo obstante, sdo variadas e interessantes as
abordagens que podem ser efetuadas nesse campo.

Em primeiro lugar, ha que se esclarecer que a nogdo de “Direito
como Cinema” ndo deve ser encarada literalmente, mas sim
metaforicamente. Como observa Orit Kamir, Direito e Cinema refletem
e refratam os valores fundamentais, imagens, nogdes de identidade,
modos de vida e crises de suas sociedades e culturas, ¢ ha uma
correlagdo significante entre suas fungdes paralelas,236 ndo sendo
desarrazoado pensar que a interagdo entre esses dois campos comporte
uma via de mao dupla. Nesse sentido, a abordagem “Direito como
Cinema” coloca em evidéncia similitudes entre dois universos que,
embora distintos, sdo manifestagdes culturais que se inter-relacionam
em um contexto historico-social concreto, possuindo, nessa condigdo,
implicagdes reciprocas.

Com efeito, apesar de o Direito se revelar fundamentalmente em
uma linguagem escrita, ele também possui, como ndo poderia deixar de
ser, uma faceta visual, refletida nos prédios dos foruns e dos tribunais,
nas indumentarias dos julgadores e procuradores e, acima de tudo, na
interagdo dos atores do processo em audi€ncia. O proprio campo do

5 Cf. topico 3.1.1.3.2.
¥ Cf. KAMIR, Why ‘Law-and-Film’..., 2005, p. 257.
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direito processual, de marcante tradi¢do escrita, tem se aberto ao mundo
audiovisual, do que s@o exemplos as audiéncias televisionadas, os
depoimentos filmados e a oitiva de partes e testemunhas por
videoconferéncia.

Além do aspecto visual, o Direito também possui um carater
narrativo e dramatico, que em muito o aproxima do mundo do
espetaculo, como o demonstra a transmissdo televisionada de
julgamentos e a atengdo dispensada pela midia a casos de grande
repercussao nacional.

E, se o mundo juridico expressa-se de um modo visual, ou seja, se
existe o que podemos chamar de Direito em imagens, importa saber a
influéncia que essas imagens tém na construg¢do da propria ideia de
Direito, sem perder de vista que com elas concorrem as imagens do
Direito reproduzidas pelos mais diversos meios audiovisuais, dentre os
quais o Cinema.

Tudo isso autoriza, portanto, a abordagem “Direito como
Cinema”, que pode se materializar em estudos em que sdo elaboradas
“pontes metaforicas” entre figuras juridicas e cinematograficas
(processo como roteiro, testemunha como camera, juiz como diretor
etc.)237, estudos que exploram o carater dramatico e narrativo do Direito
e, também, estudos sobre as teorias de recep¢do e sobre a influéncia do
Cinema na formag¢ao de uma imagem do mundo juridico no pl’lblico.238

Além disso, da mesma forma que a vertente “Direito como
Literatura” procura na literatura técnicas de retérica e argumentagdo, nos
filmes podem ser buscados técnicas de oratéria e eloquéncia, duas
habilidades muito caras aos profissionais da area juridica. Especialmente
os filmes de tribunal estimulam a reflex@o sobre a postura e a retérica do
advogado, e convidam até mesmo a uma assimilacdo de técnicas de
atuagd@o no cotidiano profissional.

Para finalizar, podemos incluir ainda nesta perspectiva o
desenvolvimento do projeto waratiano, pois a penetragdo de uma poesia
em imagens no meio juridico, sugerida pela perspectiva juridico-

57 Cf. topico 3.1.1.3.3.

¥ Um exemplo de estudo nesta ultima abordagem, j4 mencionado no capitulo
anterior, ¢ o trabalho de Stefan Machura e Stefan Ulbrich, intitulado Law in
film: Globalising the Hollywood courtroom drama (2001), no qual eles
investigam como o retrato cinematografico das institui¢des juridicas norte-
americanas influenciam a percepgdo do publico sobre o Direito e a forma como

este ¢ representado nos filmes europeus, explorando assim as razdes desta
influéncia e suas consequéncias.
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surrealista de Warat, convida a refletir o Direito como uma “imago-
narrativa”, um fendmeno que ndo deve ser visualizado apenas na tinta da
lei e nos procedimentos judiciais, mas sim nos dramas, nos conflitos e
nas paixdes humanas.*

42 A DELIMITACAO DO CAMPO DE ESTUDO E A QUESTAO
DOS GENEROS CINEMATOGRAFICOS

No capitulo anterior, vimos que nos campos Law and Film e
Derecho y Cine uma preocupagido constante diz respeito a delimitagdo
da area, ou seja, a identifica¢do da categoria de filmes que melhor pode
servir ao universo juridico. Nessa ocasido, mencionamos que esse
debate, em si, ja assimila elementos da teoria cinematografica,
porquanto normalmente é conduzido sob a optica da teoria dos géneros
cinematograficos, girando em torno das perguntas: existe uma categoria
de filmes que possa ser chamada de cinema juridico (law films ou cine
juridico)? No que tal género se diferencia dos filmes de tribunal
propriamente ditos (¢rial movies ou courtroom dramas)? Apenas esses
filmes interessam aos estudos “Direito e Cinema”?

A questdo da delimitagdo dos filmes que podem ser aproveitados
no projeto Direito-Cinema no Brasil ndo tem sido encarada como
problematica. Gabriel Lacerda, por exemplo, quando explica os critérios
de selecdo dos filmes utilizados na experiéncia didatica por ele
empreendida na FGV Direito-Rio, menciona que o primeiro conjunto de
filmes — utilizados durante o primeiro semestre do curso — privilegiou
temas relacionados com o exercicio da advocacia como profissdo, tendo
sido deixado de lado “grandes conceitos ou temas juridicos”.**’ No final
de seu livro mais famoso, ele relaciona uma série de filmes separados
em grupos tematicos,”*' sem contudo tecer consideragdo alguma quanto
aos parametros que levaram a tal divisao.

Na verdade, poucos trabalhos fornecem uma reflexdo quanto aos
filmes que poderiam integrar o campo “Direito e Cinema”, e nenhum
deles sugere semelhante limitacdo a partir da teoria dos géneros
cinematograficos. Em alguns textos, transparece que certos filmes se
mostrariam mais aptos a serem visitados pelos académicos e
profissionais da area juridica do que outros, mas isso ocorre
normalmente por haver um sentimento de que filmes estritamente

2t topico 2.2.
0 Cf. O Direito no Cinema..., 2007, p. 14.
**! Transcritos no topico 2.1.1.1 deste trabalho.
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comerciais - o chamado “cinemdo” de Hollywood - ndo se mostrariam
adequados a tal empreendimento.242 Mas nem mesmo essa observagiao
exclui, in limine, uma leitura juridica que se possa conferir a um filme
integrante do cinema comc—:rcial,243 ndo sendo, portanto, um critério
delimitativo propriamente dito.

Por um lado, ha que se reconhecer que boa parte da agenda do
projeto “Direito e Cinema”, sobretudo na forma como ela estd se
desenhando no Brasil, ndo ¢ afetada pelos problemas tedricos que a ideia
de género suscita.

Os estudos que procuram lancar ao Cinema um “olhar juridico” -
e que se interessam mais detidamente por aqueles filmes que retratam o
cotidiano judicial e discutem, abertamente, problematicas juridicas — ndo
parecem encontrar dificuldades em divisar os filmes que melhor sirvam
a tal proposito, pois se a identificagdo dos filmes de tribunal enquanto
género pode implicar certa complexidade tedrica, ndo chega a ser
realmente dificil na pratica.

Também ndo parece problematica a selecdo de filmes que serdo
utilizados apenas com o intuito de exercitar a visualizagdo de relagdes
juridicas e de institutos dogmaticos a partir das situacdes retratadas em
determinado filme, na medida em que todo e qualquer filme se mostra
apto a tal exame.”*

A seu turno, tampouco os trabalhos que procuram, por meio do
Cinema, lancar um “olhar sensivel” ao proprio Direito estdo
preocupados em identificar alguma categoria de filmes mais propicia a
esse fim, pois nesse caso o que importa ¢ a poesia em imagens

242 . . o .
Nesse sentido, cf. os artigos Direito e arte: uma abordagem a partir do

cinema e da literatura (2009), de Piancastelli, Zambonato e Caume, e Projeto
Espreita: o cinema como pratica pedagogica no curso de Direito da UFSC
(2010), de Zambonato e Souza, em que os autores divisam um “cinema de
espetaculo” e um “cinema de reflexdo”, examinado no topico 2.1.1.3.

** Como a que Matos confere ao filme Batman — O cavaleiro das trevas (The
dark knight, 2008), em sua dissertagdo de mestrado, comentada no topico
2.1.1.2.

*** Veja-se, por exemplo, que Jéssica Gusman Gomes examina o contrato de
transporte aéreo e a responsabilidade civil do transportador a partir do filme Seis
dias, sete noites (Six days, seven nights, 1998), uma comédia romantica com
pitadas de aventura que nao tem pretensao alguma de discutir nenhuma questao
juridica. Cf. “Seis Dias e Sete Noites”. O contrato de transporte aéreo e a
responsabilidade civil do transportador. In: SOARES, Renata Domingues
Balbino Munhoz (coord.). Direito e Casos Reais, Cinema, Literatura e Musica:
uma nova forma de ver o Direito Civil. Sdo Paulo: LTr, 2014, p. 145-159.
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construida pela linguagem cinematografica, e que pode, a principio, ser
extraida de todo e qualquer filme.

Todavia, se como critério delimitador a ideia de género
cinematografico ndo traz maiores aportes aos estudos “Direito e
Cinema” no Brasil, por meio dela se revelam outras preocupacdes que
podem ser ponderadas nessa area, abrindo-se assim perspectivas ainda
intocadas pelo meio académico nacional.

4.2.1 O género cinematografico

O estudo do género cinematografico pode ndo parecer muito
convidativo, a primeira vista, a quem se dedique a area “Direito e
Cinema”. Ndo bastasse a impressdo de que ele pouco tem a agregar a
esse campo, pelos motivos ja mencionados, a propria ideia de género
muitas vezes estd excessivamente atrelada a finalidade comercial com
que ¢ empregada pela industria cinematografica, o que gera
desconfianca quanto a utilidade de maiores elucubragdes teodricas a seu
respeito. E, por outro lado, muitas vezes essas proprias elucubragoes
parecem ndo levar a lugar algum, na medida em que as dificuldades
teoricas que a questdo apresenta ndo se fazem sentir na pratica, como
também ja mencionado.

De fato, a nogdo de género ¢ util a industria cinematografica
porque abriga multiplas preocupagdes: os géneros fornecem as formulas
que orientam a produgdo, constituem as estruturas que definem os textos
individuais, sdo o critério por meio do qual decisdes sdo tomadas e,
ainda, possibilitam uma interpretacdo dos filmes que é inteiramente
ligada as expectativas de género do proprio pl’lblico.245

Por meio dos géneros, portanto, a industria cinematografica
consegue sintonizar-se com as demandas de audi€ncia e, assim, orientar
a propria produgdo dos filmes. Nas palavras de Robert Edgar-Hunt, John
Marland e Steven Rawle,

[a] inddstria cinematografica utiliza o género
como um modo de classificagdo, um modo de
rotular os seus produtos e posiciona-los no
mercado. O conceito de género ajuda a criar e a
alimentar o apetite do cinéfilo para certos tipos de

5 Cf. ALTMAN, Rick. Film / Genre. London: British Film Institute, 1999, p.
14.
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“produto”, uma vez que o ajuda a se identificar
: 246
pessoalmente com esse ou aquele tipo de filme.

A seu turno, no outro polo da equacdo, os géneros facilitam e
estimulam o consumo, por auxiliarem os espectadores a escolherem os
filmes que desejam ver, com base em expectativas prévias atribuidas a
determinado género. Ou seja: os niveis de antecipagdo do publico sdo
definidos por ideias preconcebidas sobre o género a que pertence
determinado filme.?"

Essas expectativas do publico, que a industria cinematografica
procura corresponder, relacionam-se tanto com a estética como com a
narrativa do filme. Como apontam Edgar-Hunt, Marland e Rawle,

[um] género ¢ um conjunto de caracteristicas
estilisticas reconheciveis de forma instantanea.
Nenhuma defini¢do estrita de um determinado
género ¢ possivel, mas as palavras “musical”,
“thriller” e “drama de tribunal” imediatamente
evocam um repertorio bastante limitado de ideias:
um ambiente fisico, locagdes tipicas, o visual das
personagens, objetivos significativos e assim por
diante. Apenas nomear um género evoca uma
determinada gama de caracteristicas superficiais
pertencentes a essa familia de filmes.***

E prosseguem:

[o] género também € uma categoria narrativa que
carrega caracteristicas estruturais distintas, certos
tipos de historia, variedades de relacionamento de
personagens e padrdes tipicos de desenvolvimento
de personagem. Quando reconhecemos o género,
antecipamos o fato de estarmos sendo levados a
um tipo especifico de viagem. Esse clima de
expectativa permite certas experiéncias, mas nio
outras — algumas coisas podem acontecer, outras
ndo. Os limites sdo definidos pelo género.”

Y linguagem do cinema. Porto Alegre: Bookman, 2013, p. 84.

7 Cf. ibid., p. 84.
¥ bid., p. 85.
** bid., p. 85.
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Todo o processo de criagdo do cinema comercial, portanto,
assenta-se na ideia de género. Os roteiristas — que fornecem a matéria-
prima a partir da qual se produzem os filmes - sdo exortados a explorar
as convengoes de cada género, assim considerados os ‘“ambientes,
papéis, eventos e valores especificos que definem géneros individuais e
seus subgéneros”,250 ndo apenas para antecipar aquilo que o publico
espera, mas, também, surpreendé-lo por meio de uma apresentagdo
inovadora dessas mesmas convengdes. Afinal, a regra de ouro do cinema
comercial € que “[o] publico quer o0 mesmo, mas diferente”. >

Mas além de parecer um assunto pertinente apenas ao processo de
comercializagdo do Cinema, dissemos também que o estudo do género
pode desencorajar os académicos da area juridica pelo fato de as
dificuldades tedricas suscitadas pelo tema serem desproporcionalmente
maiores do que o uso pratico do conceito no campo “Direito e Cinema”.

O estudo do género cinematografico realmente é complexo
porque, de muitas formas, ele ndo deixa de ser uma extensao do estudo
do género literario, ¢ nesse sentido muito deve a longa tradi¢do da
critica literaria, que remonta ao pensamento aristotélico.”> Além disso,
como ressalta Robert Stam, a teoria dos géneros enfrenta uma série de
problemas, relativos a extensdo (alguns rotulos, como comédia, sdo
amplos demais, outros, como filmes-catdstrofe, sdo muito restritos), ao
risco de normativismo (quando se mira um género buscando apenas o
que ele deveria fazer, ao invés de vé-lo como um trampolim para a
criatividade e inovag¢do), a limitagdo monolitica do género (quando se
parte do pressuposto de que um filme deve pertencer a um inico género,
rejeitando-se a hibridizagdo), e ao excessivo biologismo com que a
critica concebe a ideia de género (promovendo, assim, um tipo de
essencialismo, sem admitir que os géneros estejam sempre abertos a
reconﬁgurac;ﬁo).253

Tampouco existe consenso, entre os tedricos, sobre a quantidade
de géneros existentes, de subgéneros e de possibilidades de hibridizac3o.
Como aponta Robert McKee,

0 McKEE, Robert. Story: substancia, estrutura, estilo e os principios da escrita

do roteiro. Curitiba: Arte & Letra, 2006, p. 93.

»' EDGAR-HUNT; MARLAND; RAWLE, 4 linguagem do cinema, 2013, p.
84.

2 Cf. ALTMAN, Film / Genre, 1999, p. 13.

3 Cf. Introdugio a teoria do cinema. 4. ed. Campinas: Papirus, 2003, p. 149-
150.
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[ao] longo de dezenas de milhares de anos de
estorias contadas ao lado das fogueiras, quatro
milénios de escrita, dois mil e quinhentos anos de
teatro, um século de cinema e oito décadas de
radio e televisdo, inumeras geracdes de autores
criaram uma diversidade estonteante de padrdes
para a estoria. Para acompanhar essa efusdo de
ideias, varios sistemas foram delineados para
organizar as estorias de acordo com seus
elementos comuns, classificando-as em géneros.
Os sistemas, porém, nunca concordam quanto
a0 numero e a natureza dos géneros.254

E, ndo obstante todas essas dificuldades, “[enquanto] estudiosos
discutem sobre definigdes e sistemas, o publico ja é profundo
conhecedor dos géneros. Ele entra a cada sessio munido de um
conjunto complexo de antecipagdes aprendidas com uma vida inteira de
experiéncias no cinema”.”> Em suma: o publico, simplesmente, sabe
identificar um género, sem precisar recorrer a Aristoteles para tanto.”®

Nesse contexto, qual seria a efetiva utilidade do estudo do género
cinematografico para o campo “Direito e Cinema” no Brasil?

Primeiramente, em razdo da polivaléncia da nogdo de género, o
seu estudo perpassa necessariamente diversos aspectos do universo
cinematografico - tais como a constru¢do do roteiro, a analise de
viabilidade técnica de produgdo do filme, a realizacdo do filme em si e,
por fim, a aceitacdo pelo publico -, o que possibilita compreender
melhor e de uma forma mais aprofundada o fendmeno “Cinema” e todo
o processo de produgdo de filmes. Além disso, a teoria dos géneros ¢é
uma interessante porta de entrada aos estudos cinematograficos, cujo
conhecimento, ainda que minimo, ¢ indispensavel para a construgdo de
um exercicio efetivamente interdisciplinar.

Em segundo lugar, porque por meio da teoria dos géneros se pode
examinar como uma categoria de filmes — no caso, filmes que integrem
o chamado cinema juridico ou, mais restritamente, os filmes de tribunal

»* McKEE, Story, 2006, p. 86, grifo nosso.

5 Ibid., p. 87, grifo nosso.

26 Nesse mesmo sentido, apontam Greenfield, Osborn ¢ Robson - referindo-se,
contudo, especificamente aos filmes de tribunal - que “[ndo] ¢ dificil discernir
convengdes visuais e de trama que sdo compartilhadas por um namero
suficientemente amplo de filmes ao longo do tempo que nos permite delinear o
que esperar encontrar em um filme de tribunal” (Film and the Law..., 2010, p.
53).
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— aborda, ao longo do tempo, assuntos que lhe sdo pertinentes, o que
viabiliza analisar eventuais mudancas de representagﬁo.257 Também por
meio do género é possivel examinar como um determinado corpo de
filmes se relaciona com a cultura, com o publico e com os realizadores
de filmes, sendo, portanto, uma importante ferramenta analitica para
explicar a criagdo, recepgdo e efeito de determinados filmes.*

Mas had ainda um terceiro ponto que representa a principal
contribui¢do da teoria dos géneros aos estudos “Direito e Cinema” no
Brasil, por revelar uma perspectiva inexplorada na qual sdo formuladas
questdes que, de outra forma, ou em outro campo, ndo seriam levantadas
(ou que pelo menos ndo o foram até o0 momento).

Com efeito, toda a discussdo em torno da existéncia de um
cinema juridico pode ser transposta e dirigida especificamente a
cinematografia nacional, o que suscita uma série de indagacdes pouco
enfrentadas pelos académicos da area juridica: por que existem tdo
poucos filmes de tribunal brasileiros? O que explica essa auséncia, € o
que essa auséncia acarreta? O que preenche essa lacuna, e quais as
consequéncias desse preenchimento? A falta de filmes de tribunal
impede que se fale de um cinema juridico brasileiro? Quais filmes
integrariam tal género?

Nao ¢é possivel, em razdo dos limites do trabalho, desenvolver a
fundo cada uma dessas questdes, mas podemos arriscar alguns
comentarios a respeito, até mesmo como forma de apontar perspectivas
concretas que poderdo ser exploradas mais detidamente no futuro.

4.2.2 Cinema juridico e filmes de tribunal como géneros
cinematograficos

A identificacdo de um cinema juridico, ou de filmes de Direito,
depende, evidentemente, do que se entenda por “Direito”.” E, sendo
este um conceito polissémico, nenhuma categoria a ele atrelada pode ter
contornos fixos.

Disso decorre a dificuldade fundamental de se estabelecer que
tipo de filmes se amoldaria ao género cinema juridico. Enquanto
algumas situagdes presentes na narrativa cinematografica denunciam

7 Isso permite, por exemplo, que se examine como — € por que - a imagem dos
advogados nos filmes de tribunal mudou no decorrer dos anos. Cf.
GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law, 2010, p. 60-61.
258 )

Cf. ibid., p. 61.
% Cf. RIVAYA; DE CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 18.
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cabalmente tratar-se, efetivamente, de algo relacionado ao Direito —
como acontece quando s@o retratados na tela o andamento processual, a
coleta de provas, o julgamento, o cumprimento da pena etc. -, em outros
casos a compreensdo, ou mesmo a identificagdo, do elemento juridico ¢
decorrente de um sentido mais amplo que se confere ao termo “Direito”.
Se entendermos, por exemplo, que o Direito € o “reino da libertagcdo”, na
expressdao de Roberto Lyra Filho,”® filmes que tratam da luta do homem
contra a opressdo, como Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol (1964), sera
tao juridico quanto qualquer filme passado em um tribunal.

Nao bastasse a elasticidade de uma categoria assim concebida,
verifica-se que o que poderiamos chamar de cinema juridico nio se
amolda, também, a outras caracteristicas conformadoras de um género
cinematografico, que, como visto, ndo pressupde apenas uma tematica
em comum, mas um conjunto de carateristicas estilisticas e narrativas
prontamente reconheciveis, ou, em outras palavras, convengdes de
género.

Com efeito, um filme juridico pode nem mesmo parecer juridico
a primeira vista. Somente a partir do momento que se lhe confira uma
leitura do ponto de vista do universo do Direito ¢ que tal qualidade se
tornard aplicavel. Dai a impossibilidade de se antever convengdes a
respeito dessa suposta modalidade de filmes, se entendida com tal
abrangéncia.

Considerada nesse sentido amplo, a categoria de cinema juridico
pode servir como um rotulo de filmes que abordem questdes juridicas
em sentido amplo, ou seja, questdes que se refiram ao Direito em suas
diversas concep¢des. Mas ndo ¢, propriamente, um género
cinematografico, como o ¢ o musical, o faroeste, a comédia ete.?®!

Por outro lado, se partirmos de uma concepgdo normativista do
Direito, que o identifica com a normatividade emanada do poder estatal
— concepgdo mais corrente tanto entre os estudantes de Direito como
entre o publico em geral -, come¢am a despontar algumas institui¢cdes
previamente identificaveis, como o processo, o tribunal, o julgamento, a
prisdo, que evocam diretamente o sistema normativo estatal.

Nesse sentido, a ideia de cinema juridico aproxima-se mais da
nog¢do de género cinematografico, embora isso ndo reduza, in concreto,

*® LYRA FILHO, Roberto. O que é direito. 17. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
2006, p. 90.

! Dai Rivaya e De Cima optarem por falar em argumentos juridicos presentes
nos filmes, ao invés de um género denominado cinema juridico propriamente
dito. Cf. topico 3.1.2.1.
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as dificuldades de se enquadrar determinado filme em semelhante
categoria. O mero fato, por exemplo, de haver uma cena de julgamento
faz de um filme um filme juridico? O mesmo se diga em relacdo a
presenca em uma narrativa cinematografica de qualquer uma das
instituicdes mencionadas.

Na verdade, a categoria estética do gé€nero precisa sempre estar
acompanhada da categoria narrativa, referente a histoéria contada (que no
caso dos filmes juridicos quase sempre esta relacionada a dificuldade de
se alcancar a justica por meio do sistema judicial formal criado pelo
homem%z) e a padrdées tipicos de desenvolvimento de personagem (que
no caso dos filmes juridicos quase sempre se referem ao comportamento
de um profissional da area juridica diante dos obstaculos que o sistema
normativo estatal impde na sua busca por justiga®®).

A conjugacdo dessas duas categorias, portanto, permite entender
que um filme como A Rocha (The Rock, 1996), ndo obstante tenha como
principal locag@o uma prisdo — uma convencao tipica do cinema juridico
-, ndo ¢ propriamente um filme juridico, porquanto a categoria narrativa
ndo corresponde as convengdes esperadas nesse plano (o personagem
principal ¢ um quimico que, com a ajuda de um ex-prisioneiro de
Alcatraz, precisa impedir um grupo de militares renegados de langar um
ataque terrorista a cidade de Sao Francisco; trata-se de um filme de acao
que em momento algum pretende discutir alguma problematica referente
ao sistema prisional ou judicial).

Nessa concepc¢do mais estreita de cinema juridico, é possivel
identificar algumas convengodes do género. Greenfield, Osborn ¢ Robson
sugerem que um filme juridico reuna as seguintes caracteristicas:
geografia do Direito; linguagem e vestimenta tipica do Direito;
profissionais da area juridica; autoridade do Direito e imposi¢do da
justica (formal e informal).264 A intensidade dessas convengdes variam
de acordo com a “fase do Direito” de que se ocupa determinado filme,
que segundo os mesmos autores pode se referir a apreensdo (filmes
policiais e de detetive, especialmente os filmes noir), a deliberagéo
(filmes de tribunal, filmes de jurados etc.) e a disposi¢do (filmes de
prisdo e sobre pena de morte).265

22 Nesse sentido, cf. RAFTER, American Criminal Trial Films..., 2001, p. 11.
263 E, como observam Greenfield, Osborn ¢ Robson, normalmente para se
alcancar a justi¢a o protagonista precisa até mesmo subverter ou ultrapassar os
procedimentos legais (Cf. Film and the Law..., 2010, p. 63).

** Cf. ibid., p. 64.

5 Cf. Film and the Law..., 2010, p. 47.
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E inequivoco que as mencionadas convengdes se fazem sentir
como mais peso nos filmes de tribunal, que conformam o verdadeiro
nicleo do cinema juridico, e que podem ser considerados cinema
Jjuridico em sentido estrito. Sao esses filmes os que retratam a face mais
visual do direito (a estrutura fisica e a arquitetura do espago em que
ocorre a audiéncia), bem como o “direito em agdo”® propriamente dito
(o andamento processual, a acusagdo, a defesa, a coleta da prova, a
oitiva de testemunhas, o julgamento).

Como um subgénero do género cinema jurz’dico,267 os filmes de
tribunal possuem convengdes especificas facilmente reconheciveis,
como por exemplo: a) o protagonista normalmente ¢ um profissional da
area juridica, na maioria das vezes advogado; b) a agdo se resolve na
sala de julgamento e, em regra, o proprio julgamento é a atragdo
principal do filme, que nunca se desenvolve calmamente, construindo-se
o suspense sobre qual sera a decisdo do juiz ou do juri; ¢) normalmente a
preparagdo do julgamento assume uma abordagem do tipo “Davi vs.
Golias”, em que quase sempre a partida parece irremediavelmente
perdida para o protagonista principal; d) é bastante explorado o drama
de confrontagdes um-a-um: advogado contra testemunha, advogado
contra o outro advogado, advogado contra juiz, advogado contra cliente
etc.; e) algumas provas tendem a desaparecer, outras sdo apresentadas de
ultima hora; f) constantemente sdo abordados temas como assassinato,
traicdo e sexo, em vez de temas corriqueiros como casos ‘“escorrega-e-
cai”’; g) em geral, temas controversos, juridicos e morais, sdo
apresentados de forma “4gua com agucar”.”®

Bergman e Asimow, examinando a evolucdo dos filmes de
tribunal ao longo dos anos, identificam ainda as seguintes caracteristicas
em tal género:

% Cf. RIVAYA; DE CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 18.

S importante ressaltar que os tedricos do cinema, cujas preocupacdes sdo
distintas das que inquietam os académicos do Direito, ndo fazem semelhante
categorizacdo. Em geral, os filmes de tribunal, quando cuidam de matéria
criminal, sdo alocados dentro do género “crime”, e quando cuidam de matéria
ndo penal, sdo enquadrados no género “drama social” (cf. McKEE, Story...,
2006, p. 89). Isso em nada afeta, contudo, o estudo aqui realizado, considerando
que a teoria dos géneros ndo pressupde o estabelecimento de categorias
estanques, mas admite categoriza¢des diversas.

** Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, op. cit., p. 42-43, 52, 54-55.
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* o sistema formal de justi¢a raramente funciona como
deveria; a justica parece ter quase nada a ver com
rituais formais legais;

* nos filmes mais antigos, os advogados eram finos
(bons) seres humanos e competentes profissionais. De
1980 em diante, advogados sdo geralmente
gananciosos, sem ética ou incompetentes. As
corporagdes da advogados sdo ninhos de ladroes;

¢ visdo machista da mulher: advogadas sdo super-
emocionais, tém vidas pessoais ruins ou t€m seu
julgamento  prejudicado  por se  envolverem
amorosamente com seus clientes;

* a vitéria acompanha o advogado mais carismatico,
engenhoso ou sortudo, em vez de advogados que se
preparam mais para o caso;

* juizes sdo frequentemente corporativistas, bandidos ou
incompetentes, jurados sdo imprevisiveis, promotores
tém ambicdo de “subir na carreira” a todo custo,
advogados de defesa sdo demoniacos e clientes nunca
devem ser confiados.”®”

Conforme ja foi apontado no capitulo anterior, embora todas
essas convengdes digam respeito a forma como os procedimentos
juridicos e a atuacdo dos profissionais da area juridica sdo retratados, os
filmes de tribunal sdo sempre sobre algo mais que ndo apenas a lide
deduzida.””

Nicole Rafter sustenta que os filmes de tribunal revelam uma
tensdo existente entre um direito natural imutavel (ou justica) e o
imperfeito Direito feito pelo homem, e mostram-nos como este falha (ou
tende a falhar) na consecugdo da verdadeira justic;a.271 Nesse embate, as
regras procedimentais em si ficam em segundo plano se comparadas
com o ponto moral mais amplo abordado em tais filmes: a realizacdo da
justica, ndo em razdo, mas apesar das regras de Direito.”””

Isso leva Greenfield, Osborn e Robson a dizerem que o Direito,
intrinsecamente, tem pouco a oferecer ao Cinema. Ele serve apenas
como um veiculo para a discussdo de questdes morais, e a dimensdo

X Cf. Reel justice..., 2006, p. XX-XXi.

270 e .
Cf. ibid., p. xxi.
TV Cf. American Criminal Trial Films..., 2001, p. 10.
2 Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 66.
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legal € retratada apenas para mostrar se o Direito pode ou ndo resolvé-
las.”” Dai o cinema juridico em geral, e os filmes de tribunal em
particular, estar menos preocupado com o sistema judicial em si do que
com as relagdes humanas e sociais a ele submetidas.

4.2.3 Filmes juridicos e cinema nacional

A discussdo quanto a existéncia de um género que se possa
denominar cinema juridico, no qual estariam incluidos os filmes de
tribunal como um subgénero, se dirigida a cinematografia brasileira,
revela um rico campo de investigagdo que ndo foi devidamente
explorado até o momento.

Primeiramente, se coloca a questdo da quase inexisténcia de
filmes de tribunal brasileiros.”™ Apesar de tal género cinematografico
ser o mais evidentemente juridico — pelo menos se considerarmos a
predominante perspectiva normativista — pouco se questiona, nos
trabalhos sobre “Direito ¢ Cinema”, o motivo do desinteresse do cinema
brasileiro pelo tema.

Em todo o material mencionado no capitulo primeiro,
encontramos essa questdo tangenciada nos anais do 2° Seminario
Internacional Direito e Cinema — Visdes sobre o Direito e a Ditadura.””
Nos debates que seguiram a exposi¢do do professor Cristiano Paixao,
um aluno da UFRJ, ndo identificado, questionou:

(...) temos no cinema americano varios filmes
juridicos famosos (Tempo de matar; Amistad, que
¢ um caso historico; A reasonable man). No
Brasil, ndo temos o cinema trabalhando a questdo
do judiciario, pelo menos desconhego, na area de
ficgdo. A TV trata, a midia trata. Gostaria, entdo,
de saber a opinido de vocés do por que isso

* Cf. GREENFIELD; OSBORN; ROBSON, Film and the Law..., 2010, p. 66.
7% Essa questdo, € importante frisar, cinge-se ao cinema ficcional, ao qual se
aplica toda a discussdo sobre a teoria dos géneros até aqui comentada. Se
considerarmos os documentarios, hd pelo menos duas explicitas incursdes no
mundo juridico, nos filmes dirigidos por Maria Ramos - Justica (2004) e Juizo
(2007) -, além de outros diretamente relacionados ao universo judicial, como O
prisioneiro da grade de ferro (2003).

> Cf. MAGALHAES, Juliana Neuenschwander et al (orgs.). Construindo
memoria: seminarios direito e cinema. Rio de Janeiro: Faculdade Nacional de
Direito, 2009, p. 88-93.
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acontece, por que temos tantos filmes — ha uma
produgdo enorme no Brasil de cinema -, mas o
direito, o dia-a-dia dos tribunais, nio ¢é
colocado no cinema. Nio temos essa
representac;ﬁo.276

A essa indagagdo, o professor Cristiano Paixao respondeu:

Nao temos essa reflexdo sobre a historia a partir
do ponto de vista do direito, dos limites do direito,
das representagdes que o direito faz.

Existem alguns filmes. Vocé conhece aquele Beijo
73 alguma coisa alguma coisa? E um filme muito
interessante, ¢ um processo trabalhista de um
casal de operarios que se beijou numa fabrica
enquanto estavam trabalhando. Foram demitidos
por justa causa. E o filme ¢ a histdria do processo
da demissdo dele por justa causa. Tem o
documentario que vocé se referiu, existem
algumas produgdes, mas entendo quando diz que
nao existe um corpus, nem uma tentativa de eleger
isso como um tema.

Talvez repute isso também a auséncia de uma
cultura constitucional, ao fato de termos muitos
regimes autoritarios. Hoje temos varios filmes
sobre a ditadura militar. E uma forma de se falar
de direito...””’

E, por fim, o professor Luis Alberto Warat assim se manifestou:

Surpreendi-me quando vocé€ perguntou por que o
cinema brasileiro ndo se ocupa com questdes
juridicas. Digo que ele se ocupa e bastante. Claro
que se temos 0 imaginario norte-americano com o
processo, os advogados, a disputa, ai ndo. Porém,
em termos de cinema brasileiro, por exemplo,
temos o filme Cidade de Deus, que ¢ um filme
juridico. Central do Brasil ¢ outro, para citar os
que me vém a cabega. E creio que ha muito mais.
E no cinema latino-americano ha uma quantidade

7 MAGALHAES, Construindo meméria...2009, p. 88, grifo nosso.
7 Ibid., p. 91. O filme a que o professor se refere ¢ Beijo 2348/72 (1990), que
sera comentado adiante.
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enorme. A producdo argentina € grande sobre
questdes que t€m a ver com o direito, a ditadura,
os desaparecidos, o genocidio militar e a tortura.
Ha filmes brasileiros sobre a tortura e sobre os
desaparecidos, assim como ha uma espécie de
olhar sobre o processo militar. No Peru, também
ha uma enorme producdo de cinema que tem a ver
com o direito. Em Santa Catarina, na Semana de
Cinesofia, os filmes que trouxemos para discutir
as questdes juridicas eram todos latino-
americanos. O cinema cubano tem muito que ver
com o direito. Aquele diretor brasileiro que
trouxemos... Rio 40 graus... todos sao filmes
juridicos.

Nao sei se tenho outro olhar sobre o cinema
brasileiro, mas me parece que o juridico estd
considerado.””®

Apesar de essa ter sido a unica referéncia encontrada a respeito da
questdo da qual ora nos ocupamos, ela bem elucida como tal indagacdo
pode ser mais bem esclarecida a partir da teoria dos géneros
cinematograficos.

A pergunta do aluno da UFRIJ dizia respeito a inexisténcia de
filmes de tribunal brasileiros — como visto, um subgénero do cinema
juridico -, tanto que ele cita outros filmes dessa mesma categoria. O
professor Warat, no entanto, espantou-se com a questdo porque
equiparou os filmes de tribunal ao cinema juridico e, pensando neste
ultimo género, em seu sentido mais lato, ndo s6 soube indicar alguns
titulos que nele se enquadraria, como afirmou que o cinema brasileiro
era deveras rico nessa area.

Como ja deve estar claro a esta altura, a caréncia de filmes de
tribunal ndo significa auséncia de um cinema juridico, sobretudo se esse
¢ compreendido em um sentido amplo que ndo restrinja o juridico ao
normativismo. E possivel, portanto, que uma cinematografia tenha
muitos filmes juridicos (nesse sentido lato), mas nio filmes de tribunal
propriamente ditos.

Todavia, isso ndo explica o motivo por que os cineastas de um
pais ndo desejem explorar, por minimo que seja, o “direito em acdo”,
refletido nos procedimentos judiciais e nos julgamentos, sobretudo em
um pais em que a midia ndo mede esforcos em fazer espetaculos em

*® MAGALHAES, Construindo memdéria...2009, p. 91-92.
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torno de casos judiciais - como o da familia Nardoni e o do goleiro
Bruno, por exemplo -, dai ser pertinente a inquieta¢do do estudante.

A resposta do professor Paixdo, a seu turno, foi mais sintonizada
com o género a que se referia a pergunta, tanto que ele indicou um filme
juridico - Beijo 2348/72°7°—, ponderou que talvez a falta de “cultura
constitucional” tenha nos levado para longe dos tribunais, e por fim
apontou que as marcas dos regimes ditatoriais ainda chamam a atengio
do cineastas, o que seria uma forma de falar de direito.

Beijo 2348/72 ¢, de fato, um filme em que os procedimentos
judiciais ocupam um papel de relevo (o proprio titulo leva o nimero de
um processo trabalhista real que inspirou o roteiro), ainda que ndo seja
propriamente um filme de tribunal, ¢ sim uma comédia — “uma comédia
burocratica”, segundo o subtitulo do filme, mas que poderia ter sido
chamada sem prejuizo algum de “uma comédia juridica”.

O protagonista Lourival, um clown no estilo Carlitos, o
inesquecivel personagem de Charles Chaplin, envolve-se com uma
colega de trabalho e, por ser flagrado beijando-a, ¢ despedido por justa
causa. O enredo se desenvolve mostrando a vida de desempregado e de
biscate levada por Lourival apos a despedida e, em paralelo, a
tramitacdo de seu processo na Justica do Trabalho, ajuizado com o
proposito de reverter a modalidade da rescisdo para despedida sem justa
causa e, assim, fazer jus a integralidade das verbas rescisorias.

Se as cenas que mostram o cotidiano de Lourival sdo puro
pasteldo, as que se desenvolvem nas trés instancias da Justica trabalhista
sdo altamente satiricas, algumas beirando ao surrealismo (como por
exemplo a caracterizagdo do Tribunal Superior do Trabalho, mostrado
como um templo escuro ¢ esfumagado, composto de ancidos que mais
parecem integrantes de uma seita do que propriamente julgadores).

A forma como ¢ mostrada a discussdo juridica a respeito da
caracterizacdo ou ndo da justa causa contrapde a espontaneidade do
beijo com o ritualismo artificial dos julgamentos, sendo essa dualidade
que permeia toda a narrativa: de um lado, a simplicidade do modo de
vida do homem comum, trabalhador ou desempregado; de outro, a
pompa e o esoterismo do Poder Judiciario, ao qual aquele,
forcosamente, permanece alheio.

279 ’ . s~ .
Esse filme, além de ter sido lembrado pelo professor Paixdo, é comentado na

bibliografia nacional pelo menos em uma ocasido, no texto O beijo 2348/72:
processo, trabalho e simbolos (2013), de Adriana Goulart de Sena, Mila Batista
Leite Corréa da Costa e Oyama Karyna Barbosa Andrade.
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Diferente dos tipicos filmes de tribunal, em que o julgamento
costuma ser o climax do filme, pelo fato de nele repousar a sorte de
quem estd sendo julgado, em Beijo 2348/72 o personagem principal
pouco parece se importar com o andamento do processo.

Na unica instancia em que Lourival participa da audiéncia, na
entdo Junta de Conciliagdo e Julgamento, seu desconforto é retratado
por meio de um artificio comico: ele nem mesmo se ajusta com a
cadeira em que esta sentado. Julgada improcedente a acdo pela Junta,
Lourival d& o caso por encerrado, tanto que mal sabe explicar a um
amigo que o advogado do sindicato interpds um recurso, apenas refere
“que vai comecar tudo de novo”, enquanto toma, despreocupado, um
copo de cerveja. E Lourival nem mesmo se faz presente no julgamento
nas demais instancias, justamente onde seu recurso € provido (a
sentenca ¢ reformada pelo Tribunal Regional do Trabalho e esta decisdo
¢ mantida pelo Tribunal Superior do Trabalho).

A vitoria no ambito judicial, no entanto, em nada reflete na vida
pessoal do protagonista, que termina o filme desempregado e ainda
vivendo de biscate. E como se a justica, “entregue” dessa forma
mecanizada e burocratizada, apos longos trAmites ininteligiveis ao
jurisdicionado, ja nio fosse, afinal, justica.

O filme Beijo 2348/72, portanto, pode ser considerado uma
verdadeira comédia juridica, na qual s@o subvertidas diversas
convengoes dos filmes de tribunal como uma forma de dessacralizar as
institui¢des judiciais, no caso especifico, a Justica do Trabalho. E, nesse
sentido, cinema juridico em sentido estrito, uma amostra de que o
quotidiano forense e os procedimentos judiciais ndo foram
completamente esquecidos por nossos cineastas. Mas sera tal filme o
unico exemplar do género no cinema brasileiro?

Ndo é. A seu lado se coloca outro filme, praticamente
desconhecido pela bibliografia nacional sobre “Direito e Cinema”, e que
pode ser considerado um filme de tribunal “a brasileira”: O caso dos
irmdos Naves (1967).280

Baseado em fatos reais, o filme conta a histéria dos irmaos
Sebastido José Naves e Joaquim Naves Rosa, acusados e condenados
injustamente de um crime que nunca ocorreu. Em dezembro de 1937, na
cidade de Araguari-MG, o primo e socio dos irmaos Naves, Benedito

280 : : S T
Expresso, aqui, meus agradecimentos ao professor Dr. Lédio Rosa Andrade,

pela indicagdo do filme quando da defesa do projeto de dissertagdo. Na
bibliografia pesquisada, s6 encontramos uma breve referéncia a tal filme no
livro O Direito no Cinema (2007), de Gabriel Lacerda.
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Pereira Caetano, desaparece, juntamente com uma alta quantia de
dinheiro decorrente da venda da safra de arroz. Preocupados, os irmaos
procuram a policia, e quando o Tenente Francisco Vieira, nomeado
delegado, assume o caso, passa a suspeitar que foram os proprios irmaos
que cometeram o crime para ficar com o dinheiro. Em razdo disso, os
irmdos sdo presos e brutalmente torturados até confessarem o crime,
assim como sdo torturadas todas as testemunhas envolvidas com o caso
— inclusive a mde dos dois irmdos — para que confirmem a versdo dos
fatos construida pelo delegado. Os irmaos sdo defendidos pelo advogado
Jodo Alamy Filho, e absolvidos pelo Tribunal do Juri. O julgamento é
anulado, a pedido do promotor, mas o novo juri confirma a absolvicao.
Somente no exame do recurso, o Tribunal de Justiga altera o veredicto e
condena os irmdos a 25 anos ¢ 6 meses de reclusdo. Apos 8 anos e 3
meses encarcerados, os irmdaos ganham liberdade condicional, mas
Joaquim falece dois anos apo6s a libertagdo. Em 1952, Sebastido
descobre o paradeiro de Benedito, que simplesmente havia fugido com o
dinheiro e se refugiado na fazenda do pai.

O caso ficou conhecido como “tremendo erro judiciario de
Araguari”, como informa o narrador antes do término do filme, mas
chamar o que aconteceu de erro judiciario € eufemismo. O filme retrata,
com crueza, a imposi¢do violenta de um poder arbitrario e irracional, e a
condenagdo dos irmdos, nesse contexto, ¢ mais uma consequéncia da
ordem estatal iniqua, do que de um “erro” cometido pelas institui¢cdes
judiciais.

Dai a critica que o filme faz estar dirigida a ilegalidade da ordem
instituida e ndo propriamente aos procedimentos judiciais que levaram a
condenagdo dos protagonistas. Na verdade, embora haja mais cenas de
quotidiano forense nesse filme do que em qualquer outro filme nacional,
ele ndo foi realizado como um filme de tribunal tipico, como admite
Jean-Claude Bernadet, um dos co-roteiristas do filme, ao explicar
porque ndo construiram o personagem do advogado como o de um
“heroi”:

[estava] claro para Person [co-roteirista e diretor]
e para mim que Alamy tinha sido corajoso (a cena
69 nao deixa duvida a este respeito), mas nao
acreditivamos numa luta que se atinha aos
“procedimentos legais” numa situacdo politica na



150

qual ndo havia mais legalidade. Nao fariamos do
advogado o gala do filme.”'

E importante destacar, no entanto, que mesmo sem ter sido
conferido ao advogado Alamy o papel de protagonista, sua atuacdo é
espléndida, sobretudo na defesa que faz dos réus na tribuna, quando
acusa diretamente o delegado de intimidar as testemunhas, o juiz, ¢ ele
proprio. Atticus Finch ndo teria feito melhor.

Mas, de fato, por mais brava que tenha sido a batalha travada por
Alamy, e ainda que ele tenha conquistado a vitdria no tribunal do jiri,
todo o seu esfor¢o esvaziou-se diante de um Estado em que prevalecia a
arbitrariedade e em que os procedimentos judiciais podiam ser
ignorados quando ndo se prestavam a legitimar a vontade da autoridade,
como ocorreu no caso com a absolvi¢do dos réus pelos jurados, por duas
vezes seguidas.

E claro que o advogado Alamy, assim como o juiz que faz a
prontncia dos réus, em momento algum se ddo conta da superfluidade
de seus papéis nesse contexto ndo democratico. O juiz, sem aparente
hipocrisia, chega até mesmo a citar a “Orag¢do aos mogos”, de Rui
Barbosa: “De nada aproveitam leis, bem se sabe, ndo existindo quem as
ampare contra os abusos; € o amparo sobre todos essencial é o de uma
justica tdo alta no seu poder, quanto na sua missdo”. Somos nos,
espectadores, que vemos o quanto as belas palavras desse discurso em
nada socorrem aos irmaos vitimas das mais hediondas torturas
praticadas pela autoridade policial.

Bernadet explica que o filme, embora contasse uma historia
passada no final da década de 30, era na verdade uma metafora politica
da época em que foi feito (1967):

As relagdes com o nosso presente social e politico
eram evidentes: a policia tinha inventado uma
falsa realidade pela tortura, e a tortura vinha sendo
praticado (sic) no Brasil pelo regime militar. O
julgamento dos Naves se deu no inicio do Estado
Novo, com um judiciario submetido as novas
autoridades, e no nosso presente a justica tinha

281 L . N
O caso dos irmdos naves: chifre em cabeca de cavalo. Sdo Paulo: Imprensa

Oficial do Estado de S&o Paulo, Cultura — Fundagdo Padre Anchieta, 2004, p.
11.
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deixado de existir e se instalara um regime de
s . 282
violéncia e arbitrariedade.

Isso corrobora o que o professor Paixdo disse em sua resposta ao
aluno da UFRJ, no debate mencionado: as marcas dos regimes
ditatoriais levam os cineastas a abordar o Direito do ponto de vista de
sua violagdo, faltando uma “cultura constitucional” que aposte na
realizag@o do Direito por via institucional. O caso dos irmdos Naves se
torna emblematico, portanto, ndo apenas por ser um dos unicos filmes
nacionais a conferir maior peso aos procedimentos judiciais na narrativa,
mas também por fornecer pistas quanto aos motivos pelos quais esses
procedimentos sdo pouco visitados pelos cineastas.

Como visto no topico antecedente, os filmes de tribunal refletem
uma tensdo entre a justica, o “direito ideal”, e as institui¢des judiciais
criadas pelo homem, o “direito real”. No ambito de uma tradi¢do
democratica como a norte-americana, por mais que haja descrenga
quanto as institui¢des judiciais, por mais que se admita a sua corrupgao,
ainda assim as instituicdes sdo vistas como um caminho para a
consecugdo da justica, bastando que haja alguém disposto a diminuir o
espaco existente entre o “direito real”, falho, e o “direito ideal”, justo.
Por isso o sucesso dos filmes de tribunal nos Estados Unidos: no fim e
ao cabo, eles reforcam a ideia, socialmente aceita, de que o aparato
juridico-social levantado pelo homem pode, sim, ser justo, se nele
houver homens que batalhem em nome da justi¢a (o que é bem claro na
figura heroica dos advogados consagrada na Era de Ouro dos filmes de
tribunal, como visto no capitulo anterior).

A pequena experiéncia democratica brasileira, se comparada a
norte-americana, parece ndo autorizar semelhante otimismo, dai o
generalizado ceticismo dos cineastas quanto a possibilidade de se fazer
justica por meio das institui¢des juridico-formais criadas pelo Estado.

De um lado, enquanto vigentes os regimes ditatoriais vivenciados
no Brasil, o sistema judicial estava deslegitimado na base, e, como em O
caso dos irmdos Naves, todo o esforco heroico de um advogado ¢
reduzido a po6 diante da arbitrariedade do poder. Afinal, como ensina a
fabula do lobo e do cordeiro, contra a for¢a ndo ha argumentos.

Por outro lado, os cineastas brasileiros sempre se mostraram
atraidos pelos individuos marginalizados que simplesmente ndo sdo
alcancados pelo sistema formal de justiga. Essa ¢ uma tendéncia que
comega com o Cinema Novo - movimento cinematografico que teve

22 0 caso dos irmdos naves.. ., 2004, p. 8-9.
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inicio na década de 60 com o objetivo de construir um cinema critico e
que explorasse temas sociais - ¢ que ainda se faz presente no cinema
brasileiro contemporaneo.

Essa parece ser, na verdade, a sina do cinema nacional: langar
olhares aos lugares aonde o Direito ndo chega — o sertdo no Cinema
Novo, a periferia no cinema marginal dos anos 70, a favela no cinema
do século XXI.*® Nao se mostra o “Direito em agdo” na busca pela
justica, e sim as injusti¢as decorrentes da omissdo do Direito. Sob esse
enfoque, acaba sendo natural o descaso com o Direito institucionalizado,
que, em razdo de seu alcance limitado, nem sequer € visto como um
meio cogitavel para a realizagdo da justic;a.284

Nao espanta, portanto, que os Unicos dois filmes que retratem
procedimentos judiciais desacreditem completamente o seu papel na
consecugdo da justic;a:285 em O caso dos irmdos Naves, as instituigdes
policialescas e juridicas serviram apenas para perpetrar a injusti¢a, € em
Beijo 2348/72 o abismo existente entre o jurisdicionado e o Poder
Judiciario ¢ tdo grande que mesmo a justi¢a obtida por meio deste ja ndo
surte efeito algum.

3 Para um breve histérico sobre o cinema nacional, c¢f. BALLERINI,

Franthiesco. Cinema brasileiro no século 21: reflexdes de cineastas, produtores,
distribuidores, exibidores, artistas, criticos e legisladores sobre os rumos da
cinematografia nacional. Sao Paulo: Summus, 2012, p. 17-49.

% E interessante notar que o faroeste, um género tipicamente norte-americano,
também cuida da auséncia do Direito, mas o mito do Oeste americano mostra
justamente a ocupac¢do desse espago pelo Estado de Direito, e assim serve como
metafora da génesis e da legitimacdo da ordem juridica (cf. RIVAYA; DE
CIMA, Derecho y cine..., 2004, p. 31). Se compararmos com o Oeste americano
0 nosso sertdo, especialmente na forma como retratado pelo Cinema Novo,
vemos que se trata de um lugar abandonado sem perspectiva de transformagao
por um Estado de Direito vindouro. Em Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964),
por exemplo, nem mesmo sdo as autoridades policiais que se colocam atras do
cangaceiro Corisco, para tentar manter a ordem, mas um matador de aluguel.
Essa sensagdo de abandono, que permeia o filme do primeiro ao ultimo plano, é
o que diferencia o olhar que nosso cinema dirige aos espacos de auséncia de
Direito.

5 Estamos considerando, aqui, o retrato de procedimento judiciais como algo
relevante ao enredo e que aproxime o filme do género “filme de tribunal”.
Filmes com cenas de audiéncias, ha varios, como por exemplo Meu nome ndo é
Johnny (2008). Mas ai o tribunal aparece como uma categoria estética, nao
havendo uma categoria narrativa que autorize o enquadramento como filme de
tribunal propriamente dito.
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Evidentemente, outras consideragdes podem ser feitas para
explicar a pouca producdo de filmes de tribunal no Brasil, e auguramos
que muitas investigagdes sejam realizadas nessa frente. Deixamos aqui
essas reflexdes para pontuar algumas questdes importantes na relagdo
entre Direito e o Cinema nacional que, a nosso ver, ajudam a
compreender o desinteresse do cinema brasileiro pelos chamados “filme
de tribunal”.

Uma segunda questdo que se coloca quanto a essa matéria diz
respeito aos contornos do cinema juridico nacional. Como ja
mencionado, a escassez de filmes de tribunal ndo prejudica a afirmagdo
de um cinema juridico, sendo importante, contudo, identificar que tipo
de tematica toma o lugar daquela que, a principio, seria a mais evidente
(o procedimento judicial e seus personagens).

Se considerarmos as “fases do Direito” mencionadas no tdpico
anterior, abrangidas pelo cinema juridico, encontramos em nossa
cinematografia filmes sobre a fase de disposi¢do, como O beijo da
Mulher Aranha (1985, em co-producdo com os Estados Unidos) e
Carandiru (2003), e sobre a fase de apreensdo, embora essa assuma
contornos especificos: em vez de se referir a filmes sobre a investigagdo
de um crime e perseguicdo do criminoso, como o fazem os filmes
policiais e de detetives norte-americanos, ela abrange o problema da
criminalidade em si, sendo os mais emblematicos Cidade de Deus
(2002) e Tropa de Elite (2007). E claro que esses filmes, embora possam
ser alocados em tais nichos, ndo se referem apenas a uma tematica
(Cidade de Deus e Tropa de Elite ndo sdo apenas sobre a criminalidade,
mas também sobre os lugares de auséncia de Direito que se
estabeleceram nos proprios centros urbanos, as favelas); no entanto, essa
categorizagdo serve ao menos para colocar em evidéncia certas
tematicas por meio das quais € possivel divisar os filmes que compdem
0 Nn0sso cinema juridico.

Por outro lado, se olharmos a questdo de um ponto de vista mais
amplo, e considerarmos que o cinema juridico ndo se limita a filmes que
se referem, direta ou indiretamente, ao Direito estatal, alarga-se a
categoria, ndo obstante nesse caso seja mais dificil definir, de antemao,
quais os filmes que a integram, g)ois isso dependera da forma como cada
espectador concebe o Direito.”*® E nesse sentido que Central do Brasil

286 . . , . . -
Por esse motivo, como visto no tdpico anterior, nesse caso nao estamos

diante de um género cinematografico propriamente dito, mas de um rétulo sob o
qual podem ser reunidos filmes que interessam ao Direito, entendido em sentido
amplo.
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(1998), que nada possui de “juridico” a primeira vista, seja considerado
cinema juridico, como o considera Warat, na palestra ja comentada, e
Mara Regina de Oliveira, para quem o filme reafirma “(...) o poder de
transformacdo da descoberta do sentimento do amor, como uma espécie
de resgate simbolico de nossa identidade ética e emocional, capaz de
vencer a indiferenga cinica”.2*’

A constatagdo de que possuimos um cinema juridico, apesar de
ndo produzirmos filmes de tribunal, parece reconfortar os estudiosos da
area “Direito e Cinema”, a ponto de ndo terem sido questionadas, até o
momento, as implica¢des dessa realidade, que, no entanto, sdo muitas.

Conforme visto no capitulo anterior, uma das preocupagdes dos
estudos Law and Film € a de entender em que medida o “direito em
imagens” retratado nos filmes é assimilado pela populagdo, e em que
medida isso influencia a propria nogdo que os espectadores t€ém sobre
advogados, juizes, processos, julgamentos etc.

Essa ja é uma questdo problematica no ambito do mesmo sistema
juridico que produz os filmes de tribunal — pois, como visto, nem
sempre o que ¢ retratado nas telas corresponde exatamente a realidade
que inspira a representacdo -, o que dizer, entdo, quando tais filmes sdo
transpostos para um sistema juridico diferente.

Se ndo existe um “direito em imagens” construido pelo cinema
nacional — que retrataria nossas instituicdes juridicas e os profissionais
que nela atuam -, isso significa que o publico brasileiro apenas vé
retratado nos filmes imagens de um Direito que ndo é o seu proprio, mas
que, inconscientemente, acabam se afirmando como imagens do unico
Direito que parece existir.

Outra implicagdo importante, restrita ao plano do ensino juridico,
¢ que o uso de filmes de tribunal para fins didatico-pedagdgicos deve
sempre levar em consideracdo que existem diferencas entre nosso
sistema juridico e o do pais em que o filme foi produzido e, também,
que a representacdo cinematografica das institui¢des juridicas ndo
corresponde, necessariamente, ao funcionamento real de tais
instituigdes. A rigor, toda atividade pedagogica que pretende discutir
pratica juridicas a partir de filmes de tribunal envolve um exercicio de
direito comparado, como ja mencionado.

Como se pode ver, esse € um terreno proficuo a ser desbravado
pelos estudiosos da area “Direito e Cinema”, sendo muitos os
desdobramentos possiveis. Apesar de alguns trabalhos desse campo ja se

*7 Cinema e Filosofia do Direito, 2006, p. 131.
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dedicarem ao cinema nacional,”™ ha ainda muito que investigar a
respeito da sua relagdo com o Direito, sobretudo a partir da perspectiva
da teoria dos géneros cinematograficos, esbocada nesse topico. Afinal, o
estudo das caracteristicas distintivas do cinema nacional e de como elas
se relacionam com o Direito € uma das principais contribui¢des que os
estudos sobre “Direito e Cinema” feitos no Brasil podem oferecer para
ampliar os debates a respeito desta tematica no plano internacional.

4.3 A OPERACIONALIZACAO DO CAMPO DE ESTUDO

O levantamento realizado no primeiro capitulo demonstrou que o
tema “Direito e Cinema” tem sido explorado no Brasil em diversas
frentes: livros e artigos publicados, trabalhos de conclusdo de curso,
disciplinas eletivas, grupos de pesquisa, projetos de extensdo,
seminarios, mostras de Cinema etc. Embora de forma modesta, esse é
um campo que vai aparecendo nos trés pilares do ensino superior
brasileiro: ensino, pesquisa e extensao.

Caso a tendéncia verificada nos estudos realizados nos ultimos
anos se confirmar, podemos esperar um crescimento quantitativo da
area. Mas se tal crescimento ndo for acompanhado também por um
amadurecimento qualitativo, dificilmente essa area logrard o
reconhecimento e afirmagdo no meio juridico. Quando muito, o Cinema
continuara, para alguns, sendo um util instrumento didatico e, para
outros, um recondito poético que pode inspirar a construgdo de um novo
mundo; mas ndo havera a conjugacdo dessas perspectivas e o confronto
de ideias no ambito de um campo de estudo propriamente dito,
consciente de si, e que, como tal, possa oferecer algo a toda comunidade
juridica.

Quando falamos, portanto, em operacionalizagdo do campo de
estudo, nos referimos ao percurso concreto que conduz ndo apenas a
expansdo horizontal da area (conquista de espagos académicos), mas
sobretudo a expansao vertical (aprofundamento tedrico que embasa toda
essa iniciativa). A primeira pode até mesmo acontecer pela novidade da
proposta, mas € a segunda que garantird a sua efetiva consolidagao.

Ao longo da pesquisa, vimos diversos pontos que precisam ser
aprimorados se desejamos essa expansdo vertical.

Primeiramente, o refor¢o da ideia de que “Direito e Cinema” é,
antes de mais nada, um campo de estudo, ou seja, uma area de

¥ Como por exemplo o livro Cinema e Filosofia do Direito (2006), de Mara

Regina de Oliveira.
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investigagdo que compartilha o interesse por uma mesma tematica e que
se desenvolve pela construgdo de um conjunto inter-relacionado de
praticas, técnicas, informagdes e experiéncias.

Isso implica o desenvolvimento de trabalhos mais afinados com a
producdo académica na area, seja no Brasil, seja em outros paises, o que
nos leva a um segundo ponto importante: a necessidade de os trabalhos
no campo “Direito e Cinema” dialogarem entre si e com outras
iniciativas semelhantes.

Dessa forma se abrem diversas sendas a explorar. Como vimos no
capitulo anterior, os estudos “Direito e Cinema” realizados em outros
paises — como os estudos Law and Film e Derecho y Cine — oferecem
uma rica bibliografia a ser visitada, que bem ilustra as preocupagdes e o0s
inimeros caminhos que podem ser seguidos nesse campo de estudo.
Além disso, o didlogo com tais areas permite inserir o Brasil no debate
internacional a respeito da matéria, viabilizando uma analise comparada,
por meio do Cinema, a respeito de como os diversos paises enfrentam
problematicas juridicas que lhe sdo comuns.”¥

A seu turno, também o didlogo com o movimento “Direito e
Literatura” é fundamental para que se compreendam os desafios e os
obstaculos que se colocam diante de uma empreitada que pretende
conjugar Direito e uma expressdo artistica, além de colocar em
evidéncia pontos em comum entre a Literatura e o Cinema que podem
ser explorados de uma perspectiva juridica.290

Essa interacdo com outros campos revela, ainda, alguns aspectos
que precisam ser mais bem desenvolvidos no ambito dos estudos
nacionais sobre “Direito e Cinema”. Ja falamos sobre a necessidade de
se ponderar a respeito de seus fundamentos tedricos e de seus métodos

289 e . ;- C .
Por mais criticavel que seja o predominio global da indistria cinematografica

norte-americana, justamente em razdo da presenga desse cinema em diversos
paises ele acaba funcionando como um denominador comum a partir do qual se
pode comparar como cada ordenamento responde a eventuais problemas
juridicos relatados nos filmes. Por exemplo, a partir de um filme como Doze
homens e uma sentenga (12 angry men, 1957), é possivel que por meio dos
estudos “Direito e Cinema” se estabeleca um didlogo sobre como as diversas
comunidades juridicas enfrentam as inquietagdes lancadas no filme a respeito
do processo decisdrio, viabilizando assim um exercicio de direito comparado
ainda inédito.

0 Como exemplo, é possivel fazer um exercicio Direito-Literatura-Cinema a
partir dos problemas que giram em torno da adapta¢do cinematografica de uma
obra literaria.
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de abordagem, mas ¢ preciso enfatizar ainda outro ponto: a
autorreflexdo sobre as limitagdes do campo de estudo.

O fato de serem recentes os estudos sobre “Direito e Cinema” no
Brasil lhes confere um carater euférico diante de uma novidade
promissora, o que tem ofuscado a compreensdo das dificuldades que se
tém pela frente. Afinal, a exemplo do que ocorre no movimento “Direito
e Literatura”, ndo estamos diante de uma area livre de turbuléncias.

A conjugagdo de dois conceitos polissémicos, como o sdo
“Direito” e “Cinema”, conduz a uma multiplicidade de caminhos que a
um s6 tempo denuncia a riqueza da empreitada e o risco de rarefacao.
Por isso, ndo obstante se trate de uma area avessa a sistematizacéo,
justamente por romper com as amarras das disciplinas tradicionais,
ainda assim ndo podem ser negligenciados esforgos que pretendam
conferir contornos menos etéreos a esse campo, dai a necessidade de se
refletir constantemente nao apenas sobre as possibilidades, mas também
sobre as limitagdes que se impoem ao projeto Direito-Cinema.

Uma delas, que vimos na exposi¢do sobre o movimento “Direito
e Literatura”, diz respeito as dificuldades decorrentes do carater
interdisciplinar da proposta “Direito e Cinema”. Nao se pode perder de
vista que tal proposta ¢ uma iniciativa dos académicos da area juridica,
cujo conhecimento, a rigor, limita-se a um polo da equagdo. O fato de
estarmos acostumados com a cultura cinematografica ndo significa que
compreendamos todas as suas facetas, dai ser necessario
autoconsciéncia e humildade para reconhecer que ha muito a descobrir
nesse outro universo que nos interessa, o que implica um
aprofundamento tedrico que deve ser buscado em textos sobre historia
do cinema, teorias do cinema, critica cinematografica, roteirizacao, etc.

A desatengdo a essa realidade tem levado a producdo de muitos
textos que, embora tencionem conjugar Direito e Cinema, nada mais
fazem do que relatar a sinopse do filme, extrair dela alguma questdo
juridica e, em seguida, tratar dessa questdo de uma forma desprendida
do proprio filme. Isso é o que Black chama de “empréstimo de baixo
impacto”:291 o Cinema servindo apenas como pontapé inicial para a
escolha de uma questdo juridica que se pretende discutir, a qual, uma
vez identificada, passa a ser debatida de forma desvinculada da
linguagem cinematografica. Nesses casos, em regra, os textos nem sdo
bons artigos cientificos, por nada acrescentarem ao debate juridico sobre

#1'Cf. Law in film..., 1999, p. 121.
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a matéria, e nem sdo boas analises de filmes, pois apenas transcrevem o
enredo, 0 que na maioria das vezes € um exercicio mac;ante.292

E importante refletir sobre todos esses pontos — que,
evidentemente, ndo sdo exaustivos — se quisermos transpor os estudos
“Direito e Cinema” da virtualidade para a realidade, como dissemos no
comego do capitulo.

A operacionalizagdo do campo de estudo, no entanto, nao
perpassa apenas essas consideracdes tedricas, mas diz respeito, também,
as estratégias e as agdes necessarias para o desenvolvimento de duas
atividades concretas que, ao fim e ao cabo, sdo a propria razdo de ser do
empreendimento “Direito e Cinema”: a assisténcia do filme e a reflexdo
que ela enseja a respeito de alguma questdo juridica ou, ao menos,
relacionada indiretamente ao Direito.

De fato, sem a conjugagdo desses dois aspectos ndo podem ser
alcancados quaisquer dos objetivos almejados nesse campo, pois o
Cinema, por si, ndo garante todos os resultados que se auguram
possiveis com sua confluéncia no mundo juridico.

Com efeito, muito se fala que os filmes permitem uma formagéo
mais humana do profissional do Direito, mas entre a assisténcia de
filmes e a formacdo almejada ndo hd uma relagdo de causa e efeito
necessaria. Certamente a arte engrandece o ser humano, e saber criar
arte e aprecia-la so uns dos principais tracos que distingue o homem
dos outros animais. Mas a produgdo artistica acompanha a evolucao da
humanidade ha milénios, e nem por isso ela evitou que a historia fosse
repleta de iniquidades. Mesmo um pais cultissimo como o era a
Alemanha do inicio do Século XX nfo conseguiu evitar o advento de
um horrendo regime autoritario. E, por outro lado, se ver filmes, por si,
levasse a uma “formacdo mais humana”, todo critico de cinema seria um
exemplo vivo de virtude.””

A aposta de que os filmes humanizam o estudante, portanto, ndo
pode se fiar apenas na sua assisténcia, até mesmo porque, durante a
faculdade, ha imenso consumo de filmes por parte dos alunos,” e se

292 . . .
A esse respeito, conferir a adverténcia que Greenfield, Osborn ¢ Robson

fazem sobre os problemas de se recontar a histéria do filme em um texto sobre
Direito e Cinema: Film and the Law..., 2010, p. 292.

3 Adaptamos, aqui, o argumento dado por Posner, ao sustentar ponto de vista
semelhante, mas em relagdo a Literatura. Cf. POSNER, Law & Literature...,
2009, Chapter 12.

** A faixa etaria da maioria dos alunos de Direito coincide com a faixa etaria
mais “cobicada” por Hollywood — até 25 anos -, tanto que a produgdo
cinematografica estd quase integralmente voltada a esse publico, como o
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isso fosse bastante, as promessas que se esperam do Cinema, em termos
de “humaniza¢do”, ja deveriam ter sido alcangadas ha tempos.

De outra parte, mesmo quando ha indica¢do aos alunos de filmes
que importam ao Direito — seja em sentido amplo, seja na perspectiva
normativista -, a dimensao juridica que permeia o filme pode ndo ser
devidamente compreendida se ndo houver um direcionamento minimo
quanto aos principais aspectos que devem ser observados pelo
espectador.

Por tudo isso, o exercicio da ideia “Direito e Cinema” em
concreto, ou seja, a sua operacionalizagdo em sentido estrito, pressupde
um trabalho orientado, tanto quanto aos filmes que precisam ser vistos,
como quanto a forma de assisti-los. E, como demonstram as
experiéncias que ja tém sido realizadas no Brasil, essa orientagdo
normalmente ¢ de responsabilidade do professor que se dispde a
coordenar uma atividade envolvendo a reflexdo e a critica de temas
juridicos a partir dos filmes, o que pode ocorrer no ambito de uma
disciplina eletiva, atividade de extensdo, semindrios ete.”

E certo que no primeiro capitulo dissemos que atividades dessa
natureza antecedem a emergéncia da expressdo “Direito e Cinema”;
todavia, elas adquirem outra roupagem quando desenvolvidas no ambito
de um campo de estudo que lhes fornece fundamentos e métodos para o
seu aprimoramento, permitindo assim que os professores se municiem
para melhor conduzirem qualquer iniciativa desse tipo.

Mesmo no Brasil, onde esse campo de estudo da seus primeiros
passos, ja existe bastante material que serve de orientagdo para a
atividade de assisténcia e analise de filmes sobre Direito, como os livros

demonstram as adaptagdes de literatura juvenil e de historias em quadrinhos que
assaltam em massa as salas de cinema.

% Estamos nos referindo, aqui, especificamente a operacionaliza¢do do campo
de estudo no plano académico, mas a empreitada “Direito e Cinema” ndo se
confina nos bancos das faculdades. Todo profissional da area juridica, seja qual
for seu campo de atuagdo, pode ser inspirado a fazer uma leitura juridica, ou que
tenha repercussao na esfera juridica, de um determinado filme, e suas reflexdes
podem servir de base para um artigo cientifico ou um capitulo de livro, sem
necessariamente envolver a atividade de exibi¢do e analise de filme (nesse caso,
a assisténcia e a reflexdo sdo feitas apenas pelo autor ou autores do texto). No
entanto, o que se dever ter em mente ¢ que ndo basta, para tanto, conhecimento
juridico e gosto por Cinema, dai ser importante que todo estudioso que deseje se
embrenhar no campo “Direito e Cinema” procure informagdes minimas na
bibliografia sobre o tema — nacional e internacional — sobre como fazer de tal
exercicio algo relevante.
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do professor Lacerda e tantos outros artigos de autores diversos que
descrevem as atividades didaticas realizadas nessa érea.””® E, se
olharmos para os campos de estudo visitados no segundo capitulo,
temos pelo menos duas grandes iniciativas que podem servir de
inspiracdo para a area no pais: a primeira, proveniente do meio
académico espanhol, ¢ o chamado Proyecto DeCine, uma iniciativa da
Faculdade de Direito da Universidade da Coruila, que tem por objetivo
organizar uma rede de professores para a elaboracdo de materiais
didaticos para o ensino do Direito por meio do Cinema, estando boa
parte desse material reunido na Coleccion de materiales didaticos sobre
Derecho y Cine;”” outra iniciativa, encontrada na nossa propria
comunidade académica, ¢ a Rede Brasileira Direito e Literatura (RDL),
fundada no ano de 2014 como uma “plataforma de difusdo de
conhecimento, com o intuito de auxiliar, centralizar, fomentar e
compartilhar as informacdes e atividades relativas as pesquisas, as
publicagdes e aos eventos sobre Direito e Literatura, em ambito nacional
e internacional”.*®

Como se pode ver, no campo “Direito e Cinema”, ha inimeros
subsidios que permitem orientar o professor a conduzir atividades bem
sucedidas de exibi¢do e analise de filmes, as quais, uma vez
concretizadas, podem fornecer novas contribui¢des ao campo de estudo,
fazendo com que, nesse ciclo, a area como um todo se estruture e
fortaleca.

Considerando, portanto, que a operacionalizagdo do campo
“Direito ¢ Cinema” conduz fundamentalmente a uma atividade concreta,
a qual, em regra, é conduzida por um professor no ambito de uma
instituicdo de ensino, para finalizar esse topico deixamos algumas
sugestdoes procedimentais a respeito de como extrair a0 maximo do
Cinema enquanto estratégia didatica no curso do Direito.””

Em primeiro lugar, toda atividade didatica escolhida pelo
professor para ser trabalhada com um grupo de alunos integra um
planejamento educacional que abrange desde as politicas publicas da

2 Cf. topico 2.1.1.

7 Cf. topico 3.1.2.

% Informagdo extraida do sitio eletronico da RDL: <www.rdl.org.br>.

99 Algumas dessas sugestdes ja foram tangenciadas quando examinamos como
se da a operacionalizagdo dos estudos Derecho y Cine (topico 3.1.2). No
entanto, a exposicdo a seguir ¢ mais completa e sistematizada, tendo como base
um artigo construido em conjunto com o orientador da pesquisa, ainda a ser
publicado, denominado O cinema como estratégia didatica no ensino juridico.
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area da educacdo até os objetivos especificos das instituicdes de ensino e
do curso em que atua. Por este motivo, o docente, ao planejar suas
atividades, deve ser coerente com o contexto institucional em que esta
inserido e com a realidade do curso em que ira atuar, ndo podendo
perder de vista os objetivos a serem alcangados no processo de ensino-
aprendizagem.

Isso vale, evidentemente, para o trabalho pedagodgico que se
pretenda desenvolver a partir do Cinema. Como ja foi mencionado no
capitulo anterior, o uso de filmes no curso de Direito apenas aproveita
ao ensino juridico se observada uma metodologia que sirva ao processo
de aprendizagem. Por este motivo, devem ser estabelecidos previamente
os objetivos a serem alcanc¢ados, levando em consideragdo o seu proprio
perfil, a realidade de cada turma especifica ¢ o conteudo da disciplina
trabalhada.*®

Para que o docente consiga desenvolver com sucesso essa técnica
pedagogica, sem perder de vista todos estes pardmetros, é recomendavel
que ele conceba a atividade como sendo composta por trés momentos
distintos: (1) fase pré-projecdo, (2) proje¢do do filme, e (3) fase pods-
projegao.

4.3.1 A preparacio das atividades (fase pré-projecao)

A fase pré-projecdo corresponde ao momento em que o professor
ira decidir sobre a forma como a atividade pedagogica a partir de filmes
sera desenvolvida. Esta etapa tem inicio ja na elaboragdo do plano de
ensino, o qual deve conter a previsdo sobre a metodologia adotada no

300 . . R .
Muito se falou que o Cinema ¢ um rico instrumento para mostrar aos alunos

os principais desafios que se colocam na vida profissional. Além das ressalvas
ja feitas quanto a esse ponto, no topico anterior, ha que acrescentar, também,
que nesse caso 0s objetivos da estratégia didatica devem estar afinados com o
tipo de formagdo profissional que se almeja em determinada instituicao, ou ao
menos, deve-se aproveitar tal estratégia para colocar em debate a propria
questdo relativa ao tipo de profissional que uma faculdade de Direito deve
formar.

* Essa divisdo metodolégica sugerida foi tomada de empréstimo de Yolanda
Cano Galan, tendo como base seu artigo Derecho y Cine: implementacion y
disefio de una estrategia docente en el marco del Espacio Europeo de
Educacion Superior (2013). As preocupagdes pertinentes a cada etapa, de
carater didatico, foram extraidas especialmente dos livros Cinema & Educagdo
(2002), de Rosalia Duarte, e Como usar o cinema na sala de aula (2003), de
Marcos Napolitano.
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processo de ensino-aprendizagem (art. 9°, paragrafo inico, da Resolucao
CNE/CES n. 9/2004), o que envolve a descrigdo das estratégias didaticas
a serem utilizadas no curso.

Ao professor compete, nesta fase inicial, quatro atividades
principais: (a) a escolha do filme, ou dos filmes, que serdo trabalhados;
(b) a determinagdo dos objetivos de aprendizagem; (c) a preparagdo do
trabalho a ser desenvolvido com os estudantes; (d) a escolha do
momento da exibigdo.

E conveniente ressaltar que esses niveis nio podem ser pensados
isoladamente, porquanto as decisdes tomadas em um deles
invariavelmente afeta os demais (por exemplo, a escolha de um filme
estd diretamente ligada aos objetivos de aprendizagem, além de influir
na escolha do momento da exibi¢do, e assim por diante). Isso ndo
obstante, apontaremos a seguir algumas preocupagdes que se destacam
em cada um desses momentos.

4.3.1.1 A escolha do filme

Ao planejar o desenvolvimento de uma atividade pedagogica a
partir do Cinema, pressupde-se que o professor ja tenha em mente um
ou mais filmes que pretenda exibir e discutir com um grupo de alunos.

Considerando que a tecnologia propiciou o desenvolvimento de
midias como o DVD e o Blu-Ray — possibilitando assim a restauragio
de filmes antigos e sua conservagdo em uma midia mais duravel do que
a antiga fita de videocassete —, além de ter viabilizado o facil acesso a
filmes via Internet, por download ou streaming de videos, ¢ deveras
vasto o catalogo de filmes a disposicdo do professor, que pode com
relativa facilidade se valer de filmes antigos e novos, produzidos nos
mais diversos paises.

Em razdo desse amplo leque de opgdes, € muito importante que a
selecdo de filmes seja tdo criteriosa quanto possivel.302 O objetivo da
atividade n3o ¢ o mero entretenimento dos estudantes, nem tampouco
espantar por algumas horas o enfado das aulas expositivas. Se
considerarmos os dois principais olhares que podem ser langados sobre

302 " \ ~ , . . .
Em auxilio a esse momento de selecdo, ha diversos livros que funcionam

como verdadeiros “catalogos” de filmes que podem ser apresentados no curso
de direito, tanto na bibliografia nacional como estrangeira, e que foram citados
ao longo da pesquisa. Como exemplo, cite-se o livro Direito no Cinema (2007),
de Gabriel Lacerda, Reel Justice (2006), de Paul Bergman e Michael Asimow, e
Derecho y Cine en 100 peliculas (2004), de Benjamin Rivaya e Pablo De Cima.



163

o filme, tal como estdo se delincando nos estudos nacionais sobre
“Direito e Cinema”, sob a doptica do “olhar juridico” o que se pretende ¢
o estimulo do pensamento critico sobre determinados conteudos
retratados nos filmes, bem como a realizag@o de atividades participativas
que auxiliem no desenvolvimento de competéncias e habilidades que se
esperam dos alunos em sua atuagdo profissional. Ja do ponto de vista do
“olhar sensivel”, o que se pretende € permitir a confluéncia das emogdes
no pensamento analitico, e permitir que elas sejam empregadas na
compreensdo de toda a carga humana e sensivel que perpassa o Direito.

Qualquer que seja o caso, a primeira preocupacdo do docente
deve ser a de selecionar os filmes de acordo com a sua aptiddo para
alcancar os objetivos almejados. Nesta tarefa, tanto maior serdo os
recursos do professor - isto é, mais ele tera condi¢des de acertar na
escolha dos filmes -, quanto maior for o seu conhecimento sobre a
propria linguagem cinematografica.

Com efeito, apesar de essa linguagem estar presente de forma
marcante em nossa sociedade e em nossa cultura, ela ainda se mostra
pouco compreendida pela maioria das pessoas. Domina-la, ainda que em
um nivel basico, permite uma leitura mais sofisticada dos filmes,
possibilitando assim o desenvolvimento de uma atividade mais
elaborada.

Essa constatagdo € presente na maior parte dos textos que cuidam
do papel do Cinema na educagdo, e, como ja ressaltado, ¢ um dos
desafios que o estudioso do campo “Direito e Cinema” deve enfrentar.
Como pondera Marcos Napolitano,

[boa] parte dos valores e das mensagens
transmitidas pelos filmes a que assistimos se
efetiva ndo tanto pela historia contada em si, e sim
pela forma de conta-la. Existem elementos sutis e
subliminares que transmitem ideologias e valores
tanto quanto a trama e os dialogos explicitos. (...)
Obviamente o professor ndo precisa ser critico
profissional de cinema para trabalhar com filmes
na sala de aula. Mas o conhecimento de alguns
elementos de linguagem cinematografica vai
acrescentar qualidade ao trabalho.’”

Em suma, uma preparacdo minima do docente, relativamente a
propria linguagem cinematografica, permitird que ele tenha maiores

3 Como usar o cinema na sala de aula. Sio Paulo: Contexto, 2003, p. 57.
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recursos para a escolha do filme, assim como possibilitara que ele
desenvolva as demais fases da atividade de forma mais arrojada.

Também ¢ importante, neste momento de escolha de um filme,
que o professor tenha conhecimento da cultura geral e audiovisual da
classe, devendo se atentar para as seguintes informagdes basicas:

a) a qual faixa socioecondmica os alunos da sua
classe/escola pertencem, em média,

b) quais os habitos de consumo e culturais da
familia;

¢) como funciona o consumo cinematografico dos
alunos (salas de cinema, aluguel de fitas de
video™ ou assisténcia de filmes na TV aberta ou a
cabo);

d) quais os géneros cinematograficos preferidos;
e) dentre os filmes vistos, quais 0s preferidos.305

Estas informagdes, que podem ser colhidas em conversas
informais ou mesmo a partir de uma consulta feita a partir do
preenchimento de um formulario, serfo tUteis para evitar o “bloqueio
pedagogico e cognitivo dos alunos”.*®Afinal, se o professor nao
ponderar adequadamente a dificuldade da linguagem do filme a ser
trabalhado, a recompensa da atividade pode ser pequena, em razdo da
baixa assimilac@o e aproveitamento dos alunos.

Neste contexto, ¢ até mesmo recomendavel, num primeiro
momento, trabalhar com filmes com os quais a turma ja tenha certa
familiaridade. Segundo Napolitano,

[mesmo] partindo do principio que a escola ndo
deve necessariamente reproduzir os valores e as
habilidades preexistentes nos alunos e sim amplia-
los e problematiza-los, o inicio de todo processo
de ensino-aprendizagem deve partir de um didlogo
com esses valores evitando o fendmeno do
bloqueio pedagégico ocasionado pelo choque

0 texto citado, apesar de nao ser tdo antigo (2003), leva em consideragdo um
comportamento extinto, qual seja, o “aluguel de fitas de video”. Atualmente, o
mais adequado seria falar em aluguel de DVDs ou mesmo de discos Blu-ray,
para ndo mencionar uma pratica infelizmente disseminada entre os jovens: o
download de filmes pela Internet.

* NAPOLITANO, op. cit., p. 80-81.

** Ibid., p. 80.
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sociocultural mal encaminhado pelo professor. O
recurso choque ndo ¢ de todo problematico, mas o
momento e o grau devem ser pensados com
cuidado e devem fazer parte de uma estratégia
pedagogica mais ampla.’”’

E certo que um dos pontos altos da atividade pedagogica com
filmes consiste justamente na possibilidade de se apresentar aos alunos
filmes mais sofisticados, com os quais ainda ndo tiveram oportunidade
de ter contato, e que servirdo como um contraponto fundamental ao
cinema mainstream de Hollywood com o qual invariavelmente estdo
acostumados, enriquecendo assim a sua cultura audiovisual.*®

Todavia, no caso de o professor pretender trabalhar ndo apenas
com um filme, mas com uma sequéncia de filmes, pode ser interessante
iniciar as atividades com um filme que possua uma linguagem mais
familiar para, gradativamente, trabalhar com filmes mais ousados. Se
ndo houver tempo disponivel para se trabalhar com uma sequéncia de
filmes, e privilegiando o professor a exibi¢ao de filmes mais refinados, a
estranheza dos alunos pode ser minimizada por meio de um relatorio de
atividades, do qual faremos nota adiante.

De toda sorte, especificamente no campo do Direito, a escolha do
filme dependera também dos conhecimentos juridicos prévios dos
estudantes a respeito do tema que se pretende desenvolver a partir do
filme, sendo indispensavel, portanto, que o docente tenha bem fixado
qual a ordem de reflexdes que pretende suscitar nos alunos, ou que tipo
de habilidades e competéncias busca desenvolver.

4.3.1.2 Determinagdo dos objetivos da atividade

O sucesso da atividade sera tanto maior quanto mais claros forem
os objetivos que se pretende alcancgar por meio dela. E estes objetivos,
por mais variados que possam ser, devem necessariamente estar em
consonancia com o0s objetivos da propria disciplina, e também alinhados
com a finalidade pedagodgica que se almeja atingir com o uso do Cinema
no curso de Direito.

Os filmes normalmente sdo utilizados para ilustrar temas
explicados em aula, ou para fomentar algum debate sobre determinado

" NAPOLITANO, Como usar o cinema..., 2003, p. 20.

% Isso para ndo falar especificamente na cinematografia nacional, que precisa
ser mais visitada pelos académicos da area “Direito ¢ Cinema”, e que contém
muitos filmes “herméticos” e de pouco apelo popular.



166

assunto. Estas sdo, no entanto, apenas algumas das formas por meio das
quais o Cinema pode ser trabalhado pedagogicamente, e enquadram-se
no que Napolitano chama de uso de filmes pelo conteudo, seja como
fonte ou texto—geraafor.m9

E inequivoco que esta forma de se utilizar o Cinema ¢é a mais
usual, e sem duvida ai reside boa parte do potencial pedagogico dos
filmes. O professor apenas deve estar atento para ndo apresentar o filme
como se refletisse a “verdade” sobre determinado assunto, ou como se a
realidade retratada correspondesse efetivamente aos fatos da vida real >
Dai a importancia de se trabalhar os filmes ndo apenas pelo conteudo,
mas também pela sua linguagem, cujo desvelamento permite “educar” o
olhar do aluno para perceber os artificios usados no Cinema na suposta
retratacdo do real.

Além disso, por meio do uso de filmes pela linguagem, ¢
possivel, de um lado, “desenvolver habilidades e competéncias diversas,
menos ligadas a problematica e discussdo sobre o conteudo do filme e
mais as formas narrativas € aos recursos expressivos que o cinema,
como linguagem, possui”, e de outro, desenvolver outras habilidades
“centradas na manipulagdo e decodificagdo de linguagens diversas
(verbais, gestuais, visuais)”.*"'

Isso viabiliza a interagdo com a propria linguagem juridica,
naquilo que esta apresenta em comum com a linguagem
cinematografica, notadamente quanto a representa¢do (advogados e
juizes, tal como atores, assumem papeis sociais, seguem o roteiro
previsto nas leis processuais e desempenham seu ato em audiéncia, tudo
isso com exercicio de sua capacidade retorica, que muito pode ser
aprimorada a partir de uma analise criteriosa de filmes) e ao recurso a
imagética (boa parte da argumentagdo juridica é construida a partir de
exemplos, ficticios ou concretos, exigindo do estudioso do Direito uma
capacidade peculiar de imaginar historias nas quais se manifestam,
concretamente, os conceitos juridicos estudados em abstrato, capacidade
esta que também pode ser estimulada pelo Cinema).

Assim, quer se utilizem os filmes pelo conteido ou pela
linguagem, o certo € que o uso pedagoégico do Cinema deve estar
atrelado ao desenvolvimento de competéncias e habilidades que
interessam ao futuro profissional do Direito e, mais especificamente,

309
310

Cf. Como usar o cinema..., 2003, p. 28.
Conforme advertimos no topico n. 4.2.3.
"' NAPOLITANO, op. cit., p. 29.
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que interessam a disciplina na qual o professor optou por desempenhar
tal atividade pedagogica.

A titulo exemplificativo, seguem algumas possiveis abordagens
do Direito a partir do Cinema, extraidas aleatoriamente dos temas que
foram encontrados em trabalhos visitados no decorrer da pesquisa, que
podem ser uteis na fixagdo dos objetivos da atividade:

* discutir a representagdo de determinadas institui¢des
juridicas no Cinema, como o funcionamento dos
julgamentos, o comportamento dos advogados, a
institui¢do do juri, o cumprimento da pena em um
estabelecimento penitencidrio etc., sem perder de vista
que tal representacdo, quando oriunda de uma
cinematografia  estrangeira, deve sempre ser
criticamente pensada a luz da realidade brasileira;

* ilustrar embates tedricos normalmente travados no
terreno da filosofia do direito, como a diferenca entre
Direito e Moral, a ideia de Justica etc.;

* refletir sobre o conceito e a extensdo dos direitos
humanos, a partir de temas como a guerra, o
holocausto, a luta pelos direitos sociais, dentre outras;

* explorar temas controversos, como o aborto e a
eutanasia, a partir de filmes que retratam o drama das
pessoas envolvidas;

* desenvolver uma abordagem interdisciplinar sobre
determinado tema, o que pode ser feito em uma
atividade conjunta com outras areas;

* treinar o pensamento problematico do aluno, chamando
a sua atencdo para as proprias relacdes humanas
conflituosas sobre as quais ha de incidir a norma
juridica;

* estimular a reflexdo por meio de um exercicio de
alteridade, em que o estudioso do Direito se vé
obrigado a se colocar no lugar de outro e a enxergar o
problema  sobre  varias  outras  perspectivas,
transformando, assim, o seu ponto de vista inicial.;

* treinar o “olhar juridico” dos alunos, por meio de
exercicios de identificagdo do Direito nas relagdes
sociais retratadas nos filmes; e
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* despertar um “olhar sensivel” nos alunos, a partir da
reflexdo sobre a experiéncia emocional que os filmes
proporcionam, por meio da qual se pode compreender
como os sentimentos humanos devem ser resgatados no
plano juridico como uma forma de reconfigurar a
propria concepgao de Direto.

4.3.1.3 Preparacdo do trabalho do estudante

Uma atividade pedagogica séria que se pretenda desenvolver a
partir de filmes ndo se esgota com a exibicdo destes. E interessante,
portanto, que o professor estabeleca previamente no que consistird o
trabalho do estudante, bem como se tera carater avaliativo ou ndo,
deixando bem claro, desde o inicio, o que sera exigido do aluno. Isso
pode envolver apenas uma sessdo de debate, como também trabalhos
mais amplos e detalhados (elaboragdo de resenhas, resposta a
questionarios, resolu¢do de um caso pratico, representacdo de papéis
etc.).

Marcos Napolitano sugere que a atividade seja acompanhada,
também, por um roteiro de andlise elaborado pelo professor e entregue
aos alunos antes da exibicdo. De acordo com o referido autor, ndo se
trata de “limitar a criatividade dos alunos-espectadores ou desestimular
as varias leituras validas de uma obra cinematografica, mas estabelecer
alguns parAmetros de andlise com base nos objetivos da atividade”.*"

Este roteiro de andlise pode se dividir em duas partes, uma
informativa, e outra interpretativa. A parte informativa deve conter, pelo
menos, a ficha técnica do filme (nome do diretor, nacionalidade, ano de
producao etc.), tema central, sinopse da historia, lista de personagens e
suas caracteristicas dramaticas. Também ¢ indispensavel, dependo do
lugar, da época ou mesmo da tematica envolvida no filme, que haja uma
breve descricdo do contexto em que se desenvolve a trama, bem como
do momento historico em que o filme foi feito.*"

> NAPOLITANO, Como usar o cinema..., 2003, p. 82. No mesmo sentido,
recomenda Rosalia Duarte: “(...) para que a atividade seja produtiva ¢ preciso
ver o filme antes de exibi-lo, recolher informagdes sobre ele e sobre outros
filmes do mesmo género e elaborar um roteiro de discussdo que coloque em
evidéncia os elementos para os quais se deseja chamar aten¢do” (Cinema &
Educacgdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 91, grifo nosso).

35 Rosalia Duarte aponta as seguintes informagdes que julga indispensaveis na
parte informativa do roteiro: “pais de origem, lingua de origem, nome do diretor
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A parte informativa do roteiro pode ser facilmente obtida nas
informagdes constantes no proprio DVD ou disco Blu-Ray do filme,
além de ser facilmente encontrada na Internet, em sites como o Internet
Movie Database.”"*

No que se refere a parte interpretativa, ela deve ser “(...)
elaborada na forma de um conjunto de questdes (assertivas ou
interrogativas) que dirija o olhar do aluno para os aspectos mais
importantes do filme, baseado nos principios no contetido disciplinar e
nos objetivos da atividade proposta”.315

Na elaboragdo destas questdes, o professor deve levar em
consideragdo os conteudos especificos que serdo assimilados pelos
estudantes, o que envolve desde aspectos juridicos apresentados no
filme, como questdes extrajuridicas necessarias para o exercicio da
proﬁssz?lo.316

Além deste roteiro de analise, pode o docente exigir dos alunos
outros exercicios, tais como a elaboragdo de resenha ou resumo critico,
ou mesmo a realizagdo de uma discussdo ou discussdes com o grupo.
Neste caso, como ja afirmado anteriormente, € importante que o
professor torne claro qual serd a atividade exigida do aluno,
especificando, por exemplo, os pontos que deverdo ser abordados em
uma resenha, ou os topicos destacados para o debate.

Seja qual for a atividade a ser desenvolvida, ¢ necessario,
também, fornecer textos de apoio aos estudantes, sobre o filme em si
(entrevistas, criticas, comentarios sobre a importancia historica do filme
etc.), ou sobre o assunto que se pretende desenvolver a partir do filme.
Neste ultimo ponto, como se trata de uma atividade pedagogica que
sirva ao ensino juridico, ela deve ser enriquecida com textos sobre o
proprio tema em evidéncia, o que conduzira a uma reflexdo mais madura
sobre os aspectos juridicos retratados no filme. Caso os alunos nio
estejam suficientemente informados sobre o conteudo da disciplina,

(acompanhado de dados biograficos), ano de lancamento, premiagdes,
repercussdo (faz parte da lista dos mais vistos?), significado que tem para o
cinema local e/ou mundial (se é considerado um classico, se ¢ inovador do
ponto de vista técnico ou tematico, se ¢ fundador ou integra uma escolha ou
movimento cinematografico) e assim por diante” (Cinema & Educagdo, 2002,
p. 94-95).

1 Cf.: <www.imdb.com>

S NAPOLITANO, Como usar o cinema, 2003, p. 83.

*1° Cf. CANO GALAN, Derecho y Cine..., 2010, p. 4.
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pouco conseguirdo contribuir para um debate critico relevante sobre a
L . . . 317
forma como a matéria ¢ trabalhada pela linguagem cinematografica.

4.3.1.4 O momento da exibi¢do

A atividade pedagogica a partir do Cinema tem como ponto
central a experiéncia de se assistir a um filme, e ao professor compete
estabelecer como essa experiéncia sera realizada. Em geral, ¢ possivel
que a proje¢do de um filme se desenvolva das seguintes formas: (a)
exibi¢do em sala de aula, durante o proprio horario da aula; (b) exibicao
na instituicdo de ensino, fora do horario de aula, como atividade de
extensdo; (c) exibi¢do do filme na casa de cada estudante, para
assisténcia individual ou compartilhada por um grupo de alunos.

A escolha entre uma destas possibilidades depende de uma série
de variaveis, sendo decisivo, no entanto, a disponibilidade material ao
alcance do professor. Se a instituigdo ndo possuir recursos minimos
necessarios para a exibi¢do de um filme - como aparelho de DVD ou
computador com capacidade de reproduzir video, televisores ou
projetores, etc. - fica inviabilizada a projecdo do filme em sala de aula
ou no ambito da instituicdo de ensino, restando ao professor apenas
solicitar aos alunos que assistam ao filme — ou aos filmes — em sua
propria casa.

Outra questdo que influi sobremaneira na forma em que a
atividade sera implementada diz respeito ao tempo de que dispde o
professor na disciplina ministrada. A duragdo média de um filme é de 90
a 120 minutos, o que inviabiliza sua projecdo em apenas uma aula de 50
minutos. Assim, a menos que o professor disponha de um tempo maior
para o desenvolvimento da disciplina (duas ou trés horas-aula), ndo é
possivel optar pela exibi¢do do filme em sala de aula, restando apenas

317 . .y .-
Também nessa tarefa, o docente pode se valer de modelos ja utilizados em

outras experiéncias que envolvam o estudo do Direito a partir do Cinema, dentre
as quais citamos as sugestdes de Gabriel Lacerda reunidas em seus livros O
Direito no Cinema (2007) e Nazismo, Cinema e Direito (2012), bem como o
material didatico disponibilizado na Internet pelo Proyecto DeCine, da
Universidad da Corufia, reunido na Coleccion de Materiales diddcticos de
Derecho y Cine, disponivel em:<www.meuebook.com>. Em um ambito mais
geral, ndo restrito ao ensino do Direito, o professor pode encontrar algumas
sugestdes nos sites Film Education (<www.filmeducation.com>) e Teach with
movies (<www.teachwithmovies.com>). Todos esses locais contemplam
exemplos de como os filmes podem ser trabalhados pelo professor para fins
educacionais.
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desenvolver o trabalho como atividade de extensdo, ou a partir da
assisténcia individual por cada um dos alunos (ou assisténcia
compartilhada por um grupo de alunos).

Este obstaculo temporal, no entanto, pode ser contornado de
algumas formas. O docente pode sugerir ao professor responsavel pela
aula subsequente, ou pela aula anterior a sua, o desenvolvimento
conjunto de uma atividade didatica a partir de filmes, com carater
interdisciplinar, o que sem duvida tornara a atividade muito mais rica e
interessante. De toda sorte, se isso ndo for possivel, ndo é recomendavel,
e muito menos educado, simplesmente adentrar o tempo da aula do
professor subsequente para o término da exibigdo, nem que sejam
poucos minutos.

Outra possibilidade é de se trabalhar com curtas-metragens. Em
tempos de You Tube, em que os jovens estdo familiarizados com uma
linguagem rapida e com videos curtos, trabalhar com esta categoria de
filmes pode ser uma boa forma de se comecar a atividade pedagogica.
Ressalte-se a existéncia de excelentes curtas-metragens a partir dos
quais podem ser desenvolvidas inumeras atividades, do que é exemplo o
filme nacional /lha das Flores (1989), de Jorge Furtado.

Por fim, ndo é de se descartar o trabalho em aula com apenas
partes de um filme, o que pode ser feito se a finalidade pedagogica
almejada pelo professor dispensar a sua assisténcia integral, bastando a
exibicdo de cenas-chaves. E claro que esta metodologia tem o
inconveniente de antecipar aos alunos parte de um filme que ainda nao
tenham assistido, o que pode ser evitado se aos estudantes for solicitado
que assistam ao filme completo em casa antes da aula.

Essas sdo algumas das preocupacdes a que o professor deve se
ater nesta fase preparatoria, sendo certo que o cuidado do docente nesta
etapa assegurard o sucesso das seguintes.

Muito do que se disse até aqui j& contempla algumas
caracteristicas das proximas fases, porém nos topicos que seguem sao
destacadas algumas peculiaridades de cada momento.

4.3.2 A projecao do filme

Conforme mencionado no topico precedente, a assisténcia do
filme é o ponto central da atividade pedagdgica desenvolvida a partir do
Cinema. Dai ser indispensavel preparar os alunos para assistirem ao
filme ndo de forma descomprometida, como mero entretenimento, mas
sim com atengd0 aos pontos criticos ressaltados previamente pelo
professor.
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No caso de a assisténcia do filme ser individual, a forma como ela
sera realizada fica a critério do aluno, que, considerando os meios
tecnoldgicos atuais, podera até mesmo assistir ao filme em seu
smartphone ou tablet. Isso deve ser levado em consideracdo pelo
docente ja na escolha do filme, pois muito de seu impacto sera mitigado
dependendo das condig¢des de assisténcia, dai ser recomendavel que o
professor consiga exibir o filme para todo o grupo, mantendo assim o
controle quanto as condi¢des de sua projegao.

Neste ultimo caso (exibi¢do conjunta para todo o grupo), o
docente responsavel pela atividade deve se assegurar de que a copia do
filme ndo apresenta defeitos (recomenda-se que, antes da exibicdo, o
professor assista ao filme na mesma midia em que serd utilizado em
aula), bem como deve verificar se os aparelhos da institui¢do estdo em
condicdo de uso. E necessario, também, considerar a adequagdo da sala
para a exibicdo do filme, devendo o professor estar atento para o
tamanho da tela em que sera exibido o filme, luminosidade do ambiente,
qualidade do som etc. Como adverte Marcos Napolitano: “O importante
¢ conhecer os limites e as possibilidades técnicas antes mesmo de
planejar suas atividades didatico-pedagogicas com o cinema. A
displicéncia do professor em relacdo a esses pontos, aparentemente
banais, pode inviabilizar ou prejudicar o uso do cinema na sala de
aula”’'®

No decorrer da exibicdo conjunta, o professor deve evitar a
funcdo de “professor-explicador” do filme.’" A interrupgdo da projegao,
para explicar este ou aquele detalhe, chamar a atengdo para este ou
aquele ponto, prejudica a experiéncia de se assistir ao filme e a imersao
em seu universo, além de ser, simplesmente, chato. Os pontos criticos a
serem observados pelos alunos devem ser destacados antes da exibigdo,
ou mencionados a;aés o seu término, mas durante o filme o professor
deve sair de cena.””

* NAPOLITANO, Como usar o cinema..., 2003, p. 18.

" Nos primérdios do Cinema, considerando a novidade que representava a
linguagem cinematografica, foi comum em alguns paises a figura do explicador,
que nada mais era do que um homem, com um bastdo, que apontava o0s
personagens na tela e explicava o que eles estavam fazendo (Cf. CARRIERE,
Jean-Claude. 4 linguagem secreta do Cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2006, p. 15).

* Isso ndo se aplica, evidentemente, no caso de a atividade pedagdgica
consistir justamente em uma exibi¢do comentada do filme. Porém, mesmo neste
caso, ¢ interessante que todo o grupo ja tenha assistido ao filme previamente,
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4.3.3 As atividades posteriores a exibicio (fase pos-projecio)

Em muitas ocasides, o uso de filmes como estratégia didatica ndo
se desenvolve de maneira adequada, ¢ uma das razdes por que isso
acontece decorre da supressdo desta ultima etapa. Muitas vezes o0s
filmes sdo exibidos como complemento da aula expositiva, sendo tal
exibic¢do o proprio fim da atividade.

Todavia, a experiéncia que se desenvolve na perspectiva do
campo de estudo “Direito e Cinema” ndo se esgota na projecao do filme,
mas pressupde a implementagdo de atividades que, preferencialmente,
exijam uma participacdo ativa do aluno. Este é o diferencial que ira
garantir o sucesso desse importante exercicio, e possibilitara vencer de
maneira efetiva algumas insuficiéncias da aula expositiva tipica (o que,
como visto, ¢ um anseio de praticamente todos que transitam no campo
“Direito e Cinema”).

A fase pos-projecdo consiste em trabalhar conjuntamente com os
alunos as reflexdes que podem ser feitas sobre determinada matéria
juridica a partir do filme escolhido pelo professor, e uma das atividades
mais proficuas neste momento € a realizacdo de um debate com todo o
grupo, que deve ser guiado pelo docente com duplo objetivo: (a)
permitir aos proprios estudantes, de forma critica, analisarem as
questdes juridicas que servem de base para a utilizagdo desta técnica
formativa e cujos objetivos haviam sido demarcados pelo professor; (b)
abrir o leque para novas possibilidades de aprendizagem, bem como
identificar eventuais dificuldades que o professor ndo havia previsto
com antecedéncia.’”!

Neste momento avulta a importincia de se ter bem claros quais os
pontos a serem abordados no debate, devendo o professor ter o cuidado
para ndo perder o foco da discussio. E possivel que o debate seja
precedido de uma pequena exposi¢do por parte do docente, na qual
sejam destacados alguns aspectos importantes do filme enquanto
produto cinematografico, e apresentada a leitura que o professor faz da
obra ¢ da sua relagdo com o tema juridico trabalhado, chamando a
atencdo dos alunos para os pontos criticos importantes que serdo
debatidos.

Apesar de o debate ser a atividade mais comum — e uma das mais
produtivas — que pode ser realizada apos a exibicdo do filme, existem

para que possam se ater especificamente as explicagdes do professor, sem
prejuizo da experiéncia filmica.
2 CANO GALAN, Derecho y Cine, 2010, p. 7.
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outras opc¢des a disposi¢do do professor, que variam desde o
preenchimento de questionarios, elaboragdo de resenhas ou resumos, ou
mesmo exercicios de dramatizacdo ou representagﬁo.322

Qualquer que seja a atividade escolhida, fica a critério do
professor estabelecer se ela sera objeto de avaliagdo ou ndo, o que deve
ser informado aos alunos desde o inicio. De toda sorte, ainda que o
professor opte por ndo avaliar os alunos com esta atividade, é muito
importante solicitar a0 menos que a atividade seja avaliada pelos alunos,
pois assim o docente tera condi¢des de ponderar sobre a efetividade da
técnica, verificando de que formas elas serviu (e até mesmo se serviu) a
aprendizagem do estudante sobre questdes concretas que importam ao
estudo do Direito.

2 Valem aqui as recomendagoes feitas na nota de rodapé n. 317.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O campo “Direito e Cinema” atende uma grande demanda da
comunidade juridica: a procura por novas formas de compreender e
refletir o papel do Direito na sociedade contemporanea. A exemplo de
outras tendéncias chamadas “pés-positivistas”, em especial “Direito e
Arte” e “Direito e Literatura”, o projeto “Direito e Cinema” tem como
ponto de partida a saturagcdo do modelo normativista e busca, fora dos
limites tradicionais da area juridica, perspectivas inéditas para se encarar
o Direito e o contexto no qual se insere.

Em certa medida, contudo, ndo é correto conceber que tal
empreitada apenas favorece uma leitura antinormativista do Direito. Ela
viabiliza, também, uma forma renovada de se abordar a propria
dogmatica juridica, ao colocar o Cinema como uma estratégia didatica
que supera as deficiéncias do método de ensino tradicional, calcado no
modelo de aula expositiva.

O espago que se abre com o intercdmbio Direito-Cinema ¢,
portanto, democratico. Percorrendo as publicacdes e as atividades
académicas nacionais que se ocuparam dessa relag@o, discernimos dois
olhares principais que sdo expressdo dessa pluralidade de perspectivas
que se revela em seu ambito. De um lado, o “olhar juridico”, que
procura uma “decodifica¢do juridica” da realidade - ou melhor, da
“realidade” representada nos filmes -; de outro, o “olhar sensivel”, que
se alimenta das emogdes proporcionadas pelas narrativas
cinematograficas e, com elas, procura uma nova forma de compreender
o proprio Direito.

Entre esses dois extremos, o campo de estudo “Direito e Cinema”
no Brasil da seus primeiros passos, e as experiéncias até aqui realizadas
jé foram suficientes para ilustrar o quanto ele tem de promissor. Isso ndo
significa, contudo, que sua afirmacdo no meio académico ndo tenha
ainda um longo percurso pela frente.

Conforme pudemos diagnosticar no primeiro capitulo, as
iniciativas que pretendem conjugar Direito e Cinema, embora ricas se
consideradas individualmente, pouco dialogam entre si, ndo havendo
ainda um senso de pertencimento a um campo maior. Isso tem impedido
o surgimento de um debate sobre os fundamentos, os métodos e os
objetivos que orientam a area como um todo, ¢ tem levado, em alguns
casos, a repeticao de resultados.

Tampouco se estabeleceu ainda um didlogo com outros campos
semelhantes que, por terem se afirmado ha mais tempo, estdo aptos a
fornecer preciosas informacdes sobre as principais preocupagdes que
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devem pautar o desenvolvimento da 4rea, além de ilustrarem os
caminhos que podem ser seguidos e os desafios que devem ser
enfrentados.

Diante desse quadro, buscamos nos estudos “Direito e Cinema”
realizados nos Estados Unidos e no Reino Unido (Law and Film) e na
Espanha (Derecho y Cine) orientagdes para o amadurecimento do
campo de estudo “Direito e Cinema” no Brasil, e pudemos identificar
uma série de pontos que precisam ser aprimorados em nossos trabalhos,
além de constatar que ainda ndo estamos nem sequer tangenciando
diversos temas decorrentes da imbricacdo Direito-Cinema.

Langamos, também, um olhar ao movimento “Direito e
Literatura”, por ter sido o primeiro a propor a jungdo do Direito com
uma expressdo artistica, e dele pudemos extrair um modelo que, se
assimilado no campo “Direito e Cinema”, permite estabelecer dois eixos
tematicos principais, com um nucleo comum de objetivos e
preocupagdes, capazes de tornar as abordagens nessa area mais
eficientes e ordenadas (“Direito no Cinema” e “Direito como Cinema”).

Dessa forma, confrontando o atual estagio dos estudos “Direito e
Cinema” no Brasil com os campos mencionados — Law and Film,
Derecho y Cine e “Direito e Literatura” — divisamos uma séries de
perspectivas que precisam ser exploradas pelos estudiosos que se
dedicam ao tema no Brasil, caso desejem o fortalecimento desse campo
de estudo em nosso pais.

Primeiramente, ha que se atentar para a fundamentagdo tedrica
que embasa a empreitada “Direito e Cinema”, bem como para os
métodos que melhor podem orienta-la; em segundo lugar, por meio da
teoria dos géneros cinematograficos se revela todo um terreno a ser
desbravado, tanto no que se refere a delimitagdo da area, como no que
diz respeito a relagdo entre a cinematografia nacional e o Direito; por
fim, deve ser dispensada especial ateng@o a operacionalizacdo do campo
de estudo, notadamente quanto as condi¢des que sdo realizadas duas
atividades concretas fundamentais para todo o empreendimento “Direito
e Cinema”: a assisténcia do filme e a reflexdo que ela enseja a respeito
de alguma questdo juridica ou, ao menos, relacionada ao Direito.

Sem prejuizo de outras ainda a serem reveladas, podemos
concluir que as perspectivas que identificamos sdo fundamentais para
que se alcancem muitos dos objetivos almejados com a confluéncia do
Cinema no mundo juridico, e sdo de grande importincia para a
afirmag@o desse campo de estudo em nosso pais.
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