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RESUMO

O objetivo principal deste trabalho é buscar a resposta para a pergunta: o
Museu do Lixo ¢ um museu? Partindo de vérios conceitos de museu e da
analise de um espaco real chamado Museu do Lixo, situado em Floriano-
polis, na ilha de Santa Catarina, discute-se em que medida ele pode ser
considerado um museu. A pesquisa bibliografica fornece o suporte teéri-
CO € 0s pressupostos basicos necessarios a existéncia de uma institui¢ao
museal e em seguida ¢ feita a discussdo e a problematizagdo desses pres-
supostos nas atividades, acervo e caracteristicas existentes no Museu do
Lixo. A observacao e o entendimento das novas formas de museu per-
mitem ampliar a 4rea museologica e avangar além dos modelos de mu-
seus tradicionais.

Palavras-chave: Museu. Museologia. Museu do Lixo. Objetos.






ABSTRACT

The main objective of this work is to seek an answer to the question: is the
Trash Museum a museum? Starting from several definitions of a museum
and the analysis of a real space called the Trash Museum, based in Flori-
anopolis, in the Santa Catarina island, we discuss in what measure can it
be considered a museum. The bibliographic research establishes the theo-
retical support and the base assumptions required for the existence of a mu-
seum institution. Afterwords, the discussion and problematization is done,
based on the existing activities, collection and characteristics of the Trash
Museum. The observation and understanding of new types of museums al-
lows us to widen the scope of museum studies and advance beyond the tra-
ditional museum models.

Keywords: Museum. Museum Studies. Trash Museum. Objects.
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INTRODUCAO

O tema que escolhi para este trabalho ¢ uma pergunta mais ou me-
nos obvia, que tentarei responder: O Museu do Lixo ¢ um museu?

Desde a primeira vez que entrei no Museu do Lixo fiquei fascinada
por ele. E por isso decidi estuda-lo um pouco melhor. Porque no Curso de
Museologia passamos quatro anos falando de museus de todo tipo: museus
de arte, museus historicos, museus de ciéncias. E o Museu do Lixo ndo se
encaixa em nenhum desses modelos conhecidos. Ele ¢ diferente de tudo e
ao mesmo tempo tudo o que tem nele nos ¢ muito familiar.

Ele ¢ bom para pensar sobre muitas coisas. Por que guardamos os
objetos? Que objetos escolhemos para guardar? Por que jogamos fora os
objetos? Que objetos escolhemos para jogar fora? E, por que alguém se deu
ao trabalho de salvar alguns objetos da destrui¢do e abriga-los num espago
tao simples e tdo especial?

Ele também estimula quem deseja pesquisar a curta vida dos obje-
tos do nosso dia a dia.

Ele ainda ¢ util para entender, na pratica, aquele conceito museal: o
momento em que os objetos mais banais ganham um novo significado, pelo
simples fato de entrarem naquele espaco.

O Museu do Lixo esta sempre mudando, ganhando “novas coisas
velhas” e se mantendo vivo. Ele permite que se faca uma boa reflexao so-
bre nossas vidas, nossa cidade, nosso mundo. E o que estamos fazendo
com eles.

Mas ele também pode ser muito bom para lembrar dos museus que
estdo por ai, se multiplicando ou sendo fechados, tendo milhares de visi-
tantes ou quase abandonados, surpreendendo ou decepcionando.

Ele pode ser bom ainda para tentar encontrar a razao pela qual as
mesmas pessoas que jogam tanta coisa no lixo chegam nesse museu e fi-
cam maravilhadas porque alguém guardou essas mesmas coisas.

Agora vou revelar o caminho que trilhei em busca de uma resposta
para a minha pergunta.

Se eu quero saber se ¢ um museu, preciso primeiro definir o que é
um museu. E assim foi estruturado o primeiro capitulo. Procurando uma
abordagem conceitual com base na origem dos museus, nas definigdes pro-
postas pelas institui¢des, nas suas colegdes de objetos e nas reflexdes ted-
ricas sobre eles.

Esse foi um capitulo construido principalmente revisando muita
coisa que foi estudada, lida e ouvida durante todo o curso, lembrando de
ideias surpreendentes e de autores inesqueciveis que deixaram sua marca.

Em seguida, percebi que seria pertinente apresentar e estudar o Mu-
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seu do Lixo. Por isso, no segundo capitulo, apresento o problema do lixo
de modo mais amplo, o surgimento da COMCAP em Florianopolis, onde
0 Museu do Lixo foi criado, como o museu ¢ por dentro e as pessoas que
la trabalham.

Como era importante ouvir as pessoas e entender sua percepcao,
colhi trés pontos de vista diferentes e uteis para melhor conhecer o museu.
O primeiro foi do presidente da COMCAP, Marius Bagnatti, que represen-
ta a institui¢do a qual o Museu do Lixo esta vinculado. O seguinte foi Val-
dinei Marques, funcionario da COMCAP que coordena o museu e que deu
inicio a cole¢do de objetos com um crucifixo num galpao completamente
vazio. Por ultimo, conversei com a professora de ciéncias de 67, 7% e 8% sé-
ries (Ensino Fundamental), Elaine Cristina Pamplona Seiffert, visitante as-
sidua desde 2006 e responsavel por levar seus alunos todos os anos ao mu-
seu, uma verdadeira admiradora e entusiasta.

Para os trés entrevistados foi feita a pergunta “ o Museu do Lixo é
um museu?” e suas respostas e mais algumas histérias estdo no segundo
capitulo, seguidas por alguns comentarios.

No terceiro capitulo relaciono, ponto por ponto, os conceitos do pri-
meiro capitulo com a realidade encontrada no Museu do Lixo, para ir reve-
lando a resposta. As a¢des desenvolvidas dentro dos museus como conser-
vagdo, investigacdo, comunicagao, interpretacdo e exposicao foram anali-
sadas e ponderei de que maneira e em que medida elas acontecem no Mu-
seu do Lixo.

Contribuindo para a analise, acrescentei a relevancia das atividades
de educacdo ambiental realizadas em torno do Museu do Lixo, que com-
pdem uma discussao atual e oportuna e, por fim, a comparagao entre a rea-
lidade de uma grande parcela de museus brasileiros e o Museu do Lixo, uti-
lizando como ferramenta a publicacdo Museus em Numeros.

O trabalho encerra, naturalmente, com a resposta que encontrei
para a pergunta que o motivou: afinal, o Museu do Lixo ¢ um museu?
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10 QUE E MUSEU?

Parece fundamental, a principio, perguntar o que € museu e procu-
rar, tanto na origem dos museus quanto no que diversos autores e fontes
respondem, para aproximar esses conceitos do objeto de nosso estudo, o
Museu do Lixo. Quais sdo 0s pontos em comum que existem entre o que
se afirma ser um museu e o0 que encontramos nesse museu tao sui gene-
ris’, e onde ele se afasta do conceito tradicional de museu ou do conceito
de museu tradicional.

Este capitulo apresenta, pois, varios conceitos de museu, partindo
do que se afirma ser a sua origem (o templo das musas) e uma breve dis-
cussao acerca da possibilidade de se falar em espaco fisicamente consti-
tuido ou apenas em um lugar de memoria, que permite a “cristalizagdo da
lembranga” (NORA, 1993).

Em seguida se discute o museu sob um diferente ponto de vista, a
partir das suas colegdes e de seus colecionadores, aqui colocando-se em
evidéncia tanto os objetos dos quais sdo constituidos, quanto os homens
que coletaram e organizaram de alguma maneira esses objetos.

Entretanto, ndo se pode deixar de considerar as ideias institucional-
mente elaboradas pelas organizacdes oficiais que, ao longo do tempo, tém
sido as responsaveis pela regulamentacdo dos museus e que refletem essa
preocupacao formulando conceitos abrangentes, a0 mesmo tempo em que
tentam manter-se atualizadas com o estado da arte do pensamento museal.

E, ao final, se mostra as novas ideias que os teoricos, académicos e
escritores afirmam, elaboram e debatem.

Esse panorama conceitual, embora breve, expde objetivamente as
correntes e possibilidades que poderdo servir de base para a discussdo
aberta nesse trabalho sobre o Museu do Lixo.

1.1 AS MUSAS, O TEMPLO E O SAGRADO

A palavra grega Mouseion esta ligada ao local “fisico” em Delfos,
na Grécia classica, onde as musas falavam pela voz das pitonisas. A cren-
¢a nessa origem iniciou e manteve, no tempo, 0 Museu como um espaco
sacralizado de guarda da memoria, um local onde as musas vivem e falam.
Seria preciso existir um local especifico, um templo, onde se guardaria o
que ¢ sagrado (musas)? Este conceito de museu implica na aceitagdo de

1 sui generis refere-se a caracteristica de originalidade, singularidade e peculia-
ridade na qual incluo o Museu do Lixo
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uma filosofia da Razdo, onde o mundo ¢é percebido sob relagdes de sime-
tria, de igualdade entre os elementos e, de equilibrio (SCHEINER, 2008).

A ideia de templo e de sagrado, portanto, muito se afasta do que
hoje conhecemos como museu. Em 1977, Giraudy apresentava como
grande novidade do século XX, diferentes concepgdes de museus utili-
zando os mais variados espagos.

Mostrando suas obras-primas em conventos aban-
donados enquanto assiste a missa no Palacio dos Es-
portes, a sociedade contemporinea abandona, nes-
ses ultimos vinte anos, as referéncias sacralizantes
do museu-templo, preferindo-lhe o museu-férum, as
confrontagdes de nossas diferengas mutuas, e inven-
tando, mediante arquitetos interpostos, seus novos
espacos culturais. (GIRAUDY, 1990)

E os exemplos citados por Giraudy sdo varios: maquinas para con-
servar obras de arte, museu-caracol, transparentes e articulados, flexiveis
e transformaveis em poucas horas, museus-jardins, ecomuseus, parques
naturais € parques nacionais.

Hoje, 45 anos depois desses exemplos, os museus se transformaram
ainda mais, tanto na forma quanto no contetido. Se ndo existem limites para
0 que pode ser um museu, entdo o que impede que a edificagdo seja um
galpdo e que as cole¢des sejam formadas por objetos recolhidos no lixo?

Mas, voltemos as musas € ao modo como elas se expressavam. Por
meio da tradi¢@o oral, através dos poetas e dos cantos, as musas ganham
voz e sdo a memoria, a imagem e a voz da Criagao.

Nessa perspectiva, o nome das Musas ¢ o seu pro-
prio ser: elas existem quando nomeadas e preci-
sam ser nomeadas para que possam, com seu can-
to, recriar o mundo. E, portanto, o0 homem s6 can-
ta (s6 cria e produz) quando habitado pelas Musas.
(SCHEINER, 2008).

Assim, se 0 museu ndo € o espago fisico das musas, pode existir
em todos os lugares e em todos os tempos. Existird onde o homem estiver.

Acreditamos, portanto, ser 0 museu um fendmeno —
espago espontaneo de criagdo e de representagdo da
experiéncia do humano. Como fendmeno, o museu
¢ livre e plural, podendo manifestar-se sob diferentes
faces, no tempo e no espago — de acordo com os va-
lores e sistemas de pensamento das diferentes socie-
dades. (SCHEINER, 1997 apud SCHEINER, 2008).
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Mais uma vez nos deparamos com uma concepgao que rompe os
limites anteriores sobre o que se pode, ou deve, chamar de museu. Ao falar
em liberdade e pluralidade Scheiner abre novos caminhos e possibilidades.

Importante lembrar que os museus tiveram seu inicio a partir das
colecdes. O ato de colecionar € caracteristico do ser humano, manifestan-
do-se desde a infancia, pela necessidade de classificar e ordenar o mundo
exterior, o que deu origem a muitos museus no mundo.

1.2 OS OBJETOS E AS COLECOES

Os museus também podem ser conceituados a partir do que con-
tém, do seu acervo.
Para Pomian, colegdes sdo

todo conjunto de objetos naturais ou artificiais man-
tidos temporaria ou defintivamente fora do circui-
to de atividades econdmicas, submetidos a uma pro-
tecdo especial em um local fechado preparado para
essa finalidade, e expostos ao olhar. (POMIAN,
1997 apud GONCALVES, 2007).

Assim, os objetos que se encontram recolhidos dentro de um de-
terminado espago formando um conjunto podem ser denominados como
colegdes, mas somente isso tornaria esse espago um museu?

Os objetos materiais que circulam permanentemente na vida so-
cial, deslocam-se e sdo transformados e reclassificados, sob diversos
contextos sociais e simbolicos. Esses diferentes contextos podem se dar
como trocas mercantis, cerimoniais, espagos institucionais e discursivos,
como as colegdes, os museus e os patrimonios culturais. Ao acompanhar
esses deslocamentos dos objetos entre esses diversos contextos e fron-
teiras pode-se entender a propria dinamica da vida social e cultural, seus
conflitos, paradoxos e ambiguidades e seus efeitos na subjetividade indi-
vidual e coletiva (GONCALVES, 2007).

Diferentemente daquela concepgao antropologica que utilizava o
estudo dos objetos de diversas culturas para conhecer o seu grau de evolu-
¢do ou como fonte para conhecer o outro, as cole¢des podem dizer muito
mais sobre nés mesmos (GONCALVES, 2007).

Pode-se entdo inferir que, do ponto de vista da pesquisa, um museu
e suas colecdes se constituem em excelente material de informacao sobre
nossa sociedade, habitos de consumo, tecnologias, interagdes, vida privada e
doméstica. Nao seria esse o caso das cole¢des abrigadas no Museu do Lixo?
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Dependendo de quem cria essas colegdes e da maneira como elas
estdo expostas ao olhar dos publicos varias leituras sdo possiveis. Basta
que se faca, por exemplo, o exercicio que Walter Benjamin (GONCAL-
VES, 2007) faz em 1936 sobre o “narrador”.

A narrativa como um dos modos de comunica¢do entre os seres hu-
manos s6 aparece num contexto marcado pelas relagdes pessoais. O nar-
rador ¢ aquele que traz o passado para o presente na forma de memoria,
aquele que traz para perto alguma experiéncia que se localiza num espaco
longinquo. A narrativa remete a uma distancia que tanto pode ser no tempo
como no espaco. A experiéncia pessoal do narrador é que vai mediar essa
distancia. Para Benjamin (GONCALVES, 2007), os grandes modelos de
narradores eram o velho artesdo e o marinheiro que relatavam as tradigdes
da aldeia ¢ as experiéncias de viagens. No Museu do Lixo, o gari’ que
recolhe os objetos, classifica e os arranja, também constr6i uma narrativa.

Um museu cuja exposi¢do ndo traz etiquetas, legendas ou expli-
cacdes, deixa os publicos livres para interpretarem como quiserem o que
estd exposto. Nesse espago, por exemplo, o narrador simplesmente reco-
lhe e dispde os objetos ao olhar dos visitantes que poderdo (ou ndo) fazer
as conexdes com suas proprias memorias, suas vivéncias, experiéncias
pessoais e lembrangas, estabelecendo varios dialogos com o que véem..

Desse ponto de vista pode-se, inclusive, questionar se a expografia
apresentada pelo Museu do Lixo € propositalmente aberta, para que os
publicos a interpretem livremente.

Historicamente, as cole¢des particulares, que eram abertas apenas a
um publico seleto, passaram a ampliar a ideia de publico tornando-se, muitas
delas, museus institucionalizados. Ao se tornarem institui¢des elas precisam
se submeter a diversas regras, como as estabelecidas por conselhos interna-
cionais e institutos nacionais. Essa ¢ a visdo que sera apresentada a seguir.

1.3 A VISAO DAS INSTITUICOES

As instituigdes nacionais e internacionais que regulamentam os mu-
seus afirmam trabalhar “pela sociedade e seu desenvolvimento” assim como
estdo empenhadas na “conservacao e protecao dos bens culturais”. O Con-
selho Internacional de Museus (ICOM), estabelece padrdes de exceléncia
para os museus em termos de design, gestdo e organizagdo de colegdes. O
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) ¢ uma autarquia vinculada ao Mi-

2 A palavra gari vem do nome de Pedro Aleixo Gari que, durante o Império,
assinou com a Corte brasileira o primeiro contrato de limpeza urbana no Brasil.
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nistério da Cultura (MinC), criada em janeiro de 2009, pela Lei n° 11.906 e
sucedeu o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN)
nos direitos, deveres e obrigacdes relacionados aos museus federais.

O IBRAM ¢ responsavel pela Politica Nacional de Museus (PNM)
e pela melhoria dos servigos do setor — aumento de visitagdo e arrecada-
¢ao dos museus, fomento de politicas de aquisi¢@o e preservacao de acer-
vos e criagdo de acdes integradas entre os museus brasileiros. Também
administra 29 museus.

O que essas instituigdes afirmam e defendem refletem as agdes e
praticas a serem aplicadas aos museus. Portanto, ¢ fundamental saber o
que elas entendem por museu.

O Conselho Internacional de Museus da em seu site na internet® a
seguinte definicdo de Museu:

Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos,
a servigo da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expde os testemunhos materiais e imate-
riais do homem e de seu entorno, para educago, es-
tudo e deleite da sociedade. (ICOM, 2015)

Esta defini¢@o, adotada na 21* Conferéncia Internacional em Vie-
na, em 2007, reflete uma visdo que tem evoluido. Desde 1946, quando do
surgimento do ICOM, a institui¢do atualiza essa defini¢ao alinhando-a as
realidades da comunidade museal mundial.

No Brasil, em 2010%, pouco tempo ap6s sua criagdo o IBRAM usa-
va esta defini¢do, adequada a visdo poética de seus dirigentes a época

Os museus sdo casas que guardam e apresentam so-
nhos, sentimentos, pensamentos e intuigdes que ga-
nham corpo através de imagens, cores, sons e for-
mas. Os museus sdo pontes, portas e janelas que li-
gam e desligam mundos, tempos, culturas e pessoas
diferentes. Os museus sdo conceitos e praticas em
metamorfose. (PORTAL BRASIL, 2015)

3 Defini¢ao no site da internet do ICOM: “According to the ICOM Statutes,
adopted during the 21st General Conference in Vienna, Austria, in 2007: A
museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and its
development, open to the public, which acquires, conserves, researches, com-
municates and exhibits the tangible and intangible heritage of humanity and its
environment for the purposes of education, study and enjoyment.” Tradugao livre
da autora.

4 Defini¢ao de museu publicada no Portal Brasil em nota sobre o IBRAM.
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Hoje, porém, revisando esse conceito o IBRAM alinha-se ao Es-
tatuto dos Museus utilizando a mesma defini¢ao apresentada mais adiante.

Uma outra institui¢do brasileira relacionada ao patrimoénio e,
portanto, aos museus ¢ o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN). O IPHAN ¢ uma autarquia vinculada ao Ministério
da Cultura, responsavel pela preservacdo do acervo patrimonial, tan-
givel e intangivel, do pais. Sua defini¢do propde uma abordagem mais
formal e abrangente, com preocupacdo legal, sem, no entanto, deixar
clara a necessidade de que o museu cumpra todas as fungdes, concomi-
tantemente.

Em 2006, o conceito de museu formulado pelo entdo Departa-
mento de Museus e Centros Culturais do Instituto do Patriménio Histori-
co ¢ Artistico Nacional (DEMU/IPHAN), estabelecia:

O museu é uma institui¢do com personalidade ju-
ridica propria ou vinculada a outra instituicdo com
personalidade juridica, aberta ao publico, a servigo
da sociedade e de seu desenvolvimento e que apre-
senta as seguintes caracteristicas:

I — o trabalho permanente com o patrimoénio cultu-
ral, em suas diversas manifestagdes;

IT — a presenga de acervos e exposigdes colocados a
servico da sociedade com o objetivo de propiciar a
ampliagdo do campo de possibilidades de constru¢do
identitaria, a percepgao critica da realidade, a produ-
¢do de conhecimentos e oportunidades de lazer;

III — a utilizagdo do patrimonio cultural como recur-
so educacional, turistico e de inclusdo social;

IV — a vocagdo para a comunicagdo, a exposicao,
a documentagdo, a investigagao, a interpretacdo e a
preservagao de bens culturais em suas diversas ma-
nifestagdes;

V — a democratizagdo do acesso, uso e producdo de
bens culturais para a promocao da dignidade da pes-
soa humana;

VI - a constitui¢do de espagos democraticos e diver-
sificados de relagdo e mediag@o cultural, sejam eles
fisicos ou virtuais.

Sendo assim, sdo considerados museus, indepen-
dentemente de sua denominacdo, as instituicdes ou
processos museologicos que apresentem as carac-
teristicas acima indicadas e cumpram as fungdes
museologicas. (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2011)
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Porém, a lei maior que se encontra acima de todas as outras ¢ a Lei
11.904 de 14 de janeiro de 2009 (BRASIL, 2009), que instituiu o Estatuto
dos Museus e que, em seu primeiro artigo diz:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos des-
ta Leli, as institui¢des sem fins lucrativos que conser-
vam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagao, estudo, pesquisa, educagio,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢des de va-
lor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qual-
quer outra natureza cultural, abertas ao publico, a ser-
vigo da sociedade e de seu desenvolvimento.
Paragrafo unico. Enquadrar-se-do nesta Lei as insti-
tuigdes e os processos museologicos voltados para o
trabalho com o patriménio cultural e o territorio vi-
sando ao desenvolvimento cultural e socioeconomi-
co e a participa¢do das comunidades. (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2011)

O papel do museu no mundo contemporaneo ¢ um tema muito
dindmico, pois as mudangas que ocorrem no mundo afetam e causam
mudancgas no proprio museu. As leis e regulamentos criados pelas
instituigdes responsaveis pelos museus tentam enquadra-los em con-
ceitos rigidos, criam exigéncias e ferramentas de controle mas sdo
estaticas e ndo conseguem acompanhar a metamorfose continua do
universo de lugares de memoria que assume sempre novas e dife-
rentes formas. Tanto que os conceitos de museu criados por essas
instituicdes estdo sempre tentando acompanhar as fungdes sociais
criadas pelos novos museus.

Os novos espagos, @ medida em que sdo criados, estabelecem
novas fun¢des com suas comunidades, surpreendendo tanto quem os
criou quanto quem os visita. O Museu do Lixo ¢ um bom exemplo
dessa dinamica. E a questdo que se coloca aqui é: esse museu em
particular precisa se institucionalizar para se tornar um verdadeiro
museu?

Para ajudar na procura de respostas, ¢ fundamental conhecer o
ponto de vista de alguns teodricos e pensadores, sobre as caracteristi-
cas definidoras dos museus.
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1.4 OS PENSADORES E TEORICOS DOS MUSEUS

Importantes nomes relacionados aos estudos museoldgicos procu-
ram apresentar seus conceitos e ideias de modo a manter com a sociedade
uma relagdo de conhecimento sensivel e a tentar agir e pensar em termos
de uma poética do espago. Assim, por exemplo, Tereza Scheiner afirma que

Museu ¢ pois um nome genérico que se da a um con-
junto de manifestagdes simbdlicas da sociedade hu-
mana, em diferentes tempos e espagos. As diferen-
tes formas de museu nada mais sdo do que repre-
sentacoes (ou expressdes) desse fendmeno, em dife-
rentes tempos e espacos, de acordo com as caracte-
risticas, os valores e visdes de mundo de diferentes
grupos sociais. [...]JA relacdo entre Homem, cultura
e meio ambiente, em cada época , em cada lugar, € o
que efetivamente constitui o fundamento da ideia de
museu (SCHEINER, 2008)

Segundo Cristina Bruno, para discutir musealizagdo, ou seja, o
processo que envolve uma série de agdes sobre os objetos, como aquisi-
¢do, pesquisa, conservagdo, documentacdo e comunicagdo, € necessario
também discutir e rever termos como museal e museoldgico. Bruno defi-
ne assim os museus:

De instituigdes elitistas, colonizadoras, sectarias e
excludentes, os museus tém procurado os caminhos
da diversidade cultural, da repatriagdo das referén-
cias culturais, da gestdo partilhada e do respeito a di-
ferenca de forma objetiva e construtiva. De institui-
¢Oes paternalistas e autoritarias, os museus tém per-
corrido os arduos caminhos do didlogo cultural e da
convivéncia com o outro. De institui¢Oes isoladas e
esquecidas, os museus t€m valorizado a atuacdo em
redes e sistemas, procurando mostrar a sua impor-
tancia para o desenvolvimento socioecondmico. De
instituigdes devotadas exclusivamente a preserva-
¢do e comunicagdo de objetos e cole¢des, 0s museus
tém assumido a responsabilidade por ideias e pro-
blemas sociais (BRUNO, 2005 apud CURY, 2005)

Finalmente, Mario Chagas afirma que existe um “olhar museold-
gico” sobre as coisas materiais, ou seja, “[...] um atitude critica, questio-
nadora, capaz de um distanciamento reflexivo diante do conjunto de bens
culturais e naturais (CHAGAS, 1996 apud CURY, 2005).
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Para Mario Chagas:

Selecionar, reunir, guardar e expor coisas num de-
terminado espago, projetando-as de um tempo num
outro tempo, com o objetivo de evocar lembrangas,
exemplificar e inspirar comportamentos, realizar es-
tudos e desenvolver determinadas narrativas, pare-
cem constituir as agdes que, num primeiro momen-
to, estariam nas raizes dessas praticas sociais a que
se convencionou chamar de museus. As coisas as-
sim selecionadas, reunidas e expostas ao olhar (no
sentido metaforico do termo) adquiriram novos sig-
nificados e fungdes, anteriormente ndo previstos.
Essa inflexdo ¢ uma das caracteristicas marcantes do
denominado processo de musealizagdo que, gros-
so modo, ¢ dispositivo de carater seletivo e politico,
impregnado de subjetividades, vinculado a uma in-
tencionalidade representacional e a um jogo de atri-
buigdes de valores socioculturais. Em outros ter-
mos: do imensuravel universo do museavel (tudo
aquilo que ¢ passivel de ser incorporado a um mu-
seu), apenas algumas coisas, a que se atribuem qua-
lidades distintas, serdo destacadas e musealizadas.
Essas qualidades distintivas podem ser identifica-
das como: documentalidade, testemunhalidade, au-
tenticidade, raridade, beleza, riqueza, curiosidade,
antigiiidade, exoticidade, excepcionalidade, banali-
dade, falsidade, simplicidade e outras ndo previstas
(CHAGAS, 1996 apud CURY, 2005).

Os autores apresentados aqui, numa tentativa de “desenquadrar”
o conceito de museu, usam expressdes como “conjunto de manifestagdes

EEINNTS

simbolicas da sociedade humana”, “espacos que assumem a responsabi-
lidade por ideias e problemas sociais”, “praticas sociais que selecionam,
reunem e expdem coisas que adquirem novos significados”.

O museu, hoje, vai além de um local fisico onde acontecem ati-
vidades museoldgicas. O conjunto de a¢des de uma instituicdo museal
inclui as pessoas que realizam suas atividades, os locais onde sua atuagdo
¢ projetada e os espaco social que ocupa. Por isso, as suas atividades se
tornaram mais complexas bem como sua capacidade.

Cabe a essas instituigcdes e as pessoas envolvidas em sua continua
construgdo, optar entre uma museologia tradicional, com foco exclusivo
nas colegdes, e uma museologia mais abrangente que esteja envolvida
em questdes mais amplas e atuais como desenvolvimento, valorizacdo da
diversidade, sustentabilidade e inclusdo social.
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Reconhecer que os museus podem, como agentes da sociedade
atuarem na busca de novas formas de acdo ¢

Considerar que um grupo de pessoas (grupo de inte-
resse, comunidade etc.) toma nas suas maos a reso-
lugdo de problemas que afectam a sua vida no quo-
tidiano, reconhecendo-se que a sua solugdo passa
por um conhecimento crescente dos problemas, pelo
controle de todos os seus aspectos, pela capacida-
de de inovagdo, passa em suma pela participagao.
(MOUTINHO, 2011)

Novos paradigmas exigem o surgimento de um novo museu, prepa-
rado para novas atividades. A incorporag@o de saberes de diferentes 4reas,
académicas ou ndo, questionam habitos arraigados do fazer museologico.

O museu pode ser tantas coisas que parece que qualquer coisa pode
ser museu. Mas ndo ¢ bem assim. Existem algumas pedras fundamentais
que sdo comuns a quase tudo que foi apresentado nesse capitulo. Um mu-
seu precisa ir além das a¢des de conservagdo, comunicagdo e exposicao,
para cumprir seu papel e fungdes sociais. Para isso ele precisa assumir
um compromisso com as transformagoes sociais. A curiosa e extensa tra-
jetoria do museu, desde o Museion da Grécia antiga, as “colegdes” do
rei Nabonidus ao museu atual, reflete as exigéncias sobre os museus ¢
os diferentes papéis do museu ao longo do tempo. Nessa longa jornada,
desde a tarefa de coletar e posteriormente dispor, sistematizar e preservar
objetos para iniciar e desenvolver estudos e pesquisas sobre as cole¢des
de museus, muitas mudangas aconteceram. Apenas no inicio do século 20
a fun¢fo educacional da comunicagdo tornou-se uma das mais importan-
tes tarefas dos museus (SOFKA, 2009)

Atualmente, grandes museus coexistem com pequenos museus lo-
cais, para servir a sociedade. Os primeiros, estabelecendo, com seus espe-
cialistas, padrdes de cole¢des, pesquisa e educagdo, e utilizando avangadas
tecnologias; os ultimos, fazendo o que pode ser ainda mais importante, o
contato mais proximo e real com as suas comunidades (SOFKA, 2009)

Entretanto, deve-se evitar comparar grandes e pequenos museus,
tendo o cuidado de analisa-los sob diferentes perspectivas.

Situar um pequeno e simples museu de uma cidade litoranea do sul do
Brasil, criado e formado heterodoxamente, na visdo museal internacionalmente
aceita ndo parece tarefa facil, mas é o que se pretende com esse trabalho.

No proximo capitulo se desenha uma imagem mais detalhada do
Museu do Lixo, das pessoas envolvidas na sua criagdo e funcionamento e
do contexto em que ele esta inserido.
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2 O MUSEU DO LIXO

Neste capitulo, a partir de uma visd@o mais ampla sobre o lixo, se-
rdo expostos alguns elementos essenciais para conhecer e compreender o
surgimento do Museu do Lixo.

Desse modo, ¢ importante contextualizar historicamente o proble-
ma do lixo na cidade de Floriandpolis, onde se situa o museu, a empresa a
qual ele se vincula, o espago que ocupa, a voz das pessoas que o idealiza-
ram, mantém e se relacionam com ele e, finalmente, alguns comentarios
que propdem reflexdes a partir disso.

2.1 O LIXO

Lixo, ou residuo, é qualquer material sem utilidade para quem o
detém. O termo lixo aplica-se geralmente para materiais no estado sélido.
No dicionario Aulete o lixo ¢ definido como “aquilo que se joga fora apos
uma limpeza; tudo aquilo que perdeu o valor e pode ser jogado fora; su-
jeira, porcaria; o lugar onde se joga o lixo”.

Ha diversos tipos de lixo: o domiciliar urbano, industrial, hospita-
lar, agricola e tecnologico.

Em Florianépolis, em 1830, foi aprovada uma lei determinando
que o lixo urbano fosse langado nos rios € no mar, para evitar que os
detritos se acumulassem nas ruas e terrenos baldios. Em 1877, tem inicio
o servigo de remogao do lixo, realizado por particulares em carrogdes pu-
xados a burro e despejado nas praias da Baia Norte. Em 1914 construiu-
-se um forno, préximo a ponte Hercilio Luz, para queimar o lixo e evitar
o acumulo nas praias. Em 1958, com o aumento da populacdo, surgiu o
lixdo da cidade, no manguezal do Itacorubi, numa area de 12 hectares.
A partir de 1986, Florian6polis adotou a coleta seletiva em carater expe-
rimental e tornou-se a primeira capital do Brasil a usar o sistema porta
a porta (PMF, 2015). O lixdo no mangue, gerador de varios problemas
ambientais, foi desativado em 1990, por pressdo popular.

2.2 ACOMCAP

A Companhia de Melhoramentos da Capital (COMCAP) foi cria-
da em 1971 pela Lei Municipal Ordinaria 1022/1971. E uma empresa
de economia mista, responsavel pela coleta de residuos sélidos e pela
limpeza publica, contratada pela Prefeitura Municipal de Floriandpolis,
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sua acionista majoritaria. Em seu site na internet’, ela informa que possui
1.700 empregados e coleta e destina, em média, 14,5 mil toneladas de
residuos so6lidos por més, com uma variagdo sazonal (12,5 mil toneladas
nos meses de baixa temporada e até 18,7 mil toneladas no verdo).

Desse volume, cerca de mil toneladas por més sdo materiais re-
ciclaveis como papel, vidro, metal e plastico que a populagdo separa
para a coleta seletiva. Esse material ¢ doado a associagdes de triadores
— preferencialmente a Associacdo de Coletores de Materiais Reciclaveis
(ACMR) e Associacdo Recicladores Esperanca (Aresp) — atividade que
gera renda para cerca de 100 familias da Grande Florianépolis.

Também sdo recolhidas em média 2,2 mil toneladas de residuos
volumosos por més®.

2.3 O ESPACO

A partir de 2000 foi implantado um projeto de recuperagao e orga-
nizagdo paisagistica na area ocupada anteriormente pelo lixao. Hoje ali se
situa o Centro de Transferéncia de Residuos Sélidos (CTReS), composto
por uma Estacdo de Transbordo da COMCAP, um centro de triagem ge-
renciado por uma associagdo de catadores, um espago de educagdo am-
biental e 0 Museu do Lixo (Figura 1).

Na estacdo de transbordo os caminhdes de coleta domiciliar des-
pejam o material, que € compactado e carregado em caminhdes maiores,
para serem conduzidos até o aterro sanitario, no municipio de Biguagu.
Um Centro de Triagem ¢ um local que recebe residuos sélidos onde ¢ feita
a separagao entre os residuos reciclaveis — encaminhados para a devida
reciclagem e os ndo reciclaveis — encaminhados para um aterro sanitario.

A ideia de montar um museu surgiu ha mais de dez anos, em 2003,
quando a COMCAP criou o Centro de Treinamento ¢ Educacdo Ambien-
tal, num galpao de 200 metros quadrados.

De acordo com o depoimento de Valdinei Marques’, atual coorde-
nador do Museu do Lixo havia no inicio uma pequena casa junto ao aterro
onde eram colocados alguns objetos recolhidos e selecionados pelos ga-
ris. Depois de um certo tempo, tudo o que havia ali foi roubado ou desa-
pareceu. Em 2003, no galpdo onde hoje esta instalado, teve inicio o mu-

5 Dados obitdos no site da Prefeitura Municipal de Floriandpolis.

6 Idem

7 Valdinei Marques ¢ funcionario da COMCAP. Para mais informagdes ver
entrevista na pagina 45 em 30/04/2015.
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Figura 1 — A seta indica a localizagdo do Museu, no bairro Itacorubi

Fonte: Imagem do Google Maps, Acesso em 15/6/2015
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seu a partir de um crucifixo com a iniciativa de Valdinei e de um gerente
que solicitava doagdes de objetos aos garis, funciondrios e visitantes.

2.4 DESCRICAO DO MUSEU

Chega-se a0 museu pelo mesmo portdo em que entram os cami-
nhoes de lixo. Nao hé recepcionistas mas, na guarita do CTReS ha um
funcionario orientando o estacionamento. Também ndo ha cobranga de
ingresso, nem mapas. Do lado de fora do prédio a palavra “Museu” esta
escrita com material reciclado em forma de mosaico.

O prédio, na verdade, ¢ um galpao, pé direito alto, com telhado de
zinco. Possui pouca ventilag@o e iluminagdo.

Logo na entrada percebe-se que o local é limpo e organizado. Nada
de lixo. Vé-se, imediatamente, o tamanho do museu, dividido internamente
por meias-paredes, prateleiras e diversos objetos de madeira.

A ideia de que se trata de um museu diferente é reforgada pela ausén-
cia de guarda-volumes, lanchonete, lojinha, ou livraria. Do lado de fora, ha
um anexo, com mesas ¢ banheiros. Nao ha roteiros nem sinalizag3o.

Nas paredes ha caixotes de madeira que sobem quase até o teto,
como se fossem prateleiras, armarios de cozinha funcionam como ex-
positores, nichos de formatos e materiais os mais variados acomodam
as cole¢des. E interessante notar como foi feito o aproveitamento dos
expositores (moveis, armarios) de acordo com o tamanho dos objetos. Por
exemplo: dois mdédulos de armérios de cozinha expdem filtros de 4gua de
cerdmica, que possuem a dimensdo adequada para eles. Embaixo, num
nicho menor do mesmo armario foram colocados os filtros de parede mais
novos (tipo Europa).

Ha uma organizag@o: os objetos estdo classificados e ordenados
como nos comodos de uma casa. O espacgo foi mais ou menos dividido
por temas relacionados aos conjuntos de objetos do mesmo tipo, como
por exemplo, maquinas de costura, maquinas fotograficas, brinquedos,
liquidificadores, ventiladores, etc. Os objetos de cozinha estdo agrupados,
h4 uma pequena sala com material de leitura, fitas cassete e sofés.

Nota-se a auséncia de textos explicativos, etiquetas ou legendas.
Aqui e ali ha alguma coisa escrita, mas ndo com o propdsito de identificar,
sdo também objetos coletados.

O circuito ¢ livre, a iluminagao é natural, das janelas no alto e dos
elementos vazados que ajudam na ventilagao.

A exposicao ndo tem titulo, o tema sugere uma colecao de objetos
descartados pelos habitantes da cidade.
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No entanto, depois de varias visitas ao museu, em momentos di-
versos a descri¢do anterior ndo ¢ a mais acurada por que o museu se mo-
difica quase que diariamente. As fotos que ilustram o interior do Museu
do Lixo encontram-se no Anexo B.

2.5 DADOS SOBRE O MUSEU DO LIXO

Nome: Museu do Lixo
Enderego: Rodovia Admar Gonzaga, 72
Bairro Itacorubi — 88.034-000 Florianopolis, SC
Telefone: 48-3338 3031
Equipe do museu (em junho de 2015)®
Gloria Clarice Martins — Gerente da DVCOA
Valdinei Marques — Coordenador do Museu do Lixo
Joseane Neli Alexandre
Maria de Lourdes Pra da Silva
Ricardo Conceigdo
Estagiarios: Danilo Stank Ribeiro e Mayara de Brito Dias
Blog do museu: http://www.museudolixocomcap.blogspot.com.br/

Tabela 1 — Visitantes do Museu do Lixo

Ano Grupos de visitantes  Total
2010 242 4.806
2011 279 6.610
2012 188 4.625
2013 252 6.120
2014 289 6.255
2015 — até maio 70 grupos 1.650

Fonte: DVCOA

Consta do Guia de Museus de Santa Catarina (pag. 96, 97) e esta
cadastrado no Sistema Estadual de Museus cuja inscrigao ¢ voluntaria e ndo
exige documentagdo formal como Ato de Criagdo ou Plano Museoldgico.
(Figura 2). Consta também do Cadastro Nacional de Museus organizado e
publicado pelo IBRAM (Figura 3).

8 Dados fornecidos pelo DVCOA/COMCAP em junho de 2015.
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Figura 3 — Pagina do Cadastro Nacional de Museus na internet

ibram Cadastro Nacional de Musgus

edicao

institutobrasileirodemuseus

Resultados da Pesquisa
Mostrando 31-34 de 34 registro(s).

Pagina: | < Anterior,
Museu do IFSC - Centro de Memoéria, Documentacgédo e Cultura

do IFSC
Situagdo de funcionamento: Em implantagdo
Enderego: -, , ,Cogueiros.

0 Florianépolis,SC
Cep: 88.075-010
Telefone: (48) 3877-9018
Fax:
Email: sandrag@ifsc.edu.br
Site: http://portal.ifsc.edu.br/index.php

Museu do Lixo (COMCAP)
Situagdo de funcionamento: Aberto
Endereco: Avenida Admar Gonzaga,72,Itacorupi.
Florianépolis,SC
©  Cep: 88.034-000
Telefone: (48) 3338-3031
Fax:
Email: neiciclagem@hotmail.com
Site: museudolixocomcap.blogspot.com.br

Natureza administrativa: Outra
Ano de criagdo: 2003
Ano de abertura: 2003
Tipologia do acervo:

 Histdria

Dias e horérios de abertura ao piiblico:

Segunda Terga Quarta Quinta Sexta Sabado Domingo

08:00 - 17:00 08:00 - 17:00 08:00 - 17:00 08:00 - 17:00 08:00 - 17:00 Nio abre N&o abre

Para visitacdo do piblico em geral é necessario agendamento? Sim

O ingresso ao museu é cobrado? Nio

D museu pnssul mfraestrntura para recehlmenl:o de turistas estrangeiros? Nio
das as com defi

= Rampa de acesso.
 Sinalizacdo em braile.
« Textos/etiquetas em braile com informacdes sobre os objetos em 1
0 museu promove visitas guiadas? Sim
0 museu possui biblioteca? Sim
A biblioteca tem acesso ao p(blico? Sim
O museu possui arquivo histérico? N&o

(Fonte: http://www.museus.gov.br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus/.
Acesso em 01/06/2015)
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2.6 AS PESSOAS E O MUSEU

Para contar a historia de um espago ¢ necessario recorrer ao relato
das pessoas vinculadas a esse espago. Nesse trabalho, e mais especial-
mente neste capitulo, as fontes de informagao serdo entrevistas realizadas
com Marius Bagnatti, atual presidente da COMCAP, Valdinei Marques,
auxiliar operacional da COMCAP que trabalha no museu e a professora
Elaine Seiffert da Escola Basica Municipal Jodo Gongalves Pinheiro, no
Rio Tavares, responsavel por levar alunos em visita ao museu. A partir
desse momento os entrevistados serdo referenciados pelo sobrenome ou
cargo. As entrevistas gravadas estdo em CD anexo a este trabalho.

2.6.1 Marius Bagnatti

A primeira conversa foi realizada na COMCAP com o presidente
da empresa, Marius Bagnatti, em 29 de abril de 2015.

O que é 0 Museu do Lixo?

Bagnatti — “Os museus geralmente relatam a historia, a paleonto-
logia, a evolu¢do da humanidade, artes e assim por diante. O Museu do
Lixo € muito interessante porque fala do desperdicio da nossa sociedade”.

O Museu do Lixo é um museu?

Bagnatti — “Ali tem uma coletdnea muito interessante de pegas
mas ndo é um museu. E um amontoado de coisas. E um depésito. Tem
tido uma importancia muito grande como instrumento de alerta para
a sociedade e como um instrumento de educagdo para as criangas. A
gente tem aquele museu como uma possibilidade de formagdo de uma
nova mentalidade para as novas geracdes, mas eu acho que ele precisa
de toda uma reformulacdo. Uma reformulacio conceitual, estética, deve
ser muito mais limpo, mais transitavel, e isso precisa ser revisto.

Eu sou engenheiro civil e acho que tem que ter uma jungdo entre
quem entende de museu e quem entende de arquitetura. O museu deveria
ser chocante, inclusive, quando mostra o desperdicio, a evolucdo, junto
com a interagdo e a tecnologia. Acho que isso € possivel fazer, ja tive a
oportunidade de visitar muitos museus por ai, muita coisa bonita. Acho
que a gente tem que ter uma nova disposi¢do de mostrar aquilo que esta
la, mostrar as colegOes, mostrar a evolugao de uma outra forma”.
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Como surgiu o museu?

Bagnatti — “O museu € uma coisa que surgiu sem nenhuma orien-
tacdo, uma coisa autonoma, ele foi crescendo, foi se juntando pegas e
daqui a pouquinho, principalmente o Nei’, descobriu que aquilo podia
se transformar num museu, mas ele ndo tem nenhuma formagao pra isso.
Antigamente, todo o aterro sanitario mais antigo tinha o seu museu. Era
uma casinha, mais ou menos como surgiu o0 nosso, € o pessoal juntava um
relogio e botava na parede. O nosso acho que surgiu nos anos 1986, extra
oficialmente.”

O museu é um problema?

Bagnatti — “Eu o vejo hoje como um problema porque, para mim, ele
¢ um depdsito desestruturado, onde as criangas nem tem como circular 14
dentro. Acho que tem que ter um espago ludico para as criangas, tem que ter
audio-visuais para contar a his-
Figura 4 — Parte do acervo de toria da evolucao do consumo.
discos de vinil Tem que ter uma politica de
descarte, acho que 20% do que
estd 14 basta para contar uma
histéria dentro de um museu.”

E os objetos do museu?
Bagnatti — “Eu nasci na
primeira metade do século passa-
do e a minha geragao vivia numa
sociedade cujos bens duravam
mais e era mais sustentidvel. A
maquina de costura passava de
mae para filha, o radio que meu
pai comprava durava toda a vida
dele e isso comecou a mudar
depois da Segunda Guerra, nos
anos 1950, quando a industria
comegou a colocar mais atrati-
vos naquilo que produzia. Como
a industria ndo podia vender so
uma geladeira, ela tinha que ven-
der a segunda e a terceira, 1SS0
(Foto: Lucia Valente) foi mudando até o ponto em que

9 Valdinei Marques, coordenador do Museu do Lixo



44

Figura S — Filmadora Super 8 descartada em estado de nova

(Foto: Lucia Valente)
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hoje todos os nossos bens ndo sdo mais permanentes, foi introduzida a obso-
lescéncia programada de tudo, do carro, do refrigerador, do televisor. Cada vez
que sai um modelo novo de aparelho celular nds saimos para comprar.

Por exemplo, o meu neto estuda histoéria e ficou encantado com
a secdo dos LPs, (discos de vinil), achou o acervo fantastico (Figura 4).

Eu comprei uma filmadora Super 8 nos anos 1980, era uma mara-
vilha, mas ndo durou meio ano veio o tal do VHS . A minha méquina, zero
quildémetro esta 1a no museu (Figura 5).

Somos uma sociedade de alto consumo e o Museu do Lixo € isso,
ele mostra a evolugdo. Quanta coisa que tem 14 que ainda podia estar sen-
do utilizada e é descartada pela sociedade.”

2.6.2 Valdinei Marques

Artista plastico autodidata, atualmente cursando Gestdo Ambiental
na Uniasselvi, 37 anos, Valdinei Marques trabalha no museu desde 2003.
Atualmente ¢ o coordenador do museu e educador ambiental. Entrevista
concedida em 30 de abril de 2105.

Qual a ideia do Museu do Lixo?

Marques — “A ideia ¢ que o museu seja sustentavel, que ndo fique
dependendo de recursos, mas para ser sustentavel € preciso ter espaco
para guardar este material que a gente ganha. Um acervo quando se con-
segue, tem que ser preservado ao maximo e a historia dele. A ideia do
Museu do Lixo ¢ isso, € expor aquilo que as pessoas nao querem mais,
que as pessoas tem como ridiculo, como lixo, e que as pessoas vejam o
lixo de uma outra forma. Isso aqui é uma vitrine para mostrar que o que
uma pessoa esta jogando fora outra pessoa precisa.”

Como surgiu o museu?

Marques — “A verdadeira histoéria do Museu do Lixo: a COMCAP
fazia a triagem dos materiais e nela comegaram a encontrar coisas. Havia
uma casinha de madeira na qual comegaram a guardar as pegas para um
dia criar um Museu do Lixo. Ento tinha a ideia, tinha os objetos mas ndo
tinha a organizacdo que tem hoje. Nao tinha a ideia de museu. Mas quan-
do a COMCAP parou de fazer a triagem todos os objetos que estavam
dentro dessa casinha desapareceram.

Entdo me pediram na COMCARP para fazer uns kits (porta canetas,
porta documentos) com material reciclado porque eu tinha habilidade com
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Figura 6 — Instalagdo que guarda o primeiro objeto do acervo

" ¥

(Foto: Lucia Valente)
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artesanato e arte. Durante esse periodo um gerente falou da ideia do museu
e perguntou do que eu precisaria para montar o museu e eu falei que preci-
sava de um galpio. E esse galpao onde hoje se encontra o museu e o inico
objeto que havia no galpdo era um crucifixo que foi o primeiro objeto do
museu. (Figura 6). Eu coloquei o crucifixo em cima de uma mesa e disse: da
pré gente iniciar o Museu do Lixo com esse objeto. A partir dai eu comecei
a falar com os garis da coleta seletiva e da coleta convencional que traziam
0s objetos, com as pessoas que visitavam o museu, professores, alunos,
todos traziam objetos. Eu recebia os objetos e fazia a avaliagdo, porque no
comego nds guarddvamos tudo, mas fomos vendo, ao longo do tempo, que
alguns materiais traziam mais problemas como, por exemplo, bichos de
pelucia que acumulavam muita poeira. Entdo fomos nos “ especializando”
no tipo de material que poderiamos guardar.”

Como € o circuito da visita dos alunos?

Marques — “Eles chegam na sala de lanche, recebem orientacao,
conhecem um pouco da histéria do lixo em Floriandpolis, um pouco da
COMCAP. Depois véem na pratica o que € lixo, e 0 Museu do Lixo com-
plementa isso. As visitas escolares sdo agendadas pelo telefone que se
encontra no site da empresa. Todos os dias sdo agendadas duas turmas
(uma de manha e uma a tarde). Sdo tantas solicitagdes que as vezes ficam
de 35 a 40 escolas por ano de fora. O Departamento Técnico da COM-
CAP (a Divis@o de Conscientizagdo Ambiental e o Museu do Lixo estdo
vinculados a ele) possui o registro de todos os agendamentos e do numero
de escolas e alunos atendidos. (Tabela 1). Sdo atendidas todas as escolas:
particulares e publicas, municipais, estaduais e federais.”

O que é um museu?

Marques — “O museu'?, em si, tem que ser mais interativo. Eu acho
ele um pouco distante. Nao tenho como fugir desse, porque a experiéncia
que eu tenho € com esse. Um museu ndo pode ser estatico, tem que ser
dindmico. E um espago que cultiva e cuida da arte, que resgata e preserva
a memoria, que fomenta novos cidadios, que projeta para o futuro, tenta
fazer com que as pessoas entendam o passado. O museu ¢ uma mistura do
velho e do novo. Ele ¢ mais do velho, do antigo do que do novo.”

Como acontecem as mudancas dentro do museu?
Marques — “Eu mudo muito conforme o tipo de material que chega,

10 Aqui ele se refere aos museus em geral.
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0 que acontece o tempo todo. Entdo, se chega um novo material'!, melhor
do que o0 ja existente, ele € aceito e a gente modifica. Os objetos também es-
tdo chegando o tempo todo e nés avaliamos se vamos aceita-los. Diferente
dos outros museus que tém politica de acervo, a gente acabou quebrando
tudo isso, a gente ndo tinha reserva técnica, a gente faz uma “avaliacdo mo-
mentanea”. E essa avaliagdo momentanea fez com que a gente adquirisse
pecas de qualidade e pudesse saber as histdrias dos objetos, de onde vieram,
a quem pertenceram. A historia da pessoa tem que ser registrada e tem que
ser valorizada. A gente tem um livro de chegada de material onde se registra
essas historias com data, por quem era usado.”

O museu pode mudar em alguma coisa? Em que?

Marques — “Espaco fisico, valor financeiro, que ndo tem nenhum
porque sem dinheiro a gente tenta fazer, mas demora mais, a forma de ser
olhado. Tem que mudar muita coisa, falta espago para criar, espaco para
guardar objetos que chegam, espago para preservar, para restaurar.”

Alguns objetos aqui que deveriam ser descartados?

Marques — “Depende. Depende muito. Hoje, a gente criou uma
metodologia que ndo existe nem na forma tradicional. Ndo existe em
nenhum lugar o sistema que o Museu do Lixo trabalha. Tem a museolo-
gia, tem um curso pra isso, agora, a museologia nunca entrou no Museu
do Lixo, ela ndo consegue entender. Da forma que foi criado ndo existe,
ndo existe uma faculdade pra isso. A necessidade fez com que a gente
criasse uma metodologia diferenciada e quem esta de fora ndo consegue
enxergar isso.

Ah, tem dez televisdes, tem que tirar as dez televisdes, mas se a
gente vai trabalhar a evolugdo, que o lixo vai virar uma outra forma, como
€ que a gente vai falar de uma coisa se a gente nao consegue ver? E aqui €
muito visual, as pessoas levam a memoria, o que conseguem Ver.

Eu acredito que se o museu se institucionalizar ele serd engessado.
Deve haver uma fusdo do museu tradicional com o novo. Um novo estilo
de museu. Ele transpassa a ideia de um museu, ele vai mais além, e ele faz
sozinho o que cinco museus fazem”.

11 Material expositivo, suportes, nao se trata de objetos do acervo.
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2.6.3 Elaine Seiffert

A professora de ciéncias Elaine Seiffert, formada em biologia com
pos graduacdo em Educagdo Ambiental, leva seus alunos, da Escola Basi-
ca Municipal Jodo Gongalves Pinheiro ao Museu do Lixo todos os anos,
desde 2006 (Figura 7). Entrevista em 13 de maio de 2015.

O Museu do Lixo ¢ um museu?

Seiffert — “Ele ¢ um museu por que ele conta a histdria através dos
objetos que estdo ali. Muita coisa da vida das pessoas que ¢ jogada fora,
0 nosso lixo conta a historia. Se a gente olhar o lixo de uma pessoa pode-
-se saber o que ela come, se teve uma festa na casa dela, o que se estava
comemorando, se existirem fotos rasgadas se houve o fim de um relacio-
namento, etc. Entdo o nosso lixo conta a historia e o museu aproveita isso
para contar a historia.”

Figura 7 — Uma das ac¢des educativas promovidas com alunos visitantes

o

(Foto: Elaine Seiffert)
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Como acontece a visita ao Museu do Lixo?

Seiffert — “Desde a antiguidade o lixo que era produzido esta ali
embaixo'?, porque na visita ha toda uma educagdo ambiental e o museu é
a cereja do bolo. Os alunos ficam encantados, muita coisa que eles nunca
viram, como uma maquina de escrever da época dos avds, um ferro de
passar roupa que era com carvao em brasa e que era usado pela avo ou
pela bisavd, o disco de vinil e funcionando. Eles conseguem voltar no
tempo através das coisas que estdo la. O educador conta a histéria de
Florianopolis de antigamente, a historia das bruxas, mostra o piniquinho,
faz uma brincadeira com as criangas, mostra como eram os brinquedos ha
muitos anos atrds, como era na época que ndo havia energia elétrica e era
usado um lampido (chamado pomboca) e que eles nunca viram e que usa-
va 6leo de baleia, e tudo vai remetendo para a questdo ambiental. Falam
dos impactos do consumo, como as pessoas jogam fora coisas boas, que
estdo funcionando, e questionam se essa ¢ a atitude correta.”

Que outros aprendizados eles tem 14?

Seiffert — “Também ¢ uma aula de historia, porque eles contam
como as pessoas viviam, como era o fogdo, como tomavam banho numa
gamela, e as criangas saem com outra visdo porque estdo vendo os objetos
que eram usados. Nessa saida de estudos os alunos levam um diério de
bordo e eu vou direcionando o olhar e pergunto inclusive quais outras disci-
plinas poderiam usar essa visita e eles apontam a historia, a mateméatica por
exemplo. Eu falo também do custo, quanto se paga para que alguém recolha
o lixo, sobre as familias que sobrevivem do lixo, como a Associagdo de
Catadores. Essa saida de estudos na minha disciplina € um divisor de aguas.

Eu tenho um projeto chamado “Guardides de Energia” que pela
mudanca de atitudes hd uma diminui¢ao na conta de luz, ¢ um projeto
de educacdo ambiental que visa atitudes sustentaveis. A conta de energia
baixa porque mudaram as atitudes.

Quando eles voltam da visita ao museu eu fago a pergunta se tudo
0 que a gente joga no lixo ¢ lixo. As criangas ficam doidas, querem trazer
as coisas, a biblioteca que tem 14 (Figura 8) também funciona como in-
centivo a leitura.”

O que atrai tanto na visita a0 museu?

Seiffert — “Uma coisa que me chama muita ateng¢do, eu vou 14 todo
ano, esse ano como tenho trés turmas fago trés visitas, cada vez que a gen-
te vai ele esta diferente, ele nunca esta igual e eu acho isso 6timo. Porque

12 No aterro sanitario do CTReS da COMCAP, sobre o qual o museu foi erigido
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Figura 8 — Uma parede da “biblioteca” de livros descartados

il

(Foto: Lucia Valente)



52

a nossa vida ¢ assim também vai se modificando. As criangas conseguem
ver a evolugdo cientifica e tecnoldgica pelos objetos que estdo ali, e eles
ndo teriam oportunidade de ver se ndo houvesse aquele espaco. Mas ndo
s0 isso também as mudangas de comportamento. Como eram antes as
brincadeiras e os brinquedos, por exemplo, tinha o pido, a boneca que era
feita de pano, o carrinho. E hoje, eles ficam na frente do computador, cada
um no seu canto jogando. Entdo o Museu do Lixo vai além, ndo é s6 uma
exposicao que tu vai ali e olha, eles saem dali diferentes.”

O museu precisa mudar algumas coisa?

Seiffert — “O museu ndo precisa mudar nada, eu adoro aquilo ali, ele
ndo tem que ser aquele lugar arrumadinho, cada coisa no seu lugar, a luz
certa, como os outros museus. Ele ¢ um lugar rustico, mas ¢ muito rico. Do
jeito que ele esta organizado, arrumado, usando as caixas como estantes, tem
que ser assim mesmo. Ele esta reutilizando e reaproveitando. Nao adiantaria
colocar uma peca com uma almofadinha vermelha embaixo, um espago todo
projetado, porque ndo ¢. E o rstico, ¢ a coisa como ela é na realidade.”

E os objetos do museu?

Seiffert — “La tem um bau lindo, que eu fico pedindo para o Nei me
dar porque era da minha sogra (Figura 9). Ele ¢ entalhado em madeira, o
meu sogro levou pra 14 quando ela faleceu. Ele me traz recordagdes por
que eu sentava com ela, as coisas de costura ficavam ali, e a gente ficava
bordando juntas. Ele esta 14 e cada vez que eu vou 14 eu tiro fotos, mostro
para as criangas e conto a historia dele. O livro do Pequeno Principe em
francés que estd 14 também era dela. Mas uma coisa que me conforta ¢
saber que outras pessoas também vao usufruir disso.

Eu também trabalho com meus alunos sobre a obsolescéncia pro-
gramada e a perceptiva. A visita ao Museu do Lixo rende em sala de aula
quase um trimestre. Os livros que estdo 14 poderiam ser doados ou em-
prestados porque os livros sdo feitos para serem lidos, ndo adianta deixar
o livro 14 na estante. Depois que os alunos visitam o museu eles repensam
o lixo deles.”

2.6.4 Comentarios sobre os depoimentos

Os trés depoimentos transcritos aqui apresentam diferentes pontos
de vista com relagdo ao Museu do Lixo. Para o presidente da COMCAP
que representa a visdo institucional, o0 museu ndo ¢ um museu apenas um
deposito, um amontoado de objetos que necessita de ordem e de orga-
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Figura 9 — Bat entalhado em madeira

Foto: Lucia Valente
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nizacdo. Ja na visdo da professora Elaine Seiffert, aqui representando a
perspectiva dos publicos o0 Museu do Lixo € um museu e ndo deve mudar.
No entanto, ela considera uma das caracteristicas mais interessantes do
museu o fato de que a cada visita ele esta diferente, nunca é o mesmo. Ela
também afirma que a visita ao museu funciona, para seus alunos, como
um divisor de aguas, em sua disciplina de ciéncias. Os alunos saem dali
diferentes, a visita provoca mudangas de atitudes e de comportamentos
com relagdo a questdo ambiental.

Para Valdinei Marques, atual coordenador e responsavel pelo mu-
seu desde seus primeiros objetos, 0 Museu do Lixo vai além da ideia de
museu tradicional, ele ¢ um novo estilo de museu e consegue fazer o
equivalente a cinco museus. Nesse momento ele se refere a nimero de vi-
sitantes e conta orgulhoso que ja foi aplaudido de pé num encontro sobre
museus. Seu apego ao museu e aos objetos ¢ tdo grande que quando se
fala em estabelecer um limite para a entrada de objetos ele fica em duvi-
da. Valdinei até admite algumas mudangas no espaco fisico do Museu do
Lixo para que se acomode melhor seu acervo, porém, quando se fala em
descarte ele ¢ bem reticente.

O que as entrevistas mostraram foi a caracteristica especial do mu-
seu, como se ele ndo pudesse ser classificado na tipologia tradicional.
Essa dificuldade também evidencia um problema para projetos que ten-
tem institucionalizar o museu sem que isso fique claro para a equipe que
trabalha nele. Mesmo que os entrevistados desconhegam os fundamentos
da Museologia e alguns conceitos apresentados no primeiro capitulo des-
se trabalho, principalmente os conceitos estabelecidos pelas instituigdes
oficiais, percebe-se que para eles o Museu do Lixo cumpre um papel so-
cial importante, relaciona-se com a comunidade, ¢ “um instrumento de
educacdo para as criangas”, alerta a sociedade para o consumo e o des-
perdicio, demonstrando como a tecnologia rapidamente evolui e torna os
objetos obsoletos.

As perspectivas aqui apresentadas pelos entrevistados apresentam
visdes muito subjetivas e com uma carga de emogdo e paixdo, que, para
o representante da institui¢do responsavel (COMCAP) pode, as vezes,
parecer exagerada.

Tentando caminhar objetivamente nesse trabalho, o proximo capi-
tulo devera fazer a problematizacdo do que é museu e do Museu do Lixo.
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3 0 MUSEU DO LIXO E UM MUSEU?

Algumas questdes, formuladas no primeiro capitulo deste trabalho,
relacionadas a conceitos, origem e diversos pontos de vista acerca do que
¢ museu e o0 Museu do Lixo foram deixadas em aberto de propdsito.

No segundo capitulo o Museu do Lixo foi apresentado, a partir de
seus objetos, espago fisico e das pessoas nele envolvidas.

Finalmente, neste capitulo, partindo das varias concep¢des de mu-
seu ¢ da real situagdo do Museu do Lixo, discute-se, na tentativa de res-
ponder se ele ¢ ou ndo um museu.

Para isso sera usada, basicamente, a mesma estrutura do primeiro
capitulo, que contempla as varias perspectivas: a origem no templo das
musas, museus a partir de suas cole¢des, as visdes institucionais e por
fim os pontos de vista mais alinhados com o que se discute a respeito de
museus na atualidade. Além disso, foram adicionados dois aspectos im-
portantes, como a educag@o ambiental, ja que ele se insere no circuito de
uma visita guiada com esse objetivo e a inser¢cao no panorama nacional
de museus. Assim vai se construindo uma base para a resposta a hipdtese
formulada.

3.1 AS MUSAS, O TEMPLO E O SAGRADO MUSEU DO LIXO

O Museu do Lixo, para mim, ndo ¢ nem templo nem sagrado, mas
pode ser considerado um fendmeno, livre e plural. Ele ¢ um espago, onde
acontece o encontro dos publicos com as realidades cotidianas, . O que
existe e acontece dentro dele ¢ inusitado, diferente e original. Nesse tem-
po-presente e espaco-cidade — mostrando os “ndo-valores”, ou seja, o
lixo de nossa sociedade e rompe os limites com o convencional, ironiza
e critica.

Varios museus, hoje, no Brasil, utilizam diferentes linguagens
como, por exemplo, o0 Museu da Maré e o Museu de Favela — MUF.

O Museu da Maré, localizado na entrada do complexo da Marg,
zona norte da capital (Rio de Janeiro). Segundo o site Museus do Rio'*
¢ um museu “criado por um grupo de jovens moradores integrantes do
CEASM (Centro de A¢des Solidarias da Maré), com o objetivo de criar
uma auto-representacdo da favela da Maré, fortalecendo uma imagem
positiva da favela e a autoestima de seus moradores. Foi inaugurado em
2006 e passou a representar um exemplo de uma nova experiéncia de

13 Descri¢ao encontrada no site Museus do Rio
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museu voltado para a inclusdo cultural e social das populacdes marginali-
zadas no espago urbano” (MUSEUS DO RIO, 2015).

O Museu de Favela-MUF (Rio de Janeiro), acordo com seu site
na internet'* “¢ uma organizagdo ndo governamental privada de carater
comunitario, fundada em 2008 por liderangas culturais moradoras das fa-
velas Pavao, Pavaozinho e Cantagalo. Chamado de museu territdrio € o
primeiro museu vivo sobre memorias e patrimonio cultural de favela do
mundo. O acervo sdo cerca de 20 mil moradores e seus modos de vida,
narrativos de parte importante e desconhecida da propria histéria da Ci-
dade do Rio de Janeiro”. (MUSEU DE FAVELA, 2015)

Esses museus, inseridos dentro das comunidades, foram criados
para discutir questdes importantes: consideram e identificam as caracte-
risticas do lugar e as transformam em elementos determinantes para sua
estruturacgao.

Outro exemplo sdo os “museus-verdes”, museus de ciéncias como
espagos onde se cria a interface entre cultura, homem e meio ambiente.
E o caso do La Cité des Sciences et de I'Industrie’®, em Paris, com trés
milhdes e meio de visitantes ao ano, cuja proposta € o debate entre ciéncia
e sociedade, a partir de uma abordagem humana: discute ciéncia e meio
ambiente, ciéncia e arte, ciéncia e inovacdo. O museu monta exposicoes
sobre biodiversidade e desenvolvimento sustentavel utilizando material
reciclado (CAVALCANTI apud CHAGAS, 2014).

As propostas desses museus estimulam a criatividade e a inovagao,
atuando mesmo como agentes de comunicagdo, de educagdo e de difu-
sdo cultural. Esses espacos, como € o caso do Museu do Lixo, abrem-se
para novas discussdes e perspectivas. O que comegou como uma pequena
coleg¢do de objetos, tomou proporc¢des inusitadas e chama a atencdo de
muitos publicos pelas mais variadas razdes.

Assim, pode-se dizer que ndo existem limites para o que pode ser
um museu e que o Museu do Lixo ¢ um museu, mesmo que seu edificio
seja um galpao e seus objetos tenham sido recolhidos no lixo.

3.2 0S OBJETOS E AS COLECOES DO MUSEU DO LIXO

Sob o ponto de vista de sua colecdo ou colegdes, 0 Museu do Lixo
apresenta objetos que foram projetados, fabricados, vendidos, compra-

14 Transcrigdo das informacdes obtidas no enderego eletronico do museu.
15 Recomenda-se a visita ao site na internet: <http:/www.cite-sciences.fr/fr/
accueil/> Acesso em 15/6/2015
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dos, usados, circularam na vida social e, finalmente, foram descartados
e/ou recebidos por doacdo. Esses objetos mudaram de “status” a partir
do momento em que foram deslocados para esse novo espago, ganhando
nova classificacdo social e simbolica.

Os objetos que fazem parte dessa cole¢do, num primeiro momento,
foram submetidos a um olhar especial por quem os recolheu, selecionou
e guardou. Esse olhar, poderia ser tanto de colecionador como de brico-
leur’. O colecionador, pensa no tempo como irreversivel e linear, coleta
e imagina resgatar os objetos de uma perda inevitavel, de sua decadéncia
ou da destruicdo total. O bricoleur se refere a alguém que trabalha a partir
de um conjunto irregular (andmalo) de objetos e fragmentos acumulados
sob o principio de que “eles podem servir”. Ele parte de um universo
fechado, dialoga com os objetos, relaciona-se a0 museu-narrativa, conta
uma historia (GONCALVES, 2007).

De certa forma, ele — o bricoleur, colecionador, narrador ou cura-
dor do Museu do Lixo — conta uma historia através dos objetos, exibe as
provas concretas e materiais de habitos de consumo, chama a atencdo
dos publicos sobre as coisas mais banais e corriqueiras do dia a dia e que
transpondo uma fronteira revelam-se e nos revelam a realidade.

As interpretacdes e leituras dependem de cada um, mas, certamen-
te, e de acordo com o depoimento da professora Elaine Seiffert no capitu-
lo 2, pelo menos “seus alunos saem de 14 diferentes”.

Os objetos do Museu do Lixo apresentam formas ndo auraticas
de autenticidade, articuladas pelo principio da reprodutibilidade, no qual
eles sdo reproduzidos e transitérios, uma ideia que Gongalves (2007)
apresenta com base em Walter Benjamin.

Mas o valor e a contradi¢@o que se observa nesses objetos esta jus-
tamente na sua reprodutibilidade: mesmo tendo sido fabricados em grande
numero, ali, no Museu do Lixo, &s vezes sobrou somente um exemplar.
Essa é quase sempre a perspectiva do guardador de objetos. Para alguns
dos visitantes porém, principalmente os mais jovens, aqueles objetos es-
tao sendo vistos pela primeira vez, e se ndo estivessem ali, armazenados e
mantidos, muitos deles ndo conheceriam nem saberiam como nem para que
foram usados.

Os objetos expostos sdo olhados pelos publicos de maneira especial
por suas caracteristicas de raridade, banalidade, documentalidade, teste-

16 Este ¢ um conceito trazido por Claude Levi-Strauss (apud Gongalves, 2007, p.
74) referindo-se a oposicao classica entre bricoleur e engenheiro com o propésito
de iluminar as diferengas entre o pensamento mitico ou pensamento magico € o
pensamento cientifico.
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munhalidade, simplicidade e outras ndo previstas (CHAGAS, 1996 apud
CURY 2005). Todas essas caracteristicas sdo encontradas na maioria dos
objetos do Museu do Lixo e tem a inteng@o de representar, testemunhar e
nos fazer refletir sobre habitos de nossa sociedade, como consumo, obso-
lescéncia, descarte. Eles exemplificam os paradoxos da tecnologia: a van-
tagem da producdo mais rapida e maior de bens resultando em produtos
mais baratos e de melhor qualidade em contraponto com a desvantagem
do maior volume de objetos obsoletos e descartados, substituidos por mo-
delos mais novos e mais atuais.

“O objeto ndo ¢ a verdade de absolutamente nada. Polifuncional
em primeiro lugar, polissémico em seguida, ele s6 adquire sentido se co-
locado em um contexto” (HAINARD, 1984 apud DESVALLEES; MAI-
RESSE, 2013).

O Museu do Lixo pode ser considerado um museu a partir de
suas cole¢des uma vez que essas colegdes, enquanto signos, pertencem
a sistemas de linguagens distintas como a musica, a ciéncia, o trabalho,
o lazer. Cada um desses sistemas possui especificidades, seu proprio
modo de funcionamento enquanto codigo e cumprem fungdes diferen-
tes na vida econdmica e social. Essa cole¢do heterogénea, dentro do
museu, recebe um valor duradouro em novos arranjos que podem servir
para discutir conceitos de modernidade, consumo, sustentabilidade e
tecnologia.

3.3 A VISAO DAS INSTITUICOES E O MUSEU DO LIXO

Tomando como base a Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009 que
instituiu o Estatuto dos Museus e o que sdo considerados museus, pode-
-se tentar, ao dissecar a defini¢do ja apresentada no Capitulo I, pagina 31,
observar onde o museu se adapta:

Art. 1° Consideram-se museus, para os efeitos des-
ta Leli, as institui¢des sem fins lucrativos que conser-
vam, investigam, comunicam, interpretam e expdem,
para fins de preservagio, estudo, pesquisa, educagio,
contemplagdo e turismo, conjuntos e cole¢des de va-
lor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qual-
quer outra natureza cultural, abertas ao publico, a ser-
vigo da sociedade e de seu desenvolvimento. ((INS-
TITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2011)
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Importante também aqui € colocar o Art. 2° da Lei n® 11.906 de 20
de janeiro de 2009'" da criagdo do IBRAM que diz:

Para os fins desta Lei, sdo consideradas:
I — as instituigdes museologicas: os centros culturais
e de praticas sociais, colocadas a servigo da socie-
dade e de seu desenvolvimento, que possuem acer-
vos e exposi¢des abertas ao publico, com o objeti-
vo de propiciar a ampliagdo do campo de possibi-
lidades de construcdo identitaria, a percepcao criti-
ca da realidade cultural brasileira, o estimulo a pro-
dugdo do conhecimento e a produgdo de novas opor-
tunidades de lazer, tendo ainda as seguintes caracte-
risticas basicas:
a) a vocagdo para a comunicagdo, investigacao,
interpretagdo, documentagdo e preservacao de
testemunhos culturais e naturais;
b) o trabalho permanente com o patrimdnio cul-
tural;
¢) o desenvolvimento de programas, projetos e
acdes que utilizem o patrimonio cultural como
recurso educacional e de inclusdo social; e
d) o compromisso com a gestdo democratica e
participativa;
II — bens culturais musealizados: o conjunto de tes-
temunhos culturais e naturais que se encontram sob
a protecao de instituicdes museologicas; e
III — atividades museoldgicas: os procedimentos de se-
legdo, aquisi¢do, documentagdo, preservacdo, conser-
vacdo, restauracdo, investigagdo, comunicacdo, valo-
rizagdo, exposi¢do, organizagdo e gestdo de bens cul-
turais musealizados. (PORTAL PALACIO DO PLA-
NALTO, 2015)

Nesse sentido, pode-se ampliar o olhar sobre esta instituicdo em
analise, 0 Museu do Lixo, para além de suas atividades museologicas,
observando também as outras possibilidades. As multiplas facetas das
instituigdes museais possuem um sentido que ndo pode ser dissociado
de sua atuacgdo. Suas agdes tém consequéncias, e ao executa-las o museu
assume certas responsabilidades aplicadas a sua atuagdo nas esferas poli-
tica e social. Ao assumir essa sua caracteristica a institui¢do se torna mais
transparente, e favorece o didlogo com o publico e a sociedade.

17 Versao integral da Lei 11.906 de janeiro de 2009, que criou o Instituto Brasi-
leiro de Museus http:/www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2009/Lei/
L11906.htm. Acesso em 15/04//2015.
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3.4 0 MUSEU DO LIXO E UMA INSTITUICAO?

... a institui¢@o constitui um conjunto de estruturas
criadas pelo Homem no campo museal (ver esse
verbete), e organizadas com o fim de que este pos-
sa estabelecer uma relacdo sensivel com os objetos.

(DESVALLEES, 2013)

Uma institui¢do pode ser uma entidade devidamente oficializada,
documentada e registrada, mas também pode ser uma referéncia, reco-
nhecida pela comunidade e ndo institucionalizada.

Os aspectos juridicos e formais de “institucionalizagdo” muitas vezes
ndo refletem a vontade social (ou de segmentos da comunidade) de envolvi-
mento e da conquista de seu respeito (NEVES apud CANDIDO, 2014).

O Museu do Lixo possui uma estrutura, foi criada pelo homem
que a ele atribuiu 0 nome de “museu”, apresenta uma certa organizagao e
propde uma relagdo com os objetos. Assim, pode-se afirmar que o Museu
do Lixo ¢ uma instituicdo de fato (que ndo tem fins lucrativos), mesmo
ndo sendo de direito.

3.5 O MUSEU DO LIXO CONSERVA?

A palavra preservacao pode ser sindnimo de conser-
vagdo. [...] Preservagdo sdo as medidas necessarias
para se proteger um bem cultural do risco de perda.
O termo preservacgdo esta vinculado a ideia de “ver
antecipadamente” o perigo de destrui¢@o. A preserva-
¢do tem também um carater seletivo e, no caso de mu-
seus, arquivos e bibliotecas, ela ¢ claramente um ato
de vontade. (MINISTERIO DA CULTURA, 2006)

Interessante aqui acompanhar o raciocinio de Marilia Xavier
Cury. Ela afirma que na contemporaneidade a cidadania e seu exer-
cicio sdo finalidades aspiradas pela disciplinia museoldgica e pelos
museus € que os profissionais de museus trabalham sob a 6tica da
preservagdo do patrimonio cultural para construgdo e reconstrugdo,
individual e coletiva, de nossa memoria e identidade. Mas, memoria e
identidade ndo estdo prontas em algum lugar, continua Cury, elas sdo
construidas a partir de olhares contemporaneos. Assim, afirma Cury,
que a musealizagdo estd diretamente ligada a ideia de preservacao,
e preservacdo da poesia que estd nas coisas, valorizadas como refe-
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réncias. Tanto a musealizagdo quanto a preservagdo, entdo, sdo atitu-
des comprometidas com o interrogar. Esses processos, durante muito
tempo estiveram a cargo de conservadores e curadores e de museus
centralizadores. Hoje, ao se defender a participagdo da sociedade nos
processsos de musealizagdo do patrimdnio, também se defende a ideia
de novas formas de museu. A propria musealizagdo vem mudando,
musealiza-se selecionando e retirando objetos de seu contexto, mu-
sealiza-se selecionando e destacando os objetos in situ (numa casa,
num ambiente natural). Assim, diz ela, a musealidade é uma qualidade
atribuida por critérios de um especialista e/ou pelo publico que pode
participar desses processos. (CURY, 2005) A ideia de acervo se amplia
assim como a de patrimdnio: comunitario, integral e referéncia pa-
trimonial, conceitos apresentados por Cristina Bruno. (BRUNO apud
CURY, 2005).

Essas nogdes levaram a criacdo de multiplas formas de institui-
¢oes: museus de cidade, de bairros, cendrios do fato museoldgico com
as multiplas aplicacdes dos processos museologicos. As diferengas me-
todologicas s6 enriquecem a unidade da teoria museoldgica e suas di-
versas formas de manifestacdo. (CURY, 2005)

E importante aqui ressaltar a nogdo de “bem cultural” presente
na concepgdo utilizada de preservagdo. Cabe entender que os objetos
do Museu do Lixo podem ser vistos como bens culturais em sentido
amplo, na medida em que sdo” todo testemunho do homem e seu meio,
apreciado em si mesmo, sem estabelecer limitacdes derivadas de sua
propriedade, uso, antiguidade ou valor econdmico” (MINISTERIO DA
CULTURA, 2006).

Pode-se assim ponderar sobre a musealizagdo que ocorre no Mu-
seu do Lixo, como parte de um processo de preservacgdo, aplicando as
medidas necessarias ou possiveis, dentro dos recursos disponiveis para
proteger aqueles objetos. Houve, num certo momento, a antecipagédo do
risco que esses objetos corriam e a vontade de assegurar sua integrida-
de. E, observa-se que o interrogar é constante pela presenga dos objetos
e pelo olhar do publico: qual o sentido desses objetos nesse contexto?

Desse modo, se considerarmos sob essa perspectiva, a forma
como o Museu do Lixo preserva seus objetos, salvando-os da destrui-
¢do total, abrigando-os num espago limitado e seguro, podemos inferir
que ele cumpre a funcdo de conservacao e preservagio e, portanto, ¢ um
museu.
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3.6 O MUSEU DO LIXO INVESTIGA?

No museu, a pesquisa (ou investigagdo) constitui
o conjunto de atividades intelectuais e de traba-
lhos que tém como objeto a descoberta, a inven-
¢do e o progresso de conhecimentos novos liga-
dos as colegdes das quais ele se encarrega ou as
suas atividades. (DESVALEES, 2013)

A atividade de pesquisa tem como objetivo a construgdo do
conhecimento tomando como referéncia o cotidiano, qualificado
como patrimdnio cultural, ou seja, observar, analisar e interpretar a
realidade em relacdo ao patrimonio cultural, sendo o conceito de pa-
trimonio atualmente ampliado tendo em vista as novas categorias de
museus. Nessa ampliagdo compreende-se a relagdo do homem com
0 meio, ou seja, a totalidade do real — material, imaterial, natural e
cultural, em suas diversas dimensdes, tanto de tempo como de espa-
co (SANTOS, 2008).

Regra geral, queremos saber que objetos coletamos e porque, em
que medida estes objetos relacionam-se entre si, € mais do que isso, como
se relacionam com o mundo a nossa volta — natureza e humanidade, para
depois revelar o conhecimento adquirido sobre esses objetos e propaga-lo
para a sociedade.

Dois textos encontrados sobre o Museu do Lixo estdo no Anexo
A e podem dizer muito sobre em que medida o que acontece ali instiga
a investigacdo. O primeiro ¢ um artigo de Maria Isabel Leite intitulado
“Museu do Lixo — um ndo lugar museal?” publicado no blog de sua au-
toria chamado Repensando Museus!® e que fala sobre varios aspectos do
Museu do Lixo e que de certa forma responde a pergunta formulada neste
trabalho. O segundo ¢ um artigo, escrito pelo professor Julio Romero da
Universidad Complutense de Madrid, “O Museu como local fronteirico
para a imaginagao”.

As mensagens transmitidas pela linguagem da exposi¢ao e pelas
ideias e emogdes presentes nas agdes desenvolvidas pelo e no Museu do
Lixo, permitem a construgdo de conhecimento observando o cotidiano e a
realidade, passos fundamentais para a investigag@o e a pesquisa.

18 As duas cronicas encontram-se no site <http://repensandomuseus.blogspot.
com.br> Acesso em: 23/5/2015
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3.7 O MUSEU DO LIXO COMUNICA?

O dialogo ¢ o principio de toda comunicagdo. A comunicagdo nos
museus pode acontecer de muitas formas e por muitos meios. Desde a
sua denominagdo, o edificio onde se encontra, o marketing que utiliza,
a exposicdo, a educagdo, enfim o museu pode ser apresentado como um
processo de comunicagdo e como uma forma de linguagem significante.
Por isso € necessario entender a comunicagdo como um processo logico e
cognitivo, imaterial e constante, que vai além do tangivel e do concreto.

Comecemos pelo seu nome: Museu do Lixo pode parecer um contras-
senso: como pode um lugar denominado museu conter lixo? Esse € o inicio
de uma imagem que leva o visitante/leitor a desconstruir uma nogao precon-
cebida de museu e de lixo. museu, no senso comum ¢ um lugar que abriga
objetos raros e exdticos, quase um templo. Lixo € tudo que ndo queremos, ¢
syjeira, dejeto. A unido dessas duas palavras, sendo feita intencionalmente,
carrega o peso de um contexto que induz a um sentido de estranhamento..

O proprio edificio arquitetonico funciona como uma forma de
linguagem. O museu-edificio pode ser considerado como uma estrutura
linguistica, submetendo-se a suas proprias leis particulares. Tentar com-
preender o museu-edificio implica, portanto, realizar uma leitura dos sig-
nos que constituem sua linguagem arquitetonica. (HERNANDEZ, 1998)
O galpao-museu funciona como um espago metaforico, entendendo-se a
metafora como algo ndo pensado para nos afetar num sentido especifico,
mas que ajuda as pessoas a lidar com o que ndo ¢ familiar. O edificio-
-galpao do Museu do Lixo, faz as pessoas olharem e se confrontarem com
outros aspectos possiveis de um lugar.

O museu ¢ um importante instrumento no processo de educagio
permanente do individuo e contribui para sua capacidade critica, cogniti-
va e intelectual. Assim, no Museu do Lixo a comunica¢ao ainda se da pela
acdo educativa, utilizada principalmente pela educacdo ambiental, pela
forma como os objetos foram musealizados e mudaram de categoria den-
tro daquele espago e nas “performances” dos personagens-agentes que
transmitem as mensagens de cuidado e respeito pela natureza.

E essencial destacar também, dentro do museu, o processo comu-
nicativo que se estabelece como fato museal, ou segundo Waldisa Russio:

[...] é arelagdo profunda entre Homem, sujeito que co-
nhece, e 0 Objeto, parte da Realidade a qual o Homem
também pertence e sobre a qual tem o poder de agir, re-
lagdo esta que se processa num cenario institucionali-
zado, ou 0 museu. (GUARNIERI apud CURY, 2005)



64

Essa construgdo contemporanea dentro da museologia permite am-
pliar a compreensdo do que acontece entre os objetos expostos e o olhar
dos publicos, capazes de observar, questionar, imaginar e compreender,
cada qual dentro de suas possibilidades e bagagens culturais.

Pode-se entdo afirmar que a comunicag¢ao realizada pelo Museu do
Lixo ¢ efetiva, em varios niveis, e que ele ¢ um museu.

3.8 O MUSEU DO LIXO INTERPRETA?

A interpretacdo, dentro do museu, esta ligada a comunicagdo e a expo-
sicdo. Interpretar nesse sentido seria decifrar codigos, elucidar conceitos, escla-
recer duvidas e tudo isso pressupde a interferéncia de um mediador, que pode
ser o curador, 0 musedlogo ou o desenhista da exposicao, responsavel por fazer
essa traducdo. Mas isso subentende que nem todos os ptblicos dominam os c6-
digos que permitem acesso intelectual e cultural aos museus e exposi¢des e que
os mediadores entre esses dois mundos sejam os guardides do conhecimento e
das técnicas (objetos, legendas, textos, técnicas de exibi¢ao).

Estariam envolvidas, também, nessas interpretacdes as agdes de
natureza politica e ideologica, subjetividades, processos de selegdo e es-
colha dos objetos e modos de exibigao.

Cabe refletir a esse respeito:

[...] uma exposi¢do, como aparato de comunicagao,
mediagdo, aprendizagem e critica, ¢ uma pratica
enunciativa, elaborada com determinados objetivos,
em que se produz, transmite e ordena informagdes
sobre determinado objeto ou segmento da realida-
de sociocultural, e que tem relagdo com um campo
especifico do saber, da técnica ou da arte (Gongal-
ves, 2008). Nesses termos, uma exposi¢do, enquan-
to ela mesma um gesto de interpretacdo, constitui-
-se como um discurso autorizado ou competente, e
se refere a uma dada posigdo sociopolitica. Dai, re-
portar-se ndo somente a aspectos académicos ou téc-
nicos, mas, igualmente, a filiagdes historico-ideolo-
gicas. Destarte, o conjunto desses constituintes que
configuram o aparato expositivo sera reinterpretado
pelos visitantes que, mediante seus proprios gestos
de interpretacd@o, se apropriam e para seus proprios
fins, dos contetudos da exposicao. (CAMPOS, 2012)

Dizer que isto € o que ocorre no Museu do Lixo seria exagerado.
Pelo que se conhece dos bastidores daquele Museu ndo existe uma equipe
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técnica especializada nem um projeto expografico fundamentado. Ali, as
decisdes sdo tomadas por um nimero minimo de pessoas, utilizando os
poucos recursos disponiveis. Mas, a interpretacdo existe, em uma certa
medida e ela se reflete na escolha de determinados objetos em detrimen-
to de outros, no destaque para alguns deles, na intencdo de privilegiar
este ou aquele espago. Pode-se até ponderar que, “ainda que ndo haja um
conceito explicito, um conceito implicito estard sempre presente como
principio organizativo.” Um exemplo disso seriam os gabinetes de curio-
sidades dos séculos 16 e 17 (aos quais 0 Museu do Lixo é comparado),
sob cuja “aparente desordem e heterogeneidade” estaria presente como
conceito subjacente “um modelo miniaturizado de uma totalidade cujo
sentido tenha sido precisamente formulado.” (MENESES, 1992)

Ha ali uma intenc¢ao de guardar tudo o que for possivel, o descarte
¢ dificil, é preciso ter “10 televisdes para mostrar a evolugdo, como € que
a gente vai entender sendo consegue ver?” na fala do préprio Valdinei,
coordenador do museu.

O Museu do Lixo intepreta e, sob esse ponto de vista, portanto, é
um museu.

3.9 O MUSEU DO LIXO EXPOE?

As exposicdes nos museus sdo a forma como se confere materiali-
dade e visibilidade a realidades naturalmente inacessiveis. Refletir sobre
as estratégias de narraco utilizadas para essas interpretacdes e mostra das
colecdes ¢ essencial.

. a exposi¢do aparece como uma caracteristica
fundamental do museu, na medida em que este
¢ desenvolvido como o lugar por exceléncia da
apreensdo do sensivel pela apresentagdo dos obje-
tos a visdo (visualizagdo), “mostracdo” (o ato de
demonstrar como prova), e ostensdo (como uma
forma de sacralizagdo de objetos por adoracdo).
Por meio deste processo, o visitante ¢ colocado
na presenca de elementos concretos que podem
ser exibidos por sua propria importancia (como
no caso de quadros ou reliquias), ou por evocarem
conceitos ou construgdes mentais (a transubstan-
ciagdo, o exotismo). (DESVALEES, 2013)

As exposigoes sdo pensadas para que o publico as experiencie. Ex-
posicdo de uma maneira didatica ¢ composta por contetdo e forma. O
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contetudo ¢ fornecido pela informacao cientifica e pela maneira como se
concebe a comunicagdo desse contetido. A forma se relaciona ao modo
como ela serd organizada pelo tema (qual enfoque serd dado e como ele
sera desenvolvido), pela sele¢@o dos objetos que serdo expostos, pelo seu
desenho (distribui¢do espacial e visual) junto a outras estratégias para
valorizar o uso dos sentidos (CURY, 2005).

Para Cury “conceber e montar uma exposicao sob o viés da experién-
cia do publico significa escolhas, tomar decisdes quanto ao o qué e como.”

Aparentemente, a expografia do Museu do Lixo ¢ feita de uma ma-
neira muito pratica e aberta: colocar o maior numero de objetos no menor
espago possivel utilizando todos os materiais disponiveis como suportes,
como, por exemplo, caixotes, prateleiras, armarios, gavetas. Além disso,
ndo existe uma preocupagdo muito grande com a integridade fisica dos
objetos (como serdo fixados nos suportes). Muitos deles estdo presos por
arames, empilhados. Outros estdo dentro de vitrines (adaptadas) e estas
estdo pregadas para ndo serem abertas.

Os temas sdo dados pelo conjunto de objetos semelhantes coloca-
dos proximos uns dos outros. Os recursos disponiveis, que sao escassos,
permitem o uso da criatividade na utilizacdo dos suportes (que também
sd0 objetos descartados), levando-se em conta que a expografia nesse mu-
seu tem custo zero.

Assim, é importante refletir sobre o que diz Cury:

A transformac¢do do museu autocratico, com suas
exposicoes de enfoque taxondmico, e 0 museu co-
municativo teve em seu bojo uma transformagao na
forma de se trabalhar; na primeira situagéo as expo-
si¢cdes sdo concebidas por uma pessoa (ou centrali-
zada em poucas pessoas) € eram contemplativas. Es-
sas exposi¢des eram organizadas com base na apre-
sentagdo das estruturas classificatdrias das colegoes.
Eram exposi¢des herméticas, pois somente pesqui-
sadores eram capazes de perceber e compreender es-
sas estruturas classificatorias, provocando uma atitu-
de passiva no visitante comum. Na segunda as expo-
si¢des sdo concebidas por equipes para serem com-
preendidas e provocarem uma atitude ativa no visi-
tante. A equipe ¢ formada para responder as indaga-
¢des: como as pessoas aprendem, o qué e como es-
tamos ensinando e, ainda, quais sdo as melhores es-
tratégias expograficas de comunicag¢@o. Como resul-
tado, surgiram as equipes interdisciplinares formada
por pesquisadores, educadores, designers e mused-
logos. (CURY, 2005)
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No caso do Museu do Lixo, que ndo possui reserva técnica, a expo-
si¢do contem todos os objetos do museu. Além disso, o museu nao utiliza
legendas, explicacdes. Como sdo recebidas doagdes de objetos a todo mo-
mento (quase semanalmente) a exposicao de longa durag@o torna-se uma
exposi¢ao temporaria, porque esta sempre mudando. A justificativa dada
pelo coordenador Valdinei Marques € de que “a substitui¢do dos suportes
antigos (as vezes contaminados por insetos ou de baixa qualidade) por
novos € importante tanto visualmente quanto por uma questdo pratica”.
Isso cria um ambiente dentro do museu de oficina constante, marcenaria,
que parece nao incomodar o publico. Segundo o depoimento da professo-
ra Elaine Seiffert, uma das atragdes do museu ¢ justamente essa novidade
constante. Sabe-se que os objetos estardo 14, mas nunca onde nem como
estardo expostos.

Pode-se até questionar o conceito de expografia adotado pelo museu,
mas nao se pode deixar de levar em conta que o discurso que o museu faz
através de seus objetos € um dos seus maiores atrativos. De toda forma, o
Museu do Lixo ¢ um museu porque expde e comunica e cada visitante € ca-
paz de ler a mensagem de acordo com seu olhar e sua propria experiéncia.

3.10 OS PENSADORES E TEORICOS E O MUSEU DO LIXO

Algumas ideias langadas pelos autores no primeiro capitulo se des-
tacam, nesse momento, em que se deseja encontrar o lugar o Museu do
Lixo. Sao elas:

De instituigdes devotadas exclusivamente a preser-
vagdo e comunicacdo de objetos e cole¢des, os mu-
seus t€ém assumido a responsabilidade por ideias
e problemas sociais (BRUNO, 2005 apud CURY
2005)

Selecionar, reunir, guardar e expor coisas num de-
terminado espago, projetando-as de um tempo num
outro tempo, com o objetivo de evocar lembrangas,
exemplificar e inspirar comportamentos, realizar
estudos e desenvolver narrativas, parecem consti-
tuir em agdes que, num primeiro momento, estariam
nas raizes dessas prdticas sociais a que se conven-
cionou chamar de museus. (CHAGAS, 1996 apud
CURY 2005)

A relagao entre Homem, cultura e meio ambiente,
em cada época, em cada lugar, € o que efetivamente
constitui o fundamento da ideia de museu. (SCHEI-
NER, 2008)
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As frases grifadas destacam os pontos nos quais ha uma afinagéo
entre estas ideias e a ideia que perpassa o Museu do Lixo.

A partir do pensamento de Bruno, Chagas e Scheiner podemos
afirmar que o Museu do Lixo discute uma ideia € um problema social
importante na atualidade e que diz respeito a todos noés. O que faremos
com tudo o que ndo queremos mais e qual sera o destino de todo esse
lixo? O Museu do Lixo inspira comportamentos, instiga a reflexdo, levar
a mudangas de atitude com relagdo aos residuos, seu reaproveitamento e
novas solugdes ambientais. E tudo esta ligado a maneira como o homem
se relaciona com o meio ambiente.

Mario Chagas trouxe uma ideia de que alguns museus, hoje, ndo
precisam ser criados para a eternidade, podem ser espago museais criados
para uma vida temporaria, com foco em determinado tema importante
a ser discutido e que depois de um tempo poderdo deixar de existir. En-
quanto houver a necessidade de discutir esse tema e usar 0 museu como
inspiragado ele existird.

O Museu do Lixo ¢ um museu e esta afinado aos conceitos mais
atuais discutidos na museologia.

3.11 AEDUCACAO AMBIENTAL E O MUSEU DO LIXO

Inserido num roteiro criado por uma divisdio da COMCAP, o Mu-
seu do Lixo faz parte da visita do publico jovem e trazer a questdo da
educagdo ambiental é fundamental nesse contexto:

Um educagdo ambiental que assume seu carater po-
litico exige a problematizacao da realidade, a criti-
ca e a autocritica permanente, a construcao dialogi-
ca e democratica de alternativas, posicionamento e
intervengo na esfera publica e complexo conheci-
mento da totalidade socioambiental (LOUREIRO,
2014, p. 56)

E importante também considerar a presenca de estudantes dentro
do Museu do Lixo como uma oportunidade para aprender fora dos con-
textos formais da escola. Assim, a fala de Appadurai:

educacdo fora dos contextos formais ¢ vital para a
formagdo do cidadao moderno. Tal educagdo en-
volve — aprendizado de valores, habitos e habilida-
des do mundo contemporaneo. Esta educaggo se da
por meio de uma série de processos e estruturas, in-
cluindo os da familia, do local de trabalho, das redes
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de amizade, das atividades de lazer e da exposi¢do
aos meios de comunicagdo. Os museus € o comple-
X0 expositivo em geral formam uma parte cada vez
mais importante desse processo educativo nao-for-
mal. (APPADURALI, 2007)

Um museu que insere a tematica ambiental em sua agenda estd
comprometido com seu tempo e com a vida e pode se tornar um centro
irradiador de reflexdes e acdes de sustentatibilidade e de valorizagdo da
biodiversidade. Por isso 0 Museu do Lixo ¢ um museu.

3.12 OS MUSEUS BRASILEIROS E O MUSEU DO LIXO

Para tentar encontrar os pontos em comum entre o que € um museu
e 0 Museu do Lixo pode-se utilizar varias abordagens. Uma delas po-
deria ser a comparagdo entre o que a maioria dos museus brasileiros e o
que o Museu do Lixo tem em comum. Uma ferramenta interessante para
ser usada ¢ a publicagdo do IBRAM “Museus em Numeros” editada em
2011 e que traz o levantamento feito pelo Cadastro Nacional de Museus
com informagdes sobre localizagdo, acervo, acesso ao publico, servigos
oferecidos e caracterizacdo fisica de todos os museus ja mapeados pelo
IBRAM em territorio nacional. O Museu do Lixo, € necessario esclarecer,
estd presente no Cadastro Nacional de Museus que ¢ uma compilacdo de
questionarios enviados e preenchidos voluntariamente pelos responsaveis
pelas instituigdes museais brasileiras (auto declarado). Importante tam-
bém observar que os dados dessa publicacdo foram coletados em 2010 e
de 14 para c4 ja se passaram cnco anos, tempo suficiente para ocorrerem
muitas mudangas nessa realidade.

Situar o Museu do Lixo no contexto nacional ¢ interessante como
uma forma de conhecer melhor a realidade brasileira nessa area. Nas pa-
lavras da entdo Ministra da Cultura, Anna de Holanda na abertura da pu-
blicagdo de dois volumes:

Mais do que uma compilagdo de dados estatisticos,
procurou-se analisar os dados levantados pelo Ca-
dastro Nacional de Museus com um olhar multi-
disciplinar, compreendendo as particularidades do
campo museoldgico brasileiro.

Procuramos produzir indicadores que respaldem o
planejamento, a implementagéo, o acompanhamen-
to e a avaliagdo das politicas voltadas para museus,
apontando rumos possiveis a a¢do dos gestores pu-
blicos e privados. Nossa expectativa é a de que os
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Tabela 2 — Enquadramento do Museu do Lixo nas estatisticas

Museus brasileiros

Museu do Lixo

67,2% sao de natureza publica

41,1% sao municipais

72,4 % nao tem plano museologico

62,6% nao tem regimento interno

79,9% nao tem associagdo de amigos

277 museus possuem de 3 mil a 10 mil objetos

75% tem apenas um numero estimado do seu acervo

89,9% ndo tem acervo tombado

92,9% sao abertos ao publico

79,7% nado cobram ingresso

74,8% ndo tem infraestrutura para receber turistas
estrangeiros

Il Il ol Il el el el el el

74,7% fazem pesquisa de publico

X

22.327 visitantes (média em 2009)

5.683 (2010/14)

40,1% possuem area total de até 500m?2

75,8% ocupam area propria

82,9% ocupam edifica¢do adaptada

71,2% ocupam edifica¢do ndo tombada

58,8% nao possuem plano de seguranga e de
emergéncia

oI Pl el Il b

64,4% nao tem equipamentos para controle de
temperatura, umidade relativa do ar e luminosidade

82,9% possuem exposicdes de longa duragao

48,1% possuem setor de acdo educativa

96,4% realizam agdes para publico infanto juvenil

80,6% fazem visitas guiadas

98,2 % possuem visitas com monitores guias

76,4% fazem agendamento para visitas com monitores

47,8% possuem bibliotecas

77,5% oferecem acesso ao publico na biblioteca

47,7% oferecem oficinas

60% possuem de 1 a 10 funcionarios

67,9% tem programa de voluntariado

52,8% ndo tem programa de capacitacdo de pessoal

77,7% nao possuem or¢amento proprio

el el el el el bt B B R BT

(Fonte: Museus em Nimeros e COMCAP)




71

dados e analises aqui apresentados oferecam para-
metros orientadores para a acdo dos museus do Bra-
sil e para a investigacdo relacionada a este campo,
além de estimulo ao envolvimento da sociedade ci-
vil, que poderd avaliar as politicas e agdes voltadas
a0s nossos museus e propor novos rumos. (INSTI-
TUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2011)

Os itens apresentados pelo Museus em Numeros referem-se a da-
dos institucionais, acervo, acesso do publico, caracterizagdo fisica dos
museus, seguranga e controle patrimonial, atividades, recursos humanos
¢ orcamento.

Para melhor inserir o Museu do Lixo nessa realidade, criei uma
tabela (Tabela 2) com os itens considerados mais relevantes na pesquisa e
estdo assinalados aqueles em que ele converge com a maioria.

E pertinente esclarecer que do total de 3.025 museus mapeados,
apenas 1.500 museus responderam ao questionario de cadastramento.

Em Santa Catarina ha 199 museus e 28 em Floriano6polis, sendo
um museu para cada 29. 479 habitantes do estado.

A publicacdo do IBRAM que, no seu inicio define o que é um
museu, inclui o Museu do Lixo como uma instituicdo museolédgica. O
Guia de Museus de Santa Catarina da mesma forma. Portanto, constando
como um museu cadastrado, mesmo ndo sendo formalmente constituido
e encontrando-se numa situagdo semelhante a maioria dos museus brasi-
leiros, pode-se dizer que o Museu do Lixo ¢ um museu.

3.13 AFINAL, O MUSEU DO LIXO E UM MUSEU?

Este trabalho ndo tem a inteng@o de afirmar categoricamente uma
verdade. Ele ¢ um exercicio de final de curso que pretende revisar a bi-
biliografia trabalhada durante quase quatro anos e, langando méo de um
objeto de estudo — o Museu do Lixo — discutir até que ponto o aprendiza-
do fornece ferramentas capazes de dar condi¢des de caminhar em dire¢do
a uma resposta razoavel.

Viarias questdes, trazidas e discutidas nesse trabalho e, especial-
mente neste ultimo capitulo, apontam quais os pontos fortes do Museu
do Lixo e quais suas deficiéncias. Mas, assim como a maioria dos museus
brasileiros 0 Museu do Lixo ainda se encontra em processo. Ele precisa
se definir, se auto-identificar e organizar-se melhor.

Mario Chagas usa o termo “museus em devir”, algo que ainda esta
se estruturando e que pode ser tornar muito interessante. Ele diz que os
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museus estdo em movimento e que podem ser varias coisas a0 mesmo
tempo — produtores, irradiadores e esimuladores do conhecimento, po-
dem articular e conectar diferentes experiéncias sociais e espago-tempo-
rais. Os museus exercem ou podem exercer papéis muito importantes na
sociedade; como espacgos de educacdo e irradiacdo cultural ou campos
discursivos e arenas de disputa politica pela ocupacdo da memoria do
futuro (CHAGAS, 2014)

Assim eu vejo o Museu do Lixo como um museu, uma institui¢ao
museoloégica. Um espago que merece nosso olhar, nossa atengdo e nosso
estudo..

Museus podem servir de objeto de estudo e de fonte para subsidiar
interpretacdes, como nos ensina Mario Chagas:

Quando o pesquisador se debruga sobre as institui-
¢Oes museais, compreendendo-as como elementos
tipicos das sociedades modernas, € possivel identi-
ficar em suas estruturas de atuagdo trés aspectos dis-
tintos e complementares: a) do ponto de vista mu-
seografico a instituicdo museal é campo discursivo;
b) do ponto de vista museoldgico ela € produtora de
interpretagdo e c¢) do ponto de vista historico-social
ela ¢ arena politica” (CHAGAS, 2011)



73

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho marca o final de uma etapa, um curso, muito aprendi-
zado, uma boa dose de disciplina, varias descobertas.

Desde o momento em que decidi qual seria o tema deste trabalho,
senti que estava com sorte. Sempre que eu falava dele, as pessoas ficavam
curiosas, desconfiadas, atraidas. Nunca indiferentes. Os textos que fui en-
contrando, mesmo por acaso, me ajudavam a construir o arcabougo tedrico
e a descobrir novos angulos. As pessoas que me ajudaram a desenvolvé-lo
foram receptivas. E, para mim, foi um processo de crescimento, de prazer,
de tomada de consciéncia do quanto aprendi nessa jornada.

Criar a espinha dorsal e desenvolver o caminho a ser seguido foi um
processo natural e depois era s6 manter-me na trilha.

A que conclusdes cheguei, agora que posso expressar minhas ideias?

Sim, acredito que o Museu do Lixo ¢ um museu, uma institui¢ao
museologica. Depois de mais de cem paginas e milhares de palavras pos-
so dizer que ele me convenceu. Por muitas razdes. Principalmente pela res-
posta que ele tem da comunidade, pelo brilho nos olhos das pessoas que o
admiram, pelo empenho e energia positiva das pessoas envolvidas no seu
dia a dia, pela quantidade de criangas e jovens que o visitam e ndo o esque-
cem, pela responsabilidade social que expressa, pelos muitos objetos es-
quecidos que ele guarda e que nos trazem lembrancas, pela mudanca de
atitudes que ele provoca.

Este estudo permite a compreensao de novos espagos museais, ex-
plora as fronteiras entre o tradicional e o novo, estende a percepgao da fun-
¢ao social do museu na direcdo de novos paradigmas. Num pais onde a
maioria dos museus sdo pequenos, carentes de recursos, desprovidos de re-
gulamentago, 0 Museu do Lixo € um fendmeno com muitos pontos em co-
mum com esses museus € com muitas licdes a ensinar.

Muitas coisas ainda precisam ser feitas naquele espago, ele precisa
de “certiddo de nascimento”, de documentos, de algumas conversas, pre-
cisa tornar-se “adulto”. Mas alguns pontos fundamentais ele ja tem: uma
equipe motivada, um discurso relevante e atual e o seu representantivo nii-
mero de visitagdes. E isso ja ¢ um grande comego. Muitos Museus ainda
nao conseguiram isso.

Este trabalho, que me ajudou muito, talvez possa ajudar o Museu do
Lixo a crescer ainda mais e talvez ajude outras pessoas que queiram conhe-
cer um pouco mais a respeito de museus. Acredito que, para estudar museus
e falar de museologia nem sempre € necessario observar e pesquisar o espa-
¢o mais perfeito, mais bem construido, melhor planejado. Olhar para aquele
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espaco diferente, heterogéneo, simples, despretensioso, pode chamar a aten-
¢o para detalhes antes ndo percebidos. Revisar conceitos nos ensina muito
e nos faz ver como a mudanga de perspectiva ¢ positiva.

A duvida sobre se 0 Museu do Lixo ¢ ou ndo um museu existia no
inicio, quando pensei no tema mas, a medida em que fui me aprofundando
convenci-me que estava diante de um museu. E, a partir dai, tudo o que eu
queria era encontrar os melhores argumentos para fortalecer essa ideia. E
cada vez foi ficando mais facil.

Agora respondam vocés: o Museu do Lixo ¢ um museu?
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ANEXO A
MUSEU DO LIXO - UM NAO LUGAR MUSEAL?

Maria Isabel Leite
(pedagoga, educadora e autora do blog Repensando Museus
http:/repensandomuseus.blogspot.com.br)

Nos museus tradicionais a pessoa tem que cal¢ar umas pantufas
para andar, e eles colocam umas cordas para ninguém chegar perto das
coisas — ¢ essa a visdo de museu tradicional de Valdinei Marques, artista
plastico, estudante de Pedagogia, funcionario concursado da Companhia
Melhoramentos da Capital (COMCAP), e responsavel maior pelo Museu
do Lixo, em Floriandpolis, SC.

Acredito que vocé ha de se lembrar de uma cena/introdugao te-
levisiva/cinematografica do Super-Homem, na qual as pessoas, olhando
para aquilo que voava sobre suas cabegas, exclamavam atonitas: E um
péssaro? E um avido? Nao! E o Super-Homem! O local por mim visitado
na semana passada, em companhia do Prof. Julio Romero, da Universidad
Complutense de Madrid, bem poderia ser interrogado de forma semelhan-
te — diante daquilo que se descortina diante de nossos olhos, poderiamos
exclamar: é um deposito? E um antiquario? Nao! E um museu!

Se os museus fossem necessaria e exclusivamente do jeito que Val-
dinei acredita que sejam, seu local de trabalho seria um “ndo-lugar” mu-
seal. O antropdlogo francés Marc Augé fala dos nao-lugares como aque-
les pelos quais passamos e ndo criamos lacos de pertenca. Espacos de
passagem, fugidios, que acolhem, mesmo que temporariamente, aquele
que esta “expatriado” de seu 16cus; de seu lugar referencial, de existéncia
historica, relacional, identitaria. As estagdes de trem, os aeroportos, as
estradas... s3o exemplos dos nao-lugares descritos por Marc Augé em seu
livro Nao-lugares: introducdo a uma antropologia da supermodernidade
(Campinas/SP: Papirus, 1994). O filme O Terminal, dirigido por Steven
Spielberg e estrelado por Tom Hanks e Catherine Zeta-Jones, mostra a
vida de um cidaddo no nao-lugar: ele ¢ impedido de entrar nos EUA, e
também ndo consegue retornar ao seu pais — por isso passa a morar no
terminal aeroviario, numa fronteira, no entre territorios.

Assim, volto ao Museu do Lixo e sua configuragdo singular para di-
zer que também ele € um espago de identidade difusa, entre territorios — en-
tre o galpao e o deposito; entre o antiquario e o atelier; entre a arte e a edu-
cacdo ambiental; entre a biblioteca e a videoteca; entre a radio comunitaria
e sala de estar de sua casa... ¢ nessa dilui¢do de fronteiras, ele ¢ um museu!
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[Desvio de rota: Bem, ndo bastasse, ainda “viajo na maionese”
pensando também que, finalmente, o lixo (visto como residuo, como des-
carte) e os materiais reciclaveis e/ou reaprovetaveis, podem ser igualmen-
te entendidos como aquilo que perdeu sua identidade/sua funcao primei-
ra, e que sdo levados para um nao-lugar (triagem), até serem realocados
(reciclagem, compostagem ou descarte — ou para o museu!).]

Embora o chame de museu, Nei (como ¢ conhecido o Valdinei)
custa a creditar que o conceito atual de museu € mais amplo e diversifica-
do, capaz de acolhé-lo; mas fica feliz de saber que seu museu-que-nao-¢é-
-museu-tradicional encaixa-se na perspectiva museal contemporanea de
espago vivo, dindmico, que salvaguarda e comunica o acervo, com grande
interacdo junto a comunidade. Um museu que nasceu em 2003 com o ob-
jetivo de mostrar as pessoas aquilo que se joga no lixo, com a percepg¢ao
de que o lixo conta historias! A histdria dos nossos pais, da cidade, dos
diferentes costumes que atravessam tempos & espagos...

Mas como conseguir o acervo? Era claro que havia a necessidade
de envolver os funcionarios da COMCAP e fazé-los perceber a impor-
tancia de sua missdo no museu. Até entdo, qualquer objeto recolhido era
separado pelo tipo de material — ferro, plastico, vidro... — e classificado
pela sua possibilidade de reciclagem. Entdo, Nei teve a ideia de fazer, no
galpdo destinado ao museu, um local de descanso, com TV, café, jornal e
revistas, para que os funciondarios se sentissem envolvidos, protagonistas
do projeto — e assim criassem lagos de identidade e pertencimento, justa-
mente o que descaracteriza um nao-lugar...

Se s6 quisesse observar esse envolvimento, ja poderia afirmar que
os museus , de forma geral, tém muito o que aprender com esse Museu do
Lixo: com seu jeito de acolher a todos, com sua ndo-prepoténcia, com a
valorizagdo do diferente, com a comunicabilidade de seu acervo, com as
tantas possibilidades de construgdo identitaria e alteritaria que ele permi-
te, bem como a abertura que cria para reflexdes sobre a vida, a contempo-
raneidade, o consumo etc.

Por outro lado (Ah! Sempre ha outros tantos lados, ndo ¢ mes-
mo?!), o museu em questdo, certamente, também tem muito a aprender
com os demais: sobretudo para assegurar a catalogagdo e a preservacdo
de seu acervo. Nei ¢ a personificacdo do museu — ele proprio, informal
e intuitivamente, estabelece a politica de acervos: o que recebe, o que
doa, o que empresta, o que descarta, o que recicla... nada tem registros
ou documentacdo, apenas algumas poucas pecas sao fotografadas. Como
¢ artista plastico, tem um atelier no museu onde cria personagens (Reci-
claudio, Valdirclagem, Reciclyton, entre outros),
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... monta e desmonta instalagdes. Isso faz desse museu um espa-
¢o mutante e em permanente Metamorfe Ambulante [Vocé conhece essa
pérola de Raul Seixas?]. Mas fica a questdo: como centralizar a historia
e toda a dindmica museal em uma s6 pessoa? Como exercer o papel de
preservacdo / conservagdo sem qualquer estratégia para tal?

A dimensdo comunicacional ¢ bastante aflorada, tanto no que diz
respeito as agdes junto ao publico (recebem cerca de 8 mil pessoas por
ano, de todas as idades e nacionalidades), quanto em relagdo a propria
forma de musealizagdo dos objetos. Nesse sentido, sdo as gavetas velhas
e os caixotes vazios que fazem o papel de vitrines para a maioria dos
objetos.

Os critérios de agrupamento sdo por semelhanga: grupos de ma-
quinas de escrever; de calcular; fotograficas; latas de tinta; tampinhas;
discos; CDs; celulares, efim!Todo tipo de coisa se junta como por mime-
tismo e, assim, vao sendo criados nichos de objetos espalhados pelo chao,
parede e teto do galpdo-que-é-museu. Aqui também cabe uma questdo:
se ndo tem um registro dos objetos, como depois saber sua origem, sua
historia? Como conhecé-los para além da aparéncia? Como envolver-se
no diadlogo com eles? O cineasta italiano Pier Paolo Pasolini, como j4 citei
em outra postagem, fala da Linguagem Pedagogica das Coisas: as coisas
nos dizem algo, mas temos que criar condi¢des para esse didlogo (com
multiplas maos e sentidos!) se estabeleca.

Ainda na perspectiva comunicacional, a agdo educativa do Museu
do Lixo esta voltada para a perspectiva de educagdo ambiental — parte do
brago maior da COMCAP que envolve compostagem, qualificacdo pro-
fissional, reciclagem, descartes. Junto aos grupos de criangas, jovens e
adultos, inclusive idosos, Nei — na pele do Rei Ciclagem

— procura estimular a constitui¢do de “amigos da natureza”, discu-
tir valores ecoldgicos, de respeito geracional, de busca de harmonia com
a natureza, entre outros. Para tal, usa de recursos cénicos, inspirado no
Teatro de Arena de Augusto Boal.

Como sou chegada a uma polémica construtiva, sempre acho im-
portante provocar a discussdo: devem a arte e as questdes museais estar
subjugadas, isto &, ficar a servigo das questdes ambientais ali priorizadas?
Em outras palavras: o museu deve tornar-se figurante diante do protago-
nismo da educag@o ambiental? Sera esse o melhor papel a ser desempe-
nhado pelo Museu do Lixo? Questdes... Quem sabe retomamos a Meta-
morfose Ambulante para nos guiar nessa discussao?

(...) Eu quero dizer

Agora o oposto do que eu disse antes

Eu prefiro ser
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Essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo
(...)Eu sou um ator

Eu vou desdizer

Aquilo tudo que eu lhe disse antes

Eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo (...)

Notinha de rodapé: Amanha/hoje (porque ja estamos na quinta!)
ndo farei postagem: tenho o texto de um congresso para terminar; um ou-
tro para avaliar. Na sexta irei visitar museus em POA, portanto, postarei
s0 na proxima segunda-feira. Bom final de semana museal a tod@s!

O museu como local fronteiri¢o para a imaginacio
Professor Julio Romero

Dia desses escrevi sobre o Museu do Lixo de Floria-
nodpolis. No relato, contei ter ido em companhia do
Prof. Julio Romero, da Universidad Complutense de
Madrid. Para minha alegria e sorte de vocés, ele me
enviou um generoso comentario-texto sobre a expe-
riéncia museal e autorizou-me colocé-lo aqui na in-
tegra para enriquecer nosso debate. Transcrevo abai-
x0 — os grifos azuis sdo meus. (Comentario de Maria
Isabel Leite no blog)

Se, ja antes de o conhecer, me resultava atraente a ideia de visitar
um Museu do Lixo, uma vez ali me sinto atraido pelo museu e seus ob-
jetos. Atraido no sentido de apeténcia, antecipagdo de desfrute, e atraido
no sentido do que o museu projeta de mim para seu interior. A pergunta
que me fago ¢ onde radica [usado aqui no sentido baseado em radical, de
origem] o atrativo do museu, seu poder de atracdo?

O atrativo do Museu do Lixo radica no resgate do esquecimento,
em conter objetos salvados do lixo, em ter-se interposto entre o objeto
gasto e sua destrui¢do, ou desaparecimento definitivo, mantendo assim
cada objeto em um territdrio unico: o habitado pelas coisas que escapam
a morte. Cada um de seus objetos foram, sucessivamente, eliminados e
resgatados, o que, sendo comuns, os faz especiais.

O atrativo do Museu do Lixo estd também na contaminagdo. O
museu ¢ uma justaposi¢do, sobreposi¢do, mistura, contaminagao entre
toda classe de objetos diferentes ou inclusive repetidos, e todo tipo de
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categorias. Esta qualidade gera um atrativo especial para o visitante: a
libertacdo de uma ordem racional ou cultural hegemonica e, simultanea-
mente, a possibilidade de exploracdo de infinitas ordens e sistemas de
classificagdo, a possibilidade de imaginar multiplos museus dentro do
museu, como o Museu Imaginario de André Malraux.

O atrativo do Museu do Lixo encontra-se também na surpresa, a
impossibilidade de prever o percurso, de antecipar os objetos que se vao
encontrar, precisamente por essa mesma sobreabundancia e transborda-
mento, e pela classificacdo meio enigmatica, provisoria e aberta.

O atrativo do Museu do Lixo radica assim mesmo na oportunidade
pressentida para o encontro. O visitante sente que estd em um espago e
uma situacdo na qual pode experimentar, e experimenta, encontros vi-
vidos entre sua propria memoria e um objeto. A imprevisibilidade faz
possivel o acontecimento, o encontro fortuito e significativo, a poetizagédo
do meio, da vida cotidiana. No percurso, ocorrem encontros poéticos e
estéticos onde os objetos sdo captados por uns sentidos especialmente
atentos e onde as evocagdes acontecem.

O atrativo do Museu do Lixo estd também na re-humanizacao, de
um mundo contemporaneo bastante deshumanizado, mediante o reencon-
tro estético com seus desfeitos, seu lixo. Finalmente, esses objetos pro-
cedentes de cadeias de fabricagdo, de vendas, de consumo, muitas vezes
em escala e ritmo deshumanizados, acabam aqui, em algum raro caso,
voltando ao lugar das pessoas, onde é possivel a detengdo, o olhar, a res-
significagdo, o questionamento.

O atrativo do Museu do Lixo radica igualmente em ser um lugar
para a imaginagdo. O visitante, em seu passeio errante por entre a supe-
rabundancia de objetos comuns e especiais a um tempo, descobre-se a
si mesmo construindo, inadvertidamente, biografias imaginadas para os
objetos vistos, baseadas em uma mistura descompensada de dedugdes a
partir de pequenos detalhes observados, associagdes com outros objetos,
lembrancgas da prépria biografia, temores, desejos...

E em relacdo a este ultimo ponto quero fazer memoria de um dos
objetos do Museu do Lixo que me chamou bem especialmente a atencdo
e me interessou bastante: o armario fronteirigo.

O que poderiamos chamar de armario fronteirigo € um armario du-
plo disposto em forma de canto. A particularidade do armario fronteirigo
¢ sua situacdo de fronteira, de limite, entre dois mundos contrapostos, que
parecem se ignorar mutuamente.

O armario fronteirico contém em suas estantes, abertos a vista,
diversos objetos do museu: televisores antigos, aparelhos de som anti-
gos... Aparentemente tudo ¢ até determinado ponto normal, previsivel.
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Sao objetos que t€ém um verdadeiro interesse pela variedade de modelos
dentro dessa aparente categoria unica: aparelhos de televisdo e som de
um passado recente. Estdo dispostos, ademais, como em qualquer museu
comum, colocados com intencdo expositiva nos diferentes ocos que as
prateleiras do armario proporcionam. Até aqui, trata-se de objetos recu-
perados e expostos em um armario expositor, que foi também recuperado
do desfeito em seu dia.

Mas este armario tem outro rosto, por isso é um armario fronteiri-
¢o. Ao estar disposto em canto, os dois corpos do armario sustentam-se
de maneira estavel, e isso permite que estejam separados da parede. Por
tras do armario hd um espago amplo para que o visitante possa encontrar-
-se com o outro lado. Na vida anterior deste armario, deve ter sido um
elemento de separagdo entre dois espagos, um virado a vida social, outro
ao interior, a subjetividade. E esse lado interior foi-se enchendo de rastros
visuais de momentos vividos.

A parte de tras deste armario fronteirico ¢ um museu de imagens
fotograficas muito pessoais, de alguém que ndo conhecemos mas pode-
mos imaginar sem interessar pela verdade ou falsidade dessas fantasias,
e que mostram dramaticamente essa dimensdo de resgate do desapareci-
mento que tém os objetos deste museu, especialmente alguns como este,
ao evidenciar as impressdes de numerosas fotografias que foram alguma
vez arrancadas ou quase arrancadas, tirando fora a memoria, deixando s6
seu rastro na parede do armario. Um armario museu em si mesmo, que se
situa na fronteira de dois mundos, permitindo dois percursos, dois olhares
diferentes: ao passado util que ja foi, recuperado em forma estatica atra-
vés dos objetos em sua cara dianteira, e a biografia visual, enigmatica e
dindmica de uns outros a quem nao conhecemos mas resultam familiares;
a parte dianteira, previsivel, bem organizada, util, partilhada, e a parte de
tras, escondida, casual, meio arrancada, afetiva, privada. Podemos com-
preender o sentido das fotografias, e imaginar acontecimentos e percur-
sos vitais de outros que, diferentemente dos objetos da cara anterior, ndo
estdo aqui, estdo pelo mundo ou o deixaram ja. Olhares ao passado, ao
passado imaginado, ao presente, e a outros presentes possiveis, que tam-
bém sdo, de alguma maneira, nossos. Aqueles das fotografias estdo fora
do museu, os que estdo dentro somos nés, imaginando na cara de tras do
armario fronteirico. O museu como local fronteiri¢o para a imaginacao.
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ANEXO B

REGISTRO FOTOGRAFICO DO MUSEU DO LIXO
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)



97

(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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(Foto: Lucia Valente)
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