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RESUMO

Com base no Cotidiano e Acdo Pedagogica com focarteme expressao,
buscamos refletir sobre a arte contemporanea céenteato de expresséo
de criancas de dois e trés anos de idade na Edubdeatil. A proposta é

analisar a arte na Educacéo Infantil, consideraigiamas contribui¢cbes de
Vigotsky que apontam as possibilidades para a m@atanfancia e sua
participagcdo na formacado criativa da crianca. Tamlestacaremos as
consideracfes de Susana Cunha com respeito ao elasarte na Educacao
Infantil. Em seguida, propomos o uso do “Tunel $ea¥ com base nas

contribuicbes do trabalho dos artistas brasileitoatemporaneos Lygia
Clark, Cildo Meireles e Leda Catunda. Ao final s@m@tamos a confeccao
do “Tunel Sensorial” e 0 acompanhamento da interal@s criancas do
Grupos 2 e 3 do Nucleo de Desenvolvimento InfaitiDI/UFSC.

Palavras-chave:l. Educacéo Infantil 2.Arte 3. Vigotski 4. TunelnSerial
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INTRODUCAO

Neste trabalho quero refletir sobre a Educacaontinfaom arte, a arte
contemporanea como elemento de expressao, inauséopliacdo do conhecimento de
criancas de dois e trés anos de idade. Este tethaetscionado ao Cotidiano e Agéo
Pedagdgica com foco em arte e expressao.

Desde a 42 série do ensino fundamental era insetagsr desenho, recorte,
colagem, pintura, lapis e giz de cera nas aulasrtes. Através desta linguagem
artistica eu buscava me expressar, desabafar medssrsonhos, tristezas e alegrias.
Porém, nem sempre fui compreendida e respeitadéempo da aprendizagem e
desenvolvimento de minhas criagdes. Fui muitas sveaeerrompida, reprimida, as
vezes censurada e desvalorizada por colegas esgoofs. Apesar de tudo nunca perdi
o foco pela arte, pelo contrario s6 me instigousmai

Assim, este tema me intriga desde entdo. Quandeicarmagistério em
Séo Paulo (CEFAM) nao obtive muito embasamento patadar e desenvolver as
diferentes formas de expressdo por meio da arteesfe contexto que me interesso
pelas formas de expressao artistica, pois perceb@ gima necessidade inerente ao ser
humano expressar-se, seja escrevendo, desenhaimdandp, colando, brincando,
dancando, fotografando, entre muitas outras formdasim, possibilitando novos
conhecimentos como fonte de exploracéo para arcgastda identidade humana.

Penso que é preciso compreender melhor o ser humaso suas
especificidades e diferentes formas de expressas @esta forma é que nos
comunicamos. O corpo fala por si sO, cada olhata ggesto, cada movimento e até
mesmo aquela criangca mais quieta esta nos trandmitlgo para ser interpretado,
analisado, estudado no seu contexto cultural éqmli

Para tanto, a arte na Educacdo Infantil precisa mEsquisada e
implementada no cotidiano escolar. Vivemos numac@&parivilegiada com muitos
recursos e oportunidades.

No primeiro capitulo vamos refletir sobre a arte Educacdo Infantil,
considerando algumas contribuicdes de Vigotskyapentam as possibilidades para a
arte na infancia e sua participacdo na formacdatia da crianca. Também
destacaremos as consideracdes de Susana Cunhaespeita ao ensino da arte na

Educacao Infantil.



Ao final, propomos o uso do “Tunel do Tempo” conséaas contribuicbes
do trabalho dos artistas brasileiros contemporahggm Clark, Cildo Meireles e Leda
Catunda. Apresentamos a confeccdo do “Tunel Seis@io acompanhamento da
interacdo das criancas dos Grupos 2 e 3 do Nuae®atenvolvimento Infantil -
NDI/UFSC.

1- A ARTE NA EDUCACAO INFANTIL

De acordo com os Parametros de Qualidade Paraca¢auinfantil regido
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educag#antili de 2009, o foco da

Educacao Infantil é:

“Contribuir para apropriagdo critica e autbnoma wddores
éticos, politicos e estéticos, bem como de instniose
procedimentos, atitudes, e habitos necessariosdvémcia na
sociedade na qual a crianca esta inserida; dasewliés
linguagens e dos conhecimentos produzidos e siskEaUas
pelas diversas areas.” (DCNEI, 2009)

Um dos meios valiosos para o alcance desta progostglementacdo da
arte na dimensao do trabalho pedagogico, do temgm @spaco. A arte que pode se
expressar por meio do desenho, pintura, entreofdraas criativas.

De acordo com os principios que orientam os traisatle Educacéo Infantil
da LDB/DCNEI temos os seguintes destaques:

Principios Eticos — valorizagdo da autonomia, da
responsabilidade, da solidariedade e do respeib@aocomum,

ao meio ambiente e as diferentes culturas, idefgglae
singularidades.

Principios Politicos - garantia dos direitos deadhia, do
exercicio da criticidade e do respeito a ordem deatica.
Principios Estéticos — valorizagdo da sensibilidadia
criatividade, da ludicidade e da diversidade de ifestacdes
artisticas e culturais.

A arte também pode desenvolver a consciéncia paval@izacdo da
autonomia, da responsabilidade, da solidariedatterespeito ao bem comum, ao meio
ambiente e as diferentes culturas, identidadesgulsiridades. Ao mesmo tempo que
assegura as criancas a manifestacdo de seus seerafesejos e curiosidades ao

participar das praticas educativas. A idéia finpt@orcionar as criangas oportunidades

para ampliar as possibilidades de compreensao cdalone de si préprio, bem como



adquirir valores como os da inviolabilidade da vndenana, a liberdade e a integridade
individuais e a igualdade de direitos de todaseasqas.

Quanto ao aprendizado dos chamados principiossHii#grnos a valorizacéo
da sensibilidade, da criatividade, da ludicidadelae diversidade de manifestacdes
artisticas e culturais. E nesta perspectiva quersa valioso o0 embasamento tedrico e

experimental apresentado por Vigotsky.

1.1 - O QUE SE TEM PENSADO ATUALMENTE SOBRE ARTES NA
INFANCIA? CONTRIBUICOES DE LEV S. VIGOTSKI.

O potencial criativo da crianca € uma riqueza aapegciada e incentivada,
as suas faculdades estdo em desenvolvimento e h#uando de estimulos ao seu redor.
Aqui entra a contribuicdo da arte no processo aumical infantil.

Em seu texto Imaginacéo e criagao na infancia, tgkgonos lembra:

“Se a atividade do homem se restringisse a meradegao
do velho, ele seria um ser voltado para o passatiptando-
se ao futuro apenas na medida em que este repseduzi
aquele. E exatamente a atividade criadora quedamthem
um ser que se volta para o futuro, erigindo-o eifitathdo o
seu presente.” (VIGOTSKY,2009, p.14).

Essa atividade criadora envolve a imaginacdo, qgurglo Vigotsky,
resulta na criagcdo artistica, cientifica e técni@atra constatacdo importante deste

pensador:

“Uma das questbes mais importantes da psicologoase
pedagogias infantis € a da criagdo na infancia, do
desenvolvimento e do significado do trabalho dagémo para

o desenvolvimento geral e 0 amadurecimento dagaiai

na primeira infancia, identificamos nas criancascessos de
criacdo que se expressam melhor em suas brincsideira
(VIGOTSKY, 2009, p. 16).

De fato a crianca se desenvolve por meio das latgiEs e elas precisam
fazer parte no processo educativo, tornando-o @ligzeroso e criativo, para o
desenvolvimento humano. Assim, a leitura dos ctoseaile Vigotsky é um recurso

atual na reflexdo sobre as artes na educacéo ilnfale propde a reflexdo sobre a

relacdo entre imaginacao e realidade, em que upende da outra, Vigotsky conclui:
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“A conclusdo pedagdgica a que se pode chegar cam ba
neste conceito, consiste em ampliar a experiéreiidnca,
caso queira criar bases suficientemente solidaa paa
atividade de criacdo.” (VIGOTSKY, 2009,p.23)

Portanto, o processo criativo esta alicercado ngeréncia e toda a
experiéncia humana tem sua riqueza, possibilidadesmas de realizacdo. Assim as
praticas pedagoégicas envolvem um ‘“incansavel tnabale inventar e planejar”
envolvendo aspectos emocionais e intelectuaisfdinaa de proporcionar o acesso das
criancas ao conhecimento, seja artistico ou cieotibu ambos. Neste processo temos a
combinagdo de pensamentos e sentimentos, contttoyoara a atividade criativa da
imaginacdo humana.

Acredito ser muito oportuna para a educacao infargtiarte, a conclusao de
Vigotsky:

“Como conclusao, deve-se indicar a importanciautiévar a
criacdo na idade escolar. Todo o futuro é alcangazelo
homem com a ajuda da imaginacdo criadora. A ogéota
para o futuro, o comportamento que se apodia nodwdele
procede € a funcdo maior da imaginacdo, tanto quant
estrutura educativa fundamental do trabalho pedegoég
consiste em direcionar o comportamento do escelguisdo
a linha de sua preparacéo para o futuro, e o desemento

e 0 exercicio de sua imaginacédo sdo uma das piedgrcas
no processo de realizacao desse objetivo.

A criacdo de uma personalidade criadora, projefmta o
futuro, é preparada pela imaginagdo criadora qué es
encarnada no presente.” (VIGOTSKY, 2009,p.122)

A realidade que vivenciamos hoje no mundo & muédilfem suas
linguagens para a formacdo humana da crianca. Mastelo complexo, a atividade

artistica € uma parte importantissima na compreemsi@nsformacao do ser humano.

1.2 — REFLEXOES SOBRE O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO
INFANTIL COM SUSANA CUNHA.

No livro Cor, som e movimento: a expressao plastizasical e dramatica
no cotidiano da crianca, organizado por Susana&afigira da Cunha, a autora indica
que:
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“As criancas fazem arte ao baguncarem o mundoétitagdas

formas convencionais promovendo a desordem |6gicenundo

adulto, através dos borrdes, fileiras de circuéiados, manchas,
pessoas voando. Neste espaco ludico-plastico, gafpéssaros
convivem amigavelmente na mesma superficie, naiiraggo e

na memoria afetiva. Universos convencionais sawstoamados

pela imaginacdo e inventividade das criancas, @oigraradoxos
nunca antes vislumbrados pelos adultos.”(CUNHA,1$999).

Cunha nos ajuda a refletir que a maioria das pss$eaa esta linguagem
da imaginacéo e passa a priorizar uma linguagera wesbal. O que também pode ser
uma linguagem da imaginagdo, como a literaturapeesia, por exemplo. Uma etapa
deste processo se refere a ‘“linguagem graficoipddstdando lugar as formas
padronizadas como: casinha, arvores, nuvens aauspl e as flores, etc. Esses
estereotipos sdo apresentados as criancas desmmagho nas salas de aula até as
correcBes nas producdes infantis. O prejuizo patdaaca € ndo desenvolver a sua
prépria linguagem, e entéo reproduzir e consumagiems pré-fabricadas.

Assim, o professor precisa intervir no sentido dénaular a expressao
infantil, criando espacos para diversas linguageri3esta forma, em relacdo ao
significado da producéo infantil, o importante réo significado do desenho infantil,
mas sua interagao. A cada etapa a crianca vadadarelhor com sua representacao.

Compreender e relacionar as imagens objetivas jetsats, as do mundo
real e as da fantasia de cada crianca. Outra etgpatante € incluir novas imagens,
como quadros e fotografias que enriquegcam o repeitdantil.

Podemos mencionara duas concepc¢des para 0 ensiatedaa educacéo
infantil, Concepcdo Espontaneista e Pragmaticasgoitaneista prioriza as atividades
livres sem interferéncia do professor. Ja a CorémefRragmatica, parte da idéia de
desenvolver habilidades necessérias das criangasdecador coordena este processo.
Existe certa padronizagéo e o produto final € etoky.

Criticando essas concepc¢des Cunha afirma:

“Desde muito cedo, as criancas aprendem que sete lpara
imaginar esta confinado a retangulos e recorteswdiodo feitos
pelos adultos. Aprendem que os outros sao detsndosesaberes.
Aprendem que precisam de modelos para seguiremniasl|
predeterminadas de suas vidas. Aprendem a sercisges e
subservientes ao amassarem as bolinhas de papebntre
Aprendem a respeitar modelos e posturas quandontgmtos
para executarem um trabalhinho. Aprendem a sewucadsres e

nao produtores de imagens, ao colorirem o0s modelos
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mimeografados dos educadores. Aprendem a néo jsgosique
sentem, pensam e transformam.” (CUNHA, 1999, p.16)
Ela considera que essas concepcoes levam as eriangaa “deseducacao
dos sentidos”, impossibilitando o desenvolvimen# Ithguagem visual e leituras
abrangentes sobre o mundo. A sua concluséo é que :

“O conhecimento visual ndo vai se dar de uma forma
espontaneista ou na forma de adestramento manaslsim, com
intervencdes pedagogicas que desvelem e ampliesalosres
individuais e coletivos, relacionado-os com os eletos de sua
cultura com aqueles historicamente acumulados. (€AINL999,
p. 16).
Portanto, o ensino da arte na educacéao infantille plesenvolver o criar, ver
e observar. Nao so a partir do contexto proximor@enca, como algo mais abrangente.
O planejamento para um trabalho desta natureza een pde ser
desenvolvido por meio de um projeto que seja umjtocdo de atividades interligadas e
sequenciais”. O professor pode organizar seu llhabeomo uma histéria que se
desenvolve gradativamente, com possiveis alteamtem suas etapas. Também é
preciso pensar no espaco da sala de aula; adegeadividades artisticas das criancas
(liberdade para o0 uso de materiais que causamrau@i bagunca); materiais
organizados e acessiveis ao uso e a exposicadandasaproducdes infantis (em vez
das figuras estereotipadas ou veiculados pela midissim elas mesmas poderao

acompanhar as mudancgas em seu processo artistico.

2 — O Tunel Sensorial e o Painel Sensorial

A proposta do Tunel e Painel Sensorial é organimaambiente interativo
para as criancas e lhes proporcionar a possibdidadusarem seus varios sentidos para
explorar diferentes texturas. Provocar diversassagies corporais, intensificar e
diversificar estas sensacdes, despertadas agaranpatadeira com o tunel. Aproximar,
apresentar, incluir novos elementos que amplie pertério estéticos, através das
diferentes texturas dos materiais, audiovisuaiegustativos, que por si sO, expressam
uma linguagem que comunica, que apresenta um domdi@o. A arte transmite
significados que ndo podem ser transmitidos atrdgésgenhum outro tipo de linguagen

discursiva e cientifica. E o que nos leva a conhadgstoria de um povo, sua cultura e
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sociedade local. Ensinando a arte na educacadtilnfdisponibilizando as criancas o
contato com objetos culturais, seja de maneirarete ou abstrata, em diversos
sentidos possibilitando outras formas de pensaumdm Afinal, a questao sensorial €

muito importante para as criancas e um incentiva pa estimulos cerebrais.

2.1 A arte contemporanea Brasileira

Alguns artistas brasileiros renovaram conceitosada tradicional numa
época em que havia resisténcia ao novo e oposigdcedsura militar na livre
expressdo. As décadas del960 e 1970 foram geratodiferentes tendéncias na arte,
além dos materiais disponiveis havia o corpo a@erizado. Eram varios os materiais
e as linguagens como propostas artisticas. Elgananvsem diversos elementos inclusive
a participacdo do publico. Assim, a arte nao fim@sirita as telas, esculturas ou objetos,
ela se expressava em novos espacos e formas mgppgéo do expectador.

A arte contemporanea se destaca pela liberdadeat@i@ e materiais que
envolve o artista. O periodo € geralmente situaaio neeados do século XX se
estendendo até hoje. Certamente as grandes maasfies sociais e novas linhas de
conhecimento contribuiram para formacéao da arteeagporanea.

Deste seguimento artistico destacaremos 3 artistaga Clarck, Cildo
Meireles e Leda Catunda. O que aproveito da obsteglartistas sdo suas pesquisas
sensoriais priorizando a relagéo entre a obra @moado espectador, a relacéo entre a
obra e o espaco. Existe uma interacdo do espeatadoa obra, uma combinacao de
materiais e sensacoes.

Como referéncias para a construcdo do tunel e Ipsamsorial, passo a

destacar alguns aspectos da obra destes artistas.

Lygia Clarck

A artista Lygia Pimentel Lins nasceu em 1920 ecklleem 1988, foi
pintora e escultora. Ela estudou no Rio de Jaresiemn Paris, nesta cidade chegou a
lecionar artes plasticas. No Brasil atuou nos gsupmente, Neoconcreto e participou

em varias exposicoes. Ela também se dedicou adoedas possibilidades terapéuticas
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da arte sensorial, chegando a afirmar que seult@taalheio a arte e préximo a
psicanalise. Na década de 1980 a sua obra obt@mhexmento internacional .

A pesquisadora de arte Maria Alice Milliet, dese&rdwgia Clark como
artista vinculada ao concretismo, destacando emm sheas as relacdes espaciais do
plano. Alguns exemplos de suas obr&sisulos (1959), Bichos (1960), Trepantes
(1963), sao obras que convidam a manipulacdo decesjpr e mudam com sua

intervencdo. Nos trabalhos focados no corpo, etxdwanalizar experiéncias com o

tato. Como exemplos, temog:uvas Sensoriai§1968), A Casa E o Corpo: Labirinto
(1968).

Artista: Lygia Clark - Reproducdo da obra:“A casa é o corpo, labirinto”.
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Em relagdo a terapia temos a sua dhiael (1973), em que as pessoas
passam num tubo de pano de 50 metros de comprimémdo sensacbes de
sufocamento e nascimento, pois haviam aberturésciao. A idéia é que a pessoa crie
relacbes com 0s objetos a partir de seus sentiddsisive sensacdes guardadas na
memoéria em diversas fases da vida. O trabalho dgal@larck integra corpo e arte,
individualmente e coletivamente. Ela se tornou was pioneiras na arte participativa
mundial, pois o espectador é transformando em utitipador.

Depois de uma intensa vida e atividade artistigaial Clark falece em
1988. Ela deixa uma oportuna obra para os nossgsoge de internet, 0 mundo real
versus o virtual. Uma obra participativa, interatie compartiihada. Também
proporcionou um caminho para o autoconhecimento) empectativas e frustragdes,
nés sentimos a necessidade de nos expressar. Qo rdaridygia Clark chama a nossa
atencdo para o contato fisico real, a revelacd®w® do outro. Enfim, o contato
humano que n&o existe no mundo virtual.

Trés obras foram importantes para a criacdo dd s@mesorial: Arquiteturas
Bioldgicas, 1969; A Casa é o Corpo: Labirinto, 186Banel, 1973.

Artista: Lygia Clark - Obra: Arquiteturas Bioldg icas, 1969.

Na obra “Arquiteturas Bioldgicas” a artisiaou sacos de nylon e plastico que

podiam ser experimentados pelos expectadores desds/maneiras em coletivo. Na “Casa é o
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Corpo:Labirinto”, temos uma estrutura de madeitastros e tecidos que simulam o processo

de concepcgéo e nascimento. Ali o visitante percambientes de estimulos sensoriais variados.
A obra “Tuanel” é um tubo de tecido elastico comna€tros, os participantes

entram e o tecido adere ao corpo como uma meiadétdaro dele os participantes se

arrastam, se sentirem sufocados, sdo ajudados petz®as do lado de fora. Elas

podem abrir brechas com uma tesoura. A propostecidar a sensagao de nascimento.

Cildo Meireles

Cildo Campos Meirelles nasceu no Rio de Janeird @48, € um dos mais
importantes artistas contemporaneos que atua céenelies linguagens artisticas.
Alguns exemplos sadEspacos Virtuais: Cantos, com 44 proje(@967), Quem Matou
Herzog?(1970),Pao de Metrog1983). Ele recebeu prémios internacionais, \(gléz
e Ordway. Também ja foi lancado o longa-metra@gicio, sobre sua obra, com direcao
de Gustavo Moura (2009). Em que Meireles é apradertomo intrigante, politizador,
sedutor e filosofico.

Um exemplo de sua obra € Babel (2001), uma instalagnora e luminosa
feita com radios sintonizados em diferentes estagiale Cildo faz uma reflexdo sobre
a inabilidade de comunicacdo, que, segundo a BiBlia causa dos conflitos da
humanidade. Sobre esta obra ele afirma: “Nas mimtsiglacbes o som esta presente,
dando mais impacto a obra, como o barulho do vgliebrando em Através e a
sobreposicao das diversas emissoras de radio eel’Bab

Para a construcdo do tunel sensorial, destaco a ‘tbesvio para o
vermelho, 1967. Trata-se de 3 salas chamadasmgesgnacapEntornoe Desvia
Ha uma colecdo de modveis, objetos familiares esoldleaarte em diferentes tons de
vermelho, um tapete que representa algo derramadofien escuriddo e uma torneira
pingando um liquido vermelho. O que significa omelho? Talvez o sangue, ou o
amor, ou prazer. Todos o0s detalhes despertam &®ssag@ sentimentos.

Assim, esta obra faz o expectador imaginar a uma dé simbolismos.



Artista: Cildo Meirelles Obra: Desvio para o vermeho, 1967.

Leda Catunda

A artista Leda Catunda Serra nasceu em Sao Paul®6éi ela é pintora e
escultora, com bastante diversidade de trabalhaficgs e visuais. Ela é reconhecida
como grande talento das ultimas décadas. A suaafifon académica foi em artes
plasticas pela Fundagdo Armando Alvares PenteaaR}:

A variedade de materiais que Leda utiliza englobamaihas infantis,
tecidos estampados, costuras, tapetes, colchamleheados, plasticos, etc. O seu
trabalho passa uma mensagem mais alegre e col@rigae chama e atrai a atengcéo das
criancas com mais evidencia. Idéias que podempseveitadas em nossa proposta.

As montagens feitas pela Leda misturam varias tagfucores, materiais
rigidos e macios, acrilicos, transparéncias. Séadeiros painéis divertidos e atrativos
para as criangcas. E do trabalho da Leda a inspirpedia a construgdo do painel
sensorial. Podemos citar as seguintes obras: Xigata, Jonas, 0 gato, 1984, acrilica
sobre tecido e luz, g 140cm — nesta obra a args$tata seus dois gatos, em que a
pelicia e a forma despertam afetividade; Meias9,18&ilica s/ meias, 132x257cm — se
trata de um painel com meias pintadas e costuga$ormam uma cauda até o chéo e
Paisagem com lago, 1984, acrilica s/ colchdo, 18®x125cm — € uma pintura de um
lago com montanhas e rios, lembra o descanso gpiesa é que tudo foi feito sobre um

colchao.



18

De fato sao trabalhos muito sugestivos, pois igse¢gtampas, gotas e
outros materiais, podem nos levar a refletir sabversas relacdes e intervencées no
espaco da escola.

Artista: Leda Catunda - Obra: Couros, 1993.



Artista: Leda Catunda - Obra: Xica, a gata/Jonas, a@ato, 1984.
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Artista: Leda Catunda - Obra: Jardimdas vacas, 1988.

3. Intervencao

O Nucleo de Desenvolvimento Infantil da UFSC (NBRignde os filhos dos
professores, estudantes, funcionarios e por sodgiemas criancas da comunidade
local.

Os professores que trabalham no NDI sdo formadpaduados em Educacao
Infantil e atuam juntos com estudantes do curs@atiagogia.

O Local tem uma estrutura ideal. Bem arborizadatilaglo, iluminado, com
pargues, pracinhas, horta e refeitério. As salassén equipadas, todas com banheiros
proximos. Tudo bem organizado com os grupos dagampor faixa etéria.

Muitos dos materiais sdo construidos pelos projetteborados pelos
professores e equipe pedagogica.

A equipe de funcionarios é bem preparada e capagitado gentis e
prestativos.

No decorrer das aulas de Artes com a Professorna, Liigpcando algumas
informacbes do que ja havia trabalhado anos atrds uema Organizacdo néo
Governamental em Campinas, Séo Paulo. A Professersugeriu a idéia de fazer um
tunel sensorial para o trabalho final do cursope me motivou bastante a fazé-lo. A
proposta deste tunel sensorial foi baseada na‘obreel” de Lygia Clark.
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Optei pelos artista Lygia Clark, Leda Catunda @&iMeirelles porque eles
aproximam e descrevem melhor minha proposta daltrabPortanto me identifiquei
com eles na elaboracao do tanel sensorial.

Para montar o tanel sensorial tive a cooperacamidaa orientadora Ligia
Mara Santos e de alguns professores: Vania, Gilb&arol. Também da estagiaria
Saskya do modulo um, estudantes, funcionariosng@elia e da cozinha. Isto foi desde
idéias a materiais para a construcao.

Fig. 3 Colaboradoresna montagem do Tunel Sensorial

Iniciamos de manha do dia sete de julho de doiemuatorze e terminamos a
tarde por volta das dezesseis horas, onde a poodekgjia organizou as criancas do
grupo dois E, trés A e trés B para me apreserfi@aerapidamente sobre o tunel onde
em seguida elas iriam interagir.

Expliquei que estava preparando um tunel com muitgstos coloridos e
palpaveis. Muito parecido com o trabalho de alghristas que no passado ja fizeram
algo semelhante. Agora é a ora e a vez de voaigzas, de brincarem neste tinel e que
elas poderiam me contar as sensacdes, seus sdpBm@m passar por ele. Elas
vibraram!

A professora Ligia orientou as criancas para neseus calcados e meias e
deixar os brinquedos na sala ao lado para brinaario tinel.
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~ | Fig. 6 Explicagaosobre o Tunel

Os desafios, experiéncias e materiais propostas fmgam pensados e
elaborados visando a faixa etaria das criangas.

No inicio elas se levantaram e se direcionaramstadauma s6 vez para a
entrada do tunel, que era uma Bernuncia (do Bonaeao) cheia de baldes coloridos.
Na entrada havia uma trama de elastico. Algumasgais entraram sem reservas e
euféricas, outras porém ao ouvirem alguns baldéésues recuaram com medo e
assustadas. Pois o contato com 0 novo e com anamiesempre € simples ou bem
aceito. Seguindo o tunel havia uma passagem costiguéolha no chao. Ali elas se
amontoavam pois queriam estourar as bolhas. Enidseavia o brinquedo de pléstico
para subir e escorregar no escorregador, mas atgdeswviavam deste caminho e iam

pelo lado, pulando a etapa do buraco e indo dpata o escorregador pela lateral.
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Com a orientagdo, de nés professoras e estagiasasiancas iam seguindo a
passagem pelo tunel, porém algumas ainda continua@an reservas, com medo.
Outras, no entanto exploravam com muito entusiasmlegria. Acrescentavam objetos
gue estavam ao seu alcance como por exemplo bodegno.

Continuando pelo tunel, subiam a escada e descialm @scorregador
chegando a cair dentro de uma estrela macia, elotnaa sala vermelha por uma porta
de cortina vermelha. Onde quase tudo era vermetiends o teto) ali dentro havia um
colch@o grosso e um lado da parede, embaixo, hiagiadubos de espumas em que elas
sentavam e pulavam. Até se acalmar ao som de anésin volumes alternados. As
criancas foram se aconchegando e se sentindo tordiw, deitavam e dancavam com
as professoras. Os pais iam chegando para busafik®s e alguns interagiam com
seus filhos nesta sala.

A professora Carol experimentou a passagem pebd timinicio ao fim dele.
As criangas vibraram. Este foi o primeiro dia.

A cada dia iamos acrescentando novos elementos ipt@gir com as
criancas ao tunel.

No Segundo dia melhoramos a passagem de plastica. Bidcocamos a caixa
de papeldo por uma mesa, fixamos os papéis vernmhparede e acrescentamos
objetos vermelhos para cada crianca passar pedbdldavar a sala e maca vermelha na
sala vermelha.

No terceiro dia acrescentamos gelatina para sabofeanbém um painel
sensorial de tecido que seria complementado petdssgoras e criangas, lembrando o

trabalho da Leda Catunda e o roupé&o vermelho.

Fig. 9 Degustando sabores




Fig. 12 Segundo Grupo na Bernuncia
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Fig. 4 Sala vermelha

Fig. 8 Entrando na Sala Vermelha

Para as minhas consideracdes finais, destaco qdeawrrer do processo de
construcdo do tunel sensorial, pensou-se em utilimateriais para despertar a
sensibilidade das criancas possibilitando vivénagasexperiéncias significativas:
contribuindo, enriquecendo, ampliando o seu repertthagético. Bem como oferecer
oportunidades de enriquecimento da expressividddecuriosidade e da sede de
descobertas.

E desta forma que o acesso a arte promove reflexdsas na leitura do
mundo e suas varias dimensdes. Portanto é imperfamtmover a ampliacdo do

repertorio estético e artistico das criangas.
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Fig. 10 Dentro da Sala

Desta forma, com a ajuda de professores, estagi@rituncionarios, pude
promover o tunel e observar as reacdes e impresdéescriancas: o contato, o
conhecimento, o olhar sensivel e curioso, o obser/alescobrir, os detalhes e as
relacdes que revelam algo de pessoal. Em segussavad o partilhar, o repartir com o
outro, compartilhando as impressdes e sensacOesmpmr do riso, das palavras
trocadas, dos rostos cheios de alegria, de surpdesancantamento, de medo e de
timidez pelo novo e inusitado.

Reafirmo a importancia da formacao artistico-galtuidos profissionais da

educacao. Essa também € a opinido de Kramer, @@ddandra T. R. Manhaes:

“A formacéao cultural de professores é parte do ¢ssc de
construcdo da cidadania, é direito de todos, ssiderarmos
gue todos - criangcas e adultos - somos individuasais,
sujeitos histéricos, cidadaos e cidadas que seioakam na e
pela cultura. Cidaddos que tem direitos sociaitieegles,
direito a educacéo e a cultura.” (Kramer 2005,1p). 2

Assim as instituicbes de educacao infantil, reapeib a infancia, se tornarao
espacos e tempos especializados de ensino, parasqdiéerentes manifestacdes e o
imagético das criacbes das criangcas possam rea@raeotecer.

Foi uma experiéncia gratificante compartilhar agy@spectos deste trabalho

com professores, estagiarios, funcionarios, crsegaais do NDI.
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Conclusao

Ha uma riqueza na arte disponivel para ser estudadaecida na Educacao
Infantil com as criangas de dois a trés anos deeiddemos boas referéncias tedricas
dos pensadores que contribuiram com propostas @gidag. Temos também no
cenario artistico brasileiro amplo material quegsdr aproveitado nas escolas.

Todo esse conhecimento tedrico e pratico, todaregsaza artistica pode ser
acessivel a crianca por meio do professor como ediador. Essa mediacdo se
manifesta na pesquisa e organizacgéo intencionaeii@s em que as criangas possam ter
contato com diversos materiais e desenvolvam peieepcao e intelecto.

A proposta do “Tunel Sensorial” € muito proveitasacolocar possibilidades e
estimulos que ajudem a criangca a expressar a s fde perceber o mundo. Para
aplicar este meio e outros, acredito na formacadiracada do professor, agregando
novos conhecimentos e o0 apoio das instituicbesldeagao infantil.

O desafio é atuar e colaborar para que a escadausejespaco aberto ao
estimulo da criatividade da crianca, um tempo derafizagem e autoconhecimento

que leve a crianca a se expressar com liberdagigueasca.
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