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RESUMO

Famoso por um estilo irreverente, o argentino Jobiddzar escreve, em
1963, uma de suas obras mais extensas e expresgigasomente pela
forma, mas também pelo fundoRayuela traduzido para o portugués
como O Jogo da AmarelinhaPensar sobre esta anti-novela é refletir
sobre a busca de todo ser que estd nho mundo,gudaa preencher suas
faltas com criacdo, em nome da liberdade. No dekgnda trama
diversas colocac¢fes do narrador trazem a tona ensaggao filoséfica,
a vida esta dada de tal formas aos seres que @asagtirem criar algo
novo, haverdo de encontrar novas formas e percdestiberdade para
além do imaginario amoroso. Cortazar fala de outmaseiras sobre a
vida, que esta além do desejo, e critica a proddggaela época.

Palavras-chave:Corpo. Sexualidade. Ser. Mundo. Afeto. Cultura.






ABSTRACT

Famous for an irreverent style and endless sergebe argentinian
Julio Cortazar writes, in 1963, one of his moseasive and significant
books, not only the shape but also the confRayuela To write about

this romantic novel is to write about the pursditwery being that is in

the world, trying to fill their lacks and bring poses to existence.
Several placements in the course of the plot briagghilosophical

perception, like how life is given in such way th&ings must to search
for freedom beyond the imaginary of loving to creamething new.

Cortézar talks about love and criticizes the caltyroduction of that

time, arrested the impoverished of romantic dramas.

Key words: Body. Sexuality. Being. World. Affectionate. Cuku
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O

INTRODUCAO

“Hay que provocar sistematicamente confusion,
esto da rienda suelta a la creatividad;
todo lo que es contradictorio da lugar a la vida.”
Salvador Dali

Um livro que joga com regras desconhecidas e indétaveis
por aquele que o cria. Regras que, atravessadasefiara, chegam até
o leitor. Julio Cortazar foi um escritor irrevergntle tramas levadas ao
absurdo e transbordantes de desejo. Por criarfedapéditas com as
palavras e com a constru¢do de uma histéria, émnteecido como um
escritor que levou a linguagem a novos limites alaposicdo. O estilo
perpassa prosas poéticas, poemas, contos repletoperdonagens
grotescos, distintos, ambiguos e notavelmente tamite amor. Alto e
timido, Cortdzar traz a escrita consigo desde &nai, que lembra ter
sido triste e solitdria, desenhando nuvens com emosd enquanto
observava o céu. Em sua obra percebemos novagretterdes para as
palavras, outra forma de fazer escrita poéticavesgitos de inventar a
experiéncia para o leitor.

Nascido em 1914, na embaixada argentina na Bélgmdazar,
aos quatro anos de idade, mudou-se para a Argeartdimaos pais, que
logo se separariam. Em 1935, formou-se em Letm@s @do suportar o
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Peronismo escolheu Paris para viver, jA aos 37. &@&80S0 por um
estilo irreverente e por longas frases, Cortdzaees, em 1963, uma de
suas obras mais extensas, ndo somente pela forazatambém pelo
fundo: Rayuela traduzido para o portugués com® Jogo da
Amarelinha A novidade estava, em primeira instancia, no qodjvro.
Com mais de 600 paginas, este € mais que um kwnogue Cortazar
sugere uma nova sequéncia de leitura: no iniciajrhdapontamento
chamado “Tabuleiro de dire¢cdo”, em que o autoriexgjue podem ser
muitos livros, mas, “sobretudo, dois livros”, di@. primeiro 1é-se de
forma corrente do capitulo um ao 56 e o segundeegeéncia indicada
por ele, com uma lista de sequéncia de capitulamsirgz cartas e outros
escritos originais em meio a historia principalue gontesta o primeiro
livro. Mas ndo sO o contato com a novidade do lawdniciar é criativo
e envolvente, e, sim, também, os 155 capitulosquiesdobram como
uma verdadeira experiéncia literaria. O contato colinro e o vaivém
dos capitulos, além de lidar com as paginas queegeem e logo
retornam, ja mostra que o que se inicia ali € uyo jpobre palavras e
sensacbes com limites indetermindveis. O tabulgd@sto em
primeirissimo lugar ao mesmo tempo que regulamemégtura, propde
liberdade, contato e um terceiro livro inventadmadir do olhar de cada
leitor.

Seria Rayuelauma histéria de amor? Em 2013 a obra de
Cortdzar completa 50 anos e em 2014 comemora-sntenario do
escritor. EmRayuela o leitor pode se atrapalhar, por isso € pre@so t
atencéo para perceber as incontaveis caractesisiicanredo, que ja no
primeiro capitulo traduz a personalidade indecidid@ personagem
principal, Horacio Oliveira. Um argentino que sai® sua patria para
estudar em Paris e se tornou 0o mais complexo esiranentre os
amigos de um grupo de intelectuais vaidosos, deraani por eles
mesmos como Clube da Serpenteque foi se formando lenta e
etilicamente nas noites para la Boulevard Jordanproximo aPonte
d’'Orléans em Paris. Com personalidades imprevisiveis figdwaentre
os membros do clube, conseguimos perceber a difaggo entre eles,
0 contraste entre um e outro, e o interesse de deroatro em participar
deste seleto grupo. Um jogo de adultos, com reggasras. Porém, no
inicio, quem aparece, ja na primeira frase, é a&légura feminina, a
companheira de Oliveira, uma uruguaia que chedeari para viver e
cantar(] ainda que Oliveira a considere uma completa desddi] , a
infinita Maga. A leitura que se faz sobre o queshtie os dois é de que
seja um enovelado desejo erético, pelo menos meepo capitulo, que
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comeca com a frase “Encontraria a Maga?”’ e seglas pgimeiras

paginas com uma descricdo um tanto quanto enigamdé&ianagica

daquela que viria a dar espa¢o a um sentiment@assa a permear o
texto de Cortazar e a trama da anti-novela. Siimogafalar de amor,

para buscar compreender teoricamente o que remisttacasso da
ilusdo amorosa e o que resiste a estrutura.

A primeira percepcao do livro é de que a histbomega com
uma relacdo estabelecida, de alguma forma distinges, estabelecida,
entre esses dois personagens principais com um@leddade e
profundidade que chamam a atencdo por sensacdepogieen ser
capturadas na leitura, como a angustia, o ciunfelta o desamor, a
fragilidade de algumas relacdes entres os serelsaipiiam o mundo e o
humor acido de Cortazar, identificado de difereritesnas em toda a
obra. Escrever sobrRayuelaé refletir sobre a busca de todos os
homens, sobre as coisas como nos foram dadas.ddard&ar da trama
diversas colocac¢fes do autor trazem a tona umapgtc filoséfica de
gue a vida esta dada de tal forma aos seres gaecpaseguirem criar
algo novo, haverdo de encontrar alguma forma emalgarcurso de
liberdade para transcender o desejo que geraefgdta consequéncia a
infinita cadeia desejante. A obra pode ser aprodémda filosofia se
bem observada para ver a propria literatura con®fonma de filosofia
e as duas areas como maneiras de desenvolverazloudé si. Também
sdo considerados novos modelos sobre como percelzmor e o
preenchimento da falta que todo ser busca na obr&altdzar. A
verdade do amor, a critica ao imaginario amorosdiberdade da
criacdo, a filosofia como cuidado de si e a litmatcomo espaco livre
em prol de algo novo sdo algumas das reflexdespgquaeiam este
trabalho. A conversa estd cruzada com estes cosackibsoficos e
ontoldgicos, entdo nos atreveremos a escrever,oemafo de ensaio,
com a inclusdo de mais alguns conceitos, comoeaditnalidade e a
sexualidade inerente ao ser, do filésofo moderramciEs Maurice
Merleau-Ponty, de 1945, o conceito de repeticapsittanalista Jacques
Lacan, de 1964, e o visivel em comparacado comisiiel de Merleau-
Ponty, de 1964. Também ensaiaremos no texto urelag@mento entre
a escrita de Cortadzar e a de Clarice Lispectorjtese brasileira com
textos reconhecidos por um movimento organico cforma de exercer
a escrita interdisciplinar.

Em 1945, Merleau-Ponty publica &enomenologia da
Percepcapuma obra que vai recolocar as esséncias da gacepda
consciéncia no mundo, partindo do corpo do ser gaeaa existéncia
seja entdo possivel. Na obra, aparece a sexualmade esséncia da
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existéncia e ndo mais como uma possibilidade fartlo corpo. O livro
coloca a existéncia dentro de uma estrutura fundeine “tudo é
necessidade no homem, por exemplo, ndo €& por umplesi
coincidéncia que o ser racional € também aquelesgueaantém em pé
Ou possui um polegar oponivel aos outros dedosesma maneira de
existir manifesta-se aqui ou ali” (Merleau-Pont994, p.236). Se nos
manifestamos o tempo todo por meio do nosso cou®.€ para noés o
espelho de nosso ser e permite a expresséo, eialidage vem como
esséncia para a vida social na obra de MerleawPa@ritdo a
sexualidade passa a ser vista como fundamentabpdeaenvolvimento
dos seres e as conexdes entre eles. “A sexualidedse, € dramatica
porque engajamos nela toda a nossa vida pessoafRIEAU-
PONTY, 1994, p. 236). A questado da sexualidade &fetévidade passa
por toda a vida dos seres e cria padrdes na vidsopk e aparece
também na obra de Julio Cortdzar. Sobretudo nodiugespeito as
criacdes midiaticas, como as novelas, e os modgbossentados as
populagdes para apresentar sempre estados deidadagladronizados,
guando, na verdade, sdo diversos como 0s seresngmogesso aberto
de indeterminacédo, conforme explica Merleau-Ponty:

Existe osmose entre a sexualidade e a existéncia,
quer dizer, se a existéncia se difunde na

sexualidade, reciprocamente a sexualidade se
difunde na existéncia, de forma que é impossivel

determinar, para uma decisdo ou para uma dada
acdo, a parte da motivagdo sexual e a parte das
outras motivagles, € impossivel caracterizar uma
decisdo ou um ato como sexual ou ndo-sexual
(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 234).

E assim é enRayuela se ele a espera, ela vem. Oliveira e
Maga. Paris, suas pontes, rubgulevardse teatros sdo como palco da
obra que pega o leitor por ser densa em um ceodnmm e real. As
possibilidades apresentadas sdo da verdadeira Rmlis os detalhes
conhecidos, mesclados com uma anti-novela cheidtoe e baixos e de
relacbes duras entre as pessoha. Ville-Lumiere esta cidade
incomparavel, esta viva no texto, sem economiaseitd passeia com
suas inquietacdes pelos lugares mais popularepapirtares da cidade,
pensando em tais coisas como a ideia que segueoalbai primeiro
capitulo:
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Y era tan natural cruzar la calle, subir los petdaf

del puente, entrar en su delgada cintura y aceecarm
a la Maga que sonreia sin sorpresa, convencida
como yo de que un encuentro casual era lo menos
casual en nuestras vidas, y que la gente que se da
citas precisas es la misma que necessita papel
rayado para escribirse o que aprieta desde abajo el
tubo de dentifrico (CORTAZAR, p.120, 2011).

Ja no segundo capitulo, que segue a ordem nassdgestoes
de leitura, comecam as surpresas, COmo magicas)gaaces aparecem
em uma histéria contada de dentro do protagonista @ trama.
Cortadzar experimenta um novo modelo de contar nawuela, que
segundo Sadul Yurkievich, no volume | @Gdra Critica despontou com
a publicacdo dd@eoria del Tunelem 1947. Apds deixar a sala de aula
na universidade, Cortdzar passa a escrever com libaislade de
pensamento em relacdo ao contexto politico vigertemomento.
Segundo YurkievichTeoria del Tunekra um préprio modelo ensaistico
novelesco que daria coragem para uma publicac&aoaiplexa, como
Rayuela“Consiste a la vez en el analisis genético denuevo modelo
de novela y en una legato en su favor. Posee l& dandicion de
critica analitica y de manifiesto literario” (Yuekich, 1994, p.16). A
ideia de Yurkievich sobre veRayuelacomo um novo modelo de
apresentar um objeto faz lembrar entdo da ontoldgiferleau-Ponty,
em 1945, que interpretou a filosofia estruturalidtaséculo 20 para
reapresenta-la a partir do corpo e da sexualidaoigdzar também pode
ser lido como um autor que colocou Bayuelaum contraponto sobre a
forma de produzir literatura a partir do corpo s#x& a narrativa, que
comecara doce e suave, se transforma rapidamentenarapropriacao
do tempo do outro pelas mais inimaginaveis raz@egpeatsonagem.
Porém, o olhar do protagonista ja se lanca pamastantas questdes
como o amor, a liberdade, a invencdo, a rendncicarmere, as
amizades, a busca de si mesmo, 0s jogos, as relagdecada ser: ele
gue estd no mundo e ndo sabe encontrar um perparso seguir.
Ambiguo por esséncia, denuncia, ao mesmo tempagaaassiedade
timidamente latente e que deixar-se encurralar ipelodo de Maga era
participar de um processo de liberdade.

O falatorio se desdobra tal qual auséncia de petadagual
movimento fluido de criacdo e de imaginacdo, quaec@om algo de
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nao-capturavel, algo que vem do inconsciente: ceait;mde Merleau-
Ponty, em 1945, que redefine essa abertura pazacoihecido também
€ trazido na Fenomenologia da Percepcd® € chamado de
intencionalidade. A partir do inconsciente, daqqile se desconhece ou
gue nao se vé, podemos perceber a partir da latufddsofo francés
gue ha algo que se impbe e que rasga a estrutuestr&nho, esse
outrem que se impde e que atravessa O espaco € apauwece em
Rayuelatal qual jogo de significantes que estéo a tedab revelando
novos sentidos. A intencionalidade, isso que caus&ao nos atos, é
como uma verdade aberta que ndo posso capturagsde isentido, a
intencionalidade de Merleau-Ponty também pode igslar ém Lacan,
1964. O que os estruturalistas ndo consideravarerad® era algo de
ndo-capturavel, que se impde a todo tempo aos sdogge a estrutura.
Cortazar coloca esse conceito em meio a sua kistdrstrando ao
protagonista Horacio Oliveira que a sensacéo dendoralgo é falsa. E
ai esta situado o inconsciente, nesse espaco@teegso estranho. Para
Lacan, a estrutura do inconsciente de Freud podeosepreendido a
partir da linguagem. Ele descobriu que ha na mstai¢do do
inconsciente um impulso, um desejo, uma pulsdo aléene o objeto a
mindsculo, este que cinde e rasga o sujeito, éjetcbla repeticdo.
Horacio mais uma vez é esse sujeito que € rasgadmfrem e pode ter
encontros efémeros com o R&alOs conceitos de Lacan tornam
compreensiveis a teoria da alienacdo, em que aacddesignificantes
sempre projeta e perfila em um novo significantea ggerar sentido. E
isso é o0 que faldvamos sobre a possibilidade den&nac o Real, para
além da cadeia de significantes. Merleau-Ponty,18db, coloca no
corpo e na sexualidade a possibilidade de se teneim para acessar o
Real, com a lanca da intencionalidade. De modoogumais importante
nesse momento é ndo perder de vista a importareiatitizar as
estruturas de Freud, Lacan e Merleau-Ponty parer fama aluséo a
forma de Cortdzar produzir literatura e apresemtamor. Esse texto se
propOe a criticar o imaginario amoroso e suger& qutras formas de
literatura possam servir para o cuidado de si. @@ jga amarelinha, a
Rayuela tem como fim o céu, que ndo basta para estegomitda. Se
Oliveira jogar a pedrinha, ser& para ter liberdade?

Em suma, buscaremos mostrar como CortdzarReguela
parece desconstruir o amor romantico tdo presenthseurso literario,

1 O conceito é de Lacan, em 1953, que defende oohlmmento psiquico
estruturado em trés dimensdes que se intercalauttaimmamente, o Real, o
Imaginario e o Simbdlico e sé podem ser definidgle pontraste entre si.

18



ndo em nome de outra definicdo, mas em proveitoildague resiste ao
fracasso da ilusdo amorosa. A sublimagdo de umastiagjue pode ser
elevada pela perda da ilusdo e das certezas siab@i condicdo de
objeto outrem. O que resiste ao amor esta alérgine pulsa em seu
fundo, que causa esse estranhamento, o outiRaguelapode ser lida
como um manifesto filosofico, para a criacdo derasutmodelos de
pensar, outras ontologias. Muitos anos apos ter lsidcada a anti-
novela, Cortazar foi questionado sobre quem elajimaa serem o0s
leitores dessa obra. O escritor conta que ao ecpensou em leitores
adultos como ele, ja com determinadas crises de-itieile, entre outras
inquietacBes. Para sua surpresa, uma pesquisa peitgornalistas
mostrou que o0s leitores eram, em sua maioria, foveédraciela
Montaldo, em um texto compreendido na obra critieaRayuela
coordenada por Julio Ortega e Saul Yurkievich, salare o que chama
a atencdo na obra. Para ela, o importante nesteextonfoi a
possibilidade de comercializar uma novela que:téale raiz con la
tradicion por su misma negatividad, lo que indiaapteparacion del
gran publico para recibir este tipo de propues(@®RTAZAR, 1991,
p.603).

Estes escritos buscam fazer o movimento organico de
interpretacdo de textos filoséficos e literariosagresenta-los como
Merleau-Ponty, em 1945, apresentou o conceitoGédstalt o todo
aberto de partes nado sintéticas. Para sair doiprémindo e invadir
outros castelos, outras populacfes, outras congsaso percepcoes,
outras coisas que ndo possamos prever. Ir a buscasphcos de
expressdo e de afetividade para ultrapassar ooddRaja tanto, este
texto foi criado em uma divisdo articulada em cquatapitulos que
podem ser lidos do comeco ao fim ou em outra ordepazes de criar a
experiéncia enquanto ela se faz: no dedilhar dgisgs pelo leitor.
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CEU DECAIDO

Seres no mundo, eternamente aflitos em busca dmteocde
transcendéncia, de algo mais além daquilo que passgasso do
cotidiano. Quem é que sabe exatamente sobre o gumcsegue, as
escolhas que faz e, por isso mesmo, ndo deposgpesia do porvir em
algo completamente obscuro, desconhecido e mister® apds tantos
anos de historia: quem € que o desvendou ou nacus& a
indeterminacdo do sentimento de amor? Histériasntdweis de nobres
sentimentos permeiam a literatura e toda a culsgrégrnam o sangue, o
sofrimento, o centro, o cerne, o veio de enredespylsam nas proprias
maos que seguram o livro e ndo soltam ou joganelotependendo do
asco percebido, da dor ou do sabor. Dispostos solme 0s mistérios
gue cabem ao amor, 0s seres no mundo podem sa ti@gatura e com
ela brincar a vontade. E um jogo de sensacdess deatro do livro,
uma forma de alienacéo ou ilusdo porque enconfr&xgeriéncias reais
0 outro amor, que ndo é como as sensacdes queichidgdum livro
pode gerar.

Jogar a amarelinha todos sabem como por que ngdtagsdes
passaram por esse momento na infancia. O limitecéuo acertar a
pedrinha, saltar dentro da linha, de casa em nasa, facil. E um fato, a
brincadeira € bastante dificil. Para cada casintertada, ha que
abaixar-se num pé s, recuperar a pedrinha, acertaroxima casinha,
acertar o pé, a mao, o passo, o0 alvo, mdos no mdn@onao perder o
equilibrio: serd que se chega ao céu? E aonde vguawlo acaba a
amarelinha: ha um mundo novo para além do Ultimadqoho? A
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literatura proposta por Cortazar, em 1963, é cosse @go que cansa e
da trabalho, desde a primeira pagina até a ultindivro € um jogo
dificil de vai e vem, de amor que parece cessavltary de todos os
desvios de comportamento causados em Seus perssnage uma
densa mistura de desejo e erotismo, cercando-oss t@dm as
armadilhas da sensacéo, da emocéo, daquilo qupatimos definir,
determinar ou explicar. Cortadzar oferece a leitdeggos e iniciados na
literatura algo que ndo se vé facilmente na proalacétural: o jogo da
amarelinha como um céu decaido, ou seja, uma wonefde combater
0 imaginario amoroso. Se o objetivo do jogo da aiimdra é chegar ao
céu e um possivel caminho da existéncia chegamao, anada melhor
para contrastar a producéo feita até entdo do gquautor que nega a
iluséo ao redor do amor e 0 encara com bravurareseeins. A questdo
€ penosa: se tiramos o drama da novela, o que?sBloraisso Cortazar
oferece uma anti-novela, para fazer o leitor pensar

Se o protagonista do livro, Horacio Oliveira, sestrm ja no
primeiro capitulo, o que deixa ver é que ali nampiia linha
“Encontraria a Maga?”, o que estd para se iniciarma intensa e
extensiva histéria de uma possibilidade de um enpEfmeado pelo
guestionamento do que é o amor. Desavisados rapidanpoderédo
criar expectativas para que o casal: fique jurd@separe de vez, pare de
sofrer nas entrelinhas do texto, encontre afetoprre o equilibrio na
relacdo; bobagem. Cortazar, em 1963, oferecia awlonda literatura
algo a mais para a novela romantica: oferecia s Ileitores uma nova
construcéo, uma nova possibilidade. Cansado dastbeas construcdes
romanticas da época, oferecia a todos o0 que era, gda mesmo, o
verdadeiro significado do amor. Quem Ié os doimeitios capitulos do
livro serd enviado ao capitulo 116 logo apés, em gupersonagem
Morelli (personagem escritor de cartas na seguimdaésh do texto), diz:

Si, se sufre de a ratos, pero es la Unica salida
decente. Basta de novelas hedodnicas,
premasticadas, comsicologias Hay que tenderse

al maximo, servoyantcomo queria Rimbaud. El
novelista hedénico no es mas quewayeur Por

otro lado, basta de técnicas puramente descriptivas
de novelas ‘del comportamiento”, meros guiones de
cine sin el rescate de las imagenes (CORTAZAR,
2011, p. 658).
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Ou seja, no inicio do enredo, para quem |é a orsiegerida
pelo autor, ja fica claro que ha uma critica ao elmdonvencional de
criacao literaria que baseia o desenrolar da teongdor de um casal,
ao redor do amor. E 0 que se apresenta ali pae#top &€ uma forma
distinta de: conduzir a leitura, iniciar a tramagerir um novo modelo
de literatura e repensar o conceito de amor lepada dentro de nossas
vidas. A producdo cultural e a midia tém o realepade transformar
todos os homens em seres ainda mais insatisfemsocamor linear.
Para as tramas pobres em relacdes interpessoaiden&da haver a
cartola novela roméantica simplesmente porque traasmeferéncias
mais vazias possiveis a quem |é e depois ndo pogeisencontrar algo
parecido para viver em suas relacfes. Baseadoseesunagens com
comportamentos completamente distintos daquilo cjuemamos de
vida real, a midia e a producdo cultural de masstumam engessar
alguns modelos e criar signos ilusérios para astesehumanas que
consomem este tipo de leitura, entre outras fodagaoduzir contetdo
cultural.

Em seu primeiro volume ddistéria da Sexualidadechamado
A vontade de sabgFoucault, em 1976, mostra que ndo se escapa hunca
ao poder, inclusive as relacdes de poder da mili@eso discurso
amoroso no cotidiano. Para o filésofo, o poder tansaxualidade como
alvo por diversos motivos, entre eles, as técrilasaber, pelas quais
foi possivel investir sobre o tema, além dos pmesliscursivos e das
préoprias modificagdes de forca através do jogo ¢exopgque ha entre os
instrumentos e os efeitos do poder nos estadosrmasler odo discurso
do poder em relacdo a sexualidade tem um jogo exmpk o
dispositivo da sexualidade seria efetuado atravg@dirdjuagem, de
forma imanente, segundo Foucault.

A sexualidade é o nome que se pode dar a um
dispositivo histérico: ndo a realidade subterranea
que se apreende com dificuldade, mas a grande rede
de superficie em que a estimulagdo dos corpos, a
intensifica¢é@o dos prazeres, a incitagido ao discurs

a formacdo dos conhecimentos, o reforco dos
controles e das resisténcias, encadeiam-se uns aos
outros, segundo algumas grandes estratégias de
saber e de poder (FOUCAULT, 1985, p.100).
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Percebemos, com os conceitos de Foucault, que dugio
cultural, como a literatura e a anti-novela, tiveras patamares de
relacionamentos amorosos elevados para colabaraadecansformacao
do dispositivo de alianca, o sistema de matrimé&nidesenvolvimento
das familias, um dispositivo de sexualidade. Ap&s rmudancas
ocorridas na histéria da humanidade, desde a Madia, ou a partir do
direito romano, com a lei e o poder juridico, ausdiklade foi aos
poucos reestruturando a familia, em que as postdoaam
reorganizadas. Agora, a sexualidade tende a sastentelha alianca,
herdando essa cultura e dando oportunidade para quntigo e falho
sistema da alianca pudesse tentar resistir, comdiaitos, na ordem da
sexualidade. Desde entdo, homens e mulheres, mdiememente da
escolha sexual, somam inconscientemente essaém&fs na cultura
estigmatizada da sexualidade com herancas da atitigga familiar. E
a quantidade infinita de amores impossiveis e rigateis continua
somando neuroses nos seres ja assomados de maBessmmos seres
sexuais e temos um corpo para expressar sentimenpessamentos,
nao ha por que utilizar exemplos de novelas qudramso amor como
linha, a ndo ser para criar situacdes ilusériagasa frustrantes ou com
determinacdes irreais. Cortazar percebeu, em Xfii8poderia criar a
sua propria forma de contar o amor para além derpod

Entdo, é assim que a novidade comeca: a relacdo dos
protagonistas Oliveira e Maga toma conta do livitoag 0 amor como
nao-linear. Um amor que parte da sexualidade eralisemo em uma
relacdo intensa dele com a Maga. Ela, que veio mguai para Paris
com seu filho (batizado de outra forma, com o ndm@ai que sumiu, e
por esse sumico ela trocara seu nome e passaraaraadb de
Rocamadour; nome esse que Oliveira detestava pargoesntendia,
nem amigo algum do Clube da Serpente entendia oagbeveria
incentivado a chamar o bebé com o nome de uma eiffaticesa)
carrega uma personalidade e uma presenca intenfarmoDona de
uma inalcancavel espontaneidade e de uma liberHatigsima, que
costumava irritar Oliveira, Maga traz uma belezat&giante ao texto,
beleza mégica. Porque a narrativa é feita poraggrtir de tudo aquilo
gue aguela mulher |he causaRayuelaé um sem fim de possibilidades
para os dois, tanto unidos quanto separados, patguato, o tempo e o
espaco ao redor do casal se mostram novos. Osesssites na trama
estdo todos com pouco dinheiro, pouca luz, poun@day pouca agua,
muita inteligéncia, muita sensibilidade, muita ef@m¢muito desejo de
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realizacdo, porém, quase nada acontece. Oliveira sems6 €
compreensivel a partir de uma comparacédo feita aoMaga. S&o
contrastantes, porém complexos, mudam de ideia ngpaetodo,
discordam entre si, tém gostos diferentes e madisas em comum. No
guarto, seja no chdo ou na cama, se encontrano panapo que para.

O fato é que a percep¢do que se tem ao buscar eengar o
protagonista € a de que ele é realmente de umenpdidade
indecidivel. Uma nova leitura com olhares maisig6s pode trazer a
luz uma interpretacdo mais suave daquilo que épditoele com tanta
seriedade, mas que, no fundo, tem a impagavel deagania.

Acabo siempre aludiendo al centro sin la menor
garantia de saber lo que digo, cedo a la trampla fac
de la geometria con que pretende ordernarse nuestra
vida de occidentales: Eje, centro, razén de ser,
Omphalos, nombres de la nostalgia indoeuropea.
Incluso esta existencia que a veces procuro
describir, este Paris donde me muevo como una
hoja seca, no serian visibles si detras no latéera
ansiedade axial, el reencuentro con el fuste.
Cuantas palavras, cuantas nomenclaturas para un
mismo desconcierto” (CORTAZAR, 2011, p. 138).

A histéria em si faz pensar na possibilidade lifergue é
oferecida aos leitores no momento em que se |é, aloenturas para
novas significacbes e novos sentidos em suas friagsesninaveis,
rasgando a linguagem e oferecendo as mais belas idggéticas. Um
argentino frio em uma fria Paris, movido pela vdetalo mundo, tal
gual folha seca em dia de outono. Oliveira é essagp esquecido de
natureza, que vaga pelas ruas sem alguma empatia,nenhuma
vontade, porém com a ansiedade dita fundamentsiedade em qué?
Uma ansiedade fundamental por alguma criacdo, agumssibilidade
de liberdade por meio da criatividade, que nas @i§00 paginas do
livro vao levar esse protagonista para o alto a pdundo, para dentro e
para fora. O dono do jogo estaria, na verdadejymaas préprias ideias
de jogar, e ao precisar brincar com 0s outroscavia também consigo
mesmo.

A partir do momento em que o leio, o livro exisé&ggomim em
desdobramentos fantasticos e inesperados, cormtagaidade que se
torna tarefa indecifravel esta de separar os pagems e buscar as
conexdes de cada um para com o outro. Como nodaénso exemplo
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inscrito no capitulo sete do livro, um dos maisiddfidos em canais de
comunicacdo, que ajudaram a transparecer a ideiguelea obra de
Cortazar fosse um romance, porém permeado de tantass sentidos
gue ndo sé o de um poema romantico. Um homem déorfifo e
sedutor tal qual Horacio Oliveira, como apontaréufta critica, brinca e
literalmente desenha imagens com as palavras.

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca,
voy dibujandola como si saliera de mi mano, como
si por primera vez tu boca se entreabriera, y me
basta cerrar los ojos para deshacerlo todo y
recomenzar, hago nacer cada vez la boca que deseo,
la boca que mi mano elige y te dibuja en la cara,
una boca elegida entre todas, con soberana libertad
elegida por mi para dibujarla con mi mano en tu
cara, y que por un azar que no busco comprender
coincide exactamente con tu boca que sonrie por
debajo de la que mi mano te dibuja. Me miras, de
cerca me miras, cada vez mas cerca y entonces
jugamos al ciclope, nos miramos cada vez mas de
cerca y los ojos se agrandan, se acercan enge si,
superponen y los ciclopes se miran, respirando
confundidos, las bocas se encuentran y luchan
tibiamente, mordiéndose los labios, apoyando
apenas la lengua en los dientes, jugando en sus
recintos donde el aire pesado va y viene con un
perfume viejo y un silencio. Entonces, mis manos
buscan hundirse en tu pelo, acariciar lentamente la
profundidad de tu pelo mientras nos besamos como
si tuviéramos la boca llenas de flores o de peates,
movimientos vivos, de fragancia oscura. Y si nos
mordemos el dolor es dulce, y si nos ahogamos en
un breve vy terrible absorber simultaneo del aliento
esa instantanea muerte es bella. Y hay una sola
saliva y un solo sabor a fruta madura, y yo tetsien
temblar contra mi como una luna en el agua”
(CORTAZAR, 2011, p. 16045)*

O narrador tem essa linguagem sonora e musicalofndo

nos ouvidos e a respiracdo dos leitores pode fiwds intensa ao se

2 Audio do capitulo sete gravado por Julio Cortazspahivel no link
https://lwww.youtube.com/watch?v=gOcPsaYXk24
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deparar com trechos como esses, porque € no dedeloninomento em
gue se |é “a boca cheia de flores ou de peixes’oqueaginario acende
e permite desencadear uma imagem de verdadeiraiénga radical

naquele ser, naquele tempo, naquele espaco, enuntoaaj. S&o0
momentos de encontro com a obra, para serem idgs&mrQuando nos
acostumamos com algumas referéncias, queremosveadaais delas,
passar rapidamente as paginas e 0 que € isso qun&@E com meu
Corpo enquanto me sento e apenas leio?

Reinventar a relacdo e o desejo, e rever o questavae
equivocadamente conhecido sobre o amor se torigaueh O amor,
essa palavra indeterminavel, pequena, de vastasmperfeitas
significacbes presente no texto de Cortazar, maveehs ao redor do
mundo com as mais arduas tarefas. Sao os her@middo real: os que
buscam conhecer o mundo, conhecer o outro, conbem&rconhecer a
sexualidade, conhecer as relacbes possiveis. PdadonCortazar nos
traz uma nova possibilidade para ler a novela sgrea amor, e por
outro, o faz em um formato inédito que pode intamidAs personagens
sdo densas, o texto € extenso, 0 vaivém confunger evezes, o leitor
pode se sentir como que perdido em meio a tantgemeae tantos
significados. Mas é importante refletir sobre o gaegem em méos ao
invés de receber tudo resolvido, pronto para engolidesdobramento
de histérias mastigadas acabam por mastigar a nagip e a
criatividade. E se a existéncia apresenta difidédgara todos os seres
gue vivem neste mundo, tudo fica ainda mais diffeim a criacao.
Algumas questbes podem ser compreendidas, entéia, @a filosofia
moderna francesa, com os estudos de Merleau-Paetgscreveu, em
1945, um livro para reinterpretar os conceitos decgpcao, sentir,
cogito, liberdade, corpo, mundo, entre outros. Aaolbecoloca a
estrutura fundamental da existéncia no ser, qéergstmundo, trazendo
a luz a sexualidade como uma esséncia da existénn&o mais um
“conteudo fortuito de nossa experiéncia”.

A existéncia é indeterminada por causa de sua
estrutura fundamental, j& que ela é a propria
operacdo através da qual o que ndo tinha sentido,
adquire um sentido, o que sé tinha um sentido
sexual adquire uma significagcdo mais geral, o acaso
se faz razdo enquanto ela é retomada de uma
situagdo de fato. Justamente por ser transcengdéncia
a existéncia nunca ultrapassa nada definitivamente,
pois entdo a tensdo que a define desapareceria. Ele

nunca abandona a si mesma. Aquilo que ela é nunca
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Ihe permanece exterior e acidental, jA que ela o
retoma em si. A sexualidade, tanto quanto o corpo
em geral, ndo deve ser considerada entdo como um
conteldo fortuito de nossa  experiéncia
(MERLEAU-PONTY, 1994, p.234)

A ideia de que a sexualidade ndo pode ser condalensn
acaso, e de que a estrutura fundamental da edssté@iacsentido ao
corpo se completa no com o conceito chamado poleileiPonty, em
1945, de a sintese do corpo préprio. Coloca ofitersdias como um
ser, em que ndo se pode distinguir a expressadamesso, trazendo o
corpo como um conjunto de significacbes vivas. Bust sintese do
corpo préprio é percebé-lo como se fosse uma abeatd, porque tanto
artes plasticas quanto pecas musicais e de tearemt um sentido a
partir do momento em que entramos em contato ces) el as suas
significacOes estdo vivas e pulsantes no tempoespaco. A cultura é
exterior, assim como o pensamento e o corpo. Jgpademos mais
considerar o corpo do homem como algo individuatomo esta no
mundo e se expressa tal qual obra de arte, congiapde seu ser em
relacdo com o mundo, e assim preenche o mundodieg®sto e de
todo movimento. A palavra relacdo se mostra nessmemto e se
coloca como central para a compreensdo do que dermiado nos
textos de Cortazar e de Merleau-Ponty, e do quempreendido entre
eles. A relacdo, aqui, ndo tem nada a ver com émcau éxito
imaginario. O afeto e a afetividade, palavras esaenna existéncia do
ser sempre estdo fora e ndo dentro, estdo entredfm desta existéncia
no mundo, 0 corpo ja ndo pode mais ser visto cqreaas um ser. Com
seus movimentos e sua expressdo, o corpo dancampeido que o
embala, preenchido de luz e cor, tal qual obratde a

Um romance, um poema, um quadro, uma peca
musical sdo individuos, quer dizer, seres em que
ndo se pode distinguir a expressdo do expresso,
cujo sentido s6 é acessivel por um contato dieeto,
que irradiam sua significacdo sem abandonar seu
lugar temporal e espacial. E nesse sentido que
nosso corpo é comparavel a obra de arte. Ele é um
né de significacdes vivas e ndo a lei de um certo
namero de termos co-variantes (MERLEAU-
PONTY, 1994, p.210).
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E a obra de arte se completa com a apreciacao,actroca,
com a interpretacdo. Se a literatura é obra de éne corpo do leitor
que ela se completa. E o leitor que vai sentirlorados encontros de
Oliveira e Maga, o humor, o amor, tudo que vivererdles, mas
também vive entre o livro e a leitura. Sdo formédirdas para cada
relacdo que se tem com o livro de encarar o quebdroprias relacdes
reais. H4 o que se conhece apenas na esfera dawmlanztor e aquilo
gue transformo em embalo para criar na experiéma@h Aquilo que
esta invisivel na leitura aparece na interpretagdomesma forma.
Reunimos com o olhar tudo o que o leitor ndo dizsignificantes se
formam para nos e passam a ganhar sentido comseegudimento da
trama. Cortazar afirmou que muitas possibilidadgdceescondidas em
Rayuela até mesmo para ele. E de nada adiantaria trages tos
significantes prontos, se queremos entender queinooh acido do
narrador, estd permeando simplesmente todas asapagiie estdo por
vir.

O que importa € que o sentido se faca, organicome e
movimento, diante destes olhares atentos e curipsoscriacdo. O
imaginario amoroso esta formado na cultura e Cartdzjuestiona. Tal
guestionamento cai de formas brandas ou grotescesl@de cada um.
A reflexdo é possivel com as alfinetadas do angertimido e acido.
Por um lado, podemos afirmar que a obra de Cortéaaversa com
outros conceitos e contetdos da filosofia moderavaceésa, como os de
Merleau-Ponty, em 1945, e, por outro, que tambétd #gado a
psicandlise e alguns conceitos do psicanalistau@adgacan, em 1964.
O que chama a atencdo na trama de Cortazar e lémhil@ que foi
trazido por Lacan, em 964, o qual se refere a igipitislade da relacéo.
No inicio, o psicanalista traz o entendimento de §w gozo, que vem
originalmente de um termo do direito e serve pasighar o antbnimo
de atil. Do que é ser util e do direito de gozame esséncia do direito
e sindnimo de repartir, distribuir, retribuir, tudsso diz respeito ao
gozo. E, segundo Lacan, é nisso que esta a redoggazo: “Ser apenas
uma instancia negativa. O gozo é aquilo que naeespara nada”
(LACAN, 2008, p.11). Nessa instancia, o que se &uéccompreender
como 0 gozo, que ndo serve para nada, tenha seadol@omo uma
satisfacdo do ser sexuado. Se o mundo tem histqudatir de seus seres
sexuados que estdo interessados no gozo, O quEd @&le mora no
discurso filoséfico ha tanto tempo e no imaginééotodos esses seres,
onde esta e o que € aquilo que chamamos de amdeXxtdale Lacan, o
gue fica claro e extensivamente explicado é quezo ¢ o interesse do
ser sexuado no mundo e que ndo se relaciona ao @utrasal. Amor e
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gozo se desdobram na sequéncia da fala de Lacamafgma que o
amor, mesmo sendo sempre reciproco porque o désejer € o desejo
do Outro, é impotente, pois ndo resta nada. Seoo @mora que ele é
apenas o desejo de ser Um, para Lacan, em 1964 lenas a
impossibilidade de estabelecer essa conexéo chatedtlalacdo” entre
0s dois sexos, 0s dois corpos sexuados.

(...) pois que eu enuncio que o discurso analéico
se sustenta pelo enunciado de que ndo ha, de que é
impossivel colocar-se a relagéo sexual. E nisto que
escoram o0s avang¢os do discurso analitico, e é por
isso ai que ele determina o que é realmente do
estatuto de todos os outros discursos. Este &,
nomeado, 0 ponto que cobre a impossibilidade da
relacdo sexual como tal. O gozo, enquanto sexual, é
falico, quer dizer, ele ndo se relaciona ao Outro

como tal (LACAN, 2008, p.16).

Oliveira ndo estava entregue ao romance, dessegque dois
como um s, além de oscilar muito em seu sentiju®©chama de amor
em algumas passagens do texto é o ato sexuakegmdo ele mesmo,
faziam com virtuosismo, o que faz repensar numandomoderna e
atual de perceber a relagdo. Aquele Um que o assgicamente espera
e jamais encontra, aquele Um que Lacan traz, ed, J@a mostrar que
pretendem se tornar Um, segundo o psicanalistaptiggam no amor de
Deus. As mulheres sdo como espectadoras dessealimgsta, mas na
modernidade, homens e mulheres, de forma insepagda&® mesmo
incontavel, estdo atrds de um amor como o de Dgeisuglo perdoa e
esperam encontrar isso no Outro e ser Um s6. Eatemdjue passa
entre o protagonista do livro e sua enamorada gap@&xatamente por
ai. Oliveira sugere & Maga um amor sem expectajiva,parece estar,
como o texto de Cortazar, negando as psicolog@s, €sse romance
gue da muitas voltas antes de chegar a um nova. ldganbém
falaremos sobre a possibilidade de criagcdo que aZart parece
demonstrar em sua anti-novela. Em algumas passdgdigo temos o
protagonista imaginando ou pensando sobre a vedtadenor, aquela
gue apesar de ndo ser compreendida, deve serafitaorassim.
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No estdbamos enamorados, haciamos el amor con
un virtuosismo desapegado Yy critico, pero después
caiamos em silencios terribles y la espuma de los
vasos de cerveza se iba poniendo como estopa, se
entibiaba y contraia mientras nos mirdbamos y
sentfamos que eso era el tiempo” (CORTAZAR,

2011, p. 132).

Ou seja, Oliveira sabia que aquilo que tanto segdataai sobre
a relacdo sexual é aquilo que ndo diz respeitonaar.aA partir do
momento em que O gozo 0S encontra e sai, caemarapide em
terriveis siléncios porque sabem que nem sempfie eshfortaveis com
a presenca constante do Outro. E nas préximas gmggn podemos
perceber como o préprio protagonista observa a Maggue considera
enquanto vé. A cena é bela, cheia de sombras ejeieas, sempre
colocando a Maga como a mulher que esperava 0 ammosi mesmo
como alguém que via a vida como soliddo, como pgociNo capitulo
dois a fala silenciosa de Oliveira mostra comaefieava o pensamento
com a sensacdo de que como diz Bataille, em 1987 éerotismg
“nascemos e morremos sozinhos”:

La Maga se peinaba, se despeinaba, se volvia a
peinar. Pensaba em Rocamadour, cantaba algo de
Hugo Wolf (mal), me besaba, me preguntaba por el
peinado, se ponia a dibujar en un papelito amarillo
y todo eso era ella indisolublemente mientras yo
ahi, en una cama deliberamente sucia, bebendo una
cerveza deliberadamente tibia, era siempre yo y mi
vida, yo con mi vida frente a la vida de los otros

(CORTAZAR, 2011, p.135).

O que parece é que o complexo Horacio Oliveiravastaais
proximo daquele ser real da nova possibilidadeilite de Cortdzar. Um
protagonista que ndo se encolhe para ser aquil@ddaga demanda,
gue o amor romantico demanda. Poderiamos, nessasstever a Maga
como uma presenca do que causa a criacdo de ureataim e o
Oliveira como alguém que nao tem tantas certeratsdéicas para lidar
com isso. Que Oliveira possa finalmente ser vistaa@alguém que tem
0 amor que poderia ter, sem ser rotulado de lo&final, a tudo que
nao se pode nomear em uma troca de afetos, comeisema o status
de loucura. Oliveira se mostra para os leitores ccarm homem
extremamente consciente de atos e falhas, incluswe busca fingir
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culpa ou magoa no que diz respeito as suas trajzhsesta trama. O
protagonista fura o seu préprio tempo e espacaraifgesentir e gozar
com a Maga. Sem duvida, no livro todo (sobretudango a procura em
outras mulheres).

Tudo que se articulou sobre o ser supbe que se
possa recusar-se ao predicado e dizer o homem é,
por exemplo, sem dizer o qué. O que diz respeito ao
ser estd estreitamente amarrado a essa se¢do do
predicado. Dai nada pode ser dito sendo por
contornos em impasse, demonstracdes de
impossibilidade l6gica, onde nenhum predicado
basta. O que diz respeito ao ser, ao ser que se
colocaria como absoluto, ndo é jamais sendo a
fratura, a rachadura, a interrupcdo da férmula ser
sexuado, no que o ser sexuado estd interessado no
gozo (LACAN, 2008, p.18).

Eventualmente poderiamos nos perguntar por quehist@ria
como a de Cortazar causa esse estranhamento seerdade, esta
também permeada de humor, ironia e busca. Mas cooultara
impregnada de dramas rasteiros e rasos, s6 umpaavao de producao
poderia mudar. Rayuelaé formada por imagens visuais, por descricdo
de cenas, de atos, de sensacdes, que chegam tarmatgansacdes do
leitor. Que passam pelo corpo e passam, primeir@mneelo olhar. Essa
relacdo que se tem com o texto poético é uma elegipdrea, que
passa por varios sentidos, mas que, de fato, consegisao. Naquilo
gue a escritura nos mostra. E considerando essgicetio que o olhar
vé no mundo e do que o mundo mostra olhar do spreéMerleau-
Ponty, em 1964, ao rever a sua obra sobre a péwegeixou um livro
ndo-acabado no qual em uma das notas ele dariateaden que
chamaria, quando estivesse pront@deisivel e o invisivebu, aindaA
origem da verdade

Nesta obra, elabora de forma ainda mais espedificao a
percepcéo e a relacdo com o outro passam pelo.dégoutro mundo
privado que se mostra através do tecido do meponeendo, sem que
se possa controlar, a essa demanda: “Em algum dtigesr desses olhos,
atras desses gestos, ou melhor, diante deles,nda am torno deles,
vindo de nado sei que fundo falso do espaco, outnodm privado
transparece através do tecido do meu” (MERLEAU-PONIO84, p.
22). Agui comeca a se desdobrar uma grande qudatidia novidades
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em relagcdo a obra anterior e o fildsofo revelague olhar ou por meio
do olhar, que o0 mundo se mostra, que eu me moateogomundo, que
vejo e sou visto pelo outro. E a partir disso ertdque podemos dizer
gue uma rede de significantes esta sempre perfiladastante porvir,
de acordo com Lacan, em 1964, porque a realiddélesespre perfilada
na irrealidade, sempre buscando no outro as demalodser sensivel. E
nesse local, € nesse olhar, que nos comunicamosuclinisso que esta
dado, que somos vistos em todo o tempo. Aquilomostra para mim,
diz Merleau-Ponty, em 1964, é s6 entdo que veporésso, a literatura,
a musica, os vicios e virtudes sdo possiveis, posdo a exploracéo de
um visivel que tem uma regra invisivel.

Ha uma forma sensivel de se praticar a compreedsdo
escritura, e, para tanto, nada mais € preciso dp mpvamente, voltar
aquilo que falavamos anteriormente sobre o podevoda “Em certo
sentido compreender uma frase ndo é coisa diferéatecolhé-la
inteiramente em seu ser sonoro, ou como se dibe&g de ouvi-la”
(MERLEAU-PONTY, 1984, 149). Ou seja, o sentido dasé nem
sempre esta dado, como diz o filésofo, qual maatei fatia do pao,
mas sim por cima do som. Entdo é o sentido da,fradetalidade
daquilo que se diz. E se temos a voz e a visdo owmitores da
linguagem, segundo Merleau-Ponty, em 1964, a liggoaé tudo. E a
origem da verdade e a manifestagdo do inconscigm¢ese da o olho e
no olhar, pela relacdo com a linguagem de outroéatg Ao falar sobre
a reversibilidade, mostrando que aquilo que se rmoitaquilo que
também vejo, que tudo que vejo é porque me olhteriarmente, que
h4d a voz e a possibilidade de brincar com a lingoggcriando
metaforas e metonimias para ressignificar o qéesestdo comunicado.
Considerada assim, tal qual movimento organicoiteaatura € uma
possibilidade de pulsdo. Ler é renascer.

E possibilidade de pulsdo de morte, esse impulsongs leva
ao limite da radicalidade e faz morrer certezasbéiiwas. O
protagonista de Cortazar estd lentamente demodstrgoe a cada
pulsdo, a cada desisténcia, a cada cansaco, pdmisar que algo
morra. A historia perpassa pela visao, pela voele metafora, mostra
de forma clara e desenfreada que ha vida parawea.vQue por meio
do olhar da voz tem forca e pode fazer o que gastado custo, ainda
gue, assim, custe o mal estar de alguém. O livé &s voltas com a
loucura do protagonista, que torna intragavel aisuaa. Mostra uma
relacdo de afeto com outros seres, mostra uma g$alta tamanho,
impreenchivel. Para jogar, porém, Oliveira prediss membros do
clube. Precisa ter a quem provocar, a quem ignarguem seduzir. O
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gue ocorre no decorrer sdo surpresas em uma ddidelque, para ele,
beira o insuportavel. E o ciime inconfessavel decotega, chamado
Gregorovius, esse sim, confessadamente apaixonadoMaga e
disposto a dar-se com ela. E duro o jogo de Oliy@m que as proprias
regras se tornam regras sem sentido, mas séo réadas e ele se
coloca a servigo das proprias inconsisténcias. éxgamente, se coloca
em uma complexa cilada. Essa percepcao de que@étndo feito de
mim, de que todas as frusta¢cfes sao feitas desist@éncias de cada um
ali, com seus interesses e seus proprios meiazde fiada mais do que
um autoelogio. Cada qual a si mesmo esta ali gainactado.

Maga diz coisas incompreensiveis e ndo sabe coidarcdo
filho, porque estd sempre ocupada em suas gamlafagnhos e seus
cigarros, mas que nunca se ocupa por muito tempande discussao
guando percebe que os membros do clube ndo estdoindo em
conhecer, mas apenas espetando um ao outro. S3o@duodo feito de
mim, me ponho todo o tempo a ver espelhos de nd@figxos de nos.
Esse outro que invade Oliveira e Gregorovius é feito do proprio
sofrimento e Oliveira esta, o tempo todo, falandoMiga de modo
depreciativo, sem cessar. E entre todas as podadak do livro estédo
cenas belissimas de mortes que os fazem renascEe & cenas
viscerais esta a que choca pela frieza. Os serttisesofridos e
confusos de Maga e Oliveira chegam a relacdo dmtng com o bebé
nao-falante. Enfermo e refém da pobreza de suaRui@madour passa
grande parte de sua participacdo na histéria aaansadido tratado de
forma imprudente pela mde. Numa certa noite, em fglt@ luz no
apartamento de Oliveira, onde Maga vivia com o beb&asal senta-se
ao chao para conversar ao som da respiracdo pdsaBacamadour.
Maga, com sua personalidade aérea, conta as babdgeostume para
Oliveira, que ouve um pouco entediado. Ele reapre atento, que a
respiracdo pesada do bebé cessou repentinameitz ebfervando a
atitude de sua companheira. Maga, que ndo contrmlo bem a
ansiedade, permanece contando historias e falaadeeds anseios.
Ap6s um tempo de cigarros e conversas amenas,if@livei tateando
feito gato o chdo para encontrar seus chinelogieaporta aos amigos
gue ali estavam. Ao se apoiar na cama, sente ungetatura fria vinda
dos lencois e confirma uma quase antiga suspéeiteb® estava morto.

Oliveira ouve a campainha, cal¢ca os chinelos elvdr a porta.
Uma chuva forte trouxe amigos ensopados, que &atearcaminho e
sentaram-se também ao chao da cozinha, para namtotla a casa.
Tomaram vinho, conversaram e Oliveira, depois de tempo,
cochichou com o amigo Etienne o que havia acordeddamigo se
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agita, mas Oliveira pede discricdo. Eles entendeenjd@ era tarde e que
agora o melhor seria que a Maga descobrisse iz@ohao O segredo
passa entre os amigos e todos entram em um chdgueicso de
angustia e desespero. A cena interminavel chedaaguando a Maga
resolve ver se o0 bebé estava dormindo, mas seadepar um pequeno
corpo gelado. O panico se instaura na casa; Gliveiantém seu
siléncio ensurdecedor e nunca a deixa saber olgueaea observado.
Ponto alto da trama, a cena denuncia o poder do jgag Oliveira
criara. Passando por cima de uma crianga que tod@ o amor da
Maga, que ele também ndo queria. Consciente estagabliveira sabia
da impossibilidade de seu relacionamento com a Magda mais agora
gue andava histérica. Mas a impossibilidade dol cfica evidente
guando se percebe que a Maga parece secretamaitenapla pelo
amigo Gregorovius, como citado anteriormente. Urméro sensivel,
gue chama a atencédo da uruguaia por querer oevidapondé-la. Mas
também joga com ele, porque sabe que ndo permiénaocdado de um
homem que a tratasse com tanta disponibilidade. ligei@, em
momentos como esse, parece morrer de cilme, uméistta que o
ultrapassa, que atravessa 0 corpo e deixa comudgoepaireca tremer a
sua frente.

Basta um pouco de atencdo para perceber que €83€ el me
invade &, de fato, feito de minha substancia: “Sumes, sua dor, seu
mundo, precisamente engquanto seus, como 0S coixeheisendo a
partir das cores que vejo, das dores que tive, dadmem que vivo?”
(MERLEAU-PONTY, 1984, 22). SO a experiéncia do ser mundo
permite que ele morra para renascer e criar nov@santos e novos
instantes. Dificil imaginar que um bebé& possa monz frente do
protagonista e ele possa escolher ndo agir, maaga,Mpara completar
um ciclo com a sua propria vida e evolucdo, preeisancontrar o bebé
morto sozinho e o grandmbron poderia esperar para assistir a cena e
aproveitar este acontecimento. Para observar geemaquela mulher
gue ele sentia amar daguele momento em diantequ®tantas coisas
tenham ido de mal a pior, mesmo que ele tenha@readmpressao é
gue ele nunca se dispds a lhe equilibrar as expectaUm romance
gue nao tem comeco ou fim, que acontece a cadaedigye ele,
eventualmente preso a solidao, parece deixar tomamo que for, sem
interferir muito, sem dizer muito o que sabe, permsta claro: Oliveira
nada sabe, € um perseguidor.

Evidente em todo o livro, Oliveira se mostra caassim. Basta
buscar compreender o que lhe mataria a fome. Ndubamum, ele ja
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diz: “Ya para entonces me habia dado cuenta debgsear era mi
signo, emblema de los que salen de noche sin ptofijis, razén de los
matadores de brijulas”. (CORTAZAR, 2011, p. 126naJexpressio
gue aparece também no comeco do livrokébbutz do desejdliveira
segue por toda a trama com essa impressao dedifiilé&ncontrar um
lugar para si, ele estd desconfortavel entre owgeoss, esta sempre
colocando o conforto na busca. “Portanto, se quesgrar em evidéncia
a génese do ser para ngs, para terminar é premisiderar o setor de
nossa experiéncia que visivelmente s6 tem sentidalielade para nds,
quer dizer, nosso meio afetivo”. (MERLEAU-PONTY,8%9 p.213). E
€ exatamente em torno do meio afetivo que todara dé Cortazar
acontece. O capitulo 93, que comeca com a frasearf@r, essa
palavra...” traz um pouco mais de sensacdes oI @arece resumir
um pouco do que é isso tudo que talvez o livrorquaassar em ordem
desconexa e poética. O protagonista vai criar datéigo sozinho nos
proximos paragrafos, falando consigo mesmo:

Amor mio, no te quiero por vos ni por mi ni por los
dos juntos, no te quiero porque la sangre me leme
quererte, te quiero porque no sos mia, porque estas
del otro lado, ahi donde me invitds a saltar y no
puedo dar el salto, porque en lo mas profundo de la
posesion no estads em mi, no te alcanzo, no passo de
tu cuerpo, de tu risa, hay horas que me atormenta
gue me ames (cémo te gusta usar el verbo amar,
con qué cursileria lo vas dejando caer sobre los
platos e las sabanas y los autobuses), me atormenta
tu amor que no me sierve de puente sostenido de
um solo lado, y no me mires con esos ojos de
pajaro, para vos la operacion del amor es tan
sencilla, te curards antes que yo y eso que me
querés como yo no te quiero (CORTAZAR, 2011,
p.592).

Entdo, vamos sentindo, a medida que corre o fadatipre ha
tantas coisas que Oliveira esconde, que deixa dgramnpque sente,
porém nao expressa em nenhuma fala, sobretudogemsagjestos que
poderiam passar despercebidos caso o alvo deste gasnhoso
estivesse desatento. E por que sera que o amonest@? O amor
permeia o0 texto, mas deixa espaco para a criagi®,éqa propria
possibilidade para a relacdo, na hora em que aabaeswla néo
encontrou novos espacgos para desbravar. Uma retdcdoontece se o
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ser acontece em si e busca formas de ter a suargost mundo para
estar diante de outro ser com o brilho da sexuzgdidan seu movimento
mais organico e intenso. Sem padrbes, apenas estarasente,
enfatizando a expressividade da libido, que paskagbhar, pelo gesto
e rasga a pele para descobrir-se e descobrir ao dasconhecido:
entrar na relacdo com esse outro ser que é feit@ctto do meu.

Hipdcrita como pocos, me molestaba un espionaje a
la altura de mi piel, de mis piernas, de mi manera
de gozar con la Maga, de mis tentativas de
papagayo en la jaula leyendo a Kierkegaard a través
de los barrotes, y creo que por sobre todo me
molestaba que la Maga no tuviera conciencia de ser
me testigo y que al contrario estuviera convencida
de mi soberana autarquia; pero no, lo que
verdaderamente me exasperaba era saber que nunca
volveria a estar tan cerca de mi libertad como en
esos dias en que me sentia encurralado pelo mundo
Maga, y que la ansiedad por libertarme era una

admision de derrota (CORTAZAR, 2011, p.136).

Aqui entra um termo que chama a atencédo paracepo do
protagonista em relagdo a sua companheira. Oligb@ana de mundo-
Maga tudo aquilo que ele, de seu lugar mais certrallisa nela, uma
mulher abstrata, que raramente mantém a atenc#a. & expressao de
Maga perpassa pelo texto como algo vivo, intenspasto a carcaca
dura de Oliveira, que prefere manter a atencd@nsagdo mais amarga
do mate na cuia. Mas ela cuida da vida e mantépeade que ama.

Oliveira esta ao redor dela atento a essa auraedezd,
contrastando o tempo todo com ele; com as sensalg@dustoria.
Sentimentos como o ciime aparecem no livro e diqaeé a percepcéo
de que ndo ha como fugir do ciime que também éderdo amor, mas
Oliveira s6 se prende ao ciume dolorido por Ossigg@rovius
enquanto ndo consegue mudar a chave da percepgdam §entimento
inerente ao amor seja dolorido, mas o que o protaigopropde € que
outras coisas abstratas ou ndo, possam estar naeam® primeiro
plano, como beber um vinho barato coml@hardeEmmanuelle (sua
colega, moradora de rua), o préprio borbulhar deema cuia, ou um
melancolico semitom de uma bela cancdo como JelbnB Blues, da
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inesquecivel jazzista Ma Raindy O jazz de 1924 embalava suas
madrugadas, com o0s intermindveis intervalos em tomnores,
deixando o ambiente todo permeado de azul. Nas amdrayuela, a
ambiguidade permeia todo o texto e em primeiroqlfina a davida de
gual seria a forma de definir o protagonista. Teaétlua e interminavel,
pois no vaivém do texto, diante de toda mudancgassibilidades,
Oliveira se mostra cinico e bem humorado, e Cortlexa os dialogos
do Clube as mais diversificadas sensacfes de agnibadia, amor,
humor e eventualmente uma cena ou outra com sasselgias de paz.

Demasiado tarde, siempre , porque aunque
hicieramos el amor la felicidad tenia que ser otra
cosa, algo quizd mas triste que esta paz y este
placer, un aire como de unicérnio o isla, una caida
interminable en la inmovilidad. La Maga no sabia
gue mis besos eran como 0jos que empezaban a
abrirse mas alla de ella, y que yo andaba como
salido, volcado en otra figura del mundo, piloto
vertiginoso en una proa negra que cortaba el agua
del tiempo y la negaba (CORTAZAR, 2011, p.136).

Oliveira desfruta seus sentimentos sem economgé-fnesmo
gue o autor ndo deixe conclusfes prontas para f$ersatas enquanto
a histdria ndo termina (e ainda leva-se tempo degmiacabar o livro), a
percepcédo que se tem é de que ndo ha medo ouE gD negativo. E
apresenta um tema interessante para a reflexaajolig@ todos noés
presentes na vida moderna: a rendncia. Durantétumaleé possivel
perceber Oliveira tentando agir para renunciasa égie ndo chama de
amor pela Maga, porque, aparentemente, o incomofédoode estar
cada vez mais ligado a possivel sensacdo de dsiad@aum pouco
mais o campo do afeto enquanto convive com eladdzrdle dizia:
“Creer que la accion podia colmar, o que la sumkiasl@cciones podia
realmente equivaler a una vida digna de este nqrebmeuna ilusién de
moralista. Valia mas renunciar, porque la renulacia accion era la
protesta misma y no su mascar” (CORTAZAR, 20114®.10u seja, 0
tema da rendncia esté ligado a busca. O fato detagmnista ser um
cacador faz com que ele encontre muitas possidédglam Paris, na
primeira metade do livro, e depois, novamente, rge#tina, sua patria.

3 Audio disponivel emhttp://www.youtube.com/watch?v=cLkOJ3rhbg4
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Mas, em principio, a busca de Oliveira esta a todtempo sendo
marcada pelo tempo da musica que a renuncia tocaeem ouvidos.
Amante do jazz, tem essa alma melancélica e éesta:disposto a abrir
mao de tudo pela busca. Ou como diz a propria Maga:

Vos sos como um testigo, sos el que va al museo y
mira los cuadros. Quiero decir que los cuadros
estan ahi y vos en el museo, cerca y lejos al mismo
tiempo. Yo soy un cuadro. Rocamadour es un
cuadro. Etienne es un cuadro, esta pieza es un
cuadro. Vos creés que estas en esta pieza pero no
estas. Vos estas mirando la pieza, no estas en la
pieza. (CORTAZAR, 2011, p. 144).

Chega a ser comico quando algo o distrai de stezeecentral,
gue é a busca pelo desconhecido. E quando se sé ere algumas
certezas simbdlicas como a do amor e a do romapesdo se sente
acuado pela expansividade colorida e melddica dmaquelher, ele se
perde. E perde porque em meio a busca é que ocemaepacontece,
como a “besteira” de se encantar de forma inéditaum afeto, por
outra satisfacdo que ndo a do gozo, aquela chameadacan, em 1964,
de satisfacdo da linguagem, daquilo que nos satjga linguagem.
Mas o0 que pega nesse momento é a incessante leuSdvelra, sempre
atrapalhada pela Maga. No capitulo 71, ele fala salbre o que é isso
gue se quer buscar.

Qué es en el fondo esa historia de encontrar un
reino milenario, un edén, um otro mundo? Todo lo
gue se escribe en estos tempos y que vale la pena
ler esta orientado hacia la nostalgia. Complejade
Arcadia, retorno al gran Utero, back to Adam, le
bon sauvage (y van...), Paraiso perdido, perdido po
buscarte, yo, sin luz pra siempre... (CORTAZAR,
2011,p. 215).

Por fim, o que parece até entdo € o papel do moistg como
0 de um herdéi da verdade. O afeto causado pel® qatde tirar um
homem de sua busca e Oliveira esta bastante cotesdigso quando sai
pela cidade tentando encontrar foco em outras lplidades, mas Paris
tem sido bastante dura com aquele que a desejakeadlar. Depois do
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episédio com @&lochardena rua, soé lhe resta perceber que nada de novo
se criou e ele resolve voltar a Argentina. Do mdamem gue chega la
para rever amigos, como Traveler e sua esposa,Talém de sua ex-
mulher portenha Gekrepten, o que parece para gs&nde lado de cé
lendo o livro, é que hd uma nova chance para egeidor Horacio
Oliveira. De personalidade nada convencional, senmedo, com
poucos amigos e pouquissimos afetos familiarestotagonista esta
perdido no mundo, assim como qualquer outro sanmodo de que se
tenha conhecimento. Como a frase De Maga resume:

Haciamos el amor como dos mdusicos que se juntan
para tocar sonatas(...) Era asi, el piano iba por su
lado y el violin por el suyo y de eso salia la $mna
pero ya ves, en el fondo no nos encontrabamos. Me
di cuenta en seguida, Horacio, pero las sonatas era
tan hermosas (CORTAZAR, 2011, pagina 226).
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ESCRITA COMO BORDADURA

Se no inicio hd apenas o branco do papel e o vazjoe exige
do escritor ao menos alguma aventura no mundoachdwra de saber
0 que inscrever nesse espaco. E antes de sigrifiedquer coisa ha o
nada, assim como had um vazio para ser preenchido acdeitura.
Rayuelaé um exemplo que busca por outro leitor: na bitgravisada
de Julio Cortazar, escrita por Miguél Herrdez, dtl? aparece uma
visdo sobre a obra ter sido escrita de forma abetgerindo a
participacdo de um leitor-camplice. “Posibilidad elecciones, de dejar
de lado una parte del libro y leer otra, o leenato orden y crearse un
mundo en el cual él desempafiaba un papel activo yasivo”, disse
Cortazar. Para Herraez, quando o livro recebetulo tde anti-novela,
estava mais do que adequado & possibilidade de alga novo em
comparacdo ao que estava sendo produzido na ddeadld. Por mais
gue saibamos que a escolha € limitada e trardaaaanesmo vaivém
dentro do livro, ha um jogo novo que depende ddicgaacao ativa
desse leitor na forma de contar escolhida peldtescr

Dez anos ap0s o lancamento da publicacdo, Cortintar
convidado a escrever sobre o livro para a ReVistao-Americanade
Pittsburgh, em 1979, e o que apareceu foi uma adeigara os que ja
estavam desconfiados de que o comecdrdguelando estava nas
primeiras paginas do livro. Cortazar explicou cueeyerdade, comecgou
esta novela escrevendo sobre as imagens de OfiVailita e Traveler,
personagens que, para quem |é a histéria, apasm®ente na hora em
gue o argentino volta ao seu pais de origem paraoatrar 0s amigos.
Entdo, o primeiro capitulo que Cortdzar havia coidd, ao cabo de
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dois anos, segundo ele mesmo, sobrava. “Bastousmee neleitura
honesta para entender que os barbantes néo tirdidondo lugar, que a
cerimbnia era analoga e recorrente; sem pensar tinaisa pedra
fundamental, e pelo que soube depois, a casinheendabaixo”.

A ideia de que a casa ndo venha abaixo, ou aimdgue tudo
nao se perca, remete a algo que pode ser encomna@ovisivel e o
invisivel,de Merleau-Ponty, em 1964, por meio da compreededpe
dependo do outro e de que o outro depende de nmanfgeer sentido. O
filosofo fala sobre estar no mundo e ser olhadpasso que em vé e
toca as coisas. No prefacio, um tabuleiro de diregdno o de Cortazar
no inicio de Rayuela mostra como a obra péstuma foi editada. A
diferenca com Cortazar € que foi feito por outr@osn de alguém que
estudou os rabiscos e, mesmo sem ter certezaully ttgo tao inicial,
nao poderia deixar de ser dito, lido ou mostradwiritio a obra mostra
gue para falar de falsidade é preciso ter expdsaéta verdade. Buscar
algo para além daquilo que esta diante dos olhlggy que nao
escolhemos, ou seja, perceber que somos escolietm®utro. A obra
do filésofo fala sobre a relacdo entre a producéser que a produz, e
como esta permeado de um tecido que nao é s6 meusd do outro,
porém algo que existe entre e s6 pode ser aceaspaldir da conexao
feita com o outro.

Valido contra a ingenuidade, contra a ideia de que
uma percepcdo que fosse surpreender as coisas
além de qualquer experiéncia, qual luz que as
tirasse da noite onde preexistiam, o argumento ndo
€ esclarecedor, estando ele préprio impregnado da
mesma ingenuidade, na medida em que s6 iguala a
percepgcdo e o sonho colocando-os face a um Ser
gue somente seria em si (MERLEAU-PONTY,
1984, p.17).

Podemos analisar, na introducdo do tema, quésofib retorna
a Fenomenologia da Percepgapara atualiza-la, mostrando que “é
acima da propria percepcdo que precisamos proeurgerantia e o
sentido de sua funcdo ontolégica” (MERLEAU-PONTY¥Y84, p. 18).
Entédo é a partir dessa perspectiva tracada pauelgpodemos comecar

4 Fragmento de Papéis Inesperados, livro organizadéyrora Bernardez
(esposa de Cortazar) apds a sua morte, com tekbgsublicados, p.171.

42



a perceber as coisas, a partir do “ato fragil darl(idem, p. 20). Foi
por meio de Merleau-Ponty que comecamos a locadizagrcepcao no
olhar e teorizar que o ser se dad com o0 mundo ameseu desde o olhar,
com tudo isso que habita 0 mundo enquanto esskakita o0 mundo
também. O corpo tem suas experiéncias de vida malonpor meio do
visivel e sO6 pode possui-lo se for também posspialo ele, pois,
segundo o filésofo, devemos compreender que, ammesmpo, vemos
as proprias coisas do lugar em que nos localizaafiastados do corpo
do ser. E uma acdo ambigua no tempo e no espagbegpassiva ‘ao
mesmo tempo’, portanto ndo podem existir separadkenme instante. E
tal qual uma bordadura em que o corpo do homemaostrancomo ser
de duas faces tal qual folha de papel, “de um taika entre as coisas e,
de outro, aquilo que as vé e as toca; dizemos,upoégevidente, que
nele redne essas duas propriedades, e sua dgrn@éd, isso ndo pode
advir de um acaso incompreensi@em, p. 132).

Portanto, se ndo ha escolha a ndo ser comecarseniai, um
ato de escrever, € justamente para bordar no bemmovazio, como
citamos anteriormente; é para furar com as leteainduagem aquilo
gue era espaco vazio, era nada. A letra € o neigeatar do escrito e
vem antes mesmo dos signos, segundo Jacques Lamaartigo A
instincia da letra e o inconsciente desde Freadntido no livro
Escritos, de 1998. Por isso, podemos pensar ndtaestimo uma
possibilidade de trabalho laborioso como a bordadgue machuca os
dedos, que exige os mais atentos olhares e imagisase configura
como um verdadeiro trabalho manual e corporal,otapiando é
manuscrito ou digitado, mas é, certamente, umdafatapeganica e
exaustiva a tarefa de escrever.

Se ndo h4 espaco para a sobra mesmo com o vabiarmtmd a
frente, é preciso entregar-se. A escrita se t@iperiosa para o escritor e
para o leitor, delicada em termos de construcaopdasonagens, de
ambientes, de sensacfes, para permitir que a éwita esse leitor,
passivo em um momento e ativo em outros, seja uendadeira
experiéncia radical. Na escolha da literatura daear com pontos
apertados sem sobra, outros nomes aparecem tambérultura
brasileira, como Clarice Lispector. Em uma de silisas entrevistas
para arV Cultura falou sobre a dificuldade que encontrava ao escre
mas a escolha sobre escrever era uma nao-escolba fexto a havia
escolhido, deixando a expressao sair, nunca pele@a sem o objetivo
do fim. “Minha vida comeca pelo meio como eu sengmmeco pelo
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meio, af vai o meio. Depois o principio aparecar&nao®. Algumas
obras da autora desafiam a cronologia e requerent&d de quem |é
para garantir uma versao ou uma interpretacdo Hestsia, como é o
caso délgua Viva de 1973.

Lispector pode ser vista como uma experiéncia ahdho
escrever essa obra, de conteldo visceral, queeagia@wndo s 0 corpo
do escritor como o corpo do leitor. A leitura sm#oviva, embrulha o
estdmago, enrijece a testa, cria rugas porquetnagigo a experiéncia,
gue se da somente engquanto acontece para aquele [Ei esse
movimento orgéanico dos protagonistas apresentaoloegpes escritores
pode nos levar a imaginar e criar, ai sim, comgsfgantes, um novo
sentido ndo s6 para o livro, mas também para cangegmos a nés
mesmos e ao mundo e para sairmos de nossos esfaceshados e
nos tornarmos maiores. Se ha musica, deve haacadpara que estes
corpos ambiguos, bordados na carne, possam sessxipmo mundo
com cada vez mais liberdade e menos sofrimentce, Aiteratura,
musica, poesia estdo para a existéncia tal qualuanam suas fases de
lua, que tem brilho e intensidade. Entrar em contam a producgéo
cultural deve servir para muito mais: para tirasen de seu pequeno
espaco vital e torna-lo, como disse Merleau-Pa@ty, 1964, coisa entre
as coisas, aquilo que as vé e as toca. Se a exdstémmundo tem uma
historia ambigua de sofrimento e evolucdo, é polgua possibilidade
de criacdo e uma alternativa para transcender pripréamanho e
tornar-se coisa maior entre coisas maiores, € bsgla arte e a
literatura. Desde Freud, o inconsciente é estrdtucsamo linguagem e
segundo Lacan isso significa que “o inconsciergstéuturado como os
ajuntamentos de que se tratam na teoria dos cosjwdmo sendo
letras” (LACAN, 2008, p.53)

Se temos letras bordadas rente aos nossos olhestemss
olhos para percebé-las enquanto estamos procurasigeis, estamos
agindo como passivos e ativos ao mesmo tempo, ahm®erleau-
Ponty, em 1964. A leitura dégua Vivaesta permeada de passividade
guando depende do leitor para amarrar a leituraagaetora quebrou.
Assim também podemos relacionar a atividade daovisdia Cortazar,
gue Vvé seus leitores como ativos na leitura e ni@iramente passivos
para que o jogo dRayuelaaconteca. Os seres que estdo presentes no
mundo estdo, ao mesmo tempo, sendo olhados na nmmedida em
gue percebem o mundo ao seu redor, mas onde éngaetmos 0s

® Lispector, citada por Lucia Castello Branco @nisa de Louco1998.
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limites do corpo e do mundo? Sao indetermindvéiseparaveis: “Mas
meu corpo vidente subentende esse corpo visivelas tos visiveis com
ele. H& reciproca insercdo e entrelacamento de wmoutro”
(MERLEAU-PONTY, 1984, p. 135).

Se ha entrelagamento, mais uma vez, € quase como ve
barbante de Cortdzar passando entre as linhagicpidas de letras,
como fios, como furos. H4 o entrelacamento do elsio vidente e do
gue se mostra para mim tanto nas artes como nws afa vida, em seu
acontecimento temporal. Estamos a todo o tempcepencio e sendo
percebidos e jA ndo sabemos mais quem € vistone ieAssim, como
demonstra a filosofia merleau-pontiana por meio doaceitos de
vidente, visivel e entrelacamento, é possivel aprax a literatura
destes conceitos e perceber, uma vez mais, commodaigdo cultural
ocupa naturalmente um posicéo filosofica em nos8aar Ha leituras
gue chegam aos nossos olhos e ouvidos com out@ogbeo para
proporcionar uma transformacdo. O visivel é unesiat ambiguo de
diferenciacdes e sempre ha algo que se doa paea olitar, ou seja, € a
medida que vemos e tocamos 0s visiveis que uma seislistingue de
outra.

O corpo todo € uma leitura e cada corpo faz aréepudpria de
seu mundo e de seus signos. Elucidar sobre filogofiteratura é fazer
andlise do discurso literario no sentido de relsai a literatura com
esta ontologia indireta, em que a percepcao edm @80 a todo tempo
reversibilidade entre o vidente e o visivel, coragagasse em torno de
uma repeticdo impossivel de definir. Ele exploraplamente a
percepcao e a visdo de suas personagens, e cplowpalmente, o
protagonista Horacio Oliveira, em manifestacfesraslade uma
percepcao muito sensivel, e em contrapartida, dgomas ideias e
pensamentos tdo absurdos que causam estranheaa. éxperiéncias
irreais falam como cenas surreais de Cortazawteeptle fenbmenos da
percepcao.

Sob essa 6tica, tornamos a inséwgua Viva para lembrar de
guem participa do livro: a narradora-personagenvatefeminina. Do
inicio ao fim, ela conversa consigo mesma dentrocalgn, sempre
sozinha. Imagina, pinta, ouve musica e toda a gperiéncia radical
passa pelo corpo, pelos olhos, pelas imagens quderao leitor sem
uma forma cronolégica, sem forma alguma. A nar&gersonagem de
Agua Viva estéa inserida no contexto de que o outro € teitio dle mim.
“Fico com medo. Mas o corac¢do bate. O amor ineaptitfaz o coracao
bater mais depressa. A garantia Unica é que eu flasés uma forma
de ser eu, e eu uma forma de te ser: eis os limieesminha
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possibilidade” (LISPECTOR, 1998, p. 47). Essa fateeser e existir no
outro é marcada em diversos pontos e perpassa tad#oria de Clarice
Lispector, que espera pelo outro para ser o qéedesde o comeco da
trama. A voz, a visdo, o0 ser, 0 outro ndo sdo apdaaser em si, mas
das coisas. A voz ndo é a voz de alguém, é a prépe das coisas, a
visdo ndo é a propria visdo de alguém, é a vis&o atésas. O
inconsciente, ao se manifestar em atos falhosg@mnplo, mostra que a
linguagem é cultural e estd no mundo. Para todmtamo, jA ndo se
podem mais dizer que o que se fala, o que se ouyag se vé e o que é
visto pode acontecer por regras conhecidas.

Quem vé ndo pode possuir o visivel a ndo ser gagambém

por ele possuido, j& dissemos sobre Merleau-Panty, 1964, que
explica sobra a reversibilidade como uma forma demggsdo a
existéncia da linguagem. Uma citacdo deste enchdma a atencéo
pela forma original que Clarice encontrou para &ombm suavidade
um pouco de seu desejo.

O erotismo proprio do que é vivo esta espalhado no
ar, no mar, nas plantas, em nés, espalhado na
veeméncia de minha voz, eu te escrevo com minha
voz. E hd um vigor de tronco robusto, de raizes
entranhadas na terra viva que reage dando-lhes
grandes alimentos. Respiro de noite a energia. E
tudo isto no fantastico. Fantastico: o mundo por um
instante é exatamente 0 que meu coracdo pede.
Estou prestes a morrer-me e constituir novas
composi¢des. Estou me exprimindo muito mal e as
palavras certas me escapam. Minha forma interna é
finamente depurada e no entanto meu conjunto com
o mundo tem a crueza nua dos sonhos livres e das
grandes realidades. Nao conheco a proibicdo. E
minha proépria forca me libera, essa vida plena que
se me transborda. E nada planejo no meu trabalho
intuitivo de viver: trabalho com o indireto, o
informal e o imprevisto. Agora de madrugada estou
palida e arfante e tenho a boca seca diante do que
alcanco. A natureza em cantico coral e eu morrendo
(LISPECTOR, 1998, p. 127).

A narradora-personagem de Lispector tem o corpo tiadio ao

sentir, tem o mundo todo ao seu redor dado no cdpos olhos
experimentam o erotismo por meio de tudo que éwsEnsomo a voz,
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0s cheiros, as cores, as sombras, ela é atravgssaden mundo que a
fascina até chegar a morrer de amor, de desejfporde. Se a trama
parece sem um sentido pronto, ai esta. O sentidpaveartir de uma
cadeia infinita de significantes e se faz enquantmtece, conforme diz
0 conceito de experiéncia que aparece também rtistde Merleau-
Ponty. A cada novo significante, um novo sentidgp ajue vive no
tempo, e se modifica em seguida. “Se o sujeitanpdealidade, entdo a
autoposicdo deixa de ser uma contradicdo, porgae ezbrime
exatamente a esséncia do tempo vivo” (MERLEAU-PONIY94, p.
570). Agua Vivadialoga com Rayuelanessa possibilidade de reverter
do inicio ao fim desejos, culpas, siléncios, gritogudores, sob as leis
desconhecidas da reversibilidade; para o filosmtempo € uma rede de
intencionalidades.

Para ampliar o conceito, ainda podemos trazer uragodo que
foi dito por Castello Branco, em 1998, sobre aaap# do objeto de uma
escritura, do objeto de uma literatura. Lucia fdhre a reducdo da voz
ao ponto da letra e sobre a voz enigmatica do famirsobre o misto
erodtico de timbre e linguagem que ha na escrittvav@z alta, desde a
Antiguidade. Isso se da também porque muitos detalbstao
envolvidos no ato, baseados na sua sensualiddde) ta respiracéo, o
embrechamento, a polpa dos labios: toda uma prasdo focinho
humano, para que consiga deportar o significada parito longe e
jogar, por assim dizer, o corpo anénimo do autom@nha orelha: isso
granula, isso acaricia, isso raspa, isso corta: ggza”’ (CASTELLO
BRANCO, 1998, p. 55).

Quando Castello Branco fala sobre o gozo, trazotta w que
Roland Barthes, em 1973, ja havia dito sobre ocotelxt gozo, que é
aguele que desconforta e faz com que o leitor gasama verdadeira
crise juntamente com o autor que morre. Podemalper que essas
caracteristicas também est&o todas presentedgesm Viva tornando,
entdo, além de uma literatura com sentido de less@hhecidas, uma
literatura de gozo. Segundo Castello Branco, algmmsnurios, alguns
gritos ou siléncios podem chegar a ferir a orelhdedor. Agua Vivaé
essa experiéncia corporea do feminino, em que ddideguagem e sua
estrutura, desde a relacdo da visdo com a falaomda voz, chegam
aos limites das leis que desconhecemos, que déis ae invisivel. Se a
linguagem é verdade Ultima, coloca-la & prova ena wscritura tao
desconfortavel e vociferal congua Viva é tensionar essa linguagem
para leva-la até onde as leis se tornam invisiesse epifaniar da
narradora-personagem € uma forma de expressar @urdowjue
permenece acesa e viva em todo ser que esta n@ppordue é servo
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da linguagem. Castello Branco fala que sédo as inmgésuais e
acusticas descritas na escritura que também mostraranto um objeto
pode por no limite, em metaforas, as significag@@dnguagem, assim
como ja haviamos comentado em Lacan, em 1998. Ocitamnos
anteriormente da relacdo da narradora com os higusexemplo, a
ostra, € um exemplo claro de que todas essas Sdossibilidades da
ideia literaria, como também cita Merleau-Ponty, 963, e todas estéo
emAgua Viva Em que pode-se perceber todo o questionamentoiglo
€ a loucura da criacdo, se somos forcados a lieguage nela estamos
inseridos, desde o nascimento. Ou seja, € na deltsentido que o
sentido acontece. E no desenrolar do movimentpyao leitura, que
0s jogos acontecem. E nesse momento que o autiar dsneralmente
com o leitor, para que o jogo aconteca. A magiarssla da literatura sé
pode acontecer, se for enquanto leitura, ndo lox aein leitor. Para ser
obra, um livro depende de seus leitores. E quamanteinquenta anos
atras, leitores e escritores estavam cansadosieritiade a ponto de
criar frases novas e palavras amarradas de outramd, como as da
narradora de Clarice, que certamente serviriam mbagonista de
Cortazar.

E o seguinte: a dissonancia me é harmoniosa. A
melodia por vezes me cansa. E também o chamado
"leit-motit". Quero na musica e no que te escrevo e

no que pinto, quero tracos geométricos que se
cruzam no ar e formam uma desarmonia que eu
entendo. E puro it. Meu ser se embebe todo e
levemente se embriaga. Isto que estou te

escrevendo é muito importante. E eu trabalho

guando durmo: porque é entdo gque me movo no
mistério (LISPECTOR, 1998, p. 46).

Ela, a narradora-personagem, diz: isto que estesd®vendo é
muito importante e a percepcdo que se tem ao kerfarca de uma
escrita que passa desde o papel até a vivénciaamab leitor, para que
tenha a impressdo de que aquilo que estd lendoénédma escrita
gualquer, é algo que atravessa a possibilidade trassformar na vida
intima de cada ser e passar para outros seres. tEssa de
conhecimento, essa coletividade, é uma forma depadiar a
experiéncia de estar vivo. E outros autores coametambém com seus
leitores: para completar a ideia de que uma esarfiassa bordar-se as
retinas do leitor e ser tomada por todo o bracepmid o corpo, outros
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exemplos mostram como as palavras e frases, easgstos de letras
estruturados como linguagem, podem ser escrittg kpds letra,

palavra apds palavra, e transformarem-se em algedte. Muito mais

do que novelas, por exemplo, Cortadzar escreviaospatguns cheios de
humor, como os que publicou em seu littistoria de Crondpios e de
Famas Neste livro, Cortazar reuniu textos pequenodtesaoa primeira

parte do livro e textos sobre novos seres, aossql@mou uns de
‘crondpios’ e outros de ‘famas’, mostrando comaobh&eres que criam
e 0s seres que repetem o que alguém criou. Prinvainaos colocar um
exemplo de escrita de Cortdzar de seus textosssaittamado de
Instrugcdes para dar corda no relégio.

La no fundo esta a morte, mas ndo tenha medo.
Segure o relégio com uma mao, pegue com os dois
dedos o pino da corda, puxe-o suavemente. Agora
se abre outro prazo, as arvores soltam suas folhas,
os barcos correm regatas, o tempo como um leque
vai se enchendo de si mesmo e dele brotam o ar, as
brisas da terra, a sombra de uma mulher, o perfume
do pdo. Que mais quer, que mais quer? Amarre-o
depressa a seu pulso, deixe-o bater em liberdade,
imite-o anelante. O medo enferruja as ancoras, cada
coisa que poOde ser alcangada e foi esquecida
comeca a corroer as veias do relégio, gangrenando
o frio sangue de seus pequenos rubis. E la no fundo
estd a morte se ndo corremos, e chegamos antes e
compreendemos que ja ndo tem mais importancia
(Cortazar, 2005, p.17).

Cortadzar descontréi a escrita mais factual e algesiobre o
relégio de pulso e o transforma em um objeto guééeon a morte. Viver
atras ou dependentemente do relégio € sindnimarisi@op E possivel
compreender que o autor sugere o reldgio € visimaubjeto perigoso,
e que os seres precisam cuidar para ndo serem aftosipor ele, o
tempo. E uma forma belissima de desconstruir odealpm de ser uma
metafora distinta sobre a escrita possivel de wsgpado tempo. “J& ndo
tem mais importancia”, se compreendemos que a nestte de uma
forma ou de outra, no fundo de todos nés e nao stenr® fundo do
reldgio. A inscricdo se faz sempre no corpo e maecad autor leva a
sua escrita para uma relacéo do corpo com o miihflar de carne é
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sempre lembrar que esquecemos que estamos no ntadda tempo,
em que vive o corpo do ser e participa da conex#&o @ outro, com
outrem.
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CRIACAO A PARTIR DA PERDA

A perda de uma identidade afetiva pode ser o mahchotor
para a depressdo e/ou a criacdo. Em lados opostosnd atividade
mental, a perda mata. No fim da primeira part®dguelade Cortazar
h& uma forma de ler as possibilidades filoséficaes sg doam para nos
no texto a partir de uma perda. O protagonistaadarr Horacio
Oliveira, apds ser levado pela policia por se ereradexualmente com a
clochardeno meio das ruas de Paris, parece demonstrar tdadesro
sentimento de fracasso ou de derrota; ele perdeeerado das coisas
gue ndo podia compreender no ambito de sua afeti#ido amor por
Maga.

A trama argentina pode ser conectada aos olharescde, em
1964, com a ontologia da verdade de Merleau-Paley 1963, e o
conceito de catarse, de AristOteles, porque a rpagdgé um
comportamento atipico do protagonista da anti-rroxde Cortazar o
elogio feito & loucura pelo entdo narrador-persemagioracio Oliveira
na primeira parte do livro o faria perder-se; perdeamor; perder a
Maga. Como disse Lacan, em 1964, ja ndo se dewei@buscar que 0s
dois sejam apenas Um. “Esse Um de que todo munaloatddoca cheia
€, primeiro, da natureza dessa miragem do Um @enie acredita ser”
(LACAN, 2008, p. 53). Pensar a literatura nestemos, a partir dos
contrastes que as personagens tem com outros pgest, presentes no
mundo por meio de seu corpo e de seu olhar, é pemsautra forma de
produzir escrita literaria e filosofica. Nos anexds O visivel e o
invisive] uma nota chama a atencdo justamente para asegrand
possibilidades da filosofia estar em contato cditeatura.
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A filosofia, precisamente, como “ser falando em

nés”, expressdo da experiéncia muda de si, €
criacdo. Criacdo que €, ao mesmo tempo,
reintegracdo do ser: pois ndo é criagdo no sentido
de qualguer um dos Gebilde que a histéria fabrica.
(...) Isto aprofunda consideravelmente os pontos de
vista de Souriau acerca da filosofia como arte

suprema: porque a arte e a filosofia em conjunto,
sdo justamente ndo fabricagBes arbitrarias no
universo do espiritual (da ‘cultura’), mas contato

com o Ser na medida em que sao cria¢des. O Ser é
aquilo que exige de nos criagdo para que dela
tenhamos experiéncia. Fazer andlise da literatura
neste sentido: como inscricdo do Ser (MERLEAU-

PONTY, p.187, 1984).

Se vamos falar de experiéncia como arte para ceseemos
com Merleau-Ponty que filosofia e literatura samgdes para o ser
vivente no mundo, podemos comecar a perceber @ awymo meio
para produzir e a cada producao, seja na arte flosafia, algo de nos
fica em nome de algo novo que se pode criar. Alguteres chamam
essa experiéncia de pequena morte, para demogséarvida é feita de
um tempo dado em camadas, como aparecé&emmenologia da
Percepcdode Merleau-Ponty, em 1945, e que as novas carsada&o
de novos sentidos, ou seja, hovas experiénciadasbtispaco para que
algo novo se mostre para o ser: esse é o sentideid® que algo morra
com a camada de tempo, para reinventar o que @sté. p

O conceito é desde Aristoteles, na Grécia Antiga, qeie o
exercicio da existéncia estd intimamente ligado Igo ajue nao
capturamos e que deixa espaco para que 0 ser poasaE preciso
coragem para pensar e fazer novas conexdes dentided mas a arte
mesma deve ser criada para além do trivial, paeango se impeca o
exercicio de fazer novas e estranhas amarras bmm ioterpretar sem
gue tudo seja dado. Artes como a tragédia, por jeixerao passo em
qgue se tornam representacdes de acdes gravesppei@rh a catarse
propria dessas emocdes”. Ha4 mais de dois mil ariefeles pensaram
em conceitos 0 que atualmente buscamos compreeHdetfa nas
escrituras deixadas por eles para adaptarmos aiaet@o modernos,
gue passou por diferentes releituras, como a fenologia de Merleau-
Ponty, em 1945, que passou a recolocar as esséwiasindo, para
mostrar o que ha além da estrutura fundamentakideicia. Se ha no
espaco e no tempo do ser uma estrutura que corigoamgae nao
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capturamos, 0 que aprendemos € que o passadorgigstio, entéo,
estruturados em camadas e ndo mais de forma IBear.passado pode
ser revisitado sem recuperar o tempo, 0 ser eg@ta de Merleau-
Ponty, em 1963, apto a recomecar. Para ele, ®fidos alguém que a
gualguer momento esta apto a recomecar a cadamavai.

Quem escreve e quem lé, segundo Heléné Cixouspfiide
literata francesa, atualmente professora na Undade de Cornell,
Nova lorque, nos EUA, precisa ter morrido para exgm Precisa
renascer. A escritora francesa entende que atlitargparte de uma
peguena morte para existir. “To be human, we neeekperience the
end of the world. We need to lose the world, telasworld, and to
discover that there is more than one world and tietworld it is not
what we think it is” (CIXOUS, 1993, p. 10). SO paoutes conhecer a
vida, se conhecermos a morte. A humanidade se umcost a
desenvolver as faculdades do pensar e exercer cigteante a
racionalidade, mas, antagonicamente, desde Alistotté os dias de
hoje, mais de 2400 anos depois, ainda presenciandgiculdade
encontradas pelos seres quando o0 assunto € a erDmg@gordo com
Merleau-Ponty, em 1964, h4 uma forma sensivel deratcar a
compreensdo da escritura, e, para tanto, nada énpigciso do que,
pensar sobre o poder da voz. “Em certo sentido ceengder uma frase
nao é coisa diferente de acolhé-la inteiramentesemser sonoro, ou
como se diz tdo bem, de ouvi-la” (MERLEAU-PONTY 849 p. 149).
Ou seja, o0 sentido da frase nem sempre esta dawho, diz o filésofo,
gual manteiga na fatia do pdo, mas sim por cimaain. Entdo é o
sentido da frase, a totalidade daquilo que seHlige temos a voz e a
visdo como reitores da linguagem, segundo MerlemtyPem 1963, a
linguagem é tudo. Origem da verdade, a linguagemaaifestacao do
inconsciente, se da na esquize do olho e do dlieda, relacdo com a
linguagem de outro alguém. Ao falar sobre a rebiidade, mostrando
gue aquilo que se mostra € aquilo que também gatudo que vejo é
porque me olhou anteriormente, que ha a voz, afonaté a metonimia
e h& a possibilidade de localizar a pulsédo de nafortger.

Em Cortazar, vemos possibilidades literarias quesgra por
uma obssessao e que ao fim da primeira parte lgyatagonista aos
limites da tensdo. A precisdo com que cita Parigiando chega ao
encontro com aclocharde chega a ser obssessiva e, em diversos
momentos da narrativa, a relacdo do protagonistaaceidade e todas
as espécies mostra a afetividade com outros seostra uma falta sem
tamanho, impreenchivel. O que o livro também deiauéc a dura

percepcdo de que o outro € todo feito de mim, de tpaas as
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frustracbes séo feitas de inconsisténcias da prépersonagem.
Segundo Merleau-Ponty, em 1963, basta um poucoteledo para
perceber que esse outro que me invade é, de fito, de minha
substancia: “suas cores, sua dor, seu mundo, amreeige enquanto
seus, como 0s conceberia eu sendo a partir dasquaeevejo, das dores
gue tive, do mundo em que vivo?” (Merleau-Ponty34. 9. 22).

No se puede querer lo que quiero, y en la forma en
gue lo quiero, y de yapa compartir la vida con los

otros. Habia que saber estar solo y que tanto quere
hiciera su obra, me salvara 0 me matara, per@asin |

rue Dauphine, sin el chico muerto, sin el Club y

todo el resto. Vos no creés, che? (CORTAZAR,

2011, p. 354).

Se partimos do conceito de catarse de Aristotedea pensar
gue o encontro com a arte libera determinadas ezscg@livia parte do
sofrimento, parte da angulstia, podemos nos semitados a
correlacionar Aristételes com Cixous quando elaraique algo precisa
morrer para haver literatura e mesmo que algo rmewréer Cortazar,
como as ilusbes simbdlicas, a angustia, até erg@omantém. O
argentino foi este escritor complexo que manteveseaobreRayuela
uma intensa carga de angustia. Lacan escreve: 6Begir, é 0 que se
acreditava poder fazer no tempo das grandes egperate catarse”
(LACAN, 2008, p.55). Algo passa da escritura palaitara, ha angustia
e ha tensdo no instante da leitura com os enretdd®rados de
Cortézar. “Writing is this complex activity, ‘thlsarning to die’, that is
not to kill, knowing there is death, not denyinguitd not proclaiming it”
(CIXOUS, 1993, p. 13). Na primeira parte de sewolivCixous trata
sobre essas mortes rapidas que constituem a ditergtorque, entre
outras coisas, para conseguir comecar uma novaagrana coisa teve
gue morrer. E é a partir de uma vontade de encouteaseu perfil de
perseguidor, que o protagonista de Cortdzar seranostmpletamente
perdido no capitulo final da primeira parte dodivem que procura
definir o seu desejo. E o0 que h& no ser para atédeskejo?

Kibbutz: colonia, settlement, asentamiento, rincon
elegido donde alzar la tienda final, donde salir al
aire de la noche com la cara lavada por el tempo, y
unirse al mundo, a la Gran Locura, a la Imensa
Burrada, abrirse a la cristalizacion del deseo, al
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encuentro. Hojo, Horacio, anoté6 Oliveira
sentandése en el parpeto debajo del puente, oyendo
los ronquidos de losclochards debajo de sus
montones diarios de arpilleras. Por una vez no le
era penoso ceder a la melancolia. Con un nuevo
cigarillo que le daba calor, entre los ronquidos qu
venian como del fondo de la tierra, consintié en
deplorar la distancia insalvable que lo separaba de
su kibbutz. Puesto que la esperanza no era mas que
una Palmira gorda, ninguna razén para hacerse
ilusiones. Al contrario, aprovechar la refrigeracio
nocturna para sentir lucidamente, con la precision
descarnada del sistema de estrellas sobre su cabeza
gue su blsqueda incierta era un fracasso y que a lo
mejor en eso precisamente estaba la victoria
(CORTAZAR, 2011, p. 355).

Essa rede de desejos incessantes sempre perfilago®ximo
significante mantinha o protagonista numa buscassente e ele resolve
romper. Romper por um momento. Tudo que é posSiwalidar por um
instante em busca de algo novo, ainda que par@isse o que tinha de
melhor que precisou morrer, ao perder Maga, paeapyulesse criar
algo novo, para além da ilusdo celeste trazida ipelssante rede de
desejos e sentidos. Nada poderia parecer melha@ par homem
desiludido do que rever uma velha amiga entregiidaa a desapegada
Emmanuelle, aclocharde Seu kibbutz € o seu desejo, aquilo que o
move, ainda que sem saber para onde e jamais &abstava preso a
uma ideia de liberdade que o prendia. Na edic&aarie Rayuela
publicada por Julio Ortega e Saul Yurkievich, er@13quem participa
com um dos textos € Haroldo de Campos, que, era adiira, cita
sobre okibbutz do desejo: “especie de paraiso de lo imanente o de
paradisiaca reconciliacion con el mundo, cuyo slmtes el cielo
dibujado con tiza, con el que se recompensa al lpga a la
culminacién del recorrido en el juego que los niftmnocen por
rayuela” (CAMPOS, 1991, p.18). E Lacan, em 1964, fakar mais
detalhadamente sobre o que é isso que se repeteadwa dos
significantes sem encontrar seu lugar ou um fimdeaesta essa pulséo
de morte. Foi nesse momento, em que ministravaeosnarios, em
1964, que Lacan passou a falar aos alunos sobrecandciente
freudiano.
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Até entdo, encontrava algumas ressalvas, mas fartir da
linguagem que pdde rever toda a estrutura do icgams freudiano e,
de fato, constatar que ha na manifestacéo do ioieme um impulso,
um desejo, uma pulsdo de morte e que esse objetimissculo, que
cinde, € o objeto da repeticdo. Esse esquemawatiot daquilo que
retorna na cadeia, € o encontro com o Real. E ean@mar o Real, o se
encontra é a localizacdo dessa pulsdo, percebida agdes do
contraditorio Oliveira. Uma forma de compreendénioio dessa trama
sugerida por Lacan é voltando ao texto anterioblipado na colecao
Escritos,A instancia da letra no incosciente ou a razao dgsctud de
1957.“A linguagem existe antes de cada sujeito, momento de seu
desenvolvimento mental, o que o torna servo daidiggm com lugar ja
inscrito desde o nascimento”(LACAN, 2008, p. 4983. a linguagem é
anterior ao ser e nela esté intrinseca uma cadeiggdificantes disposta
em rede, ou seja, desdobravel e infinita, issoetmop kibbutz do
Oliveira de Cortadzar para um lugar inalcancéves. éficontrava limites
para as suas ilusdes e precisava desatar os nfendamento para
conseguir criar algo novo, porque, na verdade, gieia que morrer
era o proprio kibbutz; lentamente ele descobria poe mais que
buscasse incansavelmente o desejo, ndo haveriandesmao haveria
céu. Ele estava preso as casas do jogo da amaredem poder dar um

final feliz para aquela angustia. E permanecia arapanhia vazia de
Emmanuelle.
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Le hacia gracia que amigablemente y de lo mas
matter of fact la mano de Emmanuelle lo estuviera
desabotonando, y poder pensar al mismo tiempo
gue quiza el Oscuro se habia hundido en la mierda
hasta el cogote sin estar enfermo, sin tener en
absoluto hidropesia, sencillamente dibujando una
figura que su mundo no le hubiera perdonado bajo
forma de sentencia o de leccién (...) como hubiera
igualmente condenado que Emmanuelle se echara
poco a poco sobre su amigo borracho y con una
lengua manchada de tanino le lamiera

humildemente la pija, sosteniendo su comprensible
abandono con los dedos y murmurando el lenguaje
gue suscitan los gato y los nifilos de pecho, por
completo indiferente a la meditacién que acontecia
um poco mas arriba, ahincada en un menester que
poco provecho podia darle, procediendo por alguna
oscura conmiseracion, para que el nuevo estuviese



contento de su primera noche de clochard
(CORTAZAR, 2011, p. 366).

Assim encontrava um fim porque a policia vem eess;l ele
esta de volta sem percurso. E atirado ao Realsestdlusdo. Sem mais
planos possiveis para encontrar o céu de sua Terpaptagonista
resolve se abrir & morte. A do préprio Oliveirac&ntrando o fim de
suas possibilidades, o protagonista se joga as segega as garrafas,
aos tons escuros e liquidos turvos dos vinhos.oB86egue falar com o
gato, com o rio, com as luzes fracas dos postes.uhaa relacao forte e
linda com a cidade escolhida, a bela e cinza Pslias. ele precisava
morrer. Esse tempo que € passado, que apenasigebesse passado
gue precisa ganhar outra camada, precisa morreut® que invade
Oliveira entre acordes desafinadosedd¢ous nous amours todo feito
do sofrimento de vazio e de falta, e ele ja nenseguia mais encontrar
lugar para esconder ou espaco de voz e de olhampgar. A angustia
se mantém na leitura e mata algumas ilusdes sicalsolicumuladas
durante o tempo de vida. Além da palavra escriféematura entra no
corpo com o som de cada fonema e o peso de catidosao se fazer
para quem a recebe, garantindo uma experiéncianioeg& radical.
Cavarero, em 2011, critica de literatura, fala eabmprazer da esfera
acustica na presenca de criaturas femininas, fostgsrmusas, sereias,
ninfas, deusas, princesas, rainhas, entre outras.

A figura marcante das mulheres de Cortdzar o fasgvapor
esses momentos de loucuras em que busca o kiblutdeskjo.
Poderiamos citar que, de acordo com Cavarero (20&dp ou tarde,
sobretudo, as figuras femininas retornam a figarande: essa presenca
no texto poético é o que autora chama de “tessittméca e musical da
palavra”. Entdo a poesia e a literatura podem s@nidicar nos
aparelhos auditivos com o ritmo que o texto temiti®o da palavra faz
com que “a vocalidade, explodindo no significantguistico, suba a
superficie e comande o sentido. A poesia, enteradide texto poético,
€ 0 exemplo mais eficaz disso” (CAVARERO, 20111§5). Enquanto
lemos uma trama envolvente como a de Julio Corté&odaretudo na
lingua original, percebemos um ritmo musical emesgiita, que acolhe
0s ouvidos e o corpo todo, como Cavarero chansriam conforto
maternal. A leitura é uma experiéncia fisica e @rnmtensidade dos
sentimentos de um protagonista ambiguo e inqupetdemos perceber
semelhancas e diferengas com essas possibilidadesnsformar
algumas emocdes. A literatura e a poesia “tornaipelsuma linguagem
gue carrega sempre seus rastros. Esfera de geralgiestabilizacéo, a
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vocalidade semidtica €, ao mesmo tempo, a precidmdia funcéo
semantica e o seu incontrolavel excesso” (CAVARER@L1, p. 166).
Os excessos sao inerentes a uma histéria marcntdisse Aristoteles
sobre a linguagem nao ser nada mais do que algeegeiecaixa em meu
corpo e em meu mundo com ritmo e poesia. “Chamguéigem
exornada a que tem ritmo, melodia e canto; e atdemuado, o serem
umas partes executadas com simples metrificac&wmateas, cantadas”
(ARISTOTELES, 1996, p. 24).

Se a literatura esta no mundo e a consciénciargdaeeacordo
com Merleau-Ponty, 1963, j4 esta considerada came do corpo, ou
seja, no mundo, também podemos aproximar a fil@siddi corpo e da
literatura, no mesmo percurso. Essa rede de temtatierro por que
passam 0s protagonistas de diversas histériagirlasr pode ser um
caminho para a criacdo. Cada vez que fracassai@lise depara com a
perda ou uma perda. E ao perder, cria. Entdo paiéatar de literatura
e filosofia e trazer conceitos filosoficos paraebate da possibilidade
de observar a dor ao entrar em contato com esgagosa Em sua
ontologia da ambiguidade, Merleau-Ponty, em 194Gsctu as
esséncias da percepcéo e, ao desmonta-la, retorm@orlinearidade do
tempo: o que os move, afinal, e esta estruturagmbdo tempo que
podemos levar para a compreenséo do enredo dez&or&e para toda
perda ha criacdo é porque por tras desta relacbyamque ha entre
elas esta a temporalidade. A perda é o passadwiacao, o porvir. O
essencial aqui €, nesta “linha”, entender que nlonetate usavamos
linha para denominar a passagem do tempo, do mapsaa 0 presente
e depois para o futuro, como se dependessem demypurréio, agora
perde o sentido e ganha também uma nova estrtiRoganto, o tempo
nao é um processo real, uma sucessao efetiva queedimitaria a
registrar’(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 551), ou sejasa sucessao ja
encontra outra forma de ser lida. O passado euodfuambém chamado
de porvir, existem no mundo. “O passado e 0 popgr, Si mesmos,
retiram-se do ser e passam para o lado da subpdiipara procurar
nela ndo algum suporte real, mas, ao contrario, posaibilidade de
nao-ser que se harmonize com a sua natureza."(MBRLEONTY,
1994, p.552). Esse carater irreal do tempo é ardiieede nosso ser, e
segundo o autor, o tempo, ndo pode mais ser vistm sucessdo, mas
reconhecido como uma rede de intencionalidadesef2y toda vez que
evoco um passado reabro o tempo e ao reabri-lceemvio ao campo
de presenca: ali € que um porvir pode deslizaresente e no passado,
criando novos instantes de passado, presente g. [®ewonsiderarmos
trés ou mais instantes (A, B e C), configurados wma linha do
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horizonte, cada vez que passarmos de um instani&@ teremos uma
projecao do instante anterior (quando passo paatgB,de A se projeta
em A’). “O novo presente é a passagem de um figarpresente e do
antigo presente ao passado, € com um sO movimargp dg um
extremo ao outro, o tempo se pde a mover” (MERLEZONTY, 1994,
p.561). Contudo, a cada novo momento que se apaesdgo se projeta
ou se perfila nho momento anterior e depois no mamnanterior ao
anterior, assim como se confirmam, uns aos ougosisso NAo0 vemos
mais o tempo como sucessdo, desenhado em “linha&mpo para
Husserl é esta rede que se estabelece por um nmgimelunca cessa
de mexer-se. Porque passado e porvir estdo intitemativos e
passivos, prontos para serem revisitados a cadainstante.

Dizemos que o tempo é alguém, quer dizer, que as
dimensbes temporais, enquanto se recobrem
perpetuamente, se confirmam umas as outras, nunca
fazem sendo explicitar aquilo que estava implicado
em cada uma, exprimem todas uma s6 dissolucédo
ou um s6 impeto que é a prépria subjetividade
(MERLEAU-PONTY, 1994 p. 565).

Se o tempo é alguém que confirma as dimensée®taig@E ao
fazer isso revé o que estava contido em cada urees,d& ai que
podemos relacionar essa estrutura a criacdo deiflivno enredo de
Cortazar. Oliveira ao fracassar revisita instamtespassado, que em
seguida, deslizam para o porvir, que € a criag@tdda forma, esta
criacdo de Oliveira esta ainda e constantemengaldigh sexualidade
(sempre presente, como uma atmosfera). Por meioodm, que é
também surgimento do tempo e existe na temporajdativeira joga
com a seducéo e a frieza. O corpo é ambiguo ppkxiércia que temos
dele, porque é o proprio movimento de expressao.

A existéncia é indeterminada por causa de sua
estrutura fundamental, j& que ela é a propria

operacdo através da qual o que ndo tinha sentido,
adquire um sentido, o que sé tinha um sentido

sexual adquire uma significagcdo mais geral, o acaso
se faz razdo enquanto ela é retomada de uma
situagdo de fato. Justamente por ser transcengdéncia
a existéncia nunca ultrapassa nada definitivamente,

pois entdo a tensdo que a define desapareceria. Ele
nunca abandona a si mesma. Aquilo que ela é nunca
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Ihe permanece exterior e acidental, jA que ela o
retoma em si. A sexualidade, tanto quanto o corpo
em geral, ndo deve ser considerada entdo como um
conteldo fortuito de nossa  experiéncia
(MERLEAU-PONTY, 1994, p. 234).

E quando o protagonista Horacio Oliveira sai daghstia em

gue foi levado por estar praticando um ato sexoal aclochardenas
ruas de Paris, 0 que acontece é uma epifania, & ggdcomparado ao
epifaniar de Castello Branco, quando fala sobreastonerético que é o
timbre da voz e da linguagem, por exemplo, quanitaa € feita em
voz alta. Isso se da também porque muitos detalté® envolvidos no
ato, baseados na sua sensualidade. E se Oliviérsae®m rumo, mas
ainda podia crer na criagdo em um imenso falaw@witando a prépria
narrativa para o ser, para sua presenca no muondenms em conjunto
com ele nos debrucar a um banco e sentir. Ademaigie haveria de
haver para além do desejo?
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Tumbado en el banco, Horacio saludé al Oscuro, la
cabeza del Oscuro assomando en la piramide de
bosta con dos ojos como estrellas verdes, patterns
as pretty as can be, el Oscuro tenia razén, un
caminho al kibbutz, tal vez el Unico caminho al
kibbutz, eso no podia se el mundo, la gente
agarraba el calidoscoépio por el mal lado, entonces
habia que darlo vuelta con ayuda de Emmanuelle y
de Pola y de Paris y de la Maga y de Rocamadour,
tirarse al suelo como Emmanuelle y desde ahi
empezar a mirar desde la montafia de bosta, mirar el
mundo a través del ojo del culo, and you'll see
patterns pretty as can be, la piedrita tenia gearpa
por ele ojo del culo, metida a patadas por la punta
del zapato, y de la Tierra al Cielo las casillas
estarian abiertas, el labirinto se desplegaria como
una cuerda de reloj rota haciendo saltar en mil
pedazos em tempo de los empleados, y por los
mocos y el sémen y el odor de Emmanuelle y la
bosta del Oscuro se entraria al caminho que llevaba
al Kibbutz del deseo (CORTAZAR, 2011, p. 369).



OUTREM COMO ESPESSURA

Percebemos as coisas, enxergamos o mundo ao redor e
acreditamos no que vemos porque esta vivo diantesigos olhos. Ao
passo que passa a vida e o tempo, passam angdstiags, duvidas e
ansiedades tanto no campo do imaginario, quandto reimbdlico e no
do real. O ser é um buscador, ele estd em buseerdiade e passa pelo
mundo para viver enquanto possa encontra-la. Eafmum espaco
invisivel que aspectos diversos da realidade senplesm o ser a ponto
de causar espanto: a condicdo humana, a insercinpgnagem sem
escolha, tal qual servos, causa confusdo no coeste dser. Como
aprender a ver o mundo, a tomar decisfes e fazelhas se ha algo de
gue se desconhece, e que simplesmente muda aeraten ctventca
priori determinado? O ser esta no mundo, vive no muedonhece seu
corpo e seus sentimentos. Chega bruto, para sdadep Os fendbmenos
esbarram; as transformacdes acontecem. Algo registe ser vai se
construindo a medida que se destrdi, colocandohepue o0 tempo todo
o carater irreal da realidade com a constituicatedgo néo-linear, em
gue passado e porvir podem ser acessados, em gllsltrapassam
0s quadros e museus, encontrando sentido parasi&rexa frente a
experiéncias obtidas. Assim como na literaturaa@sgm que também
se constrdi experiéncia, Cortazar conta sobre sobresca.

El recorrido de estos hilos une también la blsqueda
metafisica y angustiada de algunos personajes con
los discos de jazz, los cuadros — no los musegls -,
cine, la patafisica, la fisolofia zen. Alli aparece
Rayuela, en la relacion de libre juego y asociacion
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entre experiencias, textos, discursos, lenguas,
tradiciones culturales (CORTAZAR, 1994, p. 584).

Quem o interpretou desta maneira, conforme a &ldiinhada
acima, foi a escritora Graciela Montaldo, critiea @bra de Cortazar,
colocando-o, desta maneira, em relacdo a filosgistaltica de
Merleau-Ponty. Coincidentemente, a obra péstumdiléenfo francés
também foi apresentada com um novo modelo de IMm.inicio da
obra, datada de marco de 1959, o editor ClaudertLagfioma que entre
os titulos que estavam anotados pelo autor constavarigem da
verdade” e “Genealogia do verdadeiro”, tendo editreficado comO
visivel e o invisivgborque lhe pareceram ser os manuscritos mais atuais
Segundo o editor, é certo que o autor remanejguajeto no decorrer
da execucdo, assim como o proprio autor afirmavapsesivel a
experiéncia: a ontologia prevé que o ser se canatinedida em que se
faz, ou seja, 0 ser ndo nasce pronto e se gastaindo, ele nasce nao-
pronto e no mundo se faz. O importante € que, P&, aparecem as
palavras-chaves fundamentais da escrita que sdriaegger bruto,
espirito selvagem, visivel, invisivel, mundo, liagem, reversibilidade,
outrem. No primeiro capitulo, Merleau-Ponty comeximonstrando a
gue a obra vem: “sdo as proprias coisas, do fuedsed siléncio, que
deseja conduzir a expressdo” (MERLEAU-PONTY, 19§1416).
Percebemos com essa construgcdo que o0 autor desejavaovas
explicacdes filoséficas para as coisas que via s desejava
entender/explicar.

Se, ao contrario, como mostra 0 argumento no que
tem de valido, devemos rejeitar inteiramente esse
fantasma, entdo as diferengas intrinsecas,
descritivas, do sonho e do percebido, adquirem
valor ontoldgico, e damos uma boa resposta ao
pirronismo mostrando que ha diferenca de
estrutura, e por assim dizer, de granulo entre a
percepgdo ou visdo verdadeira, dando lugar a uma
série aberta de exploragBes concordantes, e o
sonho, que ndo é observavel e, quando examinado,
€ quase sO lacunas (MERLEAU-PONTY, 1984,
p.17).
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E acima da prépria percepcdo que vamos procurantide da
funcdo ontologica. O livro foi escrito apdés a poatido deA
Fenomenologia da Percepc@em 1945) e parece ser um complemento,
trazendo ainda outros pontos de reflexdo e questiento para além
dos fendbmenos. A obra coloca a percepgdo como @igrooisa, que
esta, diante dos olhos, ou seja, 0 mundo é exatanauilo que
percebo. E a experiéncia comeca no ato fragil dmroporque no
mesmo espaco em que estdo as proprias coisas lhane @ participar
de meu mundo, estd também o olhar de outrem, @) s&p conto
somente com as minhas visées do mundo e de mintamégm com as
visbes de outrem do mundo, das coisas e de meuipréppo. E a
percepcao das proprias coisas, da relacdo conmgutie mundo diante
dos olhos, que é possivel acreditar no que esténéefde si, que é
possivel ter fé perceptiva no mundo: ha coisasmibado, logo ha
alguma verdade, mesmo que de vez em quando sejaistén esta
percepcdo. Como passa pelo corpo, é parte do sergue estado
incluidos os sentimentos e 0s sentidos, porqueréccoorpo que o ser
atravessa a linguagem e faz parte dela. Em Cortémabém ha essa
reflexdo: sentir um aspecto cultural por meio dagE;ao. Isso ocorre
guando o protagonista apds cansar das aventurBamgsnresolve voltar
a Argentina e reecontrar velhos amigos. Quando ntrecoo casal
Traveler e Talita, a quem se compara e se distjqmareser da mesma
patria, porém por ter saido. Neste momento da {r@wdazar mostra a
todos eles, amigos: h4 algo que sobra na cult@asempre uma
percepcdo de algo que se sente junto com os oetrge se sente
diferente quando se esta sozinho. Mas a percepgdaato de
compartilhar aparece na voz de Talita, que fazgaycom a vizinha e
lembrava que apds uma brincadeira, estavam novameoin o
sentimento estranho por perto.

Pero de a ratos se quedaban tristes y compreendian
vagamente que una vez mas se habian divertido
como recurso extremo contra la melancolia portefia
y una vida sin demasiado (Qué agregar a
demasiado? Vago malestar en la boca del estomago,
el ladrillo negro como siempre) (Cortazar, 2011,
p.376).
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E Merleau-Ponty esteve a caca dessa teorizacéapguece em
tom de prosa em Cortazar, para poder dizer queaXigténcia bruta e
prévia do mundo, que esperava encontrar ja alin@gdros olhos, é
apenas o simbolo de um ser que é para si logo, quoecgie todo seu ser
€ aparecer, portanto, aparecer-se — € que se -Cleapaito”
(MERLEAU-PONTY, 1984, p.39). Entdo a compreensaond@do fica
mais proxima do proprio ser, porque s6 podemos reraro“segredos”
da origem se eles estiverem contidos no contatsed@om o mundo,
reafirma o autor. Tudo que vive diante dos olhossdp acaba por
ganhar um sentido, sem a qual ndo se poderia tieab@ obra também
busca, portanto, a verdade do sentido. Ainda seksa compreenséao, o
filosofo coloca a relacdo do ser com seus pensasiemiostrando que o
mundo para o ser tem um recomeco a cada manhdiradpamomento
em que se abrem os olhos, fazendo perceber qua aresy possivel ter
pensamento alterando o aspecto do rosto, “me trapepiro e ameaca
de uma maneira de ser homem que infundem em minda’ v
(MERLEAU-PONTY, 1984, p.44) e em minha aberturaapeste mundo
gue reconheco ao acordar. Para Merleau-Pontyx&efle fé perceptiva
se completam quando visualizamos o retorno a esgeds mundo para
dar luz ao que serd entdo devolvida por ele mesmo,forma de
conhecimento da verdade. Se o0 mundo tem uma espetaubém tém
espessuras as proprias coisas, mas nao so issotaoiném o meu ser,
e mais, outrem. A leitura faz refletir sobre sdda\se passa entre o ser
gue comeca a existir em um nada com uma determiteefa de
“devolver”, segundo o autor, tudo o que de outnotsmamos, ou se,
ainda, a vida é uma relacéo carnal, no caso caanre @o mundo, que
teria entdo essa densidade e profundidade a gueclamaremos de
espessura. Para Merleau-Ponty, se considerarmorceito espessura,
podemos entdo perceber que ha intersecdo: entreasnivisdes de
coisas espessas e delas com as dos outros, “ree¢#e de meus atos e
na intersecdo de meus atos e os dos outros, quendonsensivel e o
mundo historico sejam sempre intermundos” (MERLERONTY,
1984, p.87), ou seja, que assim seja possivekragios o que ha entre,
para fazermos historia. A histéria depende dissouma abertura dos
seres para 0 mundo, que nda priori, que nao posso determinar. Para
Merleau-Ponty, o imaginario deixa de existir quar@ser passa do
imaginado a visdo, 0 que poderd ser consideradowonmstante de
encontro com o Real. A filosofia de Merleau-Porntgstiona, ou, como
diz eles, interroga o0 mundo e a coisa, “imita sigtatizacdo diante de
nés” (MERLEAU-PONTY, 1984, p.101). O que pretendanceste
guestionamento é refletir ou reconstruir os conseile pensamento,
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objeto, sujeito, para saber “0 que é o mundo e e @uo ser’
(MERLEAU-PONTY, 1984, p.101). E a palavra fé éimtidla como o
duplo da duvida, como também disse Lacan, no Seimidd, que o
sujeito da certeza € aquele que duvida: “Nao estdo, tenho davidas”
(LACAN, 2008a, p.41). Mas, se paramos para intenragy filosofia,
como também fizeram Merleau-Ponty e Lacan, percebajne o que
interroga, na esséncia, € o préprio olhar.

N&o temos uma consciéncia constituinte das coisas,
como acredita o idealismo ou uma pré-ordenacéo
das coisas a consciéncia como acredita o realismo
(eles sao indiscerniveis no que aqui nos interessa,
pois ambos afirmam a adequacdo da coisa e do
espirito) — temos com nosso corpo, Nossos sentidos,
nosso olhar, nosso poder de compreender a fala e de
falar, mensuradores para o Ser, dimensGes a que
podemos remeté-lo (MERLEAU-PONTY, 1984,
p.103).

Sobretudo, é de fundamental importancia sublini@; gssim
sendo, interrogando e tornando a ver o mundopsdfia deO Visivel e
o Invisivelndo propde questbes nem traz respostas. Powutdsamos
e utilizaremos o verbo interrogar. Ou seja, segiiddeau-Ponty o que
a filosofia pode fazer é observar a percep¢éo arsale algo existe e,
entdo, seria fundamental buscar o saber, buscaneoéqisso que
acreditamos ver e sentir. E se buscamos, por fiqueoresta, podemos
entender como “fragmentos mutilados da vamanitudo realitatis
contra quem a dlvida se exercia, e sob outros nalessa regeneram —
aparéncia, sonhdPsyché representacdo. E em nome e em proveito
dessas realidades flutuantes que se pde em duvidalidade solida”
(MERLEAU-PONTY, 1984, p.106). Assim, € como se [®s##nos
compreender que o filésofo, que é essencialmentsasmue possui fé
ou certeza porque antes houvera a dlvida, reclua @atergar, ver,
perceber 0 mundo e os seres que tem diante delbess O autor, para
explicar esta observacao, utiliza a expressao aoleatre aspas, como
se deixasse ser e mundo falar e se colocasse tdispagivir. Somos
filosofos deste mundo porque estamos dispostos reelper, ver,
aprender, observar, ouvir e compreender o munde sees, da forma
em que se apresentam para nos, sem interferiragpreitando que
todos possam conviver.

E em Bergson que Merleau-Ponty busca a associdedo
intuicdo e reflexdo, para complementar o que chdengeversibilidade.
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Bergson disse que “o segredo do Ser possui umgritiele que esta
atrds de nés” (MERLEAU-PONTY, 1984, p.121). Essarioacao
mostrou a Merleau-Ponty que quando observo o mwentmntro mais
do que objetos, encontro algo que considero dugbojo se o ser
pudesse compreender que a0 mesmo tempo em queog Wis ao
mesmo tempo que € tocado, toca; e ao ler Bergsen pébe
complementar a compreenséo de que ha coisas atrastes de nos,
mas ambos filésofos franceses somam quando MeHReaty coloca
esta associacao de Bergson e a complementa copl@ to contexto
do duplo esta inserido também viés duplo do errerro bom que é a
propria verdade da existéncia, se ha algo de ereske erro é bom
porque ainda assim permite a vida e o recomecorr® pode ser
abordado na linguagem; outro erro bom, “ja& queacortecido continuo
gue nos liga vitalmente as coisas e ao passadalando-se entre ele e
nés como um anteparo” (MERLEAU-PONTY, 1984, p.128%sim
interroga-se a linguagem, que deve passar a S&r W& como O
contrario da verdade, mas seu complemento, poisiaeviva e ao estar
viva dé vida as coisas.

Aqui é Merleau-Ponty que retorna a Lacan, colocangoopria
visdo e o proprio pensamento estruturados comaodipgm, a partir de
Freud. Para complementar aos dois, chamamos notamergson, que
disse que o tempo, que permeia toda a existérciafesece para quem
deseja apenas vé-lo, sem apreendé-lo. Ou sejairgmorde todas as
nossas imbricagbes estid o ser, e por tras de imdafih estd a
possibilidade de mostrar a palavra e o siléncioccdaplo: podendo ver
0 sentido como o desdobramento da expressao dél@mis e assim
obter experiéncia. Por outro lado, ainda aparecarn,a partir de Freud,
mostrando o inconsciente como conjunto de efeitosfath sobre o
sujeito, do desenvolvimento desse sujeito porafeitausados pela fala.
“A funcdo do desejo € residuo ultimo do efeito dgnificante no
sujeito” (LACAN, 2008a, p.152). E mais em frentesclarece: o
significante representa um sujeito para outro Samite, deixando
assim mais facil de compreender a cadeia como rdtgp Lacan, em
1964, concorda com Merleau-Ponty quando aborda corjugo, ou
melhor, os jogos, como parte da vida do ser, daddéncia até a fase
adulta. A repeticdo contida no jogo passa por #dada, o joga até
mesmo com o amor da mée, que quando sai de casaadfiho com o
“salto” para ser dado e ele eventualmente se apedpetos para jogar
enquanto ela ndo esta. Cortdzar é facilmente eadi@iresse contexto
elucidado por Lacan, quando coloca toda a obra aomgrande jogo e
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0 proprio livro como jogo em que o enredo € O joggsim como as
relacbes que figuram no livro séo jogo.

A repeticdo demanda o novo. Ela se volta para o
lidico que faz, desse novo, sua dimenséo. Tudo que
na repeticdo varia, modula, é apenas alienagdo de
seu sentido. O adulto, se ndo a crianga mais
desenvolvida, exige, em suas atividades, no jogo, a
novidade. Mas este deslizamento vela aquilo que é
o verdadeiro segredo do ludico, isto é, a divedgda

mais radical que constitui a repeticdo em si mesma.
(...) Esta variagdo faz esquecer a visada da
significancia ao transformar seu ato em brinquedo e
Ihe propiciando felizes descargas em relagdo ao

principio do prazer (LACAN, 2008a, p. 65).

O jogo visto como possibilidade de proporcionag@eticdo em
si mesma: Lacan, em 1964, coloca o olhar de Meiffeaty como um
objeto utilizado para jogar jogos mais severose elssfigurar em seres
no mundo e relacionar-se a todo o tempo com ojdgus feitos a partir
do olhar. A repeticdo em si mesma € aquilo que m&sessa ao ser,
para conseguir novas descargas de principio dempesatisfacdo. O
objeto a mindsculo é o objeto com quem o homemekEiona para
significar, e, para Lacan, € com o olhos despejadbee um objeto que
0 homem pensa e se utiliza de quaisquer objet@squdrar em contato
com a prépria maneira de repetir e jogar, ou brinbi texto de
Cortazar, esse contexto pode ser lido no momentoretierno a
Argentina quando tenta roubar a atengéo de segpangedindo pregos
emprestados sem saber o motivo, pedindo mate, qeedijuda; ele
deseja o tempo todo jogar com Traveler e Talita pamtar conquistar o
objeto de desejo, o olhar que cruza, o olhar qualeé dois,
compartilhado, do lado de fora.

Essa parte da historia ocorre em uma tarde de reobee
Oliveira, sozinho em casa, cai em tédio e resolsextortar pregos
encontrados dentro de uma lata porque o mate acabaudistracdo
favorita. Sugere entdo que Traveler o empresteopregvos porque
machuca os dedos nos pregos tortos, porém nao ksie como
conseguiria utilizar pregos dentro de casa naqdie Pede pregos

67



novos a partir da percepgéo de que nenhum dosfiega direito com
as tentativas que fez. O capitulo 41, em que cassia parte da trama, é
tdo extensivo quanto aquilo que conta. Cerca de&finas contam
como fez para conseguir pregos sem uma finalidadeativo.

- Gracias. Estdbamos en que yerba y clavos.
Para qué querés los clavos?

- Todavia no sé — dijo Oliveira, confuso -. En
realidade saqué la lata de clavos y descubri que
estaban todos torcidos. Los empecé a
enderezar, y con estre frio, y aves... Tengo la
impresion de que en cuanto tenga clavos bien
derechos voy a saber para qué los necessito
(CORTAZAR, 2011, p. 392).

Apoés insistir, Oliveira consegue que Traveler vateé para
sua casa e estique uma tabua da sua janela atela @e Oliveira,
pedindo a Talita para atravessar por sobre a @tamregar-lhe mate e
pregos novos. O didlogo de um cenério real conltaetdantasticos se
faz: Talita desliza pela tabua em um andar altoeodo o risco de cair
ao chado, com um roupédo, um saco de mate e outpoedes, sob o sol
intenso de inverno, as duas e meia da tarde, ptregar pregos novos a
alguém que néo sabe exatamente o que fazer cora stesjuer pregos
porque 0s seus estdo tortos. As conversas se toexdstenciais
enquanto Talita atravessa a tabua. Oliveira egtedehuito bem os seus
jogos a partir de objetos que denotam a falta @keatr desejo.

Além dos objetos como prego e mate, o olhar tamiudna na
histéria como objeto, mas com algo de anterionstritindo também
um sentido. Ao entrar em contato com as coisasreaorelacdes por
um ser olhado por toda parte. H4 em Merleau-P@tytazar e Lacan a
compreenséo de que um olhar pode ser aquilo queadama falta. Ou
seja, ha uma relacdo de dependéncia entre o athau e o olhar do
outro. Em Rayuela repetidas vezes podemos perceber o olhar de
Oliveira transmitindo em si o olhar do outro, eszeparte do livro, vem
de Talita, vem de Traveler e de Gekrepten (suagantiamorada
portenha). O olhar mostrava algo inadiavel, umezdonde objeto a
mindsculo, de denunciar a falta central do des#jessa matéria do
visivel, tudo é armadilha, e singularmente, é begigihado por Maurice
Merleau-Ponty no titulo de um dos capitulos de §ivdil e o Invisivel —
entrelaco” (LACAN, 2008a, p. 95). E eRayuela a relacdo de Oliveira
com Traveler e Talita vai se dando a medida enQjiveira encerra em
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seu olhar aquilo que tenta conquistar e conseBiérganha a atencéo
do amigo, eles passam a viver juntos diversascéiesg ele que veio de
Paris por ter encerrado também uma capacidadectatesr satisfacédo
e insiste em entrar em contato com outros momeadgegar com as

pessoas que, eventualmente, se deixam envolvempaaen fugir de um

olhar que demanda o olhar do outro.

Desde a primeira aproximacéo, vemos, na dialética
do olho e do olhar, que ndo ha de modo algum
coincidéncia, mas fundamentalmente logro.
Quando, no amor, peco um olhar, o que ha de
fundamentalmente insatisfatério e sempre falhado,
€ que — Jamais me olhas |4 de onde te vejo.

Inversamente, o que eu olho ndo € jamais o que
qguero ver (LACAN, 2008a, p. 104).

Essa tapeacdo do olhar vem de uma relagcdo complaxra
objeto-sujeito-significante. Oliveira quer pregadvéz apenas para ter
prazer em tira-los de Traveler, para assistir dafiedicando algum
tempo a ele. “Ela [a inveja] faz empalidecer o isojdiante do qué? —
diante da imagem de uma completude que se refectia,fato de o a
mindsculo, o a separado ao qual ele se suspender per para um
outro a possessdo com que este se satisfaz” (LAQBOBa, p. 116). E
a relacéo do objeto com o desejo, uma relaca@direem fim, porque a
medida em que a satisfacdo se dissipa, 0 ser veent&r um novo
desejo. E inacabado e vem me enganar. Quando kadoopor um
objeto, ele se lanca em minha direcéo e aparece edvo de minha
percepcao e isso ocorre por meio da luz, confortadacan.

O que me determina fundamentalmente no visivel é
o olhar que esta do lado de fora. E pelo olhar que
entro na luz, e é o olhar que recebo seu efeito.
Donde se tira que o olhar é o instrumento pelo qual
a luz se encarna, e pelo qual — se vocés me
permitem servir-me de um termo, como faco
frequentemente, decompondo-o, sou foto-grafado
(LACAN, 2008a, p.107).
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H& um momento em que o olhar do outro ou a relagéo o
objeto me alcanga e rouba um aspecto de mim, mard# vulneravel
a este entrelacar, me colocando em uma briga eapla a atividade e a
passividade. Esse ser se desmancha em parteradpgttilo que vé, e se
decompde entre seu ser e seu semblante, entre® aydilele é em si
mesmo e aquilo que da ao mundo para ser vistojedesnao esta “ai”,
mas é teleguiado, chegando a maxima de que o désdjomem é o
desejo do outro. Assim como acontece na obra ddafzor o
protagonista esta vivendo em relacdo com seusakegleseja o tempo
todo o que Traveler tem. Pregos, sua mulher, se@, & mesmo sua
capacidade de dormir as duas e meia da tarde, pava de sossego. A
relacdo é no tempo e no espaco uma relacdo duipamacio por
Merleau-Ponty, em 1963, de entrelacamento. Parar aj@e esta no
mundo ha transferéncia, e esse € um dos conceitmmamentais da
psicanalise registrados por Lacan, que mostransféi@ncia como ato
de entrelacar o desejo do outro no desejo do eu.

Nesse contexto exatamente € que se encerra algo
inexplicavel considerado do dominio do amor. “Aospadir o outro de
gue ele tem o que nos pode completar, n0s nostgacsnde poder
continuar a desconhecer precisamente aquilo qudattad (LACAN,
2008hb, p.132). O que é facil de perceber é que éutro que o sujeito
se compreende como ideal. A repeticdo de nossagwoista vai ao
encontro daquilo que lemos em Lacan, vai ao ereza&tralgo faltoso, e
€ na transferéncia da minha falta para o outro epnmntro suposto
alivio naquilo considerado do dominio do amor; éauforma de
atualizar a realidade do inconsciente. De certadpgé possivel elucidar
com esse contexto que a estrutura do olho noseapieeama facilidade
em compreender algo que figura entre as relacdesu@ito com o
mundo. Um impulso capaz de satisfacdo como o dandei pulséo de
Lacan. Aquilo que pode vir a possibilitar uma seésade transgressao,
conforme o texto abaixo:

O de que se trata na pulséo aqui se revela enfim —

de

caminho da pulsdo é a Unica forma de transgressao

que se permite ao sujeito em relagdo ao principio d

prazer. O sujeito se apercebera de que seu desejo é
apenas vao contorno da pesca, do fisgamento do

gozo do outro — tanto que, o outro intervindo,sele

apercebera de que ha um gozo mais além do

principio do prazer (LACAN, 2008b, p.180).
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O conceito de pulséo trazido por Lacan, em 1964 ocom dos
conceitos fundamentais da psicandlise também famigicar com uma
parte do livro de Cortazar que se encaminha pdiaab da histéria,
independentemente das cartas e ideias anexasahoHin contato que
Oliveira, por meio de Traveler e Talita tera corrabalho. A primeira
tentativa, frustrada, foi a de trabalhar no ciRorém na sequéncia, uma
oportunidade se apresenta ao casal, que pede @radevar o projeto
em frente e ele aceita. Oliveira se prepara parar atom o casal de
amigos na administracdo de uma casa de saldedadicpessoas com
deficiéncia mental, e depois de tudo que ocorrelivim, ele se
encaminha para terminar a sua histéria no manicéB@ um lado
louco, do outro responsavel por outros loucos. Utaa primeiras
citacbes sobre a mudanca na rotina de trabalhe@pap capitulo 44:

A Talita le hacia poca gracia la idea del manicémio

y Traveler lo sabia. Los dos le buscaban el lado

humoristico, prometiendése espectaculos dignos de
Samuel Beckett, despreciando de labios para afuera
al pobre circo que completaba sus funciones em

Villa del Parque y se preparaba a debutar en San

Isidoro. A veces Oliveira caia a tomar mate, aunque

por lo general se quedaba en su pieza aprovechando
que Gekrepten tenia que irse al empleo y él podia

leer y fumar a gusto (CORTAZAR, 2011, p. 426).

Quando comecam a se organizar para convidar Glivair
participar da administracéo do hospital psiquiatéa@uando comecam a
pensar que talvez seja melhor ver loucos correre@idmas pelos
corredores do que a vida dificil no circo, com moretorno financeiro e
muito trabalho pesado. Em principio, a ideia parsainples; um bando
de loucos, um tanto de quartos e uma lista de r@fszNinguém sequer
tinha experiéncia quanto ao assunto, mas os adaimistradores nao
estavam ligando para isso e pretendiam passar agesladiante o
guanto antes. Assim Oliveira experimenta um tipmnilar de
convivéncia com Traveler e Talita a que vivia emdPeom o Clube da
Serpente, dividindo nao-saberes enquanto a vidalisseJraveler
gostava de debater sobre diversos assuntos e @nsmfre masica,
fazer refeicbes em conjunto; Oliveira experimentaismuma vez a
possibilidade de ter alguém o empurrando paranéefem determinadas
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situacdes sobre as quais ele ndo refletia muienagpdeixava com que
aquilo se desse de formas distintas, que a vidaaste por um caminho
possivel sem que ele tivesse condi¢cfes de intenfiesito.

A partir desse novo contexto, a proximidade doaifadbna casa
psiquiatrica e o envolvimento com o casal de amigos Oliveira volta
a vé-la. “La Maga salié de detrds de un ventilaleando en una
mano algo que arrastaba por el suelo, y casi andsetg dio la espalda
y caminé hacia una de las escotillas” (CORTAZAR]R(p. 447). Ele
ndo a acompanha nem a segue, ndo era a Maga, teaa timha
semelhancas percebidas por ele, que ndo a segueme&snas
semelhancas percebidas em Talita, que sofria coagitmacao a que
tinha sido colocada, de dar alguma atencéo a gdessgar por cada uma
de suas perguntas duras e realistas. Porque hauanteado essa
posicdo segura em que rapidamente poderia se feckar defender,
ofendendo assim o carinho e o cuidado de algurseds amigos, de
todos os seus amigos.

Podia ocurrir que la tradicion se consumara en una
perfecta soledad, sin testigos ni complices: mano a
mano, creyéndose mas alla de los compromissos
personales y los dramas de los sentidos, masalla d
la tortura ética de saberse ligado a una raza topor

menos a un puebo y una lengua. En la mas
completa libertad aparente, sin tener que rendir
cuentas a nadie, abandonar la partida, salir de la
encrucijada y meterse por cualquiera de los
caminos de la circunstancia, proclamandolo el
necesario o el Unico. La Maga era uno de esos

caminos, la literatura era otro, la fiaca era ojrta
meditacion  al  soberano cuete era otro
(CORTAZAR, 2011, p.450).

Assim como o préprio Cortdzar assegurou, que ealiiea era
um dos caminhos para expressar 0 que pensavagolitnte, também
mostra em seu texto a predilecdo do protagonistaveo tanto na
literatura quanto no amor por Maga um caminho psa&r da
encruzilhada e se lembrar que ha algo de vivo @alémima angustia
elementar que o acompanhava. Por vezes, uma sensag@intensa o
tomava e nesse momento ele lembra do dia em queuem concerto
de piano em Paris e se sentiu coagido pela autsralitas que tocava o
piano a ficar até o fim, e acompanha-la até a €@spie o fazia lembrar
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era 0 mesmo barulho da chuva, e nesse momenteee$amn: estaria
Berthe Trépat tocando piano em Paris, como naquata? Quando o

dono do circo decide dar a palavra final e comarélfnica psiquiatrica,

Oliveira se sente inserido de vez. Ferraguto, @ dlancirco, empregaria
a todos, porgue ele mesmo nédo tinha experiénciatalotipo de loucos.

Nesse momento, os trés se dirigem até o local quariaecer o prédio e
se ambientar. E ai entra outra caracteristica mirade Cortazar ao
produzir literatura: utilizar casas reais, espagosnhecidos e

tradicionais, para serem 0 espago em que acontasdmstorias. Para
Cortazar, o fazer literatura também pode estadtigaessa conexao do
fantastico com o real. A cena em que anda pela reamate ao fazer

literatura, com aquela percep¢éo clara de que estasisualizando o

local por meio das palavras do autor, conformeimteitado abaixo:

De un par de frases del documento habia inferido
gue la clinica se componia de planta baja y cuatro
pisos, mas un pabellén en el fondo del patio-jardim

Lo mejor seria darse una vuelta por el patio-jardim

si encontraba el camino, pero no hubo ocasién
porque apenas habia andado cinco metros un
hombre joven em mangas de camisa se le acerco
sonriendo, lo tom6 de una mano y lo llevd,

balanceando el brazo como los chicos, hasta un
corredor donde habia no pocas puertas y algo que
debia ser laboca de un montacargas. La idea de

conocer la clinica de la mano de un loco era
sumamente agradable, y lo primero que hizo
Oliveira fue sacar cigarrillos para su compariero,
muchacho de aire inteligente que acept6 un pitillo
silb6 a satisfecho (CORTAZAR, 2011, p. 457).

E essa é uma das cenas criadas por Cortazar, @ue c
habilidade escolhe uma possibilidade interessanterae do comum:
pega pela mao e passeia pela clinica pela visdordaterno, de um
louco, visto por ele como um homem inteligente, quo¥ acaso,
assobiou contente. Oliveira se conecta em primagar com alguém
como ele, alguém que ao sentir satisfacéo, ao idedalar, assobia. E
marcante 0 momento em que determinadas conexdefeitd® pelo
narrador: o louco que assobia s6 pode ser um hanteligente, porque
essa é a percepgdo de ser um homem interessanfdiggiea tem. Em
alguns capitulos anteriores ele mesmo se distirgsm diferenciava de
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outros por assobiar de forma bela em alto som.stuca de Cortazar é
precisa e irbnica, ele cuida dos detalhes, colssasemomentos todos
matematicamente acertados, mostrando como o seorsrta com
outrem por um lampejo Unico por um lado, comum patro: te
reconhec¢o porgue assobias como eu.

Um entrelacamento entre o ser e outrem, 0 contatn ©
estranho, aquele me rouba e me mostra que estdinita psiquiatrica
era o melhor a fazer naquele momento, se prop@aiom momento de
apreciar um bom assobio, coisa que fazia tdo bemsorraste e a
semelhanca nos coloca em contato com outrem, stssl® que me
rasga e em um breve momento me faz sentir ndoksnzAssim sdo os
encontros com o real, que falava Lacan, em 196&taEem contato
com o real é estar disposto a um momento de tdecégaco, em que €
dificil perceber quem esta agindo como ativo e gqastd agindo como
passivo. Atividade e passividade séo dois ladasnte mesma situacao
complementar. Quem chega para “comandar” podeserdo pela mao
de um louco levado para passear e apreciar a paen@nea de um
cigarro enquanto o assobio os une. Esta é a verdaggressdo do
invisivel de Merleau-Ponty, aquilo que € inexplighe ndo se pode
capturar, mas acontece e me rouba completamentengéa, fazendo
com que o restante ao redor se anule e minha géwdigue acesa e
viva na acdo de outrem, que se conecta com o $igeir® ndo tinha
contato com loucos internos de um manicomio e favasa vontade
como nao estaria dentro de sua propria casa camidsdos excessivos
de Gekrepten.

Por fim, chegamos ao mais belo@evisivel e o invisiveb ser
€ isso que vive na intersecdo, no entrelacamentsil@acio e da
expressao, no intermundo. O visivel é o ser bragzido no mundo que
passa a ter a possibilidade de adquirir uma hist@$sa dimenséao
visivel vai na direcdo de um horizonte invisivel, Eomo vidente,
passo a me ocupar deste mundo visivel, sou cogbeeli governado
pelo mundo que me sustenta, e a partir desta oypdatle de viver e me
vejo vulneravel, disposto a encontrar em mim ovagrgm contato com
meu ser, um espirito selvagem, para entrar naagisfésivel, em que se
manifesta aquilo que ndo espero. Esbarro com oupemmeio dos
olhos, do corpo ou da carne, daquilo que me fazemde experiéncia
organica, capaz de pensar e sentir.

Um exemplo de encontro € o “assobio” de Oliveira.a&sobiar
para chamar Traveler pela janela do apartamergitémrcio apds o som
e a tentativa fracassada de algum vizinho faz @diyensar sobre como
assobia alto, e mais, como o assobio é poucoaddina literatura. Ou

74



seja, de uma necessidade em falar com medo deendaugido ele

assobia e 0 ato se transforma em criacdo paracgietogo vem a ideia
de aproveitar o ato de assobiar e transforma-locaracteristica de
algum personagem ao escrever. Esse é Oliveiradfal&no personagem
refletindo sobre a literatura, sugerindo um polddde para novos
escritos, sugerindo um herdi ou heroina com assoinisistentes, a
ponto de quebrar vidros e surpreender as pessoas.

Es increible lo fuerte que silbo, pensé Oliveira,
deslumbrado. (...) En sus horas de lectura, que se
cumplian entre la un y una las cinco de la
madrugada, pero no todas las noches, habia llegado
a la desconcertante conclusion de que el silbido no
era un tema, sobressaliente en la literatura. Pocos
autores hacian silbbar a sus personajes.
Practicamente ninguno. Los condenaban a un
repertorio bastante monétono de elocuciones (decir,
contestar, cantar, gritar, balbuciar, bisbisarfguig
sussurar, exclamar y declamar) pero ningn héroe o
heroina coronaba jamas ungran momento de sus
epopeyas con un real silbido de esos que rajan los
vidros. Los squires ingleses silbaban para llamar a
sus sabuesos, y algunos personajes dickensianos
silbaban par conseguir un cab. En cuanto a la
literatura argentina silbaba poco, lo que era una
verguenza (CORTAZAR, 2011, p. 389).

Todo ser presente no mundo estd correndo o riscgede
surpreendido por outrem, no dado momento em gfi@zs®u seja, um
momento de mistura, onde ndo sou apenas eu, mdaarabam outrem
que me revela. E a inscricdo do Ser enquanto amonfessa ideia
aparece em Lacan, em 1964, quando lembra reconloeckno o reitor
do ser, considerandD Visivel e o Invisivelde 1964, um grande passo
em frente em relacdoFenomenologia da Percepgaie 1945.

A Fenomenologia nos remetia entdo a regulagéo da
forma, a qual preside ndo apenas o olho do sujeito,
mas toda a sua espera, seu movimento, sua tomada,
sua emocdo muscular e também visceral — em
suma, sua presencga constitutiva, mostrada no que
chamam sua intencionalidade total (LACAN,
2008a, p.75).
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O que mudava com a atualizacdo da obra de MeHReaty era
a “dependéncia do visivel em relacdo aquilo quepdassob o olho do
gue vé” (idem, p. 75), relacionando assim o olladga metaférico, algo
de néo-visto ao qual Lacan chama de empuxo porsfaeatras do olho
que vé. E chamado de uma reviravolta ontologicés pwexe com a
filosofia tradicional. Entre o campo visivel e ovisivel ha uma
distdncia fundamental: a “falta constitutiva da (estip da castracéo”
(idem, p.76). A pulsdo se manifesta nesse espagqjal somos olhados
pelo outro e os seres sado olhados pelo espetdoutauddo. E ao passo
gue desenvolvemos a consciéncia de participar dessdo espetacular,
percebemos que assim se constitui um mundo ontédé@ mundo é
onivoyeur mas ndo € exibicionista — ele ndo provoca nodkar.o
Quando comeca a provoca-lo, entdo comeca tambéentonento de
estranheza” (idem, p. 78). O estranho, esse quellmee me desnuda,
ele estd no mundo e eu também estou. O outrem deddePonty, o
estranho de Freud, aqui restabelecido diante d&caléde Lacan,
mostram que ha algo anterior a minha visdo; é&we outrem, capaz
de fazer surgir a pulsao.

Um exemplo pode ser visto em Lacan, em 1964, iéimanto
funcionamento do outro que surge para o ser comolom Saber que
um olhar surge pelo buraco da fechadura, citag@ @le me desmonta,
me reduzindo ao sentimento de vergonha. A presgmgatro enquanto
algo feito ndo somente por mim torna possivel @x@n do olhar com a
funcédo limitada do desejo.

Ao persuadir o outro de que ele tem o que nos pode
completar, nés nos garantimos de poder continuar a
desconhecer precisamente aquilo que nos falta. O
circulo da tapeacédo, enquanto que ndo nomeado faz

surgir a dimensdo do amor — ai estd o que nos
servira de ponte exemplar para, da préxima vez,
demonstrar seu contorno (LACAN, 2008b, p. 132).

As notas de trabalho ao final da publicacdo pdéstuiaa
Merleau-Ponty deixaram esbocos de ideias por debkemy mas
anotacdes do que seriam as proximas paginas dorestraram uma
definicBo de outrem: “outrem ndo é tanto uma libdedvista de fora
como destino e fatalidade, um sujeito rival de @wujeito, mas um
prisioneiro no circuito que o liga ao mundo, condg proprios, e assim
também no circuito que o liga a no6s” (MERLEAU-PONTY984,
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p.241). Outrem pode ser visto como uma dimensamidba prépria
existéncia, uma estranha presenca em um mundamiein é do ser.
Quem vé ndo pode ver sem ser visto porque estéarsefgstado pela
espessura da carne e do proprio olhar, do espa;b&antre o meu ser
e 0 “resto” das coisas.

Outro conceito a partir da visdo elaborado por &terPonty,
em 1959, foi o narcisismo fundamental. Para oééradiavel que haja
0 duplo para ser percebido, logo todos os serescs@siderados
narcisistas, porque para ver precisam necessatianssn vistos e
porque 0 que vemos passa para quem nos vé e nificiléqde isso
aconteca a ponto de ser percebido. Estamos o téogwovendo o
aspecto do nosso proprio rosto esbocado na reag@mtem ao nos
enxergar e a partir disso podemos perceber a giipsée ver no outro o
gue estamos ndés mesmos a pensar e a sentir. Oubenevela. Mas
essa relacdo ndo € sempre compreensivel a medidacgntece, na
verdade, o ser precisa de reflexdo para comprdand& acordo com
Lacan, em 1964, € no outro que O sujeito se cangtimo ideal,
gerando a falta. A repeticdo é sempre de algosfaltoarticipa da cadeia
dos significantes e permanece com algo de naeaghali O corpo, para
Merleau-Ponty, em 1963, é considerado inacabado, f@unar-se
enquanto se faz. Uma vida nunca pronta também pedeista como
possibilidade de liberdade. Se meu corpo nuncapestdo no mundo,
posso entdo desdobrar-me o tempo todo e nada élifsarasso. Por
outra Gtica, Merleau-Ponty mostra que resta acasgossibilidade de
criar algo novo. Se obtivemos um corpo capaz deraer, entdo ele
pode se mover pelo mundo, fazer parte de atosyelgtas, participar,
ouvir e ver. “Sinto, quantas vezes quiser, a tga@tse a metamorfose de
uma das experiéncias na outra, tudo se passa @malabradica entre
elas, solida e inabalavel, permanecesse irremddiante oculta para
mim” (MERLEAU-PONTY, 1984, p.143).

A experiéncia invisivel engloba a arte e a litgrat ou seja, a
producéo da cultura, aparecendo para o ser enqgekense espalha pelo
mundo e sé de ouvir a musica, € possivel percalmehg vida e que a
linguagem é viva enquanto se faz em um ser sonoro.

A ideia musical, a ideia literaria, a dialética do

amor e as articulagdes da luz, os modos de exibicao
do som e do tato falam-nos, possuem sua légica
propria, sua coeréncia, suas imbricagles, suas
concordancias, e aqui também as aparéncias sédo o
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disfarce de forcas e leis desconhecidas
(MERLEAU-PONTY, 1984, p.145).

Enfim, € importante mostrar como a ideia da oledesha,
ainda que aberta em sua ndo-concluséo visto queopbraorre antes de
termina-la. Se conseguimos compreender a fala a, fab podemos
ouvir a masica e interpretar as metaforas da titesa se nisso ha algo
de ndo-explicado em uma lbégica propria da linguageesta
associarmos linguagem e siléncio. Estamos no mundervico da
linguagem para tentar viver a propria experiéneigair do siléncio. Se
posso ver e falar sobre o mundo, posso perceben dinmguagem € a
propria voz das coisas, ver linguagem e siléncinaca reversibilidade
propria das coisas que geram em meu ser o seAtiflosofia consiste
em iluminar a possibilidade de significar por mémproprio mundo. O
gue resta ao ser é espalhar-se pelo mundo pordfag saquanto vive,
ou seja, pode tirar da propria existéncia poucmaito, dependendo de
I6gicas ndo apreendidas, dependendo da intenaadali daquilo que
vem e me rasga, que é invisivel e me coloca freftente com outrem
e também demonstra que nada esta dadoriori. A vida é esta
impossibilidade de determinar enquanto passa odeRgra todo o erro
cometido por meio da linguagem, existe a possdilédde recomecar a
se obter o mundo, por meio da reversibilidade elitrguagem e
siléncio, que para Merleau-Ponty é a verdade UltEnainda, segundo
Lacan, é certo que a estrutura do olho nos apeesens facilidade
evocada cada vez que tentamos figurar as relagbesijéito com o
mundo. Para ele, ndo é por acaso.

78



AN\

CONCLUSAO

“Quem és? Perguntei ao desejo.

Respondeu: lava. Depois p6. Depois nada”.
Hilda Hilst

Por mais que o sujeito do desejo seja aquele duitalmser em
grande parte de sua obtengéo de experiéncia, sdbretutros aspectos
aparecem e podem ser demandados a medida em quenocwvos
instantes. Entre as possibilidade a qual o sersegéo também podem
ser consideradas a sublimacdo da angustia: umacélevda perda da
ilusdo a condicdo de objeto outrem para a ultrapggss do desejo em
busca de liberdade, de espaco, de possibilidadecridgdo, de
expressdo. H4 em Lacan, em 1964, a clara sensacgoedestamos
fadados a cadeia de significantes, e assim defasitas seguidamente,
sem alternativas, a falta gerada pelo desejo nxirpodsignificante, e
depois no préximo e assim sucessivamente. A l6gica da malha
envolvendo o ser e o colocando em looping sem fim, em busca
apenas de novos desejos para sanar a angustialta.g0f psicanalista
afirma ainda: independentemente do que se facapreese esta um
pouco alienado. Toda a alienacdo é causada paladeedignificantes.
Um significante representa um sujeito para outgmificante e é esse
vai e vem é feito ao nascer no mundo como servdmgiaagem. Isso
torna a ter encontros constantes com o sofrimento sensacdo de
insatisfagdo. Ligamos uma falta a uma ilusdo enagemos poucos
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momentos de principio de prazer e satisfacdo entrelocidade hostil
do tempo que corre sem esperar.

Ao retornar & origem da malha de significantes scéu
perceber o que pode haver de esquecido na aborddgdimguagem
como servidao, algo aparece. Uma nova abordagem sgrdobservada
a partir de otica de que ndo somos servos escamgzaela linguagem,
como colocara Lacan, em 1964, mas seres a sergiclinguagem,
misturados e atravessados pela linguagem desdenembo anterior ao
nascimento. O que mora na propria obra de MerlesiyPé uma
abertura para o0 mundo, para além do sujeito dgales® estou, como
dissera Lacan, inserido na linguagem desde antemstbmento entdo
ndo estou preso a ela, porém, sou linguagem. Coonpm me desloco,
vejo, possuo 0 gesto; ndo estou na linguagemnpsodl linguagem.
Assimilar o préprio corpo como linguagem, como pegéo e
expressdo, € viver a experiéncia invisivel naqgile é inexplicavel,
porém podendo sentir e pensar. Na relacdo comnougste estranho
gue me encontra, posso perceber a possibilidader deperiéncia por
meio do corpo, sobretudo dos olhos, no mundo. Ehvsivel de
Merleau-Ponty, essa abertura para o mundo, colocander como
responsavel pela prépria capacidade de percepeg&ando espaco para
criar e conquistar uma sensacédo de liberdade, mediauma presenca
do inconsciente, para além do sujeito do desejo.aSeadeia de
significantes gera uma ilusdo para o sentimentalthe é ao espalhar-se
pelo mundo que o ser pode obter experiéncia pop deialgo diferente
do campo do imaginario. Os encontros com o redbesit por acontecer
para quem esvazia o imaginario. A reflexdo abrag@spara a literatura
de Cortazar e ndo sO para a experiéncia em siemaselacdo aquilo
gue Merleau-Ponty, de ser possivel algo ocorrea p#m do desejo,
gue é a afetividade, outro polo de producédo desguanto presenca no
mundo. Encontramos complemento para terminar dketireGobre
momentos importantes da obra de Lacan, como o &atgnabaixo:

O sujeito entra no jogo, a partir desse suporte
fundamental — o sujeito é suposto saber, somente
por ser sujeito do desejo. Ora, 0 que é que sapass
O que se passa é aquilo que chamamos em sua
aparicdo mais comum efeito de transferéncia. Este
efeito é o amor. E claro que, como todo amor, ele
s6 é referenciavel, como Freud nos indica, no
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campo do narcisismo. Amar é, essencialmente,
querer ser amado (LACAN, 2008a, p. 245).

Aquilo que passa entre o ser e o outro e transheorila o ser e
0 outro é aquilo que ultrapassa a fronteira ddtsuj desejo. O desejo
€ do ser, o desejo é do outro, mas ha algo possévatontecer entre.
Assim como j& havia citado sobre como as relacge ®s seres se
dao, entre outros gestos, por meio dos olhos, KiefRonty comenta,
em 1964, sobre a afetividade ligar o ser ao o@emtorna complexo
precisar onde estd o afeto, se em mim ou no opoue o0 que
acontece entre estd em um lugar compartilhado eosrplrticipam.
Nesse momento ocorre a transferéncia, um dentguago conceitos
fundamentais da psicanalise, de Lacan, em 1964amsferéncia surge
do sujeito suposto saber, esse desejante, e aicamtro de algo para
transformar em significante.

A busca por aproximar-se da verdade, seja eladfitzs ou
analitica, € trazida a luz tanto por Lacan quatoNberleau-Ponty ao
elaborar uma teoria para a condicdo humana. Indep&mente da
compreensdo do momento, o ser estd o tempo todipgando ao que
percebe no decorrer do tempo. O exemplo é analisaxoém na obra
de Cortazar, ao final deayuela ao aproximar-se do fim da trama, em
uma situacdo atipica, e toda a obra jA mostrayaresas no decorrer
dessa historia de busca e de encontro. Oliveilaaaseus dias num local
mais proximo da verdade: a casa psiquiatrica seotoum grande
desafio para ele, estando frente a grandes quastanos da condi¢ao
humana ao chegar nos corredores internos da cdspaear-se com o
necrotério. E assim como acostumou-se a loucura preaenca
conflituosa dos vivos, Oliveira se acostumou-sebtsmncom 0s mortos,
com os olhos vazios, com 0s corpos sem cor, esvazivedo da morte.
O estranho, o outro de Lacan, se mostra como obfetmrpo nao-vivo.
A auséncia de vida é motivo para Oliveira refletobre como é
participar dessa interminavel solicitacédo do viver.

A situacdo € desafiadora e em meio a tantos ado@stos,
Oliveira se sente sd. Sem conseguir dormir, seaéw quarto, sai para
jogar amarelinha no patio, se depara com Talita pemumbra da noite,
guando Talita o observa, ele vé a Maga em seuss otfisteriosos.
Talita ou Maga? Quem ele amava? Oliveira passa tpdos 0s
acontecimentos renunciando o que mais deseja ere dantiberdade,
como um bom narcisista: o portenho ambiguamentgjalesr amado ao
passo em que detenha a sua liberdade de perseduidiivro, Cortazar
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mostra a teia da literatura como realmente envtdvenele mesmo
coloca o protagonista em uma situacéo conflituBsareciso arrancar
com os dedos um livro que ndo conteste a forma fiéigiisde abordar a
relacdo entre os seres caindo no drama da noveantica. O fim do
livro cria essa duvida. O protagonista da indiailes acabar em um
belissimo final feliz, quando tem uma crise de lwae amarra fios nos
pés das cadeiras do quarto bem atrds da porta eulo que Traveler
gueira matéd-lo porque esteve proximo demais de nsuider. Num
desejo irrompido de satisfacdo da libido, acaba Ipeijar Talita
desejando que fosse a Maga, ou quem sabe, desejandosse Talita,
ou quem sabe desejando que fosse algo do domirdmdn desejando
ser amado.

Mas existem estas coisas que se apresentam,
irrecusaveis, existe essa pessoa amada diante de ti
ha estes homens que existem como escravos em
torno de ti, e tua liberdade ndo pode querer-se sem
sair de sua singularidade e sem querer a liberdade.
Quer se trate das coisas ou das situagdes historica
a filosofia ndo tem outra funcéo senéo a de tanar
nos ensinar a vé-las bem, e é verdadeiro dizer que
ela se realiza destruindo-se como filosofia segarad
Mas é aqui que é preciso se calar, pois apenas o
herdi vive até o fim sua relagdo com os homens e
com o mundo, e ndo convém que um outro fale em
seu nome (MERLEAU-PONTY, 1994, p.612).

Nosso herdi sem classificacdo elaborado nas lidbaderleau-
Ponty ao final ddcenomenologia da Percepc@éoum entre tantos outros
formatos de perceber a condicdo humana e a exstéfc mesmo
tempo, Cortazar se desprende de uma forma conheeidantar e cria
outra forma de apresentar seu livro, ndo em nomeurda nova
metodologia, apenas em exercicio de criacdo, tamméstra como
protagonistas podem ser envolventes em enredosegquaziam o
imaginario e colocam situacdes que fazem o leitestionar durante a
leitura todo o contexto do imaginario amoroso efaler literatura. A
obra é um jogo, como jogam as criancas e jogantwaisoa vida afora,
sem contar previamente com 0 Curso que seguird.
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Pero es que todo esta mal, la historia te lo esta
diciendo, y el hecho mismo de estarlo pensando en
vez de estarlo vivendo te prueba que esta mal, que
nos hemos metido en una desarmonia total que
todos nuestros recursos disfrazan con el edificio
social, con la historia, con el estilo jonico, dan
alegria del Renacimiento, con la tristeza supatfici
del romanticismo, y asi vamos y que nos echen un
galgo (CORTAZAR, 2011, p. 675).

A mensagem trazida pela filosofia moderna francpsa meio
das maos de Merleau-Ponty, e pela escola da pBsmnaom os
desdobramentos analiticos de Lacan a partir dedFtentam abarcar e
compreender a condicdo humana dentro de todo ope@stacado
conceitualmente para comprovar ha algo de ndo-+éaetiuno que tange
ao dominio do inconsciente (o freudiano) estrutoire@mo linguagem e
furado pela prépria estrutura, deixando esse bib® olhos roubar a
atencéo por entre atos que nédo se controla owceesAo olhar para a
literatura como forma de observar com a existéecieom a proépria
elaboracéo da filosofia e da psicandlise, percebesegundo a escrita
de Cortazar, algo ultrapassando a cultura para dmao um produto e
registro histdrico da linguagem. Ao ser que expenita e se espalha
pelo mundo, resta o inesperado: aquilo que secuede per pensado,
porque € dado aos seres gque se entrelagcam coraaf®la experiéncia,
misturando-se com o mundo, com o outro, abrindstrteira em nome
de algo que se mantém no dominio do amor por nasoothos, para
além da lei do desejo. A literatura de Cortazabretodo a composicao
de Rayuela desenrola em mais de seiscentas paginas a menskge
gue uma das formas de entrar em contato com aquéoé invisivel
guem sabe seja exatamente ndo procurar ver.
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