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RESUMO

A seguinte dissertacdo é uma reflexdo acerca da atuacao direta de
grupos civis como agentes do Golpe Civil-Militar no Brasil em 1964,
dando énfase a importancia da producdo cinematografica do Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais — IPES, um grupo fundado em 1961 pela
convergéncia de um posicionamento anticomunista com a ambi¢do de
reformar e remodelar o Estado brasileiro. A partir dessa analise da
cinematografia do Instituto, mostramos como essa producdo
cinematogréafica, repleta de imagens politicas e simbodlicas, foi
importante para a elaboracdo e legitimacdo de uma Cultura Politica
liberal, anticomunista, antipopulista e cristd. Esse discurso visava a
preservacdo da nacdo diante da necessidade de construcdo de uma nova
identidade nacional, a partir de concepgdes discutidas dentro das elites
tecnocratas dos empresarios das multinacionais e seguindo a logistica
capitalista embasada pela Alianca para o Progresso da América Latina e
0s preceitos religiosos da Enciclica Mater et Magistra. Dessa forma,
nesta dissertacdo questionamos a possibilidade de vislumbrar uma
Cultura Politica dentro do discurso cinematografico do IPES e a
importancia dessa atividade de propaganda na organizacdo de um
movimento politico, tal como um partido, para arquitetar o Golpe ao
governo de Jodo Goulart.

Palavras-chave: Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES).
Historia e Cinema. Cultura Politica. Anticomunismo. Liberalismo.






ABSTRACT

The following essay is part of a reflection on the direct action of
civil groups as agents of Civil-Military coup in Brazil in 1964,
emphasizing the importance of film production from the Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais - IPES, a group founded in 1961 by a
convergence of a anticommunism position with the ambition to reform
and reshape the Brazilian State. From this analysis about the
cinematography of Institute, we show how this productions, full of
political and symbolic images, was important for the development and
legitimization of a liberal, anti-comunist, anti-populist and Christian
Political Culture. This speech was intended to preserve of the nation
before the need to build a new national identity from concepts discussed
within the multinational’s technocrats elite and the capitalist logistic
grounded by the Alliance for Progress in Latin America and the
religious precepts of Encyclical Mater et Magistra. Thus, this
dissertation question the possibility of glimpse a Political Culture on the
cinematograph discourse of IPES and the importance of this activity
advertising in organizing a political movement, as a party, to
mastermind the coup in Jodo Goulart’s government.

Keywords: Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES).
History and Cinema. Politic Culture. Anti-comunism. Liberalism.
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INTRODUCAO

No ano de 2014 se completardo cinquenta anos de um dos mais
debatidos eventos da Historia Contemporanea nacional, o Golpe Civil-
Militar de 1964. Em decorréncia dos 21 anos de um regime de excecdo,
marcado pela violéncia, pela falta de liberdade e pela opressdo, o
Governo Federal, em 18 de Novembro de 2011, em parceria com as
mais diversas entidades de Direitos Humanos, tanto governamentais
como entidades de classes e familiares, promoveu o embatee
implantacdo de uma Comissdo da Verdade — oficialmente instalada em
16 de Maio de 2012 —, buscando apurar e denunciar, porém sem 0
devido julgamento, atos de violéncia e opressdo durante os regimes
autoritarios no Brasil, desde 0o Governo Vargas até o ano de 1988. E
nesse contexto de estudos e pesquisas no campo politico e social dos
anos 1960 no Brasil que se localiza esta dissertacdo, preocupada em
desvelar certos protagonistas do Golpe de 1964, por meio de pesquisa
em documentagfes, da importancia do envolvimento da propaganda e
do cinema no desenrolar dos acontecimentos, apontando nomes e
organizacbes que fizeram parte dessa conspiracdo ao regime do
presidente Jodo Goulart, especificamente vinculadas ao Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais (IPES). O trabalho ndo busca e nem deve
fazer justica, mas tenta ajudar a esclarecer o discutido, porém, ainda
nebuloso, periodo de instabilidade e queda do Governo Federal em 1964
pelas maos de uma parcela organizada de militares e de civis.

Paulatinamente, estudos historicos sdo realizados sobre as
motivacgOes, projetos e visdes divergentes do Golpe de 1964 no Brasil:
versdes que apontam o Golpe como uma coligacdo entre civis e
militares; um ato arquitetado exclusivamente pelos militares e, até
mesmo, 0 golpe como um movimento contrarrevolucionario — a
Revolucdo de 1964. Dentro desse debate, que envolve os relatos
jornalisticos, memorialisticos e historiogréficos, € que se pesquisard a
atuacdo do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) como um
membro ativo da arquitetura do Golpe civil-militar brasileiro e,
especificamente, a importancia dada & propaganda por meio do
audiovisual que o Instituto realizou com a parceria do cineasta e
fotégrafo Jean Manzon e sua produtora Jean Manzon Films, além da

L Utilizo como abreviatura a sigla IPES, com acento, ao invés de IPES, sem acento, pois
era por essa nomenclatura que o grupo tinha preferéncia de uso segundo seus produtos de
propaganda e segundo um discurso nacionalista de utilizar o nome IPES em aluséo a
arvore Ipés, um dos grandes simbolos nacionais.
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afiliada produtora Cineservise, assim como o grupo de Carlos Niemeyer
e o0 Canal 100.

Dessa forma, este trabalho encontra-se inserido no embate em
torno dos projetos politicos de Brasil no inicio da década de 1960 e na
discussdo historiografica sobre as versfes acerca do Golpe de 1964. Faz-
se importante localizar dentro dessas disputas os interesses e a versdo do
Golpe e do modelo politico brasileiro proposto pelos membros desse
Instituto, principalmente aquele presente no discurso audiovisual de seus
quinze documentarios, que servem tanto como fonte como objeto de
pesquisa para esta dissertacao.

Como problematica principal, objetiva-se mostrar como a
produco cinematografica do IPES foi importante para a legitimacao de
um discurso liberal na formagdo de uma consciéncia social coletiva de
anticomunismo, na criacdo de uma cultura politica anticomunista e
antipopulista. Esse discurso visava & preservagdo da nagdo diante da
necessidade de constru¢do de uma nova identidade nacional, a partir de
concepcdes discutidas dentro das elites tecnocratas dos empresarios das
multinacionais e seguindo a logistica capitalista embasada pela Alianca
para o Progresso da América Latina e os preceitos religiosos da
Enciclica Mater et Magistra adotado de forma direitista pelos membros
do IPES.

O historiador Carlos Fico, em sua obra Além do Golpe: Verses e
controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar (2004), apresenta o
ocorrido em 1964 como um movimento dependente de dois fatores: a
desestabilizacdo e a conspiracdo. Nesse caso, 0 autor aponta a
importancia da campanha de desestabilizagdo contra o governo de Jodo
Goulart, financiada por diversos empresarios de companhias nacionais e
internacionais, apoiada por outros setores da sociedade civil e militar
com base em atividades de propaganda politica capitaneadas pelo IPES
e pelo IBADE (Instituto Brasileiro de Acdo Democratica). Essa
propaganda de desestabilizagdo foi essencial para fortalecer as
atividades conspiratérias envolvendo militares de alta patente,
governadores, parlamentares e empresarios. O historiador aponta que os
embates de projetos da esquerda, capitaneados pelo PCB, pelo PTB ¢
por diversos grupos que visavam as reformas de base no Brasil, e 0s
projetos do empresariado liberal, da ideologia da Escola Superior de
Guerra e dos grupos civis como o IPES e o IBADE, foram fundamentais
para o enfraquecimento da politica de conciliacdo proposta por Jodo
Goulart ao implementar, inicialmente, o Plano Trienal mal elaborado
por Celso Furtado, e as Reformas de Base no inicio do ano de 1964.
Com a falta de seguranga no poder executivo, com a ameaga constante
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de uma “comunizacdo” brasileira por parte dos militares, civis e
religiosos, pelos altos indices de inflagdo e déficit financeiro, pela falta
de controle sobre o corpo militar, pela tensdo devido a existéncia de
tropas estadunidenses no porto de Santos, foi que Jodo Goulart sofreu o
golpe e ndo reagiu. Porém, essa & uma das versdes apontadas pelo
historiador. Alguns outros pontos de vista importantes devem ser
salientados se pensarmos na relacdo entre um projeto de Brasil liberal,
apoiado na ideologia de Seguranca Nacional da Escola Superior de
Guerra, pelo governo dos Estados Unidos e nos interesses da classe
burguesa em promover o crescimento industrial.

Poucos trabalhos de relevancia foram realizados sobre o Instituto
de Pesquisa e Estudos Sociais, sendo de destaque a obra pioneira do
sociologo e cientista politico René Armand Dreifuss, 1964: A Conquista
do Estado, no qual o autor detalha minuciosamente, utilizando-se de
uma abordagem gramsciniana, a articulagcdo entre os envolvidos no
movimento golpista, entre eles o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
no qual dedica grande parte de sua obra expondo seu modo de
funcionamento, sua organizacdo administrativa, 0s principais parceiros
financeiros e politicos, seus membros, tudo baseado em uma anélise
sobre a documentacao do Fundo IPES presente no Arquivo Nacional na
cidade do Rio de Janeiro.

A partir das pesquisas de Dreifuss, mais duas obras se destacam:
Os Senhores das Gerais: Os novos inconfidentes e 0 Golpe de 1964, de
Heloisa Maria Murgel Starling e Propaganda e Cinema a servigo do
golpe (1962-1964), da jornalista Denise Assis. No primeiro trabalho,
diferente da obra do soci6logo Dreifuss, que se prende a uma analise
detalhada, porém da esfera macro politica do IPES neste caso pautada
na hegemonia do grupo em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, Starling foca
seu trabalho nos Novos Inconfidentes. Esse grupo era o corpo
administrativo e ideolégico da sede do IPES em Minas Gerais. O
trabalho colabora pra mostrar outra forma de articulacdo e de
administracdo do projeto ipesiano, particularizado pelas caracteristicas
da politica mineira. Ja a pesquisa realizada por Denise Assis tem uma
particular importancia para esta dissertagdo, pois foi a partir de sua
pesquisa que foi recuperada a série de filmes documentérios realizada
pelo IPES durante os anos de 1962 e 1963, e que é objeto de estudo
deste trabalho. A jornalista encontrou junto ao corpo documental do
Arquivo Nacional os rolos dos filmes e acampou uma campanha de
restauracdo e divulgacdo desse material em sua breve, mas essencial
obra, Propaganda e Cinema a servico do golpe (1962-1963).
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Tendo como base esses trés trabalhos anteriores e em dialogo
constante com mais trés dissertacfes de relevancia para o tema sobre o
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais que este trabalho pretende
adentrar no debate, colaborando com o mesmo e buscando trazer novos
guestionamentos e esclarecimentos sobre o tema, porém tendo como
horizonte a discussdo sobre o discurso histérico em debate com o
discurso cinematografico presente no projeto politico do Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais.

A primeira dissertacdo que trabalha a temética sobre o IPES é de
Marcos Correa, O Discurso Golpista nos Documentarios de Jean
Manzon para o IPES (1962/1963), localizada na area da comunicagéo e
voltado para um didlogo entre os filmes realizados pelo Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais e seu contexto de produgdo. Foi o primeiro
trabalho de folego realizado sobre os filmes do IPES, porém muito mais
focado em uma analise cinematografica, em uma critica cinematografica
sobre os filmes realizados por Jean Manzon do que em uma andlise no
campo da Histéria. No campo da Histdria, duas dissertacdes se
destacam: Discursos de intervencdo: o0 cinema de propaganda
ideoldgica para o CPC e o Ipés as vésperas do golpe de 1964, do
historiador do cinema Reinaldo Cardenuto Filho que trabalha de forma
bastante erudita a relacdo entre as representa¢des dos filmes realizados
pelo IPES quanto do CPC (Centro Popular de Cultura). Outra em
destaque é “Entreguemos a empresa ao povo antes que 0 comunista a
entregue ao Estado”: os discursos da fra¢do “vanguardista” da classe
empresarial gaiicha na revista “Democracia e Empresa” do Instituto de
Pesquisas Econdmicas e Sociais do Rio Grande do Sul (1962-1971) de
Thiago Aguiar de Moraes que trabalha com uma andlise sobre a
propaganda anticomunista na revista Democracia e Empresa, que era
publicada pelo IPESUL.

Esta pesquisa traz a tona uma analise historiografica, pautada em
uma Histéria Social do Cinema, de 15 documentérios - nimero este
acima das pesquisas realizadas por Denise Assis e Marcos Correa, com
a inclusdo de novas e diferenciadas fontes, das mais variadas categorias
e dos mais diversos Arquivos, Acervos e Bibliotecas, além do Fundo
IPES do Arquivo Nacional’, documentacio base para a pesquisa de
René Armand Dreifuss.

2 0 Fundo IPES presente no Arquivo Nacional é uma compilacdo de cerca de trinta e
cinco mil documentos do instituto que pertenciam ao acervo pessoal do militar e
contemporaneo do ex-presidente Ernesto Geisel na Escola Militar do Realengo, general
Jodo Baptista Tubino. O seu acervo pessoal foi doado em 1972, com o fechamento das
atividades do instituto. Tubino, durante o governo de Geisel, ocupou o cargo de
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Fica evidente, em relacdo ao contexto histérico brasileiro, a
necessidade de tracar questionamentos acerca do governo Jango, da
personalidade politica do presidente deposto por esse aglomerado liberal
e anticomunista nos anos 1960. Jodo Goulart foi marcado popularmente
como o presidente que buscou implantar um projeto de Brasil dentro do
trabalhismo reformista, muitas vezes vinculado pejorativamente por
seus adversarios como populista, demagogo e até mesmo comunista.
Jango tornou-se, na memaria e na historia, o protagonista de um projeto
politico fracassado pela bem articulada e vitoriosa conspiracéo direitista.

Sua personalidade politica, marcada por comparacdes com
Vargas e até mesmo Perdn, deve ser problematizada sem neutralidade
ou forcados maniqueismos entre direita e esquerda, mas devem se tracar
as ambiguidades entre a lucidez e coeréncia com a contradi¢cdo e
hesitagdo desse lider que, por tomar medidas reformistas no campo
social, as Reformas de Base, foi talhado, julgado e deposto como um
inimigo nacional dos interesses comerciais liberais e internacionalistas —
um comunista.

Entender o governo Jodo Goulart fornece o subsidio para
entender seus antagonistas, para entender o Golpe de 1964 e seus
conspiradores. O golpe ndo era inevitavel, ele foi articulado de tal forma
gue se encontram 0s mais variados projetos, vitoriosos ou fracassados,
até o desfecho na madrugada de 1 de abril de 1964, contando, inclusive,
com a sorte e 0 acaso. E nesse caminho que surge o debate acerca do
que é o IPES e sua relevancia na ordenagfo, manutencio e divulgago
desse projeto conspiratorio.

O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) foi fundado em
agosto de 1961 a partir da fusdo dos principios da Enciclica Mater et
Magistra, do Papa Jodo XXIII, sobre a recente evolu¢do da questdo
social a luz da Doutrina Cristd e da Alianca para o Progresso. Em
resposta ao “avango comunista na América”, em 1961, o presidente
John F. Kennedy formulou o programa Alianca para o Progresso com a
promessa de ajudar econdmica e socialmente os paises da América
Latina. Essa ajuda continha implicito o projeto estadunidense de
contengcdo comunista e de expansdo imperialista, pressionando o0s
governos latino-americanos a adotarem uma postura contrdria a
intervencdo do Estado na economia, principalmente apds a Revolucdo

superintendente da Fronteira Sudoeste, ficando baseado em Porto Velho, Rondénia. “Sem
seu gesto, o caminho para entender como foi engendrado o golpe de 1964 teria sido muito
mais dificil. O general Jodo José Baptista Tubino morreu em 1982, aos 79 anos, no Rio.”
(ASSIS, 2001, p.19)
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Cubana de 1959. Na primeira metade da década de 1960, foi intensa a
aproximacdo do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais a setores
empresariais e anticomunistas dos Estados Unidos. O governo
estadunidense e a classe empresarial, contrarios ao intervencionismo e a
ameaca comunista, financiaram com altas somas em capital as
atividades anticomunistas, além de oferecer apoio intelectual para conter
a presenca da esquerda no Estado brasileiro.

Fundado por membros do empresariado de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, o IPES, em 29 de novembro de 1961, passou a ser dirigido pelo
general Golbery do Couto e Silva, membro influente da Escola Superior
de Guerra e um dos principais ideblogos da Doutrina de Seguranca
Nacional, implantada posteriormente no Brasil ja sob regime militar. A
fundacdo e manutencdo do grupo contou com grandes empresas entre
seus maiores financiadores: Refinaria Unido, Light, Cruzeiro do Sul,
Icomi, Listas Telefonicas Brasileiras, Docas de Santos, Coca-Cola,
Lojas Mesbla, Kibon, além de outras trezentas empresas de pequeno
porte e de diversas entidades de classe. Contou também com o apoio de
parcelas da Igreja Catdlica, da oficialidade militar brasileira, assim
como de grupos de politicos do partido UDN (Unido Democratica
Nacional) e de setores do PSD (Partido Social Democratico). A clpula
ipesiana era formada por membros de grandes corporacfes e/ou
representantes de associagcbes comerciais, tanto nacionais quanto
internacionais, como o Conselho das Classes Produtoras (CONCLAP), a
Federacdo das IndUstrias do Rio de Janeiro e S&o Paulo, o Business
Group for Latin América — BGLA, sob lideranca de David Rockfeller, e
profissionais liberais (DREIFUSS, 1981, p.169-171).

Seu surgimento foi aplaudido por grande parte da grande
imprensa, tais como o Jornal do Brasil, O Globo, Correio da Manhg,
Ultima Hora, Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo e o Jornal da
Tarde, além das felicitages de figuras eclesidsticas, politicas e
intelectuais. René Armand Dreifuss, em sua obra 1964: A conquista do
Estado, explica que se poderia considerar como a real acdo e intengdo
do IPES as seguintes ideias: obter o controle da midia audiovisual e da
imprensa de todo o pais, criar um partido da burguesia e seu estado-
maior para a acéo ideoldgica, politica e militar, além de influenciar as
classes dominantes e objetivar a resisténcia contra o governo Goulart,
assim que se chegou ao consenso da urgéncia quanto a sua derrubada,
utilizando, para isso, o apoio militar. Dessa forma, pode-se propor como
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hipétese que o IPES funcionava como um Partido da Burguesia Liberal®
ndo oficializado, assim como o alicerce politico e ideolégico de uma
Cultura Politica liberal, anticomunista e antipopulista.

O conceito de Cultura Politica pode nos ajudar a compreender
um pouco melhor a atuagio do IPES. Tal nogdo pode ser definida como
um conjunto de valores e opinides dos membros de uma sociedade em
relagdo a politica, e foi elaborado pelos estudiosos da Ciéncia Politica
nos Estados Unidos na década de 1960. Segundo Angela de Castro
Gomes, pode-se entender Cultura Politica como,

[...] um sistema de representa¢Ges, complexo e
heterogéneo, mas capaz de permitir a
compreensdo dos sentidos que um determinado
grupo atribui a uma dada realidade social, em
determinado momento do tempo. Um conceito
capaz de possibilitar a aproximacdo com certa
visdo de mundo, orientando as condutas dos atores
sociais em um tempo mais longo, e
redimensionando o acontecimento politico para
além da curta duragdo. (GOMES, 2005, p.31)

Defini¢do que é compartilhada por Rodrigo Patto S& Motta, que
define cultura politica como um “conjunto de valores, tradi¢des,
praticas e representacdes politicas partilhado por determinado grupo
humano, que expressa uma identidade coletiva e fornece leituras
comuns do passado, assim como fornece inspiragdo para projetos
politicos direcionados ao futuro.” (MOTTA, 2009, p.21)

O conceito de Cultura Politica permite explicacbes e
interpretacBes sobre 0 comportamento e as agdes politicas de individuos
em determinados grupos sociais, em determinados contextos e
sociedades. Dessa forma, entende-se o conceito de cultura “como um
conjunto de atitudes, representagbes sociais e cédigos de
comportamento que formam as crencas, ideias e valores socialmente
reconhecidos por um setor, grupo ou classe social” (FERREIRA, 1997,
p.24). Nesse sentido o0 conceito mobiliza “mitos, simbolos, discursos,
vocabularios e uma rica cultura visual (cartazes, emblemas, caricaturas,
cinema, fotografia, bandeiras, etc.).” (MOTTA, 2009, p.22)

% Penso essa relaco entre o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais e a formacéo de um
Partido Informal segundo a concepgdo gramsciana de “partido informal”, precisamente
aquela apresentada pelo cientista politico e historiador René Armand Dreifuss em sua
obra 1964: A Conquista do Estado.
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Quando se fala de Cultura Politica, ndo se pensa esse conceito
como algo homogéneo, de uma Unica cultura politica em determinada
sociedade ou contexto. Compreende-se que existem inUmeras culturas
politicas em uma sociedade, competindo entre si, complementando-se,
entrando em rota de colisdo. Entretanto, esse fator ndo exclui o fato de
que, apesar da existéncia de diversas culturas politicas em uma
sociedade, uma delas pode emergir e se tornar hegemdnica em
determinado contexto.

Também néo se entende uma Cultura Politica como algo estatico
e coerente, mas sim que existem ‘“movimentos de transformagdo no
interior dessa cultura politica, que ndo sdo rapidos, nem contingentes,
nem arbitrarios, havendo pontos mais resistentes e outros mais
permeaveis” (GOMES, 2005, p.31).

As diferentes culturas politicas ndo devem ser
encaradas como realidades estanques, como se
estivessem encerradas em si mesmas e imunes ao
contato com as outras, concorrentes na disputa
.pelo espago publico e pelo controle do Estado.
Embora sejam adversérias, e com frequéncia
possuam caracteristicas antitéticas, as vezes elas
se deixam influenciar por valores defendidos pelas
concorrentes, sobretudo quando eles encontram
grande aceitagdo social. De maneira semelhante,
as culturas politicas ndo sdo infensas a agdo do
tempo. Embora mantendo as caracteristicas
basicas que lhes garantem a identidade, elas
podem adaptar-se as mudangas experimentadas
pelas sociedades ao longo do tempo, que tornam
determinados temas obsoletos e trazem & tona
novos problemas. (MOTTA, 2009, p.22)

N&o devemos restringir o conceito ao tema das representacdes,
pois o fendmeno é constituido por uma série de acles e praticas de
importancia equivalente. Representacfes e praticas ndo sdo dimensdes
tdo separaveis. Cultura Politica deve ser analisada por um olhar sob os
dois aspectos, mutuamente, pois acdo e representagdo funcionam
dialeticamente na realidade.

De fato, o vasto patriménio que conforma as
culturas politicas depende, para sua formagdo, das
acbes de seus inspiradores originais e dos
aderentes posteriores. Para a construgdo dos
grandes mitos historicos que fazem parte das
culturas, com seus herdis e martires, bem como o
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desenrolar dos eventos-chave a eles relacionados,
foi importante a acdo politica de determinadas
personagens. Por outro lado, a reprodugdo no
tempo das culturas politicas demanda a realizacéo
de praticas reiterativas, como a repetigao de rituais
e cerimdnias, e a participagdo em eventos e
manifestacbes que servem para selar o
compromisso dos aderentes, confirmando o
sentido de pertencimento a um grupo. (MOTTA,
2009, p.23)

Enfim, sdo a partir da sobreposicio entre praticas e
representacdes que definimos uma Cultura Politica. Segundo Serge
Bernstein, ao se trabalhar com o conceito de Cultura Politica
conseguimos

compreender as motivagOes dos atos dos homens
num momento da sua historia, tendo como
referéncia um sistema de valores, de normas, de
crengas que partilnam, em funcéo de sua leitura
do passado, das suas aspiragOes para o futuro, das
suas representacdes da sociedade, do lugar que
nela tem e da imagem que tém da felicidade.
(1998, p.363)

Essa Cultura Politica foi divulgada pelo IPES por meio das mais
variadas redes de comunicagdo: publicavam boletins mensais sobre suas
acOes, efetuavam programas semanais na televisdo de S&o Paulo
(Programa Peco a palavra da TV Cultura), assim como promoviam
entrevistas de seus dirigentes e publica¢des na imprensa de seus estudos.
Entre esses meios encontra-se uma série de 15 documentérios. O cinema
foi um grande aliado na propaganda politica produzida pelos IPES,
sendo que o Brasil ja possuia a experiéncia com os telejornais e 0 uso
das emissoras com programas educativos e emissdo de livros de
propaganda. A importancia do cinema é destacada inclusive num dos
filmes dessa coletanea, o Conceito de Empresa.

Os principais aspectos do discurso anticomunista, antipopulista e
liberal do IPES podem ser observados nos diversos titulos produzidos
entre 0s anos de 1962 e 1963. Tais obras fazem parte da coleténea
dissertada neste trabalho e que se encontram, em sua maioria, no Acervo
de Audiovisuais do Arquivo Nacional na cidade do Rio de Janeiro. Um
dos filmes, Asas da Democracia, atualmente em restauracdo, encontra-
se no Museu de Imagem e Som (MIS) da cidade de S&o Paulo.
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Suspeitamos que outros filmes possam ainda estar ndo catalogados e em
posse da Cinemateca Brasileira, também em Sdo Paulo. Os filmes
estudados nesta pesquisa s&o: Nordeste problema n°1, Histéria de um
Magquinista®, A Vida Maritima®, Dependem de mim’, A Boa Empresa’,
Uma economia estrangulada®, Portos Paraliticos™, Criando Homens
Livres*!, Deixem o Estudante Estudar'?, Que é a Democracia?®,
Conceito de Empresa'®, Asas da Democracia'®, O Brasil precisa de
vocé™; O que é 0 IPES?* e O IPES é o seguinte™.

Em consonéncia com uma perspectiva de Historia Social, nossa
pesquisa conta com um variado grupo de fontes coletadas nos mais
diversos arquivos; entre eles: 0o Arquivo Nacional no Rio de Janeiro, 0
Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia Contemporanea do
Brasil (CPDOC), Arquivo Edgar Leuenroth, Biblioteca Universitaria da
PUC-RS, Fundo IPESUL no Espago de Documentacdo e Memoria
Cultural — DELFOS em Porto Alegre, Biblioteca Presidencial Lyndon

* Nordeste, problema ndmero 1. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narragdo: Luiz
Jatoba. Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 10m11s, 1962
® Histéria de um magquinista. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narracdo: Luiz
Jatobd. Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 10m13s, 1962
® A Vida Maritima. MANZON, Jean. Cineservice. Narragdo: Luiz Jatoba. Brasil, p/b, ndo-
ficgdo, 09m07s, 1962
7 Depende de mim. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narracdo: Luiz Jatoba. Brasil,
E/b’ ndo-ficgdo, 08m49s, 1962

A boa empresa. NIEMEYER, Carlos. Canal 100. Narragdo: Cid Moreira. Brasil, p/b,
ndo-ficgdo, 11m02s, 1963
® Uma economia estrangulada. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narragio: Luiz
Jatobd. Brasil, p/b, ndo-ficgdo, 08m08s, 1962
© portos Paraliticos. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narragdo: Luiz Jatoba.
Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 08m25s, 1962
1 Criando homens livres. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narrag&o: Luiz Jatoba.
Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 10m47s, 1963
12 Deixem 0 estudante estudar. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narragdo: Luiz
Jatoba. Brasil, p/b, ndo-ficgdo, 08m03s, 1963
3.0 que é democracia. NIEMEYER, Carlos. Canal 100. Narrag&o: Reinaldo Dias Leme.
Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 10m17s, 1963
%0 conceito de empresa. MANZON, Jean. Cineservice. Narragdo: Luiz Jatoba. Brasil,
p/b, ndo-ficcdo. 16m17s, 1962-1963
15 Asas da Democracia. NIEMEYER, Carlos. Canal 100. Narragdo: desconhecido. Brasil,
p/b, ndo-ficgdo, 1962
18 0 Brasil precisa de vocé. Autor desconhecido. Produtora desconhecida. Narrago: Cid
Moreira. Brasil, p/b, ndo-ficgdo, 09m08s, 1962-1963.
0 que é o IPES?/Omisséo é crime. Autor desconhecido (possivelmente Jean Manzon).
Produtora desconhecida. Narragdo: Luiz Jatoba. Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 08m37s, 1962-
1963
8 O IPES é o seguinte. MANZON, Jean. Jean Manzon Films. Narracio: Luiz Jatoba.
Brasil, p/b, ndo-ficcdo, 09m11s, 1962
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Johnson, Biblioteca Presidencial John F. Kennedy, Hemeroteca da
Biblioteca Nacional, Acervo Jean Manzon da CEPAR Cultural,
Cinemateca Brasileira, Museu de Imagem e Som de S&o Paulo, acervo
da TV Cultura. Entre esse variado campo da arquivistica, encontram-se
jornais e revistas de noticias, cartas, comprovantes de pagamentos, atas
de reunides, balanco de despesas, contratos, fotografias, entrevistas,
documentagdo  administrativa, pesquisas de opinido, revistas
especializadas, documentos de censura, filmes, programas de televisao,
audios, documentos de embaixada, documentos eclesiasticos entre
outras fontes e bibliografias.

Este trabalho estid dividido em quatro capitulos. O primeiro
capitulo pretende problematizar a historiografia acerca do periodo
estudado em relacdo ao envolvimento, tanto politico quanto
socioecondmico, do IPES durante a primeira metade da década de 1960.
O capitulo se dividira em dois principais focos: dissertar sobre o
mandato do Presidente Jodo Goulart e sobre o envolvimento do IPES,
como grupo civil e politico, no processo de conspiracdo ao governo do
entdo presidente. Dessa forma, entdo, abordar, em primeiro lugar, o
contexto politico e socioecondémico do Brasil nos anos 1960. Nesse
caminho, tratar dos embates politicos entre Goulart e o grupo ipesiano, e
a forma como o projeto golpista do grupo entra em conflito com os
projetos de Brasil em discussdo durante o contexto. Realizar o
mapeamento dos diferentes grupos sociais envolvidos no projeto do
IPES e seus respectivos posicionamentos em relagdo a conspiragao. Eo
momento de explicitar o que é o IPES e seu organograma funcional,
seus principais financiadores e parceiros. Pretendemos, ainda no
primeiro capitulo, responder se seria possivel pensar o Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais como um partido politico informal, pautado
por um projeto politico ideoldgico, uma Cultura Politica, segundo uma
bibliografia sobre o governo Goulart, documentacéo oficial do Fundo do
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, jornais da época, testemunhos e
entrevistas de ex-membros do IPES e de associados, documentagdo
(incluindo gravacGes de audio) das Bibliotecas Presidenciais dos
Estados Unidos referentes a embaixada estadunidense no Brasil.

No segundo capitulo pretendemos refletir sobre o IPES dentro do
processo de desestabilizagdo ao governo Jango, suas principais
abordagens no campo da propaganda e sua relagdo com os mais diversos
meios midiaticos. Nesse capitulo, serdo mapeadas as aliangas com 0s
diarios associados, emissoras de TV, editoras, grupos sindicais e
agremiacfes comerciais. Tem-se como objetivo apresentar um
panorama da Historia do Cinema Documentario no Brasil, levando em
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conta a insercéo da cinematografia produzida pelo IPES nesse contexto,
com relevéncia & producdo de documentarios. A partir disso, responder
qual o lugar da imagem nesse contexto cultural e politico, dos anos
1960. Um documentario pode ser um mecanismo de mudanga? Um
mecanismo de conspiracdo e desestabilizacdo? De que forma a Cultura
Politica do IPES foi disseminada por meio da propaganda do IPES e,
especificamente, por seus documentarios?

No terceiro capitulo da dissertacéo, sera apresentado o
corpo audiovisual da pesquisa, por meio de um detalhamento dos 15
documentarios, seu enredo, informacdes relevantes as especificidades da
producdo dos mesmos. Nesse capitulo, o contexto de producdo e
distribuicdo dos documentérios serd delineado, tal como a influéncia
estética e politica que os cineastas e produtores do corpo documental de
filmes tiveram em relagdo ao posicionamento ideoldgico presente no
discurso cinematografico. Serdo explicitados os principais Eixos
Tematicos presentes nessa coletanea, assim como seus aspectos morais e
valores apresentados nas mesmas. O processo de distribuicdo e exibicdo
dos filmes é tema de analise, segundo fontes presentes no acervo
documental da pesquisa, tanto cartas, quanto relatorios administrativos,
documentacdo de censura entre outros.

Por fim, no dltimo capitulo, pretendemos, a partir da
historiografia do cinema politico e de propaganda, apresentar uma
proposta tedrico metodoldgica baseada na Historia Social do Cinema, 0
Circuito Comunicacional, favoravel para a realizacdo de uma analise
formal e historiogréfica do material filmico, levando em consideragdo as
especificidades do cinema documentario. Dentro dessa perspectiva,
devemos unir os esforgos de uma critica cinematogréafica com a teoria
do cinema e com a historiografia (VALIM, 2012, p.284).

Devemos ter claro que todo o trabalho de Histéria Social do
Cinema pressupde analisar uma Histéria do Filme, uma Histéria do
Realizador e uma Histéria do Publico. Essa informagéo é relevante, pois
todo o filme é uma obra coletiva e polissémica, os filmes nunca séo
produtos de um Unico individuo; uma vez que qualquer unidade de
producdo cinematografica engloba uma mistura de interesses e
inclinagcbes heterogéneas, como apontou Siegfried Kracauer (1998,
p.17). O filme envolve uma relacdo direta entre o texto, contexto, leitor
— ou filme, contexto e espectador.

O modelo metodoldégico do Circuito Comunicacional é
subdividido em trés circuitos concéntricos e interligados: Circuito
Extrafilmico, Circuito Interfilmico e Circuito Intrafilmico. O Circuito
Extrafilmico compreende as analises referentes aos processos de
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producéo, mediacao e recepcdo da obra cinematografica. Na analise da
producédo, discutir como foram viabilizadas e realizadas as etapas da
producdo de um filme, desde seu financiamento, posicionamento
ideoldgico, influéncia estética e politica, corpo técnico do filme até
outros assuntos de relevancia para um estudo acerca da realizagcdo do
filme. A mediagdo estd diretamente ligada ao processo de distribuicao
do filme, levanto em conta as redes de cinema nas quais a obra foi
exibida, quanto ao circuito comercial privado. A terceira etapa, a
recepcdo, pressupde a forma como o filme foi recebido pela audiéncia
apo6s sua exibicdo, utilizando para a analise da mesma, criticas em
jornais e revistas especializadas, renda de bilheterias, pesquisas de
opinido, entrevistas.

O segundo circuito, o Interfilmico, é onde se configura a relacao
entre o filme e seu contexto cultural através das bibliografias e fontes de
apoio a pesquisa histdrica. Nesse caso, sdo fontes relevantes os jornais,
revistas especializadas, cartas, outros filmes, programas de televis&o,
entrevistas, documentos oficiais. Ja o Circuito Intrafilmico compreende
a analise do texto filmico, da obra cinematografica em si e suas
particularidades como fonte audiovisual. Trabalhamos com esse circuito
a partir de trés operagBes: um comentario geral sobre o filme,
levantando hipoteses, criticas, dados relevantes, realizando uma sinopse
do filme, operando uma relacéo primaria entre o filme e seu contexto;
uma analise filmica embasada preferencialmente numa proposta que une
a esquematizacdo dos Eixos Seménticos do modelo semiodiscursivo
proposto por Ciro Flamarion Cardoso (1997, p.35) e Alexandre Busko
Valim (2012, p. 297) e a defini¢cdo dos processos de formacdo de uma
Representacdo Social dos tedricos Serge Moscovici (2009) e Denise
Jodelet; e, por ultimo, critica do filme, abordando-o no campo da
historiografia como objeto de estudo.

Com base nesse modelo tedrico-metodolégico, realizaremos no
decorrer da dissertagdo e, mais ainda, no quarto capitulo, bem como na
conclusdo, uma andlise e critica historiografica sobre as principais
tematicas abordadas pelos filmes do Instituto, suas representacdes
(anticomunismo, privatizacdo nos meios de transporte, novo conceito de
empresa, militarizacdo, os jovens e a educacdo, democracia, reforma
agraria) a partir da aplicacdo do método proposto anteriormente,
concluindo os filmes como um todo em Redes Representacionais, dentro
de uma Cultura Politica.

Dessa forma, a dissertagdo propde questionar se seria possivel
vislumbrar uma Cultura Politica dentro do discurso cinematogréfico
realizado pelo IPES. Qual a importancia dessa Cultura Politica para
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organizar um movimento politico, tal como um partido, suficientemente
relevante, para a derrubada do governo de Jodo Goulart?
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1. O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (IPES)

Gramsci estabeleceu principios tedricos muito
apropriados para a percepcdo do processo
através do qual se formaram os agentes do
capitalismo modernizante brasileiro. Ele assinala
que ‘Todo grupo social que passa a existir no
terreno originario de uma fungdo essencial no
mundo da produgdo econdmica traz consigo,
organicamente, uma ou mais camadas de
intelectuais que proporcionam homogeneidade ao
grupo, bem como a conscientizagdo de sua
propria fungdo, ndo somente no campo
econdmico mas também nos campos social e
politico. O empresério capitalista cria consigo o
técnico industrial, o especialista em economia
politica, os organizadores de uma nova cultura,
de um novo sistema legal, etc.(DREIFUSS, 1981,
p.107)

Durante os primeiros anos da década de 1960 no Brasil, “um
sopro generoso de mudangas agitava o pais”. Era um momento de
agitacdo social, de conscientizagdo e de posicionamentos diante do
campo politico nacional. Essa euforia era transparecida na ideia de
renovacao, de novidade, a certeza pelo Novo: a Bossa Nova, o Cinema
Novo, o Novo Capital, um novo Brasil desenvolvido a partir dos
deslumbres governamentais da politica tracada por Juscelino
Kubitschek, os “50 anos em 5”. O grande simbolo da nova nagdo era sua
capital, nova, recém inaugurada, Brasilia. “A constru¢do de Brasilia,
(...), consistia na moldura futurista do pais, enquanto JK inaugurava para
consumo externo, no mais puro estilo populista, a imagem adequada ao
presidente desse novo Brasil.” (STARLING, 1986, p.20) O Brasil
sagrou-se hicampedo mundial na Copa do Chile, o filme O Pagador de
Promessas foi premiado com a Palma de Ouro em Cannes, uma tenista
brasileira, Maria Ester Bueno, ganhou o titulo mundial da categoria,
houve um aumento do salario minimo de CR$ 13.440,00 para
CR$21.000,00. “O pais estava em constante ebuli¢do cultural, artistica e
politica”.

Essa agitacdo foi marcada pela possibilidade de mudanca social,
de revolucdo das massas, proveniente do sonho da Guajira
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Guantanamera, da Revolugdo conquistada por Fidel Castro em Cuba no
ano de 1959. “Aos olhos da juventude brasileira, representava com
extraordinaria nitidez a fusdo entre a possibilidade de transformacéo, a
vontade participativa da populagdo e a soberania nacional.”
(STARLING, 1986, p.22) Cuba tornou-se motivo de discussdo, de
debates afiados, de agressfes por parte de diversos grupos politicos e
sociais ja no ano de 1960.

A década se inicia com o envolvimento do pais nas questfes
relacionadas a politica nacional. A mesma deixava de ser privilégio de
discussdo do governo e do Parlamento, passando a ocupar as ruas e,
principalmente, a producdo artistica'®, académica, estudantil, no que foi
definido por Arnaldo Jabor como uma “doidera conscientizadora”. Com
a ascensdo de Jodo Goulart no poder, a esquerda sentiu-se préxima do
poder e mobilizou uma imensa campanha de conscientizagdo em massa
do povo brasileiro. Porém, segundo a historiadora Starling, “do ponto de
vista das classes dominantes o apelo a mobilizacdo popular, como forca
inequivoca e definitiva na constru¢cdo do novo Brasil, estava colorido
por tons perigosamente radicais.”(STARLING, 1986, p.27).

As classes dominantes comegaram a enxergar, em panico, a
mobilizagdo popular e julgavam o governo de Jodo Goulart como o
responsavel pela desordem popular, pela desmoralizagéo das tradigdes
da familia burguesa ocidental e pelo avan¢o do comunismo no Brasil.
“Nessas circunstidncias, a bandeira nacionalista empunhada com
entusiasmo gerou, como ndo poderia deixar de ser, uma violenta rea¢do
por parte dos grandes interesses econdémicos, contrarios em virtude do
que designavam convulsao social.” (STARLING, 1986, p.28)

Podemos argumentar que 0s embates em torno da politica
nacional nos anos 1960 s&o reflexos do processo democratico ocorridos
apo6s o fim do Estado Novo em 1945. De acordo com Jorge Ferreira
(2003, p. 303), com a deposicdo de Getulio Vargas em outubro de 1945,
chega ao fim um ciclo pelo qual o Estado, a partir do fomento a politicas
de modernizacdo e desenvolvimento econdmico, deu origem a uma
burocracia estatal técnica, ampliacdo nas leis trabalhistas, valorizacdo de
uma identidade nacional que foram fundamentais para moldar os valores
e imaginario daquele periodo. (FERREIRA, 2003, p. 303.). Com essa
ruptura surgem, segundo o autor, dois projetos politicos em disputa pela
hegemonia politica nacional. O projeto conhecido, inicialmente, como
getulismo, continuista das politicas nacionalistas, da industrializacéo dos

19 Sobre esse ponto ver a obra de Marcelo Ridenti. Brasilidade Revolucionaria. Sao
Paulo: UNESP, 2010
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bens de capital e a defesa de empresas estatais para cuidar dos setores
estratégicos do pais. Esse projeto foi, sobretudo, institucionalizado nos
anos 1960 pelo Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), classificado como
trabalhismo, e representa o lado definido como ‘“nacional-estatista”
(Ferreira, 2003, p. 303-304). Do outro lado, estavam polarizados aqueles
que defendiam a abertura econdmica e politica aos interesses das
empresas e do capital estrangeiro, negando o intervencionismo estatal na
economia e extremamente desconfiado dos movimentos populares,
sobretudo aqueles ligados ao movimento dos trabalhadores operéarios e
do campo. Nesse bloco politico, agregavam-se as elites empresariais,
especialmente aquelas ligadas ao eixo Sul-Sudeste, parcela dos militares
ligados & ala da Doutrina de Seguranga Nacional da Escola Superior de
Guerra (ESG) e parcela da classe média como intelectuais, profissionais
liberais, membros da imprensa escrita e audiovisual. (Ferreira, 2003, p.
304). Para o autor, as disputas do periodo pelo qual ele denominou de
primeira experiéncia democratica brasileira, de 1945 a 1964, foram
norteadas pela disputa desses dois projetos pelo poder politico nacional.
Outro autor que corrobora com essa afirmagdo é Paulo Vizentini, que
define esses dois projetos como 0s nacionalistas e 0s entreguistas,
respectivamente. (VIZENTINI, 2003.) Essa tensdo entre 0s grupos
politicos € relevante para esses autores para a deflagracdo do golpe de
Estado em 1964.

Dreifuss compreende essa polarizagdo no campo da politica
brasileira por meio dos embates entre dois blocos histéricos que se
digladiavam no campo eleitoral e ideolégico pela hegemonia da politica,
considerando uma abrangéncia maior para certos protagonistas de cada
bloco e levando em consideracdo, acima de tudo, um determinismo
econdmico perante 0s embates que levariam ao golpe de Estado. O
Brasil dividia-se entre o Bloco Nacional-Reformista e o Bloco
Multinacional-Associado® ou Modernizante-Conservador. Porém, é
relevante notarmos outras hip6teses sobre essa dicotomia politica.
Efetivamente podemos pensar em uma homogeneidade em
posicionamentos tdo dispares como o0s interesses da burguesia, dos
militares da ESG, dos religiosos, dos empresarios? Serd que néo
deveriamos levar em conta que havia propostas bem divergentes ao

2 Segundo Herbert de Souza, “a corporagdo multinacional ¢ um microcosmo onde a

organizacdo global para a producdo existe em seu mais alto grau; os sistemas de
organizacdo da forca de trabalho, os sistemas de comunicagdes e informagdes, 0s
sistemas financeiro, administrativo e de controle, existem todos em funcéo da atividade
global do capital mundial.” (SOUZA, Herbert de. Notes on world capital. In.: The
internacionalization of capital. Toronto: LARU, feb.1978. V.2, n.2, p.51-64)
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Bloco Nacional-Reformista, tal qual as elaboradas pelo ISEB, os
cinemanovistas, o Partido Comunista?

Com base nesses questionamentos é que corroboramos a hipotese
de Dreifuss de que o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, vinculado
ao Bloco Multinacional-Associado, foi elemento fundamental na
campanha de desestabilizacdo e conspiragdo a partir de interesses bem
delimitados que ndo necessariamente correspondem aos interesses de
outros membros do grupo conservador. Portanto, poderiamos levantar a
hipétese do mesmo constituir uma prépria Cultura Politica?

Destaca-se salientar que baseamos nossa compreensdo sobre
Cultura Politica a partir da perspectiva proposta por Rodrigo Patto Sa
Motta®, que se embasa nos tedricos franceses da geracéo dos anos 1990,
externos ao Annalles, Serge Berstein e Jean-Frangois Sirinelli, que
trabalharam em centros como a Fondation Nationale des Sciences
Politiques e o Instituto de Estudos Politicos de Paris, sob a tutela de
René Rémond.?? Esses autores privilegiam um olhar plural sobre o
conceito, propondo a existéncia de Culturas Politicas diferentes que
integram e disputam um mesmo cenario nacional. Dessa forma, se
condicionam a estudarmos o que Berstein chama de familias politicas,
tal qual o comunismo, o liberalismo, o capitalismo e outros grandes
projetos politicos e culturais que disputam a hegemonia nacional.
(MOTTA, 2009, p.20)

Especificamente no que condiz a importancia do conceito para
este trabalho, devemos considerar a existéncia de vetores sociais
responsaveis pela reproducdo das Culturas Politicas, como “familia,
instituicdes educacionais, corporacGes militares, partidos e sindicatos.
(...) A essa lista vale agregar outros vetores de socializagdo, como as
Igrejas, e também adicionar a importancia dos veiculos de disseminacéo
impressos, como periodicos e livros.” (MOTTA, 2009, p.23).

Preocupamo-nos em ndo cairmos no engano de confundir as
politicas culturais do Estado com o conceito de Cultura Politica. A
primeira consiste em um conjunto de ac¢Ges de determinado Estado ou
agente politico direcionadas a cultura. Outro ponto fundamental é nédo
definirmos Cultura Politica como formacdo de Ideologia. A mesma,
dentro da concepgdo marxista de definicdo, pode significar falsa

2 MOTTA, Rodrigo Patto Sé (org.). Desafios e Possibilidades na apropriagio de cultura
politica pela historiografia. IN.: Culturas Politicas na Historia: Novos Estudos. Belo
Horizonte, 2009

% Que por sinal organizou uma coletanea com colaboracdo dos dois historiadores
franceses (Berstein e Sirinelli), Por uma Histéria Politica. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ,
1996.
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consciéncia individual e consequente mascaramento da realidade,
favorecendo a classe dominante a construir falsas representacdes sobre a
realidade escamoteando sua dominagdo e garantindo a obediéncia dos
grupos dominados. Outra definicdo, a ideologia significa um conjunto
de ideias que da forma a determinados projetos politicos e impele a luta
pela conquista do poder politico. Se pensarmos ideologia dentro da
segunda acepc¢do, a mesma enriquece o fendmeno de Cultura Politica.

Pode-se dizer que muitas das culturas politicas consistentes
possuem ideologia, entendida como um sistema de ideias que constitui o
seu cerne. Mas é importante ndo resumir uma coisa a outra, e perceber
gue a cultura politica transcende e vai além da ideologia, aoc mobilizar
sentimentos (paixdes, esperancas, medos), valores (moral, honra,
solidariedade), representacfes (mitos, herdéis) e ao evocar a fidelidade a
tradi¢bes (familia, nacdo, lideres). Toda a forga da categoria cultura
politica reside na percep¢do de que parte das pessoas adere menos pela
concordancia com as ideias e mais por identificar-se com os valores e as
tradicBes representadas pelo grupo. (MOTTA, 2009, p.27-28)

Vale ressaltar que todo acontecimento histdrico € um objeto de
disputas, tanto no campo da historiografia quanto no campo da
memoria, determinantemente na afirmac¢do de uma “verdade” sobre os
fatos. O que salientamos é a importancia de refletirmos sobre a hipétese
de que certos personagens, tal qual Jango, podem ser elogiados ou
duramente criticados conforme o posicionamento perante o fato
histérico. Carlos Fico nos aponta que ‘“no caso de personagens ¢ de
acontecimentos polémicos [tal qual o Golpe de 1964], as disputas de
meméria [e de histdria] podem chegar a dificultar uma compreenséo
objetiva do passado ou, quando certas memorias prevalecem sobre
outras, é possivel que leituras parciais ou tendenciosas se estabelecam
como ‘verdades historicas.” (FICO, 2008, p.67)

Buscamos entender como um presidente da Republica pode ser
derrubado do poder por meio de um golpe de Estado que se declarou
como um contragolpe preventivo, isto é, que o presidente foi deposto,
pois se esperava que O mesmo, junto ou ndo dos comunistas,
proclamasse um golpe de Estado e se perpetuasse no poder, tal qual o
fez seu grande representante politico da politica dita “populista”,
Getulio Vargas (FICO, 2008, p.73). Teoria que, no minimo, €
inconsistente, pois nunca fora provada qualquer possibilidade de um
golpe por parte de Jango e, pelo contrério, é claro que havia um golpe
arquitetado contra seu mandato.

Goulart contava com excelente indice de
popularidade. Introduziu na agenda politica temas
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que a propria ditadura ndo teria como remover e
foi obrigada a enfrentar de algum modo — como a
reforma agraria, a habitacdo popular, ©
analfabetismo e a reforma universitaria, por
exemplo. Ele foi deposto porque deu a impressédo
de fomentar conquistas populares demasiado
amplas que, aos olhos de certos setores da elite,
poderiam levar & radicaliza¢do da democracia. No
contexto da Guerra Fria e sob o influxo do
anticomunismo, isso pareceu intoleravel. Mas ele
também foi deposto por ndo ter sido capaz de
estabelecer uma politica militar satisfatoria — area
para a qual deveria estar muito mais atento em
funcdo de sua importancia e capacidade de
intervengdo na politica. (...) Além de tudo isso,
nunca houve na histdria brasileira um presidente
da Republica que tenha enfrentado uma campanha
externa de desestabilizacdo tdo grande como
Goulart: a campanha de Kennedy contra Castro,
Goulart e [o premié da Guiana Inglesa, Cheddi]
Jagan ndo teve precedente na historia das relacdes
interamericanas. (FICO, 2008, p.75)

Segundo a jornalista Denise Assis, 0 movimento de 31 de margo
ndo foi “um golpe militar conspirativo, mas sim, o resultado de uma
campanha politica, ideolégica e militar travada pela elite organica,
centrada no complexo IPES/IBAD. Tal campanha culminou em abril de
1964 com a acdo militar, que se fez necesséria para derrubar o
Executivo e conter dai para frente a participacdo da massa” (ASSIS,
2000, p.22).

1.1 O governo parlamentarista de Jodo Goulart

O Bloco Multinacional-Associado tomou forca estimulado pela
politica desenvolvimentista de JK, e no inicio dos anos 1960
encontrava-se como o grupo dominante na politica nacional. Essa
legitimidade deu margem para o surgimento de novos agentes politicos
na esfera brasileira, um aparelho modernizante-liberal composto por
civis e militares, corporificando, segundo Dreifuss, uma intelligentsia
empresarial, intelectuais organicos do novo bloco em formacao,
compostos por: “a) diretores de corporagdes multinacionais e diretores e
proprietarios de interesses associados, muitos deles com qualificacdo
profissional; b) administradores de empresas privadas, técnicos e
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executivos estatais que faziam parte da tecnoburocracia; c¢) oficiais
militares.” (DREIFUSS, 1981, p.71)

Esse grupo politico se engendrou no governo de Janio Quadros, a
partir do apoio fundamental de militares idedlogos e fundadores da
Escola Superior de Guerra, como o Coronel Golbery do Couto e Silva,
Chefe de Gabinete da Secretaria Geral do Conselho de Seguranca
Nacional, pelos auxiliares Tenente Heitor de Aquino Ferreira, Tenente-
Coronel Mério Andrazza e Tenente-Coronel Jodo Baptista Figueiredo,
sobrinho do presidente do Banco do Brasil e filho do general Euclides
de Figueiredo; Tenente-Coronel Walter Pires de Carvalho e
Albuquerque, do Servico Federal de Informagbes e Contra-Informaces
— SFICI; General Cordeiro de Farias que presidiu o Estado-Maior das
Forcas Armadas; Coronel Ernesto Geisel, chefe do Servico de
Informagdo do Exército e comandante da guarni¢do chave sediada em
Brasilia; General Orlando Geisel Chefe de Gabinete e Chefe do Estado-
Maior do Ministro da Guerra, Marechal Odilio Denys; General Idalio
Sardenberg, presidente da Petrobras; e do General Ademar de Queiroz,
comandante da guarni¢do da Vila Militar do Rio de Janeiro; General
Hugo Panesco Alvim tornou-se assistente da ESG; General Jodo Punaro
Bley tornou-se diretor do Servico Social do Exército; General Sizeno
Sarmento foi indicado Comandante da Policia de S&o Paulo; o General
Indcio Rolim diretor do Clube Militar; General Pedro Geraldo de
Almeida, Chefe da Casa Militar do Presidente; Brigadeiro Ismar Brasil,
do IBAD, comandante do Estado Maior da Aeronautica; Brigadeiro
Clévis Travassos, ide6logo geopolitico da ESG, diretor da Aviacdo
Civil; e o General Décio Palmeira Escobar, também do IBAD,
designado para o Departamento de Provisdo do Exército. “Janio
Quadros coroou seu apoio militar com os lideres de direita das Forgas
Armadas”. (DREIFUSS, 1981, p.127)

Com a direita no poder, a preocupacao era a estabilidade de um
governo empresarial estdvel, modernizante e contrario & participacdo
popular. Porém, Janio ndo se mostrou tdo habil em gerir os interesses de
seus aliados, fracassando em corresponder as crescentes expectativas da
classe média e da elite burocratica, dificultando a realizagcdo das
reformas exigidas pela comunidade industrial. Em agosto de 1961, apds
sete meses de um governo promissor, mas decepcionante na pratica,
Janio Quadros renunciou, na esperanga de conseguir um retorno pelas
maos do povo e dos empresarios e militares aliados, enquanto seu vice-
presidente, Jodo Goulart, se encontrava em missdo comercial na China.
Todavia, nem 0s empresarios, nem seu partidarios, tampouco seus
ministros militares ndo o reconduziram ao governo, vendo em sua
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rendincia e na auséncia de seu vice-presidente a oportunidade de ocupar
0 campo politico, pois Jodo Goulart tornar-se-ia presidente,
“contrariamente as expectativas dos empresarios multinacionais e
associados, bem como da estrutura militar de direita.” (DREIFUSS,
1981, p.130)

Com a renlncia de Janio Quadros em 1961, Jodo Goulart, seu
vice-presidente, assume o poder mesmo sob o olhar desconfiado e
contrario de grande parte da elite brasileira que associava o vice-
presidente com o projeto getulista de governo e muito ligado aos
movimentos populares. Sua posse foi assegurada, mesmo que sob o
regime parlamentarista, através da Cadeia da Legalidade, articulada por
seu cunhado, o deputado Leonel Brizola. A ascensdo de Goulart ao
poder mostrou a forga que a esquerda trabalhista detinha sob a
populacdo e marcou profundamente um compromisso ético do entdo
presidente com os interesses daquele que o garantiu no poder Executivo.
(FERREIRA, 2003, p. 330).

Seu mandato sob o regime parlamentarista foi seguido de perto
pelos grupos de direita e pelos grupos de esquerda, numa politica de
corda bamba, onde cair para qualquer um dos lados poderia ser
determinante para sua rentincia. De um lado a burguesia liberal, do outro
a promessa das Reformas de Base. Para driblar essas desconfiancas, as
politicas empreendidas por Jango foram, inicialmente, forcadas a
representar o politico desvinculado de sua imagem populista®, getulista.
O bloco nacional-reformista buscou moldar um Estado que
desempenhasse ndo somente um papel nacionalista, mas também
“funcdes distributivas e desenvolvimentistas.” (DREIFUSS, 1981,

2 Jodo Goulart néo pode ser considerado como populista. Conforme Francisco Weffort o
populismo € um “estilo politico manifestamente individualista”, cuja demagogia funda-se
na impoténcia da pequena burguesia, implicando, de qualquer maneira, em uma traicao a
massa popular. O populismo dilui o sentido das contradicbes concretas de classe numa
férmula ampla e vaga denominada povo. CF Weffort, Francisco. Politica de massas In:
Octavio lanni. Politica e Revolugdo Social no Brasil, RJ, Civilizagdo Brasileira, 1965,
p.182-183. CF Weffort. Estado e massas no Brasil. In: Revista da Civilizagdo Brasileira,
RJ, n°7, maio de 66, p.137-158. Segundo posicionamento de Darcy Ribeiro, “o conceito
de populismo (...) parece consistir numa contra imagem correspondente aos paises
atrasados, das formas de lideranca politica tradicional dos regimes republicanos, tal como
estes se tornaram vidveis nos Estados Unidos e na Franca. Nesta acepgdo, o conceito se
refere, de fato, as caréncias de nossos politicos subdesenvolvidos que apelam para a
demagogia, a fim de alcancar o poder ou para manter-se nele. Assim definido, o termo
populismo foi aplicado aos mais diversos protagonistas da vida publica latino-americana,
sem reconhecer suas diferengas nem explorar seu valor explicativo”. RIBEIRO, Darcy. El
dilema de América Latina (Estrutucturas del poder y fuerca insurgentes), 22 Ed. México:
Siglo XXI, 1973. p. 205.
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p.135). Com o rompimento do modelo populista de governabilidade
diante da estrutura sindical, da estrutura operaria, fez com que o Bloco
Oligarquico-Industrial compreendesse que estava perdendo seu controle
sobre o0s acontecimentos, forcando uma segregacdo entre 0S
empresarios, industriais e burgueses do apoio ao governo Goulart,
restando as massas a possibilidade de apoio e mobilizacéo politica. Foi o
surgimento da Frente de Mobilizacdo Popular (FMP) que se dirigiu
contraria ao abuso econ6mico imposto pelas transnacionais, as
oligarquias rurais conservadoras e a organizacao administrativa e socio-
cultural populista. “A FMP incluia a Frente Parlamentar Nacionalista, as
Ligas Camponesas e o0s sindicatos rurais, o Comando Geral dos
Trabalhadores — CGT, o Pacto Unido e a A¢do Sindical — PUA, a Unido
Nacional dos Estudantes — UNE, a Acdo Popular, AP, de orientagdo
catdlica, tendo apoio de oficiais militares nacional-reformistas e do
ilegal Partido Comunista. Para as forcas dominantes tornar-se-ia
imperativo bloquear a consolidagdo da FMP.” (DREIFUSS, 1981,
p.139-140).

No campo da oposi¢do, diversos grupos agiam, porém
descentralizados e completamente desorganizados enquanto comparado
ao FMP. Esses funcionavam como grupos de acdo politica com a
finalidade de minar os interesses e as aspiragdes dos grupos populares e
da politica de Jodo Goulart, através de financiamentos a institui¢des
publicas e privadas, campanhas politicas, cursos e palestras, producéo
de material de propaganda. Os grupos que se destacaram foram: o
Instituto Brasileiro de Acdo Democrética (IBAD); o Conselho das
Classes Produtoras (CONCLAP); a Acdo Democratica Parlamentar
(ADP); 0 Movimento Anti-Comunista (MAC); e o Instituto de Pesquisa
e Estudos Sociais (IPES). O IPES surge como o mais articulado entre
esses grupos de direita, inclusive buscando se distanciar de experiéncias
negativas como as vivenciadas pelo IBAD e pelo MAC. E relevante
salientar que numa das primeiras reuniGes oficiais da Comisséo Diretora
da regional Rio de Janeiro o diretor ipesiano, Glycon de Paiva, afirmou
ser necessario diferenciar o IPES do Movimento Anti-Comunista, uma
vez que sua relacdo poderia ser vista como “letal”. Antdnio Galloti,
também diretor do Instituto, propde que “todo membro do IPES,
acusado de pertencer ao MAC deve defender-se. Mas na defesa, nem
positiva, nem negativamente, deve fazer a menor referéncia ao IPES". %
Quanto ao Instituto Brasileiro de Acdo Democrética (IBAD), suas

2 Beuniéo da Comissdo Diretora do Rio de Janeiro. 05 de fevereiro de 1962. Fundo
IPES. Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
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atividades foram contemporéneas, entretanto, apesar da afirmativa de
Dreifuss sobre os dois grupos agirem como um bloco de interesses
s6lidos, a acdo do IPES apds a instalagio da Comissdo Parlamentar de
Inquérito (CPI) que investigou a acdo do IBAD nas eleicBes
parlamentares de 1963, foi de silenciar qualquer aproximacdo com as
acdes do IBAD.?
O pais entrava no ano de 1962 em um turbilhdo politico, o
grupo capitalista multinacional e associado estava desestimulado com a
hipotese do poder Executivo assumir o projeto desenvolvimentista sem a
participagdo dos setores empresariais. Esse posicionamento foi
defendido duramente pelo Marechal Ignacio José Verissimo durante
uma reunido da FIESP:
Quando brasileiros presenciam, sem piscar 0S
olhos, a acdo do Estado para se tornar chefe
supremo do ferro através do complexo de Volta
Redonda e da Companhia Vale do Rio Doce, o
chefe supremo do transporte ferroviario através da
Rede Ferroviaria Federal, o grande construtor de
navios através da Loide, ITA, Navegagdo do Prata
e Navegacdo da Amaz6nia, o chefe supremo de
um série completa de atividade econdmica através
dos Institutos do Sal, Pinho, café , Aclcar e outros
e, mais ainda, para se tornar proprietario de
estacdes de radio, jornais, apropriando-se de
empresas de energia elétrica e tornado-se o
produtor Unico de petr6leo, possuindo industrias
produtoras de &lcali, automdveis, alimentos,
calgados etc., quando brasileiros presenciam tais
acontecimentos sem se perturbar, entdo eles estdo
cometendo ‘harakiri moral.?®

As bases desse posicionamento foram objetivadas, em certa
medida, pela Comissdo Mista Brasil-Estados Unidos de
Desenvolvimento Econdmico, criada em dezembro de 1949 durante o
regime do presidente Dutra. Segundo dados levantados por Dreifuss, a
equipe brasileira era composta pelos tecnoempresarios Ary Frederico
Torres, presidente da equipe, Roberto Campos, responsavel pelos

% Reunides da Comissio Diretora do Rio de Janeiro, 08 de Outubro de 1963; Comissdo
Diretora de Sao Paulo, 16 de Maio de 1963; Comissdo Executiva do Rio de Janeiro, 27 de
Agosto de 1963; e Comissdo Executiva de S&o Paulo, 16 de Setembro de 1963.

% 0 Estado de S. Paulo, de 20 de fevereiro de 1963.
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Assuntos Econémicos), Lucas Lopes das Questdes Técnicas, Glycon de
Paiva, responsavel pelos Assuntos de Geologia e Mineracdo e Valentim
Boucgas dos Assuntos Financeiros. Nessa comissdo que se formou a
relacdo entre Roberto Campos, Glycon de Paiva e dos redatores Paulo
de Assis Ribeiro e Coronel Mario Poppe de Figueiredo, da Escola
Superior de Guerra, todos futuros membros do IPES. Dessa Comisso
surgiu o Banco Nacional de Desenvolvimento (BNDE), criado para dar
suporte financeiro a investidores privados, em sua maioria de
companhias multinacionais. “O primeiro diretor econdmico do BNDE
foi Roberto Campos, enquanto Glycon de Paiva tornava-se diretor
técnico. Roberto Campos foi designado presidente do BNDE durante o
governo de Juscelino Kubitschek.” (DREIFUSS, 1981, p.75)
Com as analises do BNDE, da CEPAL e da Escola Superior de
Guerra, foram estabelecidas as bases do Plano de Metas de JK, primeiro
projeto politico que visava introduzir a logica empresarial do Bloco
Multinacional-Associado, através do investimento em cinco setores-
chaves: energia, transporte, alimentacdo, indudstrias basicas e educacéo
(DREIFUSS, 1981, p.75-76). Foram esses mesmos tecnoempresarios
que, em 1962, constituiram o corpo ideol6gico da campanha contra o
governo “populista” de Jodo Goulart, até sua derrubada em 1964. Em
contrapartida, 0 movimento operario se radicalizou e diversas greves
eclodiram por todo o territorio nacional, convocadas pela Confederacdo
Nacional dos Trabalhadores da IndUstria e pelo Pacto de Unidade e
Acao (PUA), exigindo melhorais salariais - que foram vencedoras com a
implementacdo do 13° saldrio para os trabalhadores urbanos. Em
setembro do mesmo ano, novamente as greves explodiram, mas dessa
vez a exigéncia era a antecipacdo do plebiscito que decidiria sobre o
sistema de governo que deveria ser adotado no pais: Parlamentarismo ou
Presidencialismo. No texto Manifesto a Nacdo, assinado por Dante
Pelacani, Oswaldo Pachedo e mais 23 lideres sindicais, Integrantes do
CGT, 0 apoio ao presidente é exposto abertamente:
COMO previmos, em Nossos pronunciamentos, se
trama contra a legalidade constitucional, se
pretende implantar uma ditadura reacionaria,
acobertada pelo conselho de ministros composto
de inimigos jurados de nosso progresso, de nossa
independéncia e tranquilidade (...) Animados com
essa votacdo, querem as forgas golpistas constituir
um conselho de ministros entreguistas e obrigar o
presidente da repUblica sanciona-lo. Neste
momento, apoiamos as enérgicas declaracbes do
presidente e estamos coesos em torno de que ndo
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transija nem compactue com esses inimigos de
nossa Patria e de nosso Povo. Estejam certos de
que os trabalhadores e de mais forgas patriéticas
civis e militares ndo permitirdo que seja rasgada a
Constituicdo e se introduza no poder 0s que nos
querem esmagar e amordacar.”’

O proletariado se fortalecia e amadurecia politicamente,
formando diversas entidades de classe, como o Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT), o Pacto da Unidade e Acgdo (PUA) e outras
associacdes regionais. A instabilidade social no final dos anos 1962,
agravada pela vitéria esmagadora do PTB nas elei¢des de outubro,
guando 0s mesmos duplicaram sua bancada no Congresso,
intensificando as reivindicagdes pelas reformas de base e o retorno ao
Presidencialismo. “Apesar da oposicao de dirigentes do PSD, da UDN e
do PSP (Partido Social Progressista, chefiado por Ademar de Barros),
ndo restou entdo ao Congresso, como alternativa, se ndo discutir e
aprovar, entre 14 e 15 de setembro a emenda do senador Benedito
Valadares a um projeto do deputado Gustavo Capanema, fixando a data
do plebiscito para 6 de janeiro de 1963” (BANDEIRA, 1989, p.63). Era
a restauracdo informal do presidencialismo.

E nessa conjuntura que no inicio dos anos 1960 que
identificamos o surgimento do ja citado Instituto de Pesquisa e Estudos
Sociais e sua importancia no desenrolar do governo Jango.

1.2 O que éo IPES?

O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais (Ipés)
tomou como sigla 0 nome da arvore originaria das
matas da Bahia e do Espirito Santo, primeiro,
porque, sem acento, Ipes, resultava em um fonema
sem imponéncia ou sonoridade. Segundo, por ser
a arvore simbolo do Pais (segundo defini¢do do
dicionario Aurélio Buarque de Holanda: “o ipé ¢
considerado a arvore nacional”), o que caia como
luva no exacerbado espirito nacionalista do grupo
fundador da instituicdo, criada com o propdsito de
desestabilizar o governo Jodo Goulart, o qual
acusavam de estar prestes a implantar o
comunismo no Brasil. Outra razo, essa carregada
de simbologismo, por ser o ipé uma arvore

2" Diario de Noticias, Rio de Janeiro, 5 de Julho de 1962.
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resistente e que para florir perde as folhas. Na
teoria, era o que pretendiam: derrubar o poder
para fazer florir uma ‘nova’ sociedade a imagem e
semelhanga dos seus idealizadores. Burguesa e,
acima de tudo, voltada para a defesa do capital.
(ASSIS, 2000, p.13)

Em 9 de dezembro de 1961, a partir da escritura de uma certidao
emitida pelo cartdrio de Sebastido de Magalhdes Medeiros, oficial
vitalicio do 4° Registro de Titulos e Documentos, situado na cidade de
S40 Paulo, sob 0 n° de ordem 8.484 no Livro A, que surge o IPES. Uma
sociedade, pelo menos no papel, “civil sem fins lucrativos com tempo
indeterminado, de carater filantrdpico e intuito educacional, e tendo por
finalidade a educac@o cultural, moral e civica dos individuos.” Com
nimero de sécios ilimitados. Formado por membros do empresariado
multinacional e associado, de religiosos, profissionais liberais, politicos
e militares. Os membros militares, no principio, eram compostos, em
sua maioria, de oficiais reformados, que angariaram ao longo dos meses
novos oficiais ao quadro do Instituto. Entre membros do grupo
destacam-se: Golbery do Couto e Silva, Jodo Baptista Leopoldo
Figueiredo?, Jodo José Batista Tubino®®, Heitor Ferreira de Aquino®,
Reinaldo de Carvalho®, os empreséarios Israel Klabin®, Anténio

%8 Jodo Baptista Figueiredo era representante do Banco Itad e da Scania, além de ser tio
do futuro Presidente da Republica, Jodo Figueiredo.

 Jodo Batista Tubino foi um general brasileiro de grande importancia nas Forcas
Armadas e foi eleito indiretamente, como governador bidnico de Alagoas em 1966.

% Militar que trabalhou como assistente de Golbery do Couto e Silva no SNI e no
gabinete do Presidente da Republica Ernesto Geisel. Foi tradutor de livros em inglés e um
dos principais responsaveis pela documentacdo presente nos livros do jornalista Elio
Gaspari sobre o periodo ditatorial brasileiro 91964-1985).

%! Reinaldo Joaquim Ribeiro de Carvalho Filho comandou o Centro de Aviacéo Naval de
Santa Catarina, entre 1935 e 1937. Dois anos depois assumiu o comando do Correio
Aéreo Naval. Com a criagdo da pasta da Aeronautica em janeiro de 1941, integrou-se ao
novo ministério. Comandante da Escola de Comando e Estado-Maior da Aeronautica no
Rio de Janeiro (1950-1953) e da Il Zona Aérea (1953-1955), apoiou 0 Movimento do 11
de Novembro, que, afastou Carlos Luz, presidente da Republica interino, acusado de
envolvimento numa conspiragdo que visava impedir a posse de Juscelino Kubitschek.
Durante o governo de Jango foi ministro da Aeronautica entre julho de 1962 e junho do
ano seguinte, quando o presidente promoveu ampla reforma em seu ministério,
substituindo todos os titulares. Com o golpe militar de 31 de marco de 1964, que
derrubou Goulart, foi afastado do cargo, pedindo, em seguida, transferéncia para a
reserva.

%2 |srael Klabin chefe da empresa Klabin S.A. de celulose e técnico ambiental.
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Gallotti**, José Ermirio de Morais®, Gilbert Hubert Jr*®, Walter Moreira
Sales®, Eugénio Gudin®’, Roberto Marinho®®, Roberto Campos®, Pery
Igel e Henning Albert Boilesen®, os politicos Paulo Maluf e Antonio
Carlos Magalhades, além de profissionais liberais, como Glycon de
Paiva®, Mério Henrique Simonsen*’, Candido Mendes™®, Jorge Oscar de

% Antonio Galloti era sécio da Light.

34 José Ermirio de Morais, fundador do grupo Votorantin

* Empresario dono das Listas Telefonicas Brasileiras S.A.

% Foi Ministro da Fazenda no governo Jodo Goulart, dono do conglomerado financeiro
Unibanco, diplomata que exerceu profissédo de embaixador nos Estados Unidos durante a
década de 1950 e grande negociador financeiro. Pai do atual presidente do Banco Itau
Unibanco Pedro Moreira Salles e dos cineastas Jodo Moreira Salles e Walter Salles.

% Eugénio Gudin foi um economista e Ministro da Fazenda durante o governo de Café
Filho. Foi professor da Universidade do Brasil, Vice-presidente da Fundagdo Getulio
Vargas e criador do Instituto Brasileiro de Economia e da P6s-Graduagdo em Economia.
* Dono do jornal O Globo, fundado por seu pai, ampliou 0s negdcios da familia com a
expansdo para o radio e para a televisio (em 1965). E posteriormente criou um
conglomerado de empresas de comunicagdo sobre a batuta da Rede Globo, que se
conhece como Organizagdes Globo.

% Foi um economista, diplomata, empresario e deputado federal anticomunista. Membro
da Academia Brasileira de Letras e um dos principais pensadores do liberalismo no
Brasil.

“0 Os dois dltimos nomes se tornaram mais conhecidos devido ao lancamento do
documentario Cidadao Boilesen. Vinculados as empresas Ultra e Ultragés. Boilsen ficou
conhecido por participar de sessdes de torturas e acabou sendo justicado por membros do
Movimento Revolucionario Tiradentes (MRT) e da Alianga Libertadora Nacional (ALN)
em 1971. (SPORH, 2011, p.10-11)

“! Pioneiro no pais em pesquisa geolégica, cientista e um dos descobridores de petréleo
na Bahia e do manganés no Amap4, foi defensor intransigente da coexisténcia de capitais
estrangeiros para o desenvolvimento dos recursos minerais no pais e do controle da
natalidade. Em 1951, fez parte da Comissdo Mista Brasil-Estados Unidos para o
Desenvolvimento Econdmico e, com sua experiéncia na area de mineracéo chegou a ser
consultor, depois, diretor da Companhia Vale do Rio Doce.Em 1954, fez o curso da
Escola Superior de Guerra (ESG) e serviu no Conselho Federal de Economia. Em 1956,
ocupou outro posto no governo, dessa vez na presidéncia do Banco Nacional do
Desenvolvimento Econdmico (BNDE).

“2 Mario Henrique Simonsen futuro presidente do Banco Central, Ministro da Fazenda de
Geisel e Ministro do Planejamento de Figueiredo, era ligado ao grupo Banco Bozano e
professor de economia da Fundagdo Getulio Vargas e na Universidade de Brasilia e era
oficial da Marinha.

4 candido Antonio José Francisco Mendes de Almeida, doutor em direito pela
Faculdade Nacional de Direito da Universidade do Brasil, atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Durante a década de 1950 participou da fundacdo do
Departamento de Histéria do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB). Em
1961 assumiu o cargo de chefe de Assessoria Técnica do presidente Janio Quadros
(1961). Apos o golpe de 1964, empenhou-se em lutar, ao lado da Igreja Catdlica, na
defesa de presos e perseguidos politicos, buscando o fim dos crimes politicos e a
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Melo Flores* e Paulo Assis Ribeiro*, José Bento Ribeiro Dantas*, e 0s

escritores Paulo Rubem Fonseca, Fernando Sabino e Raquel de Queiroz.

O IPES atraiu, inclusive, organizacdes privadas entre seus

quadros de patrocinadores e parceiros como o Rotary Club, o Lyons

Clube e o Centro Dom Vital, de leigos catolicos. (DREIFUSS, p.179-

180) Além de entidades de cunho feminino como a Campanha da

Mulher pela Democracia, idealizada por Glycon de Paiva, do Rio de

Janeiro. Estes grupos de mulheres assumiram diversos nomes de acordo

com suas regides: Liga da Mulher pela Democracia — MG; Acéo

Democrética Galdcha — RS; Movimento Civico Cearense — CE; Cruzada
Feminina de Pernambuco — PE; Unido Civica Feminina — SP.

Eram responsaveis por organizar doagdes de

roupas e mantimentos para comunidades carentes,

levar a fé cristd para os lares brasileiros, lutar em

defesa da democracia — jargdo para esconder a

faceta anticomunista -, ministravam oficinas como

de artesanato e costura, eram responsaveis pela

distribuicdo das doagBes do programa Alianca

para o Progresso, além de difundir a campanha de

controle populacional, de redugdo da taxa de

natalidade. Defendiam a familia e a moral crista e

foram responsaveis por certos atos de expressao

como impedirem que a atriz Norma Bengel

entrasse no Estado de Minas Gerais por aparecer

nua em um filme, realizar através de andincios nos

jornais uma campanha contra o palavrdo no teatro,

retirar de circulagdo uma edicdo da Revista

Realidade, que apresentava em uma de suas

matérias um parto. Publicavam seus compilados

manutencdo do Estado de direito. Em 1988 foi fundador do Partido da Social
Democracia Brasileira (PSDB) e no ano seguinte assumiu a cadeira 35 da Academia
Brasileira de Letras (ABL) e tornou-se membro do Conselho da Universidade das
Nagdes Unidas, sediada em Toquio. Em 1992 tornou-se presidente do senior
board do Conselho Superior de Ciéncias Sociais da UNESCO.

“ Jorge Oscar de Mello Flores, fundador da Fundagéo Getlio Vargas e coordenador do
escritério de Brasilia, que funcionava junto a Federacao das IndUstrias.

** paulo Assis Ribeiro foi educador da PUC e criador do curso de Mestrado em
Educacéo.

“ José Bento Ribeiro Dantas era presidente da Companhia Aérea Cruzeiro do Sul, e
marido da vice-presidente do CAMDE, Eudoxia Ribeiro Dantas, e sua colaboragéo foi
fundamental para a realizagdo do golpe civil-militar, pois os oficiais do exército e os
membros do Ipés e da CAMDE precisavam se deslocar para os demais estados a fim de
realizarem as articulages necessrias, e o Sr. Dantas ndo regateava passagens. (ASSIS,
p.59)
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de noticias, debates e criticas no periddico Sintese
Semanal.” (ASSIS, 2000, p.54-56)

Segundo Dreifuss, 0 que permitia que membros tdo heterogéneos,
pertencentes a grupos sociais distintos se relacionassem eram suas
“relagdbes economicas multinacionais e associadas, 0 seu
posicionamento anticomunista e a sua ambicdo de readequar e
reformular o Estado” (DREIFUSS, 1981, p. 163). O IPES estava
organizado em escritdrios regionais espalhados pelo pais, com destaque
para o0 escritério da Guanabara e Sdo Paulo. Além de
escritorios/representacdes em Porto Alegre (IPESUL), Belo Horizonte
(IPES Minas — Novos Inconfidentes), Recife (IPES Pernambuco),
Curitiba (IPES Parana), Manaus (IPES Manaus), Santos (IPES Santos),
e Belém. Contavam ainda com o escritorio de Brasilia, coordenado pelo
advogado Jorge Oscar de Mello Flores, que funcionava junto a
Federacdo das IndUstrias. (DREIFUSS, 1981, p. 172-184).

O IPES-Guanabara, localizava-se no 27° andar do Edificio
Avenida Central, na Avenida Rio Branco, 156. O escritério de Séo
Paulo, na Avenida Brigadeiro Luiz Antonio, 154, 16° andar. Em Belo
Horizonte, o IPES operava na Avenida Afonso Pena, 867, 11° andar. O
IPESUL operava no Edificio Palacio do comércio, 4° andar. Em
Curitiba, dividia a sede com o IBAD/MAC/OPAC no edificio Asa, na
Rua Voluntérios da Pétria.*’

Dividiam suas atividades entre cinco frentes de acdo: Agdo no
meio estudantil e cultural; Mobilizacdo das classes médias e apoio
feminino; Contencdo camponesa; Acdo entre as classes trabalhadoras
industriais; e a Acdo politica nos partidos e no Congresso (DREIFUSS,
1981, p. 282-328). Todas as suas atividades estavam sujeitadas por essas
grandes areas de atuacéo, incluindo a selecdo de filmes posteriormente
analisados. Sua base tedrica e regulamentar, segundo seu documento
oficial, “Defini¢do de Atitudes”, eram a enciclica Mater et Magistra, do
Papa Jodo XXIII, e o Programa Alianca para o Progresso, criado pelo
governo de John Kennedy, nos Estados Unidos.

A Alianga para o Progresso surgiu a partir do programa “Comida
para a Paz” durante o governo de Janio Quadros. George McGovern,
diretor do programa, Richard Goodwin, futuro secretério assistente de
Estado para Assuntos Interamericanos, e Arthur Schlesinger Jr., que
escrevia discursos para Kennedy e seria seu assistente especial para a
América Latina, visitaram a SUDENE, em fevereiro de 1961, entdo

“7 politica e Negdcios. S&o Paulo, 19 de agosto de 1963, p.30
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dirigida por Celso Furtado, para conhecer a situacdo do Nordeste que
chamou a atencdo estadunidense devido aos avancos das Ligas
Camponesas e da influéncia “comunista” na regido. A partir dessa visita
0 modelo para o Brasil da Alianca pra o Progresso foi discutido,
segundo Celso Furtado “a sonhada versdo latino-americana do Plano
Marshall”. (FICO, 2008, p.28). Foi langado oficialmente em 13 de
margo de 1961, na presenga de embaixadores de todo o continente. No
discurso de Kennedy proferido no Saldo Leste da Casa Branca, usado
para grandes reunifes, mencionou-se sobre 0s personagens esperados
(Bolivar, Juarez, Marti), reconheceu-se a antecedéncia do majestoso
conceito da Operagdo Pan-americana de JK, foi logo em seguida
retransmitido pela Voz da América em espanhol, portugués e francés:
(...) se formos bem-sucedidos, se nosso empenho
for arrojado o suficiente e determinado o
suficiente, entdo o final desta década sera marcado
pelo inicio de uma nova era na experiéncia
americana. Os padrdes de vida de cada familia
americana estardo no auge, a educacdo basica
estara disponivel para todos, a fome serd uma
experiéncia esquecida, a necessidade de ajuda
externa macica serd passado, muitas nagOes terdo
entrado em um periodo de crescimento auto-
sustentavel e mesmo que ainda haja muito a fazer,
cada republica americana serd a mestra de suas
proprias revolugao’ (FICO, 2008, p.27).

Mas o projeto mostrou-se uma medida politica para conter a
ameaca comunista na América Latina, procurando evitar uma
disseminacdo do efeito Cuba nos outros paises. Em contrapartida, os
Estados Unidos ajudariam paises sul-americanos em certos setores
estratégicos para os seus governos. Furtado frustra-se com o caminhar
do programa:

Surpreendeu-me que 0os membros da misséo (...),
que certamente haviam sido amplamente
assessorados por agentes da CIA, ndo
compreendessem qudo contraproducente seria
encher o Nordeste de tabuletas da Alianca para o
Progresso, alardeando pequenas obras de fachada
(...). as autoridades norte-americanas  se
consideravam com o direito de contrapor-se e
sobrepor-se as autoridades brasileiras (...) para
alcancar seu objetivo de ‘deter a subversdo no
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hemisfério. (FURTADO, Celso APUD. FICO,
2008, p.28)

Kennedy via na América Latina um alvo em potencial para as
aspiracGes comunistas, principalmente ap6s a derrota que sofreu perante
Cuba e a Crise dos Misseis. Portanto, a Alianca para o Progresso
funcionaria como um instrumento de controle da América Latina no
contexto da Guerra Fria. Com seu assassinato, em novembro de 1963,
seu vice-presidente, Lyndon Johnson, manteve a Alianca para o
Progresso e sua moldura doutrinaria antiinsurrecional. Essa doutrina
global, que articulava a seguranga interna da regido a necessidade de
combater a pobreza, identificada como motivadora de regimes
esquerdistas, levaria Johnson a buscar o envolvimento de lideres civis
norte-americanos, especialmente empresarios, na causa anticomunista.
Com isso, a Alianga para o Progresso comeca a receber influéncia de
homens como o banqueiro do Chase Manhattan, David Rockfeller e
representantes de corporagdes importantes, como a Standard Oil e a
International Telephone and Telegraph. (FICO, 2008, p.31-32).

Sua administracdo seguia uma organizacdo bem rigida,
delimitada por um Conselho Orientador — CO, um Comité Diretor — CD
e um Comité Executivo — CE. O Conselho Orientador era o principal
6rgdo do Instituto e era o responsavel pela elaboracdo das diretrizes
gerais que seriam executadas, tanto pelo Comité Diretor, quanto pelo
Comité Executivo. Possuiam um Conselho Orientador Nacional, eleito
por seus membros com um presidente nacional e dois vice-presidentes,
um representando o escritério de Sdo Paulo e outro o da Guanabara. Era
composto por quarenta membros, que também participavam como
membros dos comités regionais de dire¢do, e tinham como
especificidade eleger o Comité Diretor Nacional. Era esse comité o
responsavel pela elaboracédo das atividades dos Grupos de Estudos e dos
Grupos de Acéo do IPES.

Ja o Comité Executivo Nacional — CEN, elaborava as diretrizes
que seriam seguidas pelos Comités Executivos regionais — CE. Tinham
por finalidade elaborar e submeter ao Comité Diretor as atividades a
serem realizadas. Eram nos CE que eram aprovados 0s projetos e
orcamentos para as atividades do IPES. Seus membros e afiliados eram
representantes tanto de grandes corporag6es industriais e comerciais no
Brasil, quanto no exterior, tais como o Conselho das Classes Produtoras,
CONCLAP, a Federagdo das Industrias do Rio e S&o Paulo, o Business
Group for Latin América — BGLA, sob lideranca de David Rockfeller.
(DREIFUSS, 1981, p.169-171).
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Outro 6rgdo administrativo do IPES era o Conselho Fiscal,
coordenado nacionalmente por José da Costa Boucinhas e Eduardo
Sampaio, advogados e contadores com reconhecida atuacdo nacional.
Mas nota-se afirmar que grande parte das financas do IPES sio
derivadas de doacOes e mensalidades de seus membros. Muitas grandes
empresas sediadas no Brasil eram fornecedoras de quantias para
manutencéo e financiamento das atividades do grupo, tais como: Listas
Telefonicas Brasileiras*®, Light*”®, Cruzeiro do Sul®, Refinaria Uni&o™,
ICOMI®, Lojas Mesbla, Sorvete Kibom entre outras.

“ A Listas Telefonicas Brasileiras S.A. (LTB) tinha como principal atividade o
langamento de guias telefnicos. Fundada em 1947 pelo norte-americano Gilbert Huber,
se associou logo em seguida @ Companhia Telefonica Brasileira, de capital canadense.
Quando a CTB foi anexada pela Unido, a LTB adquiriu as a¢fes dos canadenses. Em
1957, Hubert retirou-se do negdcio e passou o comando para seu filho Gilberto Hubert Jr,
nascido em Séo Paulo. A empresa cresceu e, em 1970, o grupo LTB tinha uma gréfica e
trés editoras, chegando a produzir 42 guias telefonicas com tiragens de 3,8 milhdes de
exemplares.

“ A histéria da centenéria Light comegou, na verdade, no Canada. Em 1899, foi criada a
The Séo Paulo Railway, Light and Power Limited, na cidade de Toronto, que incorporou
em 1904 a The Rio de Janeiro Railway, Light and Power Company Limited. Nas décadas
de 40 e 50, a empresa inaugurou quatro usinas (Fontes Nova, Santa Cecilia, Vigério e
Nilo Pecanha), concluiu a ligagdo do circuito transmissor Paraiba-Triagem e as obras do
desvio Paraiba-Pirai, utilizando as aguas desses rios para ampliar a capacidade instalada
do Complexo de Lajes. Em 1956, a sede foi entdo transferida para o Brasil pelo dono, o
grupo Brascan, e s6 em 1967 o nome foi traduzido para Light Servigos de Eletricidade
S/A.

% primeira empresa de transporte aéreo a voar no Brasil, a Cruzeiro do Sul nasceu da
associagdo do Conde Pereira Carneiro com Herm Stolz, Fritz Hammer e Max Sauer e
iniciou suas operagdes em fevereiro de 1927 como subsidiaria da Deutsche Lufthansa. A
rota aérea foi inaugurada com o hidroavido bimotor Dornier Wal e, durante muitos anos,
a empresa era mais conhecida como Sindicato Condor. Sua primeira linha foi a ligacdo de
Porto Alegre as cidades de Pelotas e Rio Grande, no Rio Grande do Sul. Meses mais
tarde, a rota foi prolongada até o Rio de Janeiro, com escalas em Floriandpolis e Sdo
Francisco do Sul, em Santa Catarina; Paranagua, no Parana; e Santos, em Sdo Paulo.
Depois de estender sua rede aérea para outros estados, como Rio Grande do Norte e Mato
Grosso, em 1934 a Cruzeiro do Sul estabeleceu a primeira rota internacional ao estender
a ligacdo Rio-Porto Alegre até Buenos Aires e, no ano seguinte, para Santiago do Chile.
Com a segunda Guerra Mundial, os EUA e paises aliados forcaram a empresa a abrir méo
da parceria com a Alemanha e investiram na reformulacéo das aeronaves e na renovagéo
de seu corpo técnico, incluindo no negécio a permissao de operar nas linhas Washington
e Nova York. Na década de 1960, a Cruzeiro sofreu nova transformacéo e, operando ha
muitos anos em varias cidades brasileiras, num total de 94 localidades, deixou de atender
a varias cidades do interior. Por fim, ao passar por violenta crise no final dos anos 1970,
foi adquirida pela Fundagdo Rubem Berta, da Varig (98,86% das acOes ordinarias). A
incorporagdo integral s6 se deu em 1992, quando o entdo presidente da Fundacdo Rubem
Berta, Rubel Thomas informou que a medida seguia a ‘tendéncia concentradora’ do
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Entre as suas subsididrias podemos apontar o Fundo de Acéo
Social (FAZ), criado em marco de 1962 com a ajuda do governo
estadunidense como uma medida estratégica perante o Brasil no campo
da Guerra Fria. Os empreséarios deveriam investir nesse mercado
guinando sua influéncia aos Estados Unidos. “Duzentas e noventa e sete
corporacdes americanas deram apoio financeiro ao IPES. Cento e uma
empresas de outras proveniéncias deram contribuicdo adicional.”
(DREIFUSS, 1981, p.206) A Konrad Adenauer Stiftung, 6rgdo do
Partido Democrata Cristdo da Republica Federal da Alemanha, também
colaborou com o IPES (e com o governador de S&o Paulo, Ademar de
Barros), através das empresas Mannesmann e da Mercedes Benz.
(BANDEIRA, 1989, p. 67-68)

O préprio IBAD foi um importante canal para angariar fundos
direcionados por empresas estrangeiras: Texaco, Shell, Esso Brasileira,
Standard Oil of New Jersey, Texas Oil Co., Gulf Qil, Bayer, Enila,
Shering, Ciba, Gross, General Electric, IBM, Remington Rand, AEG,
Coty, Coca-Cola, Standard Brands, Cia de Cigarros Souza Cruz, Belgo
Mineira, U.S. Steel, Hanna Mining Corp., Bethlehem Steel, General
Motors, Willys Overland e o IBEC. (DREIFUSS, 1981, p.207)

Glycon de Paiva, um dos principais nomes do IPES, descreve o
grupo como um governo paralelo com a intencdo de formar quadros
para a prética politica. Segundo sua Ata de Fundagdo, seus objetivos
eram: “Por meio de pesquisa e livre discussdo, pretendemos chegar a
conclusdes e recomendacdes quanto a diretrizes das atividades
econbmicas, no sentido de contribuir para o fortalecimento da

quadro mundial do transporte aéreo. Ap6s a fusdo o nome da Cruzeiro do Sul desaparece
em detrimento da marca Varig.

L A Refinaria e Exploracdo de Petréleo Unido foi fundada por Alberto Soares de
Sampaio e na década de 1970 era presidida pelo seu genro, o industrial Paulo Fontainha
Geyer. Acordo firmado pelo empresario com a Petrobras, a Companhia Sdo Fernando de
Administracéo e Participagdes (Walter Moreira Salles) e a Companhia Brasileira de
ParticipacOes (Peri Igel) deu origem a um complexo petroquimico cujo objetivo era
abastecer as necessidades do mercado brasileiro até 1975. Eleito Homem de Visdo de
1969, pela Revista Visdo, o presidente da Refinaria Unido é considerado um dos
implantadores da industria petroquimica no pais.

52 A IndUstria e Comércio de Minerais (ICOMI), do Grupo Caemi, chegou a0 Amapa em
1946 e levou aquela remota regido uma grande mao-de-obra atraida pelos altos salarios
pagos pela empresa e uma série de vantagens, incluindo moradia, assisténcia médica e
ensino para os filhos. Responsavel pela exploragdo de manganés na regido, a ICOMI fez,
junto com a Marinha, o balizamento do Canal Norte com o Rio Amazonas e construiu
fardis no local possibilitando a entrada dos navios petroleiros. E, ainda a ferrovia que liga
a antiga Vila da Serra do Navio ao Porto de Santana, através de 200 quilometros dentro
da floresta.
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Democracia brasileira.” Dessa forma, defendiam a aceleragdo do
desenvolvimento nacional, uma melhor distribuicdo de renda, elevar o
padrdo de vida da populagdo e preservar a unidade nacional, conciliando
com uma politica de integracdo com as regides menos desenvolvidas.
(ASSIS, 2000, p.22)

Suas atividades foram efetivamente divididas em 10 frentes que
deveriam ser impostas pelos Grupos de Trabalho do IPES: a) Publicaco
e Divulgacdo, no qual o IPES através de uma vasta rede de parcerias
com editoras, jornais e outros canais midiaticos de grande circulagcdo em
territério nacional defendiam seus posicionamentos perante a livre
empresa, 0 anticomunismo, a democracia, 0 antipopulismo. b)
Educacdo, com a disseminacdo de cursos de formacdo, tanto em
sindicatos, quanto grupos de classes, empresas, universidades. c)
Trabalho Sindical, com a promocdo de um modelo sindical
“verdadeiramente democratico e dindmico”, pautados nos principios
morais da Enciclica Mater et Magistra e da politica liberal. d)
Assisténcia Social, com a formagdo de quadros assistencialistas nas
areas de conflitos chaves. E) Atividades Econdmicas, com a divulgacdo
de um modelo de capitalismo liberal e de livre iniciativa nas empresas.
F) Levantamento e Conjuntura, com a analise de perto dos
acontecimentos e problemas politicos, tanto nacionais quanto
internacionais, visando desenvolver pesquisa e avaliagbes para sanar
problemas de ordem econdmica, politica e social. G) Estudos, com a
avaliacdo das reformas institucionais e estruturais necessarias ao
desenvolvimento econémico e ao progresso social do Brasil, dentro de
um regime democratico. H) Editorial, com a publicacédo e divulgacdo de
livros, pecas teatrais, programas de televisdo e filmes. 1) Escritorio de
Brasilia, onde procurava estabelecer as devidas ligagdes com os 6rgéos
de governo e contatos com entidades politicas. J) Integracdo, com
politicas de aumento de seu nimero de membros e, consequentemente,
obtencdo de recursos para as atividades do instituto. (DREIFUS, 1981,
p.184-185)

Para executar tais atividades, o IPES dividiu-se entre seus
escritérios da Guanabara e de S&o Paulo em seus grupos de a¢do: Grupo
de Levantamento e Conjuntura — GLC, liderado por Golbery do Couto e
Silva, com a responsabilidade de elaborar diretrizes e avaliagdes
politicas que seriam encaminhadas aos demais grupos™.

% O GLC examinava os seguintes jornais: Jornal do Brasil, Jornal do Comércio, O
Jornal, Diario de Noticias, Diario C@rioca, Correio da Manha, O Globo, O Dia, Tribuna
de Imprensa, Gazeta de Noticias, Ultima Hora (todos do Rio de Janeiro), Jornal do
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A tarefa imediata desse grupo, que era também
chamado de Grupo de Pesquisa, era acompanhar
todos os acontecimentos politicos em todas as
areas e setores, avaliando, apurando e fazendo
estimativas quanto a seu impacto politico e
esbocando mudancas taticas para acompanhar a
evolucdo de qualquer situacdo e influenciar seu
processo(DREIFUSS, 1981, p.186)

Outro 6rgdo do IPES era o Grupo de Assessoria Parlamentar —
GAP, o “escritorio de Brasilia”. Atuava junto ao escritdrio da Federacdo
das Industrias em Brasilia no assessoramento das atividades de politicos
simpatizantes, fornecendo coordenacdo politica da campanha anti-
goulart em Brasilia; Grupo de Publicacdo e Editorial — GPE, responsavel
pela elaboracdo, traducdo e planejamento de material grafico que
acompanhava a atividade de grupos como o GOP, GED, GAP e o
Integracdo. Do GPE faziam parte proprietarios e diretores de
companhias editoriais como Gilbert Hubert Jr, da Editora Agir20, o
diretor da Reader’s Digest Publications do Brasil, Tito Leite, e 0
proprietario da Editora Nacional, Otales Ferreira, entre outras; Grupo de
Estudo e Doutrina — GED, responsavel pela elaboracdo de estudos que
serviriam como diretrizes a longo prazo e pela orientacdo e estudos de
projetos e propostas apresentados pelo Escritorio de Brasilia. Eram
responsaveis pela publicacdo de trés manifestos ideoldgicos: Que é o
IPES?, DeclaracBes de Principios e Reformas de base; Grupo
Integracdo — GI, responsavel pelas atividades de recrutamento de
pessoal tanto para o0s quadros do Instituto quanto de novos contribuintes;
e 0 Grupo de Opinido Pablica — GOP, responsavel pela elaboracéo de

Comeércio (Pernambuco), Jornal da Bahia, O Estado de S. Paulo, Folha de S. Paulo.
Examinava quase todos os dias: Jornal de Hoje (Alagoas), Jornal dos Sports, A Noticia,
Luta Democrética (Rio de Janeiro), Diario de Sdo Paulo, Diario da Noite, A Gazeta
Esportiva, A Gazeta, o Dia, Noticias Populares, ultima Hora, Diario Popular (Sao
Paulo), A Tribuna (Santos), Jornal do Dia, diario de Noticias, Correio do Povo, Tribuna
do Ceard, Unitario, Correio do Ceara (Ceara), Diario de Minas, o Estado de Minas,
Diario da Tarde, O Diario (Minas Gerais), Diario da Noite (Pernambuco), o Estado da
Bahia, Diario de Noticias, A tarde (Bahia), diario do Parana, O Estado do Parana. Além
de revistas internacionais: Este e Oeste, Les informations politiques ET sociales, bulletin
of the Institute for the Study of the USSR, Monthly Bulletin og the United Nations entre
outras. As revistas eram: O cruzeiro, Manchete, Fatos e Fotos, Guias Banas, Visao,
Conjuntura Econdmica, Boletim Cambial, Desenvolvimento e Conjuntura, APEC,
Guanabara Industrial, Petrobrds, Mensario Estatistico entre outras menores.
(DREIFUSS, p.218)
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publicidade e filmes destinados a manipulagéo da opinido publica. Entre
os diretores de maior projecao desse grupo destaca-se, no Rio, 0 escritor
José Rubem Fonseca, e, em S&o Paulo, o advogado Luiz Cassio dos
Santos Werneck. Dentre os documentos e produgdes elaboradas pelos
grupos GOP e GPE, utilizados especialmente pelo Grupo Integracdo —
Gl num processo de arregimentacdo de novos membros destacam-se 0s
filmes documentéarios realizados entre os anos de 1962 e 1963.
(DREIFUSS, 1981, p.184-199)

Segundo Moniz Bandeira, o IPES armou um complexo servico de
inteligéncia para colher dados sobre a infiltragdo comunista no governo
Jodo Goulart e distribuir entre seus membros, incluindo extenso grupo
de militares que ocupavam postos de comando ao longo do territério
nacional. “De 1962 a 1964, o IPES gastou com esse trabalho de minar as
forcas armadas cerca de US$200.000 a US$300.000 por ano”. Esse
discurso disseminado pelo IPES foi importante para “assustar” nio
somente os militares anticomunistas, mas “os demais setores das classes
dominantes, radicalizando-os e predispondo-os, psicologicamente para a
aceitacdo do golpe de Estado” (BANDEIRA, 1989, p. 66).

Paulo Ayres Filho>, um dos lideres do IPES, afirmou que a partir
dos anos 1950, certos empresarios perceberam que um dos principais
campos de batalha da Guerra Fria era a América Latina, em especial o
Brasil. “Essa nova consciéncia de realidades nacionais e mundiais
traduziu-se em esforcos individuais para divulgar um grande volume de
literaturas sobre liberdade e democracia”. (DREIFUSS, 1981, p.210)

O IPES e seus membros foram influenciados pelos
acontecimentos que circundavam o continente sulamericano,
principalmente apds a Revolugdo Cubana, a implementagéo das politicas
anticomunistas da Alianga para o Progresso e a crise instaurada com os
Estados Unidos ap6s a Crise dos Misseis em Cuba. Os estadunidenses
estavam atentos para evitar qualquer outra insurreicdo comunista na
regido.

A questdo cubana fez soar o alarme em
Washington, que passou a considerar a Ameérica
Latina zona prioritria no combate ao avanco
soviético. Os norte-americanos concentraram
esforcos para evitar o risco de expansdo do
exemplo cubano, combinando medidas de
natureza repressiva (vigilancia, fortalecimento dos

5 0 acervo de Paulo Ayres Filho encontra-se no CPDOC/FGV e é constituido de ampla
documentacdo acerca da relacdo empresarial-militar no periodo, bem como de uma
quantidade expressiva de documentos do IPES de Séo Paulo.
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aparatos de seguranca dos Estados da regido),
propagandistica (intensificacdo das campanhas
anticomunista) e social (aumento da ajuda
econdmica). (MOTTA, 2002, p.232)

O IPES, alinhado com os interesses dos Estados Unidos e de
politica anticomunista, percebe no plano interior, no Brasil, uma
tendéncia ao fortalecimento da esquerda, dos movimentos populares e
do proprio Partido Comunista Brasileiro (PCB) no fim do periodo
parlamentarista e inicio do periodo presidencialista. O que aterrorizava o
governo Kennedy eram as bases langadas por Janio Quadros de uma
Politica Externa Independente (PEI), que tendia & aproximagdo com 0s
paises ndo alinhados com o bloco capitalista. Era 0 medo de uma
aproximag¢do com a URSS. “Notadamente, ap6és a condecoracdo
oferecida a Che Guevara,que recebeu das maos do Presidente brasileiro
a Ordem do Cruzeiro do Sul” (MOTTA, 2002, p.233)

Jango era o lider da ala esquerda do PTB e um dos principais
responsaveis pela transformacdo do partido getulista, para uma politica
de trabalhismo de esquerda, segundo expressdo de Jorge Ferreira. “Sua
presenca no comando do pais levava os conservadores a imaginar o
recrudescimento da ‘infiltracdo’ comunista, perigo que ja haviam
identificado e denunciado no governo Kubitscheck.” (MOTTA, 2002,
p.234)

E nesse momento que comeca um forte processo de
desestabilizacdo ao governo de Jango, que culminou no ano 1963, ap6s
a derrota nas eleicBes de 1962 e a volta ao modelo presidencialista, a um
projeto efetivamente conspiratdrio. Em sua medida embasado por uma
possivel ameaga comunista, numa perpetuagdo no poder por parte de
Jango.

Em grande medida, as representacdes
anticomunistas divulgadas significavam uma
continuidade com a tradicdo iniciada logo ap6s 0s
eventos de 1917 e consolidada na década de 1930.
Assim, temas classicos  do repertorio
anticomunista foram recuperados, como as
denincias acerca dos sofrimentos no mundo
comunista, a associagdo do comunismo a imagem
do mal (deménio, doencas, violéncia) e a praticas
imorais, bem como a concepcao de que se trataria
de proposta estrangeira, fendmeno importado. A
permanéncia no tempo de um conjunto basico de
representacdes  anticomunistas permite-nos
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afirmar que se estruturou uma tradicdo
anticomunista na sociedade brasileira. (MOTTA,
2002, p.244)

A ameaca comunista paira nos setores conservadores que fazem
parte do IPES. Um dos grupos afetados pelos “vermelhos” foi a Igreja
Catdlica. A mesma foi substituida por uma espécie de ecumenismo
anticomunista, que aglomerava os catolicos, judeus, espiritas e até
umbandistas. Essa acdo foi encampada pelas principais liderancas na
area como o Cardeal Camara, que deu declaragdes sobre a “unido das
Religides contra o comunismo (...) Era uma estratégia inteligente deixar
as portas abertas para tentar atrair fiéis de todos os credos para a frente
anticomunista. Além do mais, a postura ecuménica fortalecia a imagem
de que o repudio ao comunismo era um sentimento universal e nédo
atributo de um tnico grupo.” (MOTTA, 2002, p.246).

O discurso pontual do IPES era a disputa entre o modelo
comunista rigido e a democracia liberal. Para tanto, valia-se 0 uso do
termo Democracia nos nomes de grupos politicos. “Em grande medida,
democracia ndo passava de um roétulo vazio de contetido, ou melhor, era
apenas um designativo para demarcar o campo anticomunista. (...) Por
outro lado, alguns setores conservadores consideravam democracia
mero sindnimo de regime da livre-iniciativa. (MOTTA, 2002, p.248)

Diversos setores da vida publica foram apontados como
“contaminados pelos vermelhos”. Com destaque, inclusive, as entidades
estudantis, como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). Sonia
Seganfredo comenta que a “a UNE tornou-se uma das maiores células
do comunismo internacional instalada em nosso territério” (MOTTA,
2002, p.255-256).

O sentimento de medo, receio e desconfianca perante o governo
de Jodo Goulart por parte dos anticomunistas se agravou com as greves
de 1963, a partir de abril e maio. Durante todo o ano teve um grande
movimento sindical, um crescimento da atividade politica dos operarios.
Nos meses de agosto e setembro de 1963, houve uma greve que
envolveu a participagdo “de diversas categorias de trabalhadores como
ferroviarios, motoristas, eletriciarios, petroleiros, operarios dos
diferentes setores industriais, entre outras. (...) algumas das greves
tinham motivacdo politica, notadamente as greves gerais convocadas
pelo Comando Geral dos Trabalhadores (CGT).” (MOTTA, 2002,
p.254)
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Com o “comunismo batendo as portas”, a solu¢do encontrada era
posicionar os esforcos numa campanha de tirar o atual presidente por
meio de uma conspiragdo e golpe de Estado.

1.3 A relacdo Brasil e Estados Unidos no golpe de 1964

Nos anos do regime Parlamentarista, as relacfes entre o Brasil e
os Estados Unidos estavam estremecidas, pois o governo de Jodo
Goulart ndo cedia em demasia aos interesses estadunidenses e as
divergéncias ficaram evidentes quando, em outubro, 0 governo de
Washington entrou em conflito com o governo cubano devido a uma
base de misseis que foi estrategicamente implantada na ilha caribenha
pela Unido Soviética. Os EUA decretaram o bloqueio naval contra Cuba
e ameagaram invadi-la caso ndo fosse retirado todo o material bélico de
seu territério. Nesse momento, o presidente Kennedy escreveu a Jodo
Goulart, pedindo-lhe o apoio a posi¢cdo dos Estados Unidos, para evitar
gue futuramente paises como a China e a URSS ameagassem a paz do
continente americano. Na carta®®, Kennedy, de forma autoritaria e

% Carta de Kennedy: Meu caro Senhor Presidente: Encaramos a necessidade e a

oportunidade neste hemisfério de determinar, pela nossa a¢do conjunta nos préximos
dias, 0 que pode ser todo o futuro da humanidade sobre esta terra. V. Exa. Terd a
oportunidade de constatatr pela minha declaracéo ao povo norte-americano a natureza da
grave ameaga ao hemisfério Ocidental que o regime atual em Cuba permitiu a Unido
Soviética estabelecer em territério cubano. Porém, ndo se trata somente de ameaca militar
aos Estados Unidos. Este comportamento da Unido Soviética apesar dos nossos bens
conhecidos e sempre reiterados acordos de defesa e seguranca do Hemisfério, ndo leva
em conta, pela sua continuidade, minha adverténcia de 4 de setembro, bem conhecida por
eles; os repetidos desmentidos soviéticos, seja em declaragdes publicas ou em
conversacBes privadas de que tal acdo fosse empreendida ou mesmo estava sendo
contemplada, tornam perfeitamente evidente que os soviéticos estdo langando um desafio
ousado e belicoso a todos os povos livres. Devemos responder a esta agdo arrogante com
uma determinagdo unida. Sendo a Unido Soviética encaminhar-se-4 a violagdes sempre
mais flagrantes das exigéncias da paz internacional e da liberdade até chegarmos ao
momento em que ndo teremos outra escolha do que a rendigdo completa ou o desencadear
de um holocausto nuclear. Devemos tomar posi¢do hoje: 0 mundo inteiro nos esta
olhando. Assuntos sobre os quais nds no Hemisfério possamos ter desacertos marginais
como também divergéncias politicas entre 0s nossos povos tornam-se insignificantes
diante dessa ameaca & paz. Espero que nestas circunstancias V. Exa sentird que o seu Pais
deseja unir-se ao nosso, expressando 0s seus sentimentos ultrajados frente a este
comportamento cubano e soviético, e que V Exa achara por bem expressar publicamente
0s sentimentos do seu povo. Espero também que V Exa havera de concordar comigo na
necessidade urgente de convocar uma reunido imediata do Orgéo de Consulta do Sistema
Interamericano sob o Pacto do Rio de Janeiro. Os Estados Unidos propordo aquele 6rgao,
uma vez reunido, a adogdo de uma resolucéo, para tratar eficazmente esta nova e perigosa
situagdo. O meu Embaixador podera Ihe fornecer o texto proposto. E claro que a
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arrogante, convidava Goulart a fornecer tropas de militares em uma
possivel ameaca ou invasdo. (BANDEIRA, 1989, p.76-78)

Porém, Goulart se op0s a invasdo sobre Cuba e ainda respondeu a
Kennedy que aceitaria participar das negocia¢Ges para a manutencdo da
paz entre os dois paises. (BANDEIRA, 1989, p.78-79). Dessa forma, o
governo de Goulart enviou a Havana o general Albino Silva, Chefe da
Casa Militar da Presidéncia da Republica, para comunicar ao Primeiro-
Ministro Fidel Castro que o Brasil, mesmo sendo contrario a qualquer
ameaca a soberania dos outros paises, encontrava-s preocupado com o
embate militar. (BANDEIRA, 1989, p.79-80). O resultado dessa crise,
no Brasil, foi o afastamento de relacdes entre o governo Goulart e o
governo Kennedy e, segundo Carlos Fico, a radicalizacdo dos grupos de
esquerda e de direita. Arthur Schelesinger Jr., um dos principais
assessores da Casa Branca, julgava-o, por exemplo, um demagogo fraco
e oscilante, cujo periodo de Governo se tornou ‘“necessaria toda a
persuasdo de dois brilhantes embaixadores, Lincoln Gordon, no Rio, e
Roberto Campos, em Washington, para manter algumas racionalidade
nas relagbes brasileiro-americanas”. (BANDEIRA, p.81-82) Opinides
como essas que alimentavam tanto no Brasil quanto nos EUA uma
campanha contra o governo Goulart, “nio por causa de suposta
corrupcdo, inerente a todo o sistema capitalista, e sim em consequéncia
do conteudo nacional e popular de sua politica e do seu Governo.”
(BANDEIRA, 1989, p.82-83)

colocagdo de armas ofensivas com capacidade nuclear em Cuba coloca em perigo a paz e
a seguranca do continente nos termos do Artigo 6 daquele Pacto. Estou certo de que V
Exa concorda com a urgéncia de tal resolugdo. Estou também pedindo uma reunido
urgente do Conselho de Seguranca das NagBes Unidas. Dei instrugBes ao Embaixador
Stevenson para apresentar em nome dos Estados Unidos uma resolucdo que peca a
retirada das bases de foguetes e outras armas ofensivas em Cuba sob a supervisdo de
observadores das Nac¢Ges Unidas. Eu espero que V Exa dé instru¢des ao seu representante
em Nova York para trabalhar ativamente conosco e falar diretamente em apoio ao
programa na Organizacao das NacgOes Unidas. Quero convidar V Exa para que as suas
autoridades militares possam conversar com os meus militares sobre a possibilidade de
participacdo em alguma base apropriada com os Estados Unidos e outras forcas do
Hemisfério em qualquer acdo militar que se torne necessaria pelo desenvolvimento da
situacdo em Cuba. Tenho confianca de que por intermédio de uma aproximagdo comum a
esta ameaca, por meio de medidas sabias, que combinam a firmeza e a limitagdo
necessaria a natureza da crise, haveremos de marchar a novo marco de progresso para o
mundo livre com reduzido receio de dominacéo do mundo pelo comunismo internacional.
Neste termo, apés indicar os perigos a paz mundial do rumo que a Unido Soviética tem
seguido em Cuba, escrevi ao senhor Kruschiov pedindo-lhe que sejam adotadas medidas
que haverdo de nos permitir retomar o caminho de negociagBes pacificas. John F.
Kennedy, Washington, 22/10/1962, secreto, traducdo informal elaborada pela embaixada
dos Estados Unidos.
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As declaracdes dos politicos estadunidenses sobre os assuntos
internos do Brasil eram realmente abusivas e, nas palavras de Moniz
Bandeira, “n3o tinha precedente na Histéria das relagdes
internacionais”. Foi o momento de Kennedy aliar-se aos opositores do
governo Goulart no Brasil, de financiar o IPES e outros membros do
Bloco Multinacional-Associado, incentivando sua desestabilizag&o,
antes mesmo de restaurado o presidencialismo. (BANDEIRA, 1989,
p.83-84) Mas a relagdo entre os Estados Unidos e Brasil é longinqua,
merecendo destaque a participagdo das tropas brasileiras na Segunda
Guerra Mundial. Carlos Fico afirma que a presenca do Brasil na Guerra
ndo foi de interesse dos Estados Unidos, motivagdo que vai aumentar
com o término da mesma em 1945. (FICO, 2008, p.19) Os Estados
Unidos ndo se interessavam pelo envio de tropas brasileiras para a
Guerra, pois isso implicou em certos cuidados logisticos, de treinamento
e armamento, enquanto para o Brasil serviu como de efeito simbolico e
de garantir a fatura dos vencedores. Com o fim da Guerra, os lacos entre
os dois paises vai se romper. Era 0 momento de dar atencdo a
reconstrucio da Europa e aos paises emergentes da Asia e Africa.

Com a implementacdo do regime socialista em Cuba a partir de
1961 que a América Latina recebeu atencdo especial. Robert
McNamara, secretario de Defesa no periodo 1961-1968, afirmou que a
adogdo de uma politica de defesa coletiva na América Latina,
diferentemente da politica de isolamento anterior a Segunda Guerra
Mundial, estabeleceu importantes acordos militares reunindo o
continente contra a ameaga comunista. E a principal razdo para a
insurgéncia comunista era a pobreza, dessa forma, programas como a
Alianga para o Progresso e financiamentos de grupos de tendéncia
politica liberal eram requisitos para a seguranca continental. (FICO,
2008, p.26) Tornou-se simplesmente inadmissivel para o governo de
Washington a hipotese de estabelecimento de um regime com qualquer
pretensdo esquerdista no Brasil, algo que ampliaria a 6rbita de influéncia
comunista. Esse cuidado explica a campanha de desestabilizacdo de
Goulart e 0 apoio ao golpe.

Os Estados Unidos deveriam se aliar aos interesses
anticomunistas no Brasil, e seu elo foram os militares da Escola
Superior de Guerra, politicos anti-goulart e empresarios de
multinacionais, muitos membros ou simpatizantes do Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais. Nesse episddio, dois personagens
estadunidenses sdo protagonistas: o embaixador Lincoln Gordon e o
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adido militar da embaixada Coronel Vernon Walters®. Um pequeno
numero de oficiais, veteranos da Forga Expedicionaria Brasileira (FEB),
a partir de sua experiéncia ideoldgica e militar com as tropas
estadunidenses na campanha na ltalia durante a Segunda Guerra
Mundial e com cursos de instru¢do e treinamentos que receberam nos
Estados Unidos organizaram um ideal modernizante-conservador dentro
do processo de desenvolvimento da politica nacional. Essa experiéncia
no campo da geopolitica e da estratégia militar foi fundamental para a
criacdo da Escola Superior de Guerra (ESG) e na consolidacao de alguns
membros desse grupo, de suas trajetdrias com a filiagdo em partidos
politicos, tais como a Unido Democratica Nacional (UDN) e o Partido
Democratico Cristdo (PDC). Nesse grupo incluia, entre outros, Golbery
do Couto e Silva, Orlando Geisel, Ernesto Geisel, Aurélio de Lyra
Tavares, Jurandir Bizarria Mamede, Heitor Almeida Herrera, Edson de
Figueiredo, Geraldo Menezes Cortes, Idalio Sardenberg, Belfort
Bethlem, Jodo Bina Machado, Liberato da Cunha Friedrich, Ademar de
Queiroz e seus principais expoentes, no momento, 0s generais Cordeiro
de Farias ¢ Juarez Tavora.” (DREIFUSS, 1981, p.77-78).

Oficiais americanos ajudaram a fundar a ESG em 1947,
baseados no que seria o equivalente brasileiro do National War College.
Com sua inauguragdo oficial em 1949, diversos oficiais estadunidenses
passaram a fazer parte de seu quadro de profissionais durante a década
de 1960, propaganda como horizonte a colaboracdo americano-brasileira
contra 0 comunismo.

A ESG incorporou em solo brasileiro as ideias e
as atitudes maniqueistas dominantes no cenario
internacional da Guerra Fria. Como uma
instituicdo, a ESG encorajou dentro das Forcas
Armadas normas de desenvolvimento associado e
valores empresariais, ou seja, um crescimento
cujo curso industrial  foi tracado por
multinacionais e um Estado guiado por razGes
técnicas e ndo ‘politicas’. Este Estado seria estavel
por intermédia do autoritarismo, politica

% “Goulart também soube, através de informes do SFICI, que o Coronel Vernon Walters
[futuro Vice-Presidente da CIA no governo Nixon], Adido Militar da Embaixada dos
Estados Unidos e agente da Defense Intelligence Agence (DIA), o servico secreto do
Exército norte-americano, coordenava as operacBes da CIA no Brasil, inclusive se
envolvendo diretamente no contrabando de armas, com a colaboragdo de alguns
brasileiros, entre os quais o policial Cecil Borer e o industrial Alberto Byington Jr.”
(BANDEIRA, p.129)
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incorporado na doutrina de seguranca nacional.
(DREIFUSS, 1981, p.79)

A Escola Superior de Guerra serviu como um instrumento de
ligagdo entre os militares e civis, simpatizantes com o ideal de
seguranca nacional e de ideologia anticomunista. Criaram-se lacos, tanto
no aparelho estatal quanto nas empresas privadas. “Compartilhando a
ideologia de seguranca nacional de seus equivalentes, esses empresarios
viam a disciplina e a hierarquia como componentes essenciais de um
sistema industrial”. (DREIFUSS, 1981, p.80)

E esse grupo que ira se articular no campo da economia liberal,
participando ativamente da iniciativa privada, como diretores
importantes e acionistas de corporacfes privadas, como o General
Riograndino Kruel e o General James Manson (Eletronica Kruel S.A.),
General Paulo Tasso de Resende (Moinhos Rio-grandenses Samrig
S.A)), Brigadeiro Eduardo Gomes (Kosmos Engenharia S.A.), General
Joaquim Ribeiro Monteiro (Cia. Carbono Colodais — CCC, Grupo
Wolney Attalla), General Edmundo Macedo Soares e Silva
(Volkswagen, Mesbla S.A., Banco Mercantil de Sao Paulo, Light S.A.,
Mercedes Benz), General Euclides de Oliveira Figueiredo (Industrias
Quimicas e Farmacéuticas Schering S.A. — Schering Corporation e
grupo Assis Chateaubriand), General Moziul Moreira Lima (Maquinas
Moreira S.A.) e Almirante Alvaro Alberto da Motta e Silva (Rupturita
S.A. Explosivos — Sociedade Financeira Portuguesa).” (DREIFUSS,
1981, p.78)

Outra iniciativa fundamental para o fortalecimento da alianca
militar entre Brasil e Estados Unidos foi a formacdo do complexo
politico de acordos militares entre os quais se destacava o Programa de
Assisténcia Militar — PAM® — e o Acordo de Assisténcia e Defesa
Mdatua.

No que diz respeito ao Programa de Assisténcia
Militar, este foi reconhecido pelo embaixador
Lincoln Gordon como sendo ‘veiculo da maior
importancia para se estabelecer um estreito

" Durante 0 ano de 1961, cerca de 5.200 individuos latino-americanos participaram de

cursos em escolas militares nos Estados Unidos, nimero que cresceria para 5.600 no ano
seguinte. Do quadro de militares envolvidos na cipula conspiratéria contra o governo de
Jodo Goulart em 1964, 60% fizeram parte da FEB, 70% haviam pertencido ao grupo
permanente de membros da Escola Superior de Guerra, sendo que dessa porcentagem, a
totalidade frequentou escolas militares no estrangeiro, com 80% dos mesmos recebendo
seu treinamento nos Estados Unidos. Vide Alfred STEPAN. The military in politics:
changes patterns in Brazil. Princeton Univ. Press, 1971, p.236-248.
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relacionamento com os membros (das) Forcas
Armadas e como um fator altamente importante
(para) influenciar os militares (brasileiros) a serem
favoraveis aos Estados Unidos’. Visando a
preservar ‘a orientagdo especificamente pro-
americana do corpo de oficiais (das) Forcas
Armadas brasileiras’, o embaixador Gordon
recomendava que 0 suprimento de equipamento
militar fosse usado para aumentar a influencia que
‘0s nossos amigos nas Forgas Armadas’ tinham
‘para configurar o regime’, assim como para
anular as chances de ligagBes com outros paises.
(DREIFUSS, 1981, p.80-81)

Esse protagonismo dos militares na economia, na politica e nas
relacfes com os Estados Unidos reforgou a concepcéo de que as Forgas
Armadas desempenhariam um papel de moderadores nos conflitos entre
os grupos politicos.®

Desde 1961, cerca de 5000 pedidos de vistos para militares
estadunidenses foram feitos ao Itamaraty. Os militares se dirigiam, em
sua maioria, para o Nordeste. O jornalista José Frejat, através de O
Seminario, revelou que militares estadunidenses, “fantasiados de civis,
desenvolviam, no Nordeste, intenso trabalho de espionagem e
desagregacdo do Brasil para dividir o territorio nacional. Se a guerra
civil eclodisse, segundo ele, a Esquadra do caribe estaria pronta para
apoiar as atividades dos civis norte-americanos, com armas e tropas”.
Com tamanho nimero de militares estrangeiros em solo brasileiro, o
Itamaraty cobrou satisfacdes do embaixador Gordon, que respondeu que
somente cerca de 2000 militares utilizaram-se efetivamente dos vistos, 0
restante estava em reserva’". (BANDEIRA, 1981, p.136-139)

%8 Uma discussdo mais aprofundada sobre o carater moderador dos militares encontra-se
ao final do capitulo.

%9 “Na verdade, a maioria daqueles norte-americanos integravam uma espécie de exército
secreto dos Estados Unidos, que ja atuava em cerca de 50 paises, inclusive no Brasil.
Eram os boinas verdes (Green Berets), uma unidade de elite, treinada e especializada na
tarefa de combater movimentos de esquerda e reprimir intentos de insurreicdo. Caso um
levante irrompesse no Nordeste, como o Pentagono e a CIA receavam, ou 0 Governo de
Goulart inflectisse decididamente para a esquerda, eles sustentariam focos de resisténcia,
fariam guerrilhas ou antiguerrilhas, justificando até mesmo o desembarque de marines, ‘a
pedido’ ou para ‘salvar’ vidas de cidaddos norte-americanos, se 0 curso dos
acontecimentos o exigisse. Tornar-se-ia assim mais facil a intervencdo armada dos
Estados Unidos, pois seus soldados ja estavam preventivamente dentro do Brasil, de
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Mas, os Estados Unidos ndo abriram parceria somente com 0s
militares, o IPES se relacionou com 0 governo e com empresas
estadunidenses a partir do ano de 1962, levados pelo interesse de
manutencao de seus interesses empresariais multinacionais. Financiaram
com altas somas as atividades do grupo, além de oferecerem apoio
intelectual com base no liberalismo, no anticomunismo e no conceito de
democracia liberal. Segundo Bandeira, era através da CIA® que esses
recursos eram repassados aos membros do IPES e do IBAD, “no esforgo
de corrupcdo e intrigas, para influir nas eleicGes, impor diretrizes ao
congresso, carcomer os alicerces do governo e derrocar 0 regime
democratico” (BANDEIRA, 1989, p.82). Além de contarem com
contribuicBes de empresas estrangeiras, como vimos anteriormente. Em
reunido de 27 de agosto de 1963, sob suspeita de envolvimento com a
compra e suborno de eleitorados na eleicdo de 1962, Glycon de Paiva
sugeriu que nenhum membro do Instituto informasse que empresas
estrangeiras faziam parte do seu corpo de associados. Tal preocupacéao
corrobora a tese de que o investimento pesado das multinacionais
estadunidenses estava condicionado as diretrizes de uma politica anti-
Goulart e anticomunista.

Dreifuss fortalece esse argumento ao constatar que 0s
empresarios  estadunidenses, juntamente com 0 Seu governo,
mobilizaram empresarios locais, associa¢des de classes, grupos ativos
por meio de suas associa¢fes de classes, dos Estados Unidos, como a
American Economic Foundation — AEF, os Committee of Enterprises
for the Implementation of the Alliance of Progress, o Latin American
Information Committee — LAIC, o Bussines Group for Latin America-
BGLA, o Committee for Economic Development — CED e a Foundation
for Economic Education. “O LAIC, o BGLA e o CED fundiram-se em
1964 sob 0 nome de Council of the Americas, que se tornou mais tarde o
CLA-Council for Latin American, sob a presidéncia e com 0s auspicios
de David Rockfeller.” (DREIFUSS, 1981, p.100)

acordo com a doutrina da contra-insurrei¢cdo (counter-insurgence) ou da guerra anti-
revolucionaria, alimentada pelo Pentagono.” (BANDEIRA, p.138-139)

80 «“Desde sua criagdo em 1947, o cargo de diretor da Cia vem sendo, na maioria das
vezes, ocupado por algum membro importante do Council for Foreign Relations, como
pode ser observado pelas indicacOes de Allen W. Dulles, um dos diretores do CFR, e de
John McCone, Richard Helms, William Colby e George Bush, todos eles membros do
CFR. O Council for Foreign Relations vem sendo ha muito tempo a principal
circunscricéo politica de apoio e demandas da CIA junto ao pablico americano. Sempre
que a CIA precisava de fachadas adequadas para suas companhias que servissem de
cobertura para agentes e operagdes ou para qualquer outro tipo especial de assisténcia, ela
apelava com frequéncia a membros do Conselho.” (DREIFUSS, p.101)
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O principal responsavel pela captacdo desses recursos
estrangeiros era o proprio embaixador dos Estados Unidos no Brasil,
Lincoln Gordon. Em reunido do Comité Executivo- CE, em principio de
1962, Gilbert Huber Jr. afirma que foi o embaixador Gordon que deu o
aval para a contribuicdo da American Chamber. Foi ainda informado em
S&0 Paulo de que o Embaixador estadunidensehavia pedido ao
Departamento de Estado e ao Departamento de Comércio para
concordarem. Reforca que para acontecer o investimento deveriam,
primeiro, convencer Lincoln Gordon.

Segundo Moniz Bandeira (1989, p.73), “os Consulados dos
Estados Unidos, em todo o pais serviram como bases de operacdo da
CIA”. O Itamaraty tinha conhecimento que Harry Stone, representante
da Motion Pictures no Brasil, era agente da CIA, da mesma forma que
Douglas McLean, Consul dos Estados Unidos no Recife, tal qual se
passava em outras cidades importantes, como Porto Alegre, de onde
Brizola pediu a expulsdo do Consul Sharp, acusando-o de intrometer-se
na politica nacional. (BANDEIRA, 1989, p.73-74)

Foi o inicio de um processo de conspiragdo contra 0 Governo de
Goulart por meio da criacdo de uma rede golpista que contava com
militares, latifundiarios, comerciantes, empresarios, politicos que
praticavam atos de sabotagem e terror, além de recrutarem contingentes
para suas fileiras, depositar e negociar armamentos clandestinos e
realizar treinamentos militares visando o confrontamento com tropas
presidenciais.
Organizagdes como Acédo de Vigilantes do Brasil,
Grupo de Aclo Patridtica, Patrulha da
Democracia, Mobilizagdo Democratica Mineira e
outras apareceram em todos os Estados, como
forcas policiais paralelas, espécie de milicias
fascistas, num processo de crescente erradicagéo.
E em Minas Gerais foi onde esses bandos mais se
desenvolveram e adquiriram maior capacidade de
atuagcdo, a sombra da Policia Militar, cujo
adestramento, de acordo com o programa do
Ponto IV, estava a cargo de um perito da CIA,
chamado Dan Mitrione [executado posteriormente
no Uruguai pelos Tupamaros].” (BANDEIRA,
1989, p.126)

A campanha golpista estava chegando a um ponto alarmante,
tanto que em 10 de outubro de 1963, tropas da policia do exército
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encontraram em um sitio em Jacarepagua de propriedade de Alberto
Pereira Silva, amigo de Carlos Lacerda, 10 metralhadoras Thompson,
calibre 45, 20 carregadores, 72 caixas de 50 cartuchos Remington
Kleanbore 45, 10 granadas Federal Blast Dispersion Tear Gas e um
radio transmissor-receptor portatil da Motorola, com o simbolo da
Embaixada dos Estados Unidos — todas armas de Gltima geracdo, nédo
encontradas em territério nacional. O plano era assassinar Goulart e seus
familiares. Foram acusados pela tentativa o Inspetor José Pereira
Vasconcelos, o delegado Cecil Borer — diretor do DOPS, seu irmao
Charles Borer e o coronel Gustavo Borges, Secretario de Seguranca da
Guanabara e responsavel pelo contrabando das armas. (BANDEIRA,
1989, p.134)

Segundo Carlos Lacerda, em entrevista ao Los Angeles Times,
“existe o perigo de o Brasil se converter em outro bastido comunista,
como Cuba (...). Se o Brasil chega a ter uma ditadura esquerdista, isto
significara a guerra atdbmica. Se chegar a estabelecer-se uma cabeca de
ponte russa no Brasil, os Estados Unidos terdo de aceitar tal guerra e
entdo sera o fim.” (BANDEIRA, 1989, p.143)

Mesmo com todo o esforco do Council of the Americas, sob a
lideranca de David Rockfeller, da CIA e dos militares estadunidenses,
Kennedy aparentemente ndo estava disposto a assumir a
responsabilidade pela deposi¢do de Jango, preferindo manter o padréo
de desestabilizacdo econdmica e eleitoral. Mas fica claro que as
liderancas militares “ndo apenas se limitaram a infiltrar no Brasil armas
e soldados, os boinas verdes, com o objetivo de frustrar uma eventual
sublevacdo de esquerda, como auxiliaram seus colegas brasileiros (...)
na organiza¢gdo da trama para depor o Governo de Goulart.”
(BANDEIRA, 1989, p.140). E com o assassinato de John Kennedy em
22 de novembro de 1963, em Dallas, as cartas do jogo iriam mudar.

1.4 A influéncia do IPES para o processo de conspiracio

O empresario Rafael Noschese, da UDN, do IPES e presidente da
Federacdo das Industrias de Sdo Paulo, expds 0 que estava pairando na
cabeca de muitos empresarios no ano 1963: “que ja estava na hora dos
empresarios se preocuparem nao apenas como as questdes econémicas e
financeiras, mas com suas responsabilidades sociais. Seria necessario
agir como uma classe e ser capaz de liderar politicamente uma reagéo
burguesa contra o executivo, restituindo-o a seu controle”. (DREIFUSS,
p.169). Dessa forma, segundo Dreifuss, o IPES se tornou, devido ao seu
posicionamento classista perante a estrutura “populista” de Estado, o
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“verdadeiro partido da burguesia e seu estado-maior para a acdo
ideolégica, politica e militar®’.” (DREIFUSS, 1981, p.164)

Para cumprir suas aspiracdes, o IPES se deslocou para diversas
areas do pais e, nesse contexto, a expansao para Minas Gerais foi
fundamental para viabilizar o projeto de classe golpista alimentado |Zoelo
IPES, a partir dos escritérios da Guanabara e de S&o Paulo. Minas® foi
um centro estratégico, primeiro, devido ao papel politico desempenhado
pelo Estado a nivel nacional, sua influéncia na administracdo federal,
em segundo lugar, por um fator restritamente militar. Segundo Starling,
a posicdo singular de Minas no centro do corpo do pais privilegiaria um
ponto de resisténcia militar por sua proximidade com as outras regides
do pais, incluindo até mesmo Brasilia, e pelas condi¢bes de
abastecimento interno caso tivessem que se isolar em uma batalha.
“Minas ndo s6 constituia um alvo dificil para um ataque de tropas
regulares, como constituia um excelente reflgio defensivo que,

81 Ao fim da década de 1950, por toda a América Latina, desenvolveram-se organizacées
de cunho civil dedicadas a subverter a ordem politica e manter suas liberdades
econdmicas. Tais entidades eram apoiadas por relativamente novos setores profissionais e
empresariais de suas respectivas sociedade.

Entre esses grupos destacam-se O Instituto de Investigaciones Sociales y Economicas, o
Centro de Estudios Monetarios Latinoamericanos — CEMLA, aos quais 0 associado do
IPES/IBADE, Dénio Nogueira era ligado, e o Centro Nacional de Estudos Sociales
(todos os trés no México), o Centro de Estudos Econémico-Sociales (Guatemala), o
Instituto de Estudos Socioecondmicos (El Salvador), o Instituto Venezuelano de Analises
Econdmico Social e o Instituto Venezuelano de Accién Comunitaria (Venezuela), o
Instituto de Estudios Sociales e Econémicos e o Centro de Estudios y Accién Social —
CEAS, que era controlado pela estacdo de Bogotd da CIA (Colémbia), o Centro de
Estudios y Reformas Econdmica Sociales — CERES, controlada pela agéncia de Quito da
CIA (Equador), o Instituto Privado de Investigaciones Econémico Sociales (Chile), o
Centro de Estudios sobre La libertad, o Foro de La Libre Empresa e a Accion
Coordinadora de las Instituiciones Empresariales Libres (Argentina), a Sociedade de
Estudos Interamericanos — SEI e a fundagdo Alianga para o Progresso (Brasil). Além da
The United States Interamerican Council, fundado pelos escritérios latino-americanos de
Nelson Rockfeller, o Latin American Information Comittee — LAIC, fundado em 1961, e
o Committee for Economic Development — CED, que posteriormente se fundiram ao
Business Group for Latin American — BGLA, sob a lideranca de David Rockfeller,
tornando-se o Council for Latin America — CLA (Estados Unidos).” (DREIFUSS, 1981,
p.170).

%2 Minas ficou conhecida pelo carater anticomunista de sua classe dominante,
principalmente apds a publicagdo, por parte dos militares, do Memorial dos Coronéis, um
documento assinado por 81 oficiais do exército em 1953, durante o governo Vargas, pelo
qual advertiam o Exército e toda a Nag@o contra o “perigo comunista”, do “clima de
negociata, desfalque a malversagdo de verbas” e da crise de autoridade que ameagava a
coesdo da “classe militar”. Esse manifesto foi determinante para a demissdo de Jodo
Goulart do cargo de Ministro do Trabalho do governo Vargas. Foi assinado, entre outros
nomes, por Golbery do Couto e Silva.
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assentado em um terreno favoravel, oferecia seguranga, permanéncia e
mobilidade constante.” (STARLING, 1986, p.47-48)

Para entendermos a importancia do escritério de Belo Horizonte
na trajetdria da conspiracdo devemos retornar a0 momento de cria¢do
dessa filial. A formacdo do grupo deu-se por uma rede de sociabilidade
criada em novembro de 1955, quando o entdo tenente-coronel Golbery
do Couto e Silva foi transferido para o Quartel General da 4° Divisdo de
Infantaria em Belo Horizonte. De sua curta passagem fez certos contatos
solidos. Golbery, quando planejou a expansdo para Minas, ndo hesitou
em chamar o advogado Aluizio Aragdo Villar. (STARLING, 1986,
p.53)

Villar ocupava um cargo gerencial em uma empresa mineira,
onde trabalhava também, dando consultoria para cerca de 128 empresas
vinculadas aos mais diversos setores do empresariado mineiro e das
principais associagdes de classe.

Ocupar essa posigdo estratégica permitiu a
montagem de imensa rede de contatos, sobre a
qual Aragdo Villar construiu, em um habil
trabalho de engenharia politica, ndo s6 a
ramificacdo regional do IPES, enquanto um
estado maior do empresariado fechado que iria
operar como centro estratégico, mas também uma
poderosa mobilizacdo conservador-oposicionista
na sociedade civil, que buscou de modo
sistematico  desestabilizar o bloco nacional-
populista, propiciando clima favoravel ao
desencadeamento da agdo militar em 1964.
(STARLING, 1986, p.56-57)

A sede do IPES em Minas teve papel fundamental na
“cooptagdo” das elites empresariais, “agindo como o partido politico dos
novos interesses dessas fragdes da classe dominante, no sentido mesmo
de consciéncia e da direcdo de classe, muito embora sem obedecer a
estrutura tradicional de um partido.” (STARLING, 1986, p.64) Para a
Associagdo Comercial de Minas, “o Executivo se mostrava como
incapaz de fazer frente a uma situagao perigosamente anarquica, em um
quadro de omissdo resultante de sua propria impoténcia, que permitia o
fortalecimento de organizagdes subversivas e do caos social, politico,
econdmico e financeiro do pais.” (STARLING, 1986, p.66-67)

A administracdo do escritério de Belo Horizonte, conhecido
como o grupo dos Novos Inconfidentes tinha uma abordagem de acéo
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ideoldgica um pouco diferente de seus escritorios satélites da Guanabara
e de Sdo Paulo. Trabalhavam em cima de uma propaganda voltada a
concepcao de Democracia como sinbnimo de Capitalismo, e era esse
posicionamento que norteava sua politica de intervencdo. Para tanto,
divulgavam suas propostas por meio das seguintes formas de acdo: 1)
Trabalho de Pesquisa de Opinido Publica, reservando-se a apreender
quais 0s anseios, medos, aspira¢des da vontade popular, para entdo agir
mediante atividades propostas; 2) Em seguida, elaborar um Roteiro
Doutrinério, baseado na pesquisa realizada anteriormente; 3) Adog¢do da
pratica de diversas linguagens e campos de atuacdo para a doutrinacdo
intensiva; 4) Utilizagdo massiva do Método Comparativo, valorizando
0s regimes democraticos em detrimento dos regimes socialistas; 5)
Técnica de Desmantelamento, desmoralizando grupos politicos e
midiaticos a servico do comunismo por meio de propagandas; 6) A
constante busca pela Mobilizacdo Popular, atividade de extrema
importancia; 7) Um estudo de Propaganda Cientifica e Sistematica, com
a finalidade de estabelecer o controle do comportamento social; 8) A
tomada de medidas paralelas como: “melhoria do padrdo de vida da
populacdo, aumento da riqueza nacional, regularizagdo financeira,
normalizagdo politica, desenvolvimento econdmico, etc.” (STARLING,
1986, p.94-95)

O inimigo central a ser derrotado era 0 comunismo. Tratava-se de
uma guerra ideoldgica entre o comunismo e a democracia. Os Novos
Inconfidentes organizaram organismos paramilitares que funcionaram
como tropas de choque, encarregados de evitar a aglomeracdo de
simpatizantes ao comunismo, manifestacfes publicas, qualquer acédo
politica alinhada com o bloco nacional-reformista, até pichando muros.
Eram unidades formadas por jovens direitistas e coordenados pelo
General de Reserva Jodo Manuel de Faria e, segundo Starling, “revelou-
se um eficiente promotor de tumultos em Belo Horizonte hos momentos
de confrontagdo com a esquerda, quando utilizava largamente bombas e
MesmMo uUm recurso mais prosaico, a pancadaria.” (STARLING, 1986,
p.121) A Igreja Catdlica ndo se manteve neutra nesse momento de
conspiracdo, apesar de sua organizacdo politica contar com uma
disparidade ideolégica. De um lado, uma ala comprometida com o
movimento popular, do outro, um grupo alinhado ao bloco
Multinacional-Associado encabecado por D. Geraldo de Proenca
Sigaud, bispo de Diamantina, e D. Antonio de Castro Mayer, bispo de
Campos. Entre esses dois polos, encontravam-se a maioria dos
eclesiasticos agrupados em moderados, cuja melhor expressao estava no
Cardeal Mota de S&o Paulo, que embora apoiassem as Reformas de
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Base propostas pelo Bloco Nacional-Reformista, temiam uma ameaca
comunista — opondo-se a esquerda em geral, especialmente a legalizacdo
do Partido Comunista; ja 0s conservadores recusavam, decididamente, o
programa das Reformas de Base, em especial a Reforma Agréria.
(STARLING, 1986, p.213-214)
Assim, a poderosa estrutura do bloco ideoldgico
catolico ndo se limita aos trés tipos de organizagao
que se sobrepdem — o aparelho eclesidstico, a acéo
catolica, os partidos e sindicatos catélicos — mas
se estende também aos meios de difusdo da
ideologia — em especial aos mass-media catélicos
— que realizam sua fungdo de criar
homogeneidade ideoldgica em dois niveis: o do
aparelho eclesidstico para manter a unidade
doutrinal, e 0 da populacéo catdlica, onde a Igreja
intervém nédo apenas como forca ideoldgica, mas
também como grupo de pressdo. (STARLING,
1986, p.214-215)

Em Minas Gerais, segundo Starling, “o general Mourdo foi
cuidadosamente isolado da conspiragio pela lideranca do IPES-Novos
Inconfidentes, que buscava beneficiar-se dos esforcos antigovernistas
desenvolvidos por esse aliado fortuito no meio militar” (STARLING,
1986, p.117). Sua acdo no campo militar era neutralizada e controlada
pelo proprio General Carlos Luis Guedes, membro dos Novos
Inconfidentes. A aproximacao dos militares com os empresarios ao final
dos anos 1963 para exercer um golpe no Poder Executivo ficava cada
vez mais clara. O discurso do Tenente-Coronel Octavio Costa é
emblematico nesse sentido:

O contraste entre empresarios e militares é que
aqueles direcionam suas empresas € suas
preocupacdes principalmente para 0
desenvolvimento, enquanto que nds para a
questdo da seguranga nacional. Contudo, as
preocupagdes tendem para 0 mesmo ponto, qual
seja a procura do bem-estar da nagdo brasileira.
NOs, através de operagdes em circulos restrito das
atividades do Estado e vocés, operando no campo
ilimitado da livre empresa, a base de antigos e
frutiferos empreendimentos. Nos, soldados,
procuramos conservar a ordem para que VOCES,
empresarios, arriscando, criando, produzindo e
multiplicando, possam nos dar o progresso.
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(Octavio COSTA. As Forcas Armadas e as classes
empresariais. Revista Militar Brasileira. Rio de
Janeiro, (603):43).

O ano de 1964 entraria como o momento determinante para a
tomada de poder. O IPES, junto com os militares da Escola Superior de
Guerra, estabeleceram, segundo termo de Dreifuss, uma critica das
armas.

As classes capitalistas se unificariam sob uma
unica lideranga — o complexo IPES/IBADE — no
Estado Maior da burguesia, como também agiriam
sob a bandeira de um dnico partido de ordem, as
Forgas Armadas. A crise de autoridade orgénica e
de hegemonia politica seria resolvida por um
golpe preventivo empresarial-militar, que visava
golpear o dispositivo adverso de seu
desembarque. (DREIFUSS, 1981, p.143)

Com a intengdo de uma intervengdo militar, o IPES e o Bloco
Multinacional-Associado elevava o nivel da luta de classes, que
estreitamente se configurava em um embate entre as elites empresariais
liberais e conservadoras com os agrupamentos de base, 0s operarios,
sindicalistas, trabalhadores do campo e a ala reformista do poder
politico. Com o golpe de Estado, dariam, pela for¢a, uma solucéo a
crise, mantendo controlada a sociedade politica e legitimando um
governo de carater militar e autoritario. “Ao proteger a burguesia através
de sua acdo ‘moderadora’, os militares mostraram a sua propria
esséncia: o poder de classe preparado previamente no interior do Estado.
O Bonapartismo constitucional dava lugar a um ‘poder dirigente’ a
paisana.” (DREIFUSS, 1981, p.143)

1.5 1964: O Golpe

Com a ascensdo do vice-presidente Lyndon Johnson a
Presidéncia da Republica dos Estados Unidos, ap6s a morte de
Kennedy, endureceu-se a politica externa dos Estados Unidos em
relacio ao governo de Jodo Goulart. Assim, a campanha de
desestabilizagdo, parcialmente patrocinada pelo Departamento de
Estado, passou a andar junto de um projeto de conspiragdo que ndo mais
estava na defensiva, mas apresentava-se ofensivo, pronto para arquitetar
um golpe de Estado. Johnson, conjuntamente aos seus conselheiros,
elaborou uma estratégia que se baseava na sublevacdo de seus trés
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principais Estados aliados (Minas Gerais, Sdo Paulo e Guanabara) e com
0 envolvimento de outros de menor expressdo como Espirito Santo,
Goias e Mato Grosso. De acordo com Bandeira, os conspiradores
esperavam que houvesse a resisténcia por parte do governo brasileiro,
principalmente com focos de guerrilha no Nordeste e no Sul do Pais, no
gue eles denominavam como o V Exército, formado por trabalhadores,
camponeses e outras organizacdes de massa. O primeiro passo a ser
dado pelos conspiradores era o reconhecimento de um territério
beligerante por Washington, e essa tarefa ficou a cargo do Governador
Magalhées Pinto, de Minas Gerais. (BANDEIRA, 1989, p.144-146)

O Coronel Vernon Walters, futuro vice-diretor da CIA no
governo Nixon, ja havia sido informado pelo Presidente Kennedy da
possibilidade de deposicdo do governo de Jodo Goulart, condicionado a
substituicdo por um governo anticomunista e aliado aos interesses do
capitalismo internacional. Walters iniciou uma série de encontros com
membros do alto escaldo militar, pelo qual ele ja conhecia devido as
campanhas da FEB, tal como os Generais Golbery do Couto e Silva,
Ayrton Salgueiro de Freitas, Hugo Bethlem, Cordeiro de Farias, Juraci
Magalhédes, Nelson de Melo, Castelo Branco, o Brigadeiro Eduardo
Gomes. E, principalmente, suas viagens a Belo Horizonte, onde se
reunia com o Governador Magalhdes Pinto e o General Carlos Luis
Guedes, Comandante da 4% Divisdo de Infantaria. Walters assegurou ao
General Guedes apoio bélico e logistico, incitando 0 mesmo a tomar
uma posicdo mais radical no embate politico. Segundo palavras do
General Guedes, advertia-os: “Eles estdo partindo o presunto em fatias
tdo finas que se tornava imperceptivel a sua acdo. Quando os senhores
se derem conta, o terdo comido todo” (BANDEIRA, 1989, p.151).
Quando o movimento civil-militar contra Jodo Goulart j& se encontrava
bem encaminhado, a Embaixada Americana “assegurava aos
conspiradores que os Estados Unidos estavam ao lado deles”.
(DREIFUSS, 1981, p.172)

O Presidente Jodo Goulart soube da formacdo da alianca entre
Carlos Lacerda, Magalhdes Pinto e Ademar de Barros contra o seu
governo e resolveu contar com o apoio popular para a manutengéo no
poder, a partir do Projeto das Reformas de Base e do apoio das alas
radicais do PTB e do PCB. Os militantes do Partido Comunista
Brasileiro viam as Reformas de Base como o modelo trabalhista de sua
proposta politica dos anos 1950, que visavam direcionar 0
desenvolvimento capitalista brasileiro no rumo de uma revolugdo
nacional e democratica. Jacob Gorender, historiador marxista, alega que,
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Foi a luta por elas [pelas reformas de base] que
permitiu mobilizar e aglutinar grande conjunto de
forcas sociais e esbocar, de 1963 a 1964, uma
situacdo  pré-revoluciondria no Brasil. Os
militantes comunistas puderam aplicar uma
orientacdo tética ajustada a realidade concreta e
coerente com a linha politica. (GORENDER,
1987, p.31)

Goulart foi forcado a se posicionar dentro de sua politica “de
corda bamba” e optou por abracar as Reformas de Base, buscando sua
aprovacdo pelo apoio popular. O primeiro passo foi o Comicio
organizado em 13 de marco de 1964 na Central do Brasil.

Perante  multiddo de  200.000 pessoas,
arregimentadas  pelos sindicatos e outras
organizagdes para 0 comicio de 13 de margo,
Goulart proclamou, sem temer que o chamassem
de subversivo, a necessidade de mudangas na
Constituicdo, que legalizava uma estrutura
econdmica superada, injusta e desumana. E
anunciou a adocdo de importantes medidas,
através de decretos, como a encampagdo das
refinarias particulares, o tabelamento dos aluguéis
desocupados e a desapropriagdo de terras
valorizadas pelos investimentos publicos, ou seja,
das terras as margens dos eixos rodoviarios e dos
acudes, ou que pudessem tornar produtivas areas
inexploradas. (BANDEIRA, 1989, p.163-164)

Obviamente, as Reformas ndo visavam ao socialismo no pais,
eram reformas democratico-burguesas e tendiam a estimular o
capitalismo brasileiro autbnomo e sob bases de cunho social. Um de
seus projetos, o da Reforma Agréria, visava aumentar o nimero de
terras produtivas no Brasil, estimulando o crescimento da economia
agraria exportadora e ampliando o nimero de empregos nas zonas
agricolas brasileiras, porém ao mesmo tempo mexeu substancialmente
com a propriedade privada e os interesses de uma oligarquia atrasada e
conservadora rural, que apoiada por uma burguesia “retardataria e
raquitica”, ndo se conformou com as medidas presidenciais.
(BANDEIRA, 1989, p.164) Seus membros, afiliados a partidos como a
UDN e o PSD em especial, reclamaram o impeachment de Jodo Goulart,
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e junto com diversas entidades classistas, ligadas aos interesses
conservadores dos empresérios e da CIA, como a Campanha da Mulher
Democratica (CAMDE), Fraterna Amizade Urbana e Rural (FAUR),
Unido Civica Feminina (UCF), Sociedade Rural Brasileira (SRB) entre
outras, organizaram a campanha popular das Marchas da Familia, com
Deus, pela Liberdade, com o intuito de reforcar a luta psicolégica contra
0S comunistas e os partidarios de Jango. (BANDEIRA, 1989, p.166)
Com a campanha politica sob forte apelo religioso, moral e
anticomunista, reforcada pelas Marchas, pela imprensa conservadora e
pelos militares, parcelas consideraveis da classe média inclinaram-se
para a direita, engrossando a campanha contra o governo Goulart. “O
equilibrio de forgas se rompeu, o centro, como em todos 0s momentos
de crise, sumiu e 0 Governo balangou.” (BANDEIRA, 1989, p.166)
Alguns dias depois, em 20 de marco, o General Castello Branco
lancou a Circular Reservada aticando os militares contra o Presidente da
republica e contra os sindicatos, particularmente aqueles vinculados ao
CGT:
Entraram as Forgas Armadas numa revolucdo para
entregar o Brasil a um grupo que quer domina-lo
para mandar e desmandar e mesmo para gozar 0
poder? Para garantir a plenitude do grupamento
pseudo-sindical, cuja cupula vive na agitacéo
subversiva cada vez mais onerosa aos cofres
publicos? Para submeter a Nagdo ao comunismo
de Moscou? Isto, sim, é que seria antipétria,
antinagdo e antipovo’. (Circular Reservada de
20/3/1964 aos generais e demais militares do
Estado-Maior do Exército e das organizagdes
subordinadas).

As pecas do tabuleiro j& haviam sido mexidas para derrubar o
rei”, e Castello Branco esperava um pretexto, que veio a calhar com
uma crise entre os marinheiros. Durante a Semana Santa, centenas de
marinheiros no Rio de Janeiro, sob a lideranga de José Anselmo dos
Santos, decidiram comemorar o aniversario de sua Associacdo e foram
impedidos pelo Ministro da Marinha, Almirante Silvio Mota.
Contrariando as ordens superiores, se aliaram aos trabalhadores do
Sindicato dos Metallrgicos para engrossar 0 nimero de contingente.
Foram condenados a prisdo por desacato, mas a tropa de fuzileiros
navais enviada para prendé-los aderiu a rebelido. Os marinheiros
exigiram diversas reivindicacbes, como o direito ao casamento, 0
reconhecimento de sua Associagdo, a permissao para vestirem roupas de

13
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civis fora do servico militar e melhorias no salario. Conforme expdem
Carlos Fico e Moniz Bandeira, foi a versdo brasileira da revolta do
Encouracado Potemkin, famoso episédio da Revolugdo Russa que se
reproduzia — inclusive fora exibido o famoso filme de Eisenstein para 0s
marinheiros. Jodo Goulart e o Almirante Silvio Mota, foram avisados
pelo Comandante Ivo Acioly Corseuil, Subchefe da Casa Militar da
Presidéncia da Republica, que o lider da rebelido, José Anselmo dos
Santos, era agente do servico secreto como provocador, trabalhando
para a CIA. N&o se tratava de conjetura e sim de informacéo, oriunda da
propria Marinha. “A CIA, ja aquele tempo, dava assisténcia ao Centro
de Informagdes da Marinha (CENIMAR) e a Policia de Lacerda, cujos
elementos também se infiltraram entre o0s marinheiros, usando
uniformes, para fazer badernas, conforme o SFICI comprovara”.
(BANDEIRA, 1989, p.170) Jodo Goulart acabou por ndo permitir a
repressdo do Exército sobre os marinheiros, o que ocasionou no pedido
de afastamento do Ministro Silvio Mota e perdoou os manifestantes,
para evitar novos confrontos entre as Forcas Armadas, favorecendo uma
hipdtese de descontentamente pela quebra da hierarquia militar. Assim,
enquanto mais de 1.000 marinheiros e militantes de esquerda
comemoravam a vitdria pelas ruas do Rio de Janeiro, brasileiros e norte-
americanos acertavam os Ultimos detalhes para a execucdo do golpe de
Estado. “Naquele momento, ndo existia pretexto mais convincente para
encobrir a quebra da hierarquia e o atentado a Constituicdo do que a
defesa da hierarquia e o respeito a Constituicdo” (BANDEIRA, 1989,
p.172)

Nos ultimos dias do més de marcgo, intensificaram-se as
atividades golpistas, envolvendo os setores da elite brasileira pela qual
muitos j& participaram da campanha de desestabilizacdo capitaneadas
pelo IPES. Segundo Carlos Fico, o golpe, no momento, dependia da
acdo militar que esperava um erro de Jodo Goulart para convencer as
tropas, ja desestimuladas com o governo, a marchar sobre o Rio de
Janeiro e controlar Brasilia. (FICO, 2004. p.15) O General Castello
Branco mandou emissarios a diversos Estados a fim de coordenar as
acOes militares contra 0 Governo. Paralelamente, 0 Embaixador Gordon
comunicou ao presidente Lyndon Johnson a iminéncia do levante,
adotando as primeiras medidas para dar-lhe apoio logistico e, se
necessario, militar, com o fornecimento de combustivel, armas e até
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mesmo soldados, através de complexa operacdo aérea naval,
denominada Brother Sam®.

Gordon enviou um documento de avaliacdo sobre os possiveis
cenarios que se apresentavam na politica brasileira e quatro linhas de
acdo correspondentes. Nesse documento ficava claro que os militares
seriam a Unica forca capaz de alterar o regime. Os possiveis cendrios da
politica brasileira eram: a possibilidade de uma sublevacdo de extrema
esquerda contra o governo de Jodo Goulart, contando com apoio de
parcela reduzida das Forcas Armadas; o segundo era a possibilidade de
uma resisténcia organizada e aberta das forcas democraticas, com apoio
militar, contra a tentativa de Goulart dar um golpe de Estado e se
perpetuar no poder ditatorialmente; a terceira hipotese supunha um
golpe militar motivado por um caos econdmico e politico, implantando
um regime nacionalista; e 0 Ultimo cendrio descrevia a possibilidade de
um golpe ultranacionalista de extrema esquerda, com ou sem a
participagdo de Goulart, com a posterior neutralizacdo das Forgas
Armadas. (FICO, 2008, p.89-90). Gordon e os autores do documento,
acreditavam que a primeira e a Gltima hipotese estavam mais distantes
de uma verdadeira ameaga. Para Gordon, Jodo Goulart implantaria uma
ditadura de tipo peronista e, depois, poderia ser dominado pelos
comunistas em fungdo dos acordos que seria obrigado a fazer com a
extrema esquerda. Em um telegrama que enviou ao Departamento de
Estado, classificado como ultra-secreto, em 28 de margco de 1964,
Gordon reafirmou suas teses de que Goulart estava empenhado em um
golpe para obter poderes ditatoriais, com a colaboragdo do PCB e de
outros membros da esquerda revoluciondria radical, repetindo sua
avaliacdo de que o presidente optaria por uma ditadura de tipo peronista
gue acabaria por levar o Brasil ao comunismo.

Dessa forma, os Estados Unidos deveriam providenciar o apoio
aos golpistas e essa alianca foi comprometida com a criacdo da
Operacdo Brother Sam. A partir da implementacdo do Acordo Militar
de 1952, os Estados Unidos tinham em suas maos um instrumento legal
para uma intervencdo armada no Brasil, se a seguranca publica estivesse
ameacgada. O General George Brown chefiava a operacdo que contava
com o apoio de uma forga-tarefa composta por tropas do Exército,
Marinha, Aeronautica e da CIA, com base no Panamé sob o comando do
General Breitweiser. A operagdo envolveu um porta-avides, um porta-
helicoptero, um posto de comando aerotransportado, seis

% A documentagéo referente & operagdo encontra-se diluida em publicacdes do Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, 18-12-1976, 19-12-1976 e 20-12-1976.
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contratorpedeiros — sendo dois equipados com misseis teleguiados —
carregados de armas (incluindo gas lacrimogéneo para conter multiddes)
e quatro navios-petroleiros (Santa Inez, Chepachet, Hampton Roads e
Nash Bulk) que traziam combustivel para a manutencdo da investida
golpista.

A Operacdo era de conhecimento dos brasileiros, que tinham na
figura do General da Brigada José Pinheiro de Ulhoa Cintra, dileto
auxiliar de Castelo Branco com quem serviu na FEB e enteado do ex-
presidente Marechal Eurico Gaspar Dutra, uma figura importante. Foi
co-autor do manifesto Lealdade ao Exército e estava muito envolvido na
conspiracdo militar, inclusive no que se referia a definigdes
propriamente taticas. A Operagdo Brother Sam foi muito importante,
“ndo apenas porque expressou a disposicao intervencionista dos Estados
Unidos, mas também porque comprometeu seus idealizadores com um
longo processo de justificacdo da ditadura militar brasileira.” (FICO,
2008, p.101)

Lincoln Gordon afirma que o objetivo inicial era a manutencéo
do regime democratico com as elei¢bes presidenciais em outubro de
1965, com expectativa de vitéria de Juscelino Kubitschek. (FICO, 2008,
p.77). Mas, no dia 28 de mar¢co, o Governador Magalhdes Pinto,
acompanhado do Coronel José Geraldo de Oliveira — comandante da
Politica Militar, Marechal Odilio Denis, General Olympio Mour&o Filho
e General Carlos Luiz Guedes resolveram, a revelia de Castelo Branco,
levantar, para o dia 30 de margo, 20.000 soldados de sua Policia Militar
e mais as tropas do Exército comandadas pelos Generais Guedes e
Mourdo Filho contra o governo de Jodo Goulart. Esperavam com isso a
adesdo das tropas dos governadores: Carlos Lacerda (Guanabara),
Ademar de Barros (S8o Paulo), Ney Braga (Parand) e lldo Menegheti
(Rio Grande do Sul).

Em 31 de marc¢o, as tropas de Mourdo Filho marcharam em
direco ao Rio de Janeiro e as do General Guedes avancavam contra
Brasilia. Kubitschek® procurou Goulart e lhe propds que o mesmo
tomasse medidas drasticas para resolver a crise politica, como a
implantacdo de um Ministério conservador, uma carta de repldio ao
comunismo e a punicdo dos marinheiros da revolta do Rio de Janeiro. O
interesse do ex-presidente era preservar a legalidade constitucional,
assegurando as elei¢fes de 1965. Mas Goulart ndo aceitou a sugestdo,

% Depoimento de Kubtischek a Hélio Silva, presente no Jornal O Globo, 24 de Agosto de
1976.
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pois “um chefe que revela medo ndo pode comandar coisa nenhuma”
(BANDEIRA, 1989, p.179 — 180)

Na noite de 1° de abril Jodo Goulart viajou para Porto Alegre
para tratar do golpe com seu cunhado Brizola. Enquanto isso, 0 Senador
Auro Moura Andrade, Presidente do Congresso, convocou uma Sessao
extraordinaria em Brasilia e, ao abri-la, declarou a vacancia do cargo de
presidente, consumando-se, assim, o golpe de Estado. O Sr. Ranieri
Mazzili, Presidente da Cadmara dos Deputados, chegou dessa maneira ao
Palécio do Planalto.

O senhor presidente da Republica deixou a sede
do governo [tumulto no plenério], deixou a Nagéo
acéfala [tumulto] numa hora gravissima da vida
brasileira em que é mister que o chefe de Estado
permaneca a frente do seu governo. Abandonou o
governo e esta comunicacdo faco ao Congresso
Nacional! Esta acefalia configura a necessidade
do Congresso Nacional, como poder civil,
imediatamente tomar a atitude que Ihe cabe nos
termos da Constituicdo brasileira para o fim de
restaurar, nesta patria conturbada, a autoridade do
governo e a existéncia de governo. Ndo podemos
permitir que o Brasil fique sem governo,
abandonado [tumulto]. H& sob a nossa
responsabilidade a populacéo do Brasil, o povo, a
ordem [tumulto]. Assim sendo, declaro vaga a
Presidéncia da Republica! E nos termos do artigo
79 da Constituicdo, declaro presidente da
Republica o presidente da Camara dos Deputados,
Ranieri Mazzilli [tumulto]! A sesséo se encerra!

Bastou que o0 embaixador Gordon recomendasse 0O
reconhecimento do novo Governo, ilegitimo e inconstitucional, para que
0 presidente Lyndon Johnson telegrafasse imediatamente a Mazzili,
felicitando-o pela sua investidura na Presidéncia da Republica.
Posteriormente, o grupo militar iria tomar o poder e a figura de Castello
Branco, o amigo de Walters, emergiu da sombra como candidato do
governo invisivel a Presidéncia da Republica. “A crise das institui¢des
transformou-se, desde entdo, na instituicdo das crises, com o
estabelecimento de um estado de excecdo, escorado pelos monopélios
internacionais, que, mediante um processo de contra-revolugdo
permanente, impuseram sua hegemonia econdmica e politica a
sociedade brasileira”. (BANDEIRA, 1989, p186).
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Como é sabido, o futuro presidente Castello Branco estava em
contato com a embaixada e disse a Lincoln Gordon, no dia 1° de abril,
que ndo precisava do apoio logistico norte-americano, dessa forma, a
Operagdo Brother Sam foi desmontada. A partir do dia 3 de abril, as
tropas e embarcagdes estadunidenses retornaram aos Estados Unidos. O
Secretéario Rusk telegrafou para o embaixador Gordon questionando o
rapido retorno das tropas, principalmente em relagdo aos navios
petroleiros que ainda estavam a disposi¢do, pois se 0S mMesmos
prosseguissem para o Brasil, haveria despesas de ordem de US$ 2,3
milhdes e, dessa forma, talvez fosse necessario o reembolso pelo
governo brasileiro pelos gastos da opera¢do — por pouco o Brasil ndo
pagou a conta de quase ser invadido. (FICO, 2008, p.98-99)

Carlos Fico defende uma posicdo em relagdo a queda de Goulart
gue encampamos. Para o historiador, a atitude cautelosa de Goulart ao
sofrer o golpe de Estado que muitas vezes foi interpretado como
covardia ou desorganizacdo administrativa, pode estar relacionada a um
dos mais fortes mitos histérico-politicos nacionais: a histéria incruenta,
segundo o qual a historia do Brasil, mesmo que ndo sendo verdadeira,
ndo conheceu violéncias, pode ter levado Goulart a evitar qualquer gesto
que resultasse em conflitos. Adicionado a isso, a falta de apoio militar
organizado e expressivo. “A auséncia de apoio militar foi a razdo pela
qual Goulart deixou o Rio de Janeiro, no dia 1°, em direcdo a Brasilia,
pois poderia ser preso.” (FICO, 2008, p.71)

1.6 Movimentos Sociais, Doutrina de Seguranga Nacional, Crise
Politica: elementos para uma reflexao sobre o golpe

Segundo Carlos Fico, poucos historiadores se preocuparam em
escrever sobre o golpe de 1964 no calor do momento durante os anos do
regime militar devido a necessidade de cautela que a classe dos
historiadores tem em se debrugar em eventos mais recentes,
contemporaneos ao processo de criacdo da obra pela dificuldade de
acesso as fontes, diferentemente aos jornalistas, cientistas politicos e
socidlogos (FICO, 2004. p. 21). Esse receio historiografico estd sendo
cada vez mais revisto no século XXI a partir dos estudos sobre a
Histéria do Tempo Presente e, especificamente no caso da Ditadura
Militar, pela pesquisa de uma documentagdo ainda ndo acessivel nos
anos 1960 e 1970. Salvo raras excegdes, como os trabalhos do
historiador estadunidense Thomas Skidmore que langou a obra Brasil:
de Getllio a Castelo, em 1966, no qual dois capitulos séo atribuidos ao
governo de Jango e ao golpe politico, e a obra The politics of military
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rule in Brazil, de 1988. Skidmore nos langa uma proposta de
reconstituicdo global da historia brasileira desde o governo Vargas até o
fim da Ditadura Militar de forma narrativa, com forte apego a
reconstituicdo factual minuciosa, mas ndo de forma “jornalistica” e sim
apontando os principais problemas da histéria do Brasil republicano. Os
livros de Skidmore foram muito criticados na academia como obra
menor, um catalogo de fatos sem nenhuma anélise. O que é certo é que a
obra encontra-se localizada como um trabalho de historia tradicional,
gue se preocupa em encadear os fatos da politica, da economia, da
sociedade de maneira globalizante, cronoldgica e linear. Mas temos que
concordar com Fico quando afirma que sua obra ndo poderia ser
comparada a uma analise jornalistica dos fatos, pois eram levantadas
hipoteses importantes sobre os problemas da Histdria Republicana
Brasileira desde a Era Vargas.

Para ele, mesmo com o apoio civil, o Golpe foi uma acdo dos
grupos militares. Para o autor, a ineficiéncia e fraqueza politica dos civis
opositores ao governo de Goulart for¢caram o vanguardismo por parte da
alta oficialidade militar. Dessa forma, o autor reforca o projeto de uma
conspiracdo politica dos militares para aplicarem o golpe e que, acima
de tudo, esses golpistas estavam preparados politicamente para
assumirem o governo atraves dos estudos realizados na Escola Superior
de Guerra, negando o processo de transicdo para adotarem a
permanéncia no poder executivo brasileiro. A obra de Skidmore nos
aponta, além de uma visdo politica dos diversos presidentes e seus
feitos, uma versdo econdmica do Brasil e sua influéncia para a
deposicdo de Jodo Goulart, ndo se atendo a um determinismo econémico
marxista, mas de forma peculiar aos estudos brasileiros realizados pelos
pesquisadores estadunidenses — conhecidos como Brazilinists -,
principalmente apds os eventos relacionados ao “Milagre Brasileiro”,
como nos aponta Carlos Fico (2004, p.29). Os brazilianists®™ tinham
acesso a diversos documentos ndo disponiveis para pesquisadores
brasileiros e, de certa forma, concordavam com a versdo sobre a
interferéncia dos Estados Unidos no Golpe de 1964. Entre outros

% Importantes historiadores brasileiros chamavam os Brazilianists de ‘imperialistas’, por
sua origem estadunidense, pais sobre o qual havia pesada acusacdo de financiarem e
participarem do golpe de 1964. E, também, pela facilidade co que esses historiadores
tinham acesso & documentacdes inatingiveis aos brasileiros. Fico afirma que esse
preconceito politico era incoerente, visto que muitos desses estudiosos, tal qual
Skidemore, participaram, nos Estados Unidos, de manifestagbes de condenagdo a
ditadura militar, além de apoiarem brasileiros refugiados naquele pais, e o fizeram de

maneira bastante discreta, sem reclamar gratiddo.” (FICO, 2004, p.30)
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pesquisadores estadunidenses sobre o regime militar no Brasil,
destacam-se James Green e Alfred Stepan. Este Gltimo propde uma
visdo moderadora dos militares e determinante para o golpe de 1964.

O caréater moderador apresentado como uma das versdes do golpe
é discutida pelos estudiosos do exército brasileiro, como o cientista
politico Alfred Stepan, pelo socidlogo Jodo Roberto Martins Filho e
pelo cientista politico Nilson Borges. Stepan, em sua tese de doutorado
publicada no Brasil em 1975, Os militares na politica: as mudancas de
padrfes na vida brasileira, que se insere nos trabalhos académicos
sobre os regimes militares e o papel dos militares no poder, apresenta a
instituicdo militar como um grupo auténomo & politica brasileira e que
acredita possuir o direito de agir como um poder moderador quando ha
graves mudancas no sistema politico. Dessa forma, as razfes imediatas
para a tomada do poder em 1964 pelos militares estdo ligadas a
inabilidade politica de Jodo Goulart e como forma de reestruturar o
sistema democratico no Brasil. Stepan reforca que essa relacdo entre os
militares e 0s civis é 0 poder moderador, quando “os militares eram
chamados para depor um governo e transferi-lo para outro grupo de
politicos civis, ndo assumindo efetivamente o poder, até porque nédo
estariam convencidos de sua capacidade e legitimidade de
governar”(FICO, 2004, p.31).

A singularidade brasileira apontada por Stepan em relagdo aos
outros governos militares na América Latina foi precisamente a tomada
permanente de poder pelos militares que acreditavam, segundo o autor,
gue o Brasil sofria uma ameaca imediata de invasdo e cooptacdo
comunista, ja que Goulart poderia dar um golpe com o apoio dos
comunistas. O governo dos militares ndo estava associado ao modelo
liberal de militares apoliticos nem ao modelo de governo profissional
militar, mas sim a um modelo Moderador. Dessa forma, gracas a
politica de Seguranca Nacional e aos estudos realizados na Escola
Superior de Guerra, os militares estavam aptos a assumirem o poder
executivo. A grande deficiéncia do livro de Stepan, segundo Carlos
Fico, é a falta de esclarecimento sobre o poder moderador dos militares,
gue agiam desde o século XIX, e a inocéncia de ndo problematizar a
heterogeneidade dos militares, mesmo os distinguindo como
“internacionalistas liberais” e “nacionalistas autoritarios”. (FICO, 2004,
p.31) Ja os textos de Nilson Borges e Jodo Roberto Martins Filho nos
permitem refletir esses aspectos.

O artigo de Jodo Roberto Martins Filho, pesquisador do
Departamento de Sociologia da UFSCar, intitulado Forgas Armadas e
politica, 1945-1964: a antessala do golpe presente no terceiro volume
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da coletdnea O Brasil Republicano, apresenta uma visdo critica ao
trabalho de Stepan, deixando claro que tanto os setores civis da esquerda
quanto da direita subestimaram a capacidade das Forcas Militares como
poder Moderador e, acima de tudo, que 0s mesmos possuiam um projeto
politico de permanéncia no governo, o que acarretou, inclusive, em
disputas “partidarias” entre os militares ao longo dos 21 anos de
ditadura, com golpes dentro do golpe. Martins Filho pretende mostrar o
protagonismo dos militares nos diversos golpes politicos no Brasil e
desconstruir o mito de que eram os civis que clamavam pelo apoio dos
militares para moderarem a politica brasileira. Critica os escritos do
jornalista Oliveiros Ferreira, do cientista politico Alfred Stepan e do
jornalista Raimundo Schaun que propunham o poder Moderador dos
militares brasileiros como “um papel restrito e basicamente conservador,
limitando-se a manter o sistema em funcionamento” (MARTINS
FILHO, 1987, p.101). Dessa forma, os militares tém legitimidade para
tomarem o poder, mas ndo para permanecerem no mesmo. A obra de
Oliveiros apresenta uma versdo gramsciana de unido orgéanica entre civis
e militares para romperem com o sistema politico de Jango através da
verdadeira Revolugdo Brasileira, que propunha a superagdo do poder
moderador das Forgcas Armadas para levar adiante o programa politico
de desenvolvimento independente do Brasil e a luta contra os elementos
subversivos — neste caso, 0s comunistas. A partir desses apontamentos,
0 sociblogo vai mostrar como as Forcas Armadas estiveram presentes
decisivamente em diversas revolucfes e golpes politicos no Brasil,
desde a Proclamacdo da Republica em 15 de Novembro de 1889, na
deposicdo de Getulio Vargas ap6s a participacdo do exército na Segunda
Guerra Mundial através da Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) até a
“Revolucdao” de 1964. Para a importancia das Forgas Militares na
politica governamental foi essencial a presenca da Escola Superior de
Guerra (ESG). A Escola Superior de Guerra, na qual fazia parte um dos
mais proeminentes idedlogos do IPES — Golbery do Couto e Silva, surge
em 20 de agosto de 1949, comandada pelo general Oswaldo Cordeiro de
Farias. O surgimento da ESG, para Stepan, comprova a ineficiéncia do
poder militar em assumir o governo, ja para Martins Filho, a criagdo da
Escola Superior de Guerra aponta a vontade que os oficiais militares
tinham de estreitar os lagos politicos com 0s civis contra a ameaca de
invasdo comunista em territério nacional. O que definiu certos
parametros ideoldgicos da ESG foi o contato que os altos oficiais
brasileiros tiveram com os militares estadunidenses durante a Segunda
Guerra Mundial. Para Martins Filho, desde o inicio “ficava claro que a
ESG surgia como uma escola de altos estudos sociais, politicos e
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econdmicos do que uma escola de guerra” (MARTINS FILHO, 1987,
p.108). Um dos pontos chaves dessa visdo politica dos militares foi a
apropriacdo do conceito estadunidense e francé€s de “Seguranca
Nacional”. Esse conceito originara-se da necessidade de uma
mobilizacdo total da sociedade como precondicdo na vitdria da guerra
ideoldgica existente no periodo de Guerra Fria. Para assegurar esse
estado de seguranga, o0 governo deveria estar alinhado com as propostas
de mudangcas sociais e econémicas levantadas pelos estudiosos militares
da geopolitica brasileira. Em 1952, o entdo coronel Golbery do Couto e
Silva definiu que a unica seguranca em relacdo a “bipolarizagdo rigida
do poder no campo internacional” dependia do fortalecimento do poder
nacional, somente possivel com um executivo autoritario e militar. Para
ele, deveriamos nos aliar ao Ocidente na constante guerra contra o
Oriente comunista. Nesse quadro as Forcas Armadas receberam a
importante tarefa de manutencdo da defesa nacional contra a Guerra
Revolucionéria inspirada na tomada de poder de Fidel Castro em Cuba.
Dessa forma, nota-se a politizacdo dos militares, politizacdo esta que vai
acabar culminando em debates entre uma parcela de militares favoraveis
a internacionalizacdo do capital e da influéncia dos Estados Unidos e de
outro grupo ultranacionalista e contrario aos interesses estrangeiros.
Martins Filho nos alerta que confundir os dois grupos nos da uma visao
simplificada dos debates e projetos de Brasil levantados pelas Forgas
Armadas: “de um lado, uma massa de oficiais militantes (que encontra
seu lider, no final do processo, no general Costa e Silva); de outro, uma
elite restrita de altos oficiais, cuja atuacdo direta s6 aparece a luz do dia
em momentos muito especificos” (MARTINS FILHO, 1987, p.115).
Obviamente que muitos militares, inclusive personagens da
“Revolu¢do”, ndo se enquadravam em nenhum dos projetos. Os
militares ndo dependiam dos interesses e projetos da sociedade civil,
eles possuiam a sua base ideoldgica e estavam presentes no governo
brasileiro, tanto nos cargos politicos quanto nas bases tedricas desses
governos.

O cientista politico Nilson Borges nos apresenta outros pontos de
vista sobre a Doutrina de Seguranca Nacional em seu artigo A Doutrina
de Seguranca Nacional e os governos militares presente na organizagéo
O Brasil Republicano. O tempo da ditadura. Borges dialoga com
Martins Filho na critica sobre a simplicidade do poder moderador das
Forcas Armadas e de sua ineficacia governamental. Para o autor, mesmo
com todo o aparato ideoldgico e os interesses particulares das Forcas
Armadas, o papel da mesma nos processos politicos assumiu duas fases:
a de intervencdo no poder executivo até 1964, e a intervengdo com
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permanéncia no poder — caso dos 21 anos de Ditadura Militar no Brasil.
O autor baseia-se em Stepan para suas argumentacdes, revisando-o e
apresentando a importancia da Escola Superior de Guerra e da Doutrina
Geopolitica de Seguranca Nacional. Com as constantes intervengdes
militares, criou-se um destino manifesto dos militares de sentirem-se os
responsaveis pela manutengéo dos status quo.

desde os primérdios das Forgas Armadas, 0S
militares recebiam uma formagéo mais politica do
que profissional, fazendo com que se politizasse e
desenvolvesse (...) a crenga de que seriam eles os
mais identificados com os interesse nacionais e,
portanto, como missdo lhes caberia o direito e 0
dever de arbitrar as crises politicas em nome da
ordem interna. Essa visdo (...) estimulou o
surgimento do padrdo moderador. (BORGES,
2012 p.18)

Borges identifica a importancia de wuma politica de
desestabilizacdo por parte de empresas nacionais e internacionais, do
governo americano e setores das Forcas Armadas ligadas a Escola
Superior de Guerra, para a tomada de poder em 1964. O golpe, baseado
na Doutrina de Seguranga Nacional, estabeleceu um novo papel para as
Forgas Armadas, desempenhar o papel de dirigente. “Seguindo a risca
o0s preceitos da Doutrina de Seguranca Nacional, na qualidade de forca
dirigente, as Forgas Armadas assumiram a funcdo de partido da
burguesia, manobrando a sociedade civil, através da censura, da
repressdao e do terrorismo estatal, para promover os interesses da elite
dominante, assegurando-lhe condi¢des de supremacia em face do social”
(BORGES, 2012 p.21). Objetivamente, o conceito de Seguranca
Nacional condiz na manifestacdo de uma ideologia de uma guerra
permanente e total entre os paises ocidentais capitaneados pelos Estados
Unidos e o comunismo, tanto externamente quanto internamente. Dentro
dessa concepcdo, um dos principais ide6logos da Doutrina em solo
brasileiro, Golbery do Couto e Silva, defende a ditadura soberana, no
qual se caracteriza pela condigdo revolucionéria de manter o status quo
utilizando de um poder suficiente para eliminar quaisquer fatores
adversos que perturbem a ordem, e ndo se caracterizam somente pela
usurpacdo do poder, mas por sua manutencdo através de sistemas
repressivos, concentrando em seu poder os aparelhos de seguranca e de
informacdo, além da utilizacdo do terror como forma de intimidar o
inimigo — tortura, assassinatos, desaparecimentos, prisdes. Borges
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defende que o golpe foi configurado como civil e militar, porém o
regime politico foi hegemonicamente militar. Essa afirmativa de Borges
é defendida por Carlos Fico quando ele nos apresenta a perspectiva dos
militares sobre o golpe de 1964. Para tanto, fornece a argumentacéo de
gue mesmo que muitos setores civis da sociedade tenham colaborado
para a queda de Jodo Goulart, principalmente a elite empresarial liberal
e grupos de carater civil como o IPES, o regime assumiu as posturas da
ideologia dos militares, principalmente daqueles ditos nacionalistas que
silenciaram o0s desejos do empresariado liberal a partir da
implementacéo do intervencionismo e da estatizacio®®.

Glaucio Ary Dillon Soares nos chamam a atengdo para o
protagonismo dos militares no golpe. As interpretacfes do golpe
normalmente circundam-se de explicagdes no campo econémico “O
economicismo do pensamento politico e social na América Latina fez
com que se fosse buscar nas elites econdmicas 0s responsaveis pelo
golpe”. (SOARES apud FICO, 2004, p.38) Afirma que apesar da ajuda
prestada pelos civis, ndo s6 o regime, mas o golpe foi desferido pelos
militares, e 0 que erroneamente classifica esse evento como civil-militar
é a insisténcia na visdo economicista dos pensadores da politica e
sociedade na América Latina (SOARES, 1994 p.27). Para o autor, que
critica trabalhos como de Rene Armand Dreifuss, Fernando Henrique
Cardoso e Guillermo O"Donnel, o golpe foi uma conspiracdo dos
militares com o apoio dos civis e ndo o contrario — muito menos leva em
consideracdo o intervencionismo estadunidense®’, dessa forma
configurando-o como essencialmente politico, em defesa da ordem
nacional politica e administrativa, contra a ameaga comunista, pela
defesa da hierarquia das Forcas Armadas. Soares concluiu que “a
concordancia entre militares de diferentes orientagdes politicas e de
diferentes armas a respeito do papel secundario que os fatores
econdmicos desempenharam néo deixa lugar a divida: o golpe de 64 foi
um golpe essencialmente politico.” (SOARES, 1994, p.45)

Contraria a essa posicdo de Soares, as pesquisas com entrevistas e
Historia Oral realizadas pelo Centro de Pesquisa e Documentacdo de

% Qutro trabalho que merece destaque é o de Joseph Comblin disponivel em:
http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=BIBLIOTBNM&PagFis=563
3. Acesso: 03 de janeiro de 2014.

%7 Esta énfase na intervencdo como determinante para os acontecimentos do Golpe de
1964 é proposta por Carlos Fico a partir da documentagdo adquirida sobre a operagéo
Brother Sam, como encontra-se em sua obra O Grande Irmao — da operagdo Brother
Sam aos anos de chumbo. O Governo dos Estados Unidos e a Ditadura Militar Brasileira.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008



http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=BIBLIOTBNM&PagFis=5633
http://www.docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=BIBLIOTBNM&PagFis=5633
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Historia Contemporanea do Brasil (CPDOC), da Fundagdo Getulio
Vargas, divulgaram em 1994 a primeira parte de uma série de
entrevistas realizadas com militares, que em sua maioria ndo tiveram
tanto protagonismo nos preparativos do golpe. Nessas entrevistas fica
claro o descontentamento com o governo Goulart, principalmente pela
defesa contra 0 comunismo e a reorganizagdo da hierarquia militar, que
encontrava-se abalada. Mostra-se evidente que os militares assumiram
um papel importante nos aspectos que tangem a movimentacdo e
organizagdo das tropas, (FICO, 2004, p.41) mas que o golpe ocorreu por
uma conspiracdo desarticulada, que segundo a pesquisadora Argelina
Figueiredo “a conspiracdo foi uma condicdo necessdria, mas nao
suficiente para o sucesso do golpe de 1964”. (FIGUEIREDO, 1993,
p.171). Posicionamento esse, destacado pela falta de uma lideranca
militar durante a conspiracdo e a inexisténcia de um concreto projeto
governamental.

Outro ponto de vista que nos permite entender o golpe esta
marcado pelo conceito de paralisia. Dentro dessa perspectiva,
encontram-se autores que trabalham com a paralisia politica do governo
Jodo Goulart, assim como a inabilidade do governante como
determinante para o Golpe ser realizado. Dentro dos estudos
sociolégicos empiristas encontra-se 0 pesquisador Wanderley
Guilherme dos Santos, que em sua obra O calculo do conflito:
estabilidade e crise na politica brasileira nos propde um método
sistematico, economicista e quantitativo para entendermos os problemas
enfrentados por Jango nos anos 1960. Guilherme dos Santos valoriza a
leitura de Stepan, porém ndo se limita a criticar o governo Jodo Goulart
pela competicdo eleitoral e sim uma forma mais complexa de
imobilismo nas decisfes parlamentares que se configuravam por
diversas coalizbes parlamentares e derivados de um processo de disputas
que ocasionava a tomada de decisGes sempre em segunda opcéo,
exemplo da Reforma Agréria onde as trés grandes forcas no Parlamento
— PTB, PSD e UDN - foram favoraveis a um projeto de Reforma
Agraria contrario ao status quo, cada uma nos seus moldes, e por ndo
conseguirem se articular pela falta de tato politico de Jango, acabavam
por permanecer sem a alteragdo do status quo. A hipdtese central do
modelo proposto por Santos afirma que, em sistemas polarizados, uma
crise de paralisia decisoria ocorre “quando os recursos de poder se
dispersam entre atores radicalizados em suas posigdes”, podendo se dar,
entdo “um colapso do sistema politico, resultante de sua cadente
capacidade operacional”, (SANTOS, 2003, p.22) Isso resultava na
rotatividade parlamentar e ministerial e na instabilidade e,
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consequentemente, imobilidade do governo. Assim, o golpe de 64 teria
sido fundamentalmente o resultado do emperramento do sistema
politico: “o golpe militar resultou mais da imobilidade do governo
Goulart do que qualquer politica coerente por este patrocinada e
executada.” (SANTOS, 2003, p.202)

Sobre essa imobilidade, outras autoras sdo mencionadas, caso de
Argelina Cheibub Figueiredo, que atenta para a imobilidade de Jango
devido aos erros em suas decisdes anteriores ao golpe; e de Maria
Celina do governo Goulart e do Golpe de 1964. Para a autora que nega
as propostas deterministas, as escolhas de Goulart até o momento do
golpe foram importantes para o desfecho final, pois com o estreitamento
de relagbes politicas com os grupos, principalmente em relacdo ao
projeto das Reformas, Goulart ficou dividido entre manter a Democracia
ou implementar as Reformas de qualquer forma.

Outro autor simpatico a perspectiva da paralisia, mas no campo
econdmico, é o historiador Paulo Fagundes Vizentini, em seu artigo Do
nacional-desenvolvimentismo a Politica Externa Independente (1945-
1964). Nesse artigo, o autor credita a criagdo da PEI (Politica Externa
Independente) como fator responsavel pela paralisia econdmica
brasileira, obviamente agravada pela intervencdo dos Estados Unidos e
do FMI. A PEI foi uma resposta ao intervencionismo estadunidense, a
partir da Alianga para o Progresso e um modelo de politica externa que
ndo se limitava a bipolarizacdo entre o bloco ocidental estadunidense e a
Unido Soviética. Os principais fatores para essa modifica¢do na politica
externa foram a recuperagdo da Europa e do Japdo apos a iniciativa do
Plano Marshall; a descolonizacio da Africa; a potencializagio da URSS;
0 bloco comunista da China; o surgimento dos paises nao alinhados do
Terceiro Mundo; e a Revolugdo Cubana — que criou 0s maiores embates
com os interesses dos Estados Unidos que culminariam em uma politica
de intervencdo a partir da Operacao Brother Sam e do financiamento de
grupos de oposicdo e de desestabilizagdo ao governo “esquerdista” de
Jodo Goulart (VIZENTINI, 2010 p.213). O PEI servia como um
instrumento diplomatico para o desenvolvimento industrial e comercial
do Brasil, visando uma nova atuacgao internacional, e esta estratégia de
criar uma poténcia econdmica e hegembnica dialogava com os
interesses do ISEB. Essa nova atitude diplomatica frente os EUA, aliada
a paralisia econdmica, criou uma posi¢do insustentavel no governo
brasileiro, que com o descontentamento da sociedade conservadora
aliada aos interesses da Doutrina de Seguranca Nacional da ESG e o
alinhamento com os EUA, desfecharam o golpe militar para restaurar a
ordem.
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Jorge Ferreira, no seu texto O Governo Goulart e o golpe civil-
militar de 1964 critica ferozmente a inabilidade e paralisia do governo
Jodo Goulart, além de apresentar outras analises em grandes estruturas
como o econbmico, o parlamentar, mas apontando que é consenso entre
0s grupos de direita e esquerda a incapacidade de governar de Jango
como o fator responsavel principal pelo Golpe.

Ha a versdo que ficou conhecida como microhistérica, ou
microanalitica — caracteristica das obras jornalisticas Ditadura
Envergonhada, Ditadura Escancarada e Ditadura Derrotada do
jornalista Elio Gaspari. Os quatro livros de Gaspari encontram-se e
fizeram sucesso editorial imediato, tanto com o publico ndo pertencente
a academia, pela sua escrita facil, compreensivel; quanto com os
académicos, pela existéncia do “documento excepcional”. Gaspari teve
acesso a documentos pessoais de nivel secreto, super-secreto, ultra-
secretos da ditadura militar dos generais Ernesto Geisel e de Golbery do
Couto e Silva. De narrativa jornalistica, 0 que erroneamente é criticado
pelo corporativismo histdrico, a obra de Gaspari peca, segundo Fico,
pelo exclusivismo dos pontos de vista (FICO, 2004 p.55), sem se ater a
outro lado da histdria e sem realizar as criticas aos documentos pessoais,
gue normalmente legitimam uma construcdo sobre a memoria daqueles
gue sdo estudados. Dessa forma é importante questionarmo-nos sobre as
lacunas da certa histéria que um arquivo pessoal tem a intengdo de
perpetuar. Gaspari, a partir de uma microandlise, apresenta o Golpe
como uma conspiracdo militar orquestrada por Geisel e Golbery sem dar
espaco aos personagens do campo civil, centralizando o processo nas
méos dos militares.

Em relacdo ao debate académico, destaca-se o ponto de vista dos
isebianos e dos economistas influenciados por Celso Furtado, que viram
0 Golpe como um atraso ao projeto de Brasil Reformista pautado no
Plano Trienal, que visava garantir o apoio parlamentar e politico dos
grupos conservadores, da opinido publica e dos grupos de esquerda e,
por outro lado, visava conquistar a confianca dos credores do FMI e dos
Estados Unidos.®® Para o tedrico marxista Jodo Quartim de Moraes’, o

% FERREIRA, Jorge. O Governo Goulart e o golpe civil-militar de 1964. FERREIRA,
Jorge. DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Brasil Republicano. O tempo da
experiéncia democrética. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2010

% FERREIRA, Jorge. O Governo Goulart e o golpe civil-militar de 1964. FERREIRA,
Jorge. DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Brasil Republicano. O tempo da
experiéncia democratica. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2010 p.363-364
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golpe foi uma medida reaciondria instrumentalizada, essencialmente
pelos militares. Porém, sendo os regimes militares decorréncia dos
ajustes do capitalismo, um estudo especifico acerca dos militares
pareceria menos importante, sobressaindo, isto sim, 0s aspectos
relacionados a expansdo capitalista, ao capital internacional e ao papel
dos setores da burguesia brasileira nesse contexto, mostrando
claramente um viés de determinismo econdmico tipico das analises
marxistas dos anos 1970, 1980. (FICO, 2004, p.32)

Em contrapartida, outra parcela dos académicos, como o caso de
Octavio lanni, e Francisco Weffort, viam no golpe uma crise do regime
populista oriundo do Governo Vargas, dessa forma dando uma versdo
politica sobre o golpe em seu livro O Colapso do Populismo no Brasil.
O golpe de 1964 corresponderia a um colapso de um modelo politico
esgotado conhecido como populismo, que para os autores designaria
uma mescla improvavel e sempre ambigua de manipulagdo politica e
autonomizacdo das massas como agente historico. A passagem das
massas para um estagio moderno de participacdo politica e social levaria
a solugdes radicais por meio das elites dominantes e conservadoras para
opor-se a essa mudanca.”

Ja na vertente memorialistica sdo apresentadas versdes do golpe a
partir da memoria daqueles que viveram o periodo, daqueles que ndo
sdo contemporaneos, mas que foram marcados pelo regime. Fico nos
apresenta as obras de diversos jornalistas que escreveram no calor do
momento, casos como de Carlos Heitor Cony, Carlos Castello Branco,
mas da destaque aos livros memorialisticos de Luis Viana Filho e Daniel
Krieger. Viana Filho foi chefe da Casa Civil de Castelo Branco e langou
seu testemunho em 1975, ja Krieger era lider do governo no Senado e
publicou suas memarias em 1976. O historiador faz as devidas criticas
as obras, apontando que apesar de serem narrativas daqueles homens
que viveram o regime na sua interioridade, eram oficiais e tratavam com
parcialidade diversos relatos — além de toda a critica proposta pela
historiografia quando lidamos com escritas de si e autobiografias.
Outros escritos da “memoria oficial” do regime, porém menos
chauvinistas, foram as obras de Jayme Portella de Mello — chefe do
gabinete militar de Costa e Silva e membro do Conselho de Seguranca

© MORAES, Jodo Quartim de. O colapso da resisténcia militar ao golpe de 64. IN.:
TOLEDO, Caio Navarro de (org.). 1964: visGes criticas do golpe: democracia e reformas
no populismo. S&o Paulo: Unicamp, 1997, p.131

" WEFFORT, Francisco; IANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1968
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Nacional -, e Hugo Abreu — chefe do gabinete militar de Ernesto
Geisel.”

Outras obras de memdria apresentadas pelo historiador e que
foram publicadas a partir da abertura democratica foram os relatos de
ex-militantes de esquerda da chamada luta armada, que no contexto de
abertura politica, comecaram a publicar seus depoimentos e histdrias de
vida. Livros como os de Fernando Gabeira” e Alfredo Sirkis™ foram
grandes sucessos editoriais e prefiguraram um personagem que criaria
grande polémica entre a esquerda armada: “o ex-militante de esquerda
critico de sua atuagdo pretérita e que via como ‘romantica’ e ‘ingénua’ a
opcdo radical”. Daniel Aardo Reis Filho definiu esse campo como um
espaco de lutas pelo estabelecimento de uma ‘verdade entre as versdes
da esquerda’, surgindo dessa forma certos equivocos como 0S
guerrilheiros como ingénuos, loucos, irresponsaveis, heroicos,
massacrados, violentos, entre tantas outras representaces. A
memorialistica sobre a ditadura militar foi enriquecida com depoimentos
de artistas, jornalistas, politicos e outros agentes historicos que tém
deixado seus depoimentos’.

Esses relatos dialogam inteiramente com o artigo de Denise
Rollemberg, Esquerdas revolucionarias e luta armada. A historiadora
Denise Rollemberg em seu artigo faz um debate sobre as diversas
versdes acerca da luta armada antes do golpe de 1964 e durante o regime
ditatorial. A autora aponta a importancia dos estudos sobre a Ditadura
Militar e o papel dos ex-militantes de esquerda a partir da Historia Oral.
De maneira geral ela apresenta a visdo do golpe como obra dos militares
apoiados pelo imperialismo estadunidense e que a esquerda estava
preparada para a luta armada pela resisténcia ao regime e pelo
restabelecimento da democracia. Esse discurso vai de encontro a
pesquisadores marxistas como René Armand Dreifuss, que legitima a
participacdo da sociedade civil no golpe de 1964. Porém, as esquerdas,
segundo a autora, tém dificuldade de aceitar o envolvimento civil em 64

2 ABREU, Hugo. O outro lado do poder. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979 &
MELLO, Jayme Portella. A Revolugdo e o governo Costa e Silva. Rio de Janeiro:
Guavira, 1979.
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1981
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porque legitimam que no inicio dos anos 1960 o Brasil conheceu um dos
momentos de maior participacdo politica da sociedade e essa sociedade
civil acabou, por repressdo dos militares, silenciando-se.

Rollemberg problematiza os projetos de esquerda no Brasil,
alegando que esses ndo tinham a democracia como valor supremo, pois
a mesma estava inserida em um debate burgués. A solucéo era a tomada
do poder para implantar o socialismo. Grande parte das esquerdas
brasileiras estava em desacordo com o regime de Goulart e previa uma
tomada de poder caso o presidente ndo fosse favoravel as reformas de
base defendidas pelos militantes do PTB, do PCB e de diversos outros
grupos. O desejo revolucionario e a possibilidade de uma Revolugdo
ganhou forca com a Revolucdo Cubana de 1959 e as relagdes
diplomaticas entre os revolucionarios cubanos e a militancia brasileira,
principalmente os membros da Liga Camponesa. Para o projeto de
esquerda no Brasil era necessaria a Luta Armada, e é sobre a memdria
desse projeto que se baseia o artigo de Denise Rollemberg.

Ela se utilizou de trés grandes obras: Combate nas Trevas, de
Jacob Gorender, A Revolugéo faltou ao encontro, de Daniel Aardo Reis,
e O fantasma da Revolugdo brasileira, de Marcelo Ridenti. Os trés
livros nos apresentam as motivagdes dos movimentos de esquerda, 0s
erros apontados por esses militantes para que o projeto revolucionario
nao se concretizasse, as divergéncias e as disputas pela memoria da luta
armada e, principalmente, introduz e nos faz refletir sobre o quanto a
movimentacdo da esquerda foi fundamental para um discurso
anticomunista, por uma intervencdo estadunidense, e pelo projeto de
desestabilizacdo do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais.

Historiador e militante fundador do PCBR (Partido Comunista
Revolucionério Brasileiro), Gorender pretendia, em sua obra, a partir da
pesquisa histdrica e de relatos de memoéria, refletir sobre o motivo pelo
qual a esquerda saiu derrotada quando pegou em armas. Para o autor, 0
que faltou foi efetivamente a acdo armada, pois o ano de 1964
representava 0 momento chave para a tomada de poder pela esquerda, e
as forcas golpistas tomaram o poder como uma medida preventiva para
evitar a revolucdo. Faltou uma organizagdo de acdo para que o projeto
da esquerda pudesse sair vitorioso, e nesse sentido Gorender critica a
inacdo do PCB. Dessa forma, Combate nas Trevas, insere-se no discurso
das esquerdas na década de 1960 de creditarem aos partidos a vanguarda
pelo movimento social. Carlos Fico reitera que a Revolugédo estava na
pauta do PCB, mas acima de tudo a luta pelas Reformas de Base
prometidas por Jodo Goulart, o que favorecia uma atitude de conciliagdo
entre o PCB e o governo federal. Essa alianca que resultou no discurso
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ativo a favor das Reformas de Base e no Comicio da Central do Brasil
que seriam um dos fatores determinantes para o Golpe preventivo de
1964. Fico definiu a andlise de Gorender como um marxismo
economicista, na eminéncia de um golpe militar, pois “a crise
econdmica de 1962-1965 foi a primeira crise ciclica nascida no processo
interno do capitalismo brasileiro e revelou precisamente o seu
amadurecimento. [Para a base burguesa] a receita recessiva requer
governos fortes, capazes de negar as concessdes as massas trabalhadoras
e forcé-las a engolir o purgante das medidas compressoras do nivel de
vida (FICO, 2004, p.33-34).

Gorender acreditava que durante o governo de Jodo Goulart havia
uma ameaca real contra o Bloco Multinacional-Associado e ao
imperialismo econémico estadunidense. O auge da luta de classes, em
gue se pds em xeque a estabilidade institucional da ordem burguesa sob
0s aspetos do direito de propriedade e da forca coercitiva do Estado. Por
esse motivo, o golpe burgués e militar foi decorréncia de uma contra-
revolucdo preventiva. Para Gorender, o golpe se resumiu as seguintes
determinac@es: 0 estagio em que se encontrava o capitalismo brasileiro e
0 carater preventivo da classe burguesa em relacdo as reais ameacas
revolucionarias provindas da esquerda. A classe dominante e o
imperialismo tinham sobradas razBes para agir antes que o caldo
entornasse. (FICO, 2004, p.34)

A obra de Daniel Aardo Reis Filho, historiador e ex-dirigente do
MR-8, pretende entender, assim como Gorender, a derrota da luta
armada. Porém, Daniel rompe com a tese de que o insucesso deriva da
falta de vanguardismo do PCB'®. “Ndo haveria um caminho a seguir
determinado por leis histéricas; a revolugdo era inevitavel, aconteceria
ou ndo diante das circunstancias e da disponibilidade dos movimentos
sociais nesta direcdo, e o partido ndo teria o poder de intervir
decisivamente neste processo, nem de conduzi-lo” (ROLLEMBERG,
2012 p.52). Dessa forma, Daniel Aaréo Reis Filho nega a determinéncia
do Golpe Militar segundo os preceitos marxistas-leninistas, e aponta que
0 isolacionismo da esquerda é que foi o fator principal para a sua
derrota. Além de seu isolamento, as constantes fragmentacfes de
projetos da esquerda, marcadas pelo cisma sino-soviético, dificultaram
uma organizacdo homogénea para a Revolugdo Comunista. Aardo Reis
ndo acreditava na utopia romanceada da Revolugdo democrética, ele

7 Sobre 0 PCB, José Antonio Segatto tem um artigo (PCB: a questdo nacional e a
democracia) publicado na coletanea O Brasil Republicano. O tempo da experiéncia
democratica.
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afirma que os militantes queriam o socialismo, e essa visdo foi um dos
principais fatores de seu isolacionismo em relacdo a sociedade. O
historiador esposaria a tese de que o golpe de 1964 veio para ‘reforcar a
hegemonia do capital internacional no bloco do poder’ e s6 foi vidvel
gracas a heterogeneidade do grupo politico que se reuniu para depor
Goulart.
Tal amplitude  (banqueiros,  empresarios,
industriais, latifundiarios, comerciantes, politicos,
magistrados e classe média) condicionaria, no
interior das Forcas Armadas, uma unidade que
seria dificilmente concebivel em condigBes
normais e fundava-se na compartilhada aversdo ao
protagonismo crescente das classes trabalhadoras
na historia republicana brasileira depois de 1945.
(FICO, 2004, p.37)

O livro do soci6logo Marcelo Ridenti faz uma reflexdo além das
motivacGes da derrota da luta armada, mas também do seu legado
através da cultura e da arte, que reconstrdi durante o regime militar, o
sentido da luta armada. A obra de Ridenti dialoga com os trabalhos de
Gorender e Aardo Reis, mas apresenta inovacgdes importantes. O autor
ndo se propbe a realizar uma descricdo exaustiva da trajetoria dos
agrupamentos, preferindo ater-se a discussdo analitica da problematica
da luta armada, apresentando uma discussdo sobre as raizes sociais da
esquerda armada, ampliando o angulo puramente politico. Seu trabalho
além de enfatizar a formacédo dos diversos grupos de esquerda, armada
ou ndo, durante os anos de 1960 e 1970 com a participacdo dos
trabalhadores urbanos e rurais, preocupa-se em aprofundar sobre a
importancia das artes e dos artistas durante a década de 1960. Aborda a
importancia da Passeata dos Cem Mil; a relacdo existente entre o PCB e
0s artistas; os grupos como o CPC, Teatro de Arena, Cinema Novo; as
composigdes musicais, os filmes e os livros que tiveram lugar na luta
contra a ditadura; a participacdo do movimento estudantil e da UNE na
oposicdo da esquerda. Utilizando de um trabalho pautado em uma
analise socioldgica de estatisticas, a partir de oito quadros referentes a
ocupacao, grau de instrucdo, faixa etaria, sexo, naturalidade e local de
residéncia dos militantes, tal como constam nos processos judiciais que
sofreram, comprovando a predominéncia de militantes da esquerda
pertencentes a classe média intelectualizada (57,78%) e a grande
presenca de combatentes estudantis (30,7%) e sua concentracao na faixa
etaria de 25 a 35 anos (85,9%).
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O livro de Daniel Aardo Reis Filho e de Jacob Gorender,
juntamente com a obra classica de Rene Armand Dreifuss — 1964: A
Conquista do Estado se localizam no embate acerca da versdo marxista
do Golpe de 1964"".

Dreifuss foi um dos grandes estudiosos da influéncia do IPES
sobre 0 processo de desestabilizacdo e controle de hegemonia no
periodo pré-golpe de 1964. Foi o primeiro a ter acesso a documentagdo
sobre o IPES e sobre o IBADE presentes no Arquivo Nacional. Para o
autor, o IPES funcionou como um estruturado complexo politico da
burguesia que agiu de forma planejada para conduzir o imaginario social
para a aceitacdo do Golpe. Dreifuss acreditava que fosse possivel
através do complexo IPES/IBADE uma desestabilizacdo do governo
Jodo Goulart em escala nacional, esvaziando o0 apoio ao governo federal
e determinando que o golpe pudesse ser desferido contra 0 executivo
brasileiro. Porém, essa agdo ideoldgica ndo seria suficiente se ndo
contasse com o0 apoio dentro das Forcas Armadas, o que possibilita
entendermos a presenca de altos oficiais nos cargos importantes do IPES
e do IBADE. Para Dreifuss, 0 que ocorreu em 1964 foi um levante civil-
militar contra o governo de Jodo Goulart e que, com o regime
instaurado, diversos membros da sociedade industrial e financeira de
interesses multinacionais assumiram cargos importantes no governo.
“Nao foi um suposto aparelho militar-burocratico que tomou o poder, a
despeito das classes dominantes, para que afinal, pudesse fazer
prevalecer os interesses destas classes: na verdade, o Estado teria sido
diretamente reorganizado pela elite organica capitaneada pelo IPES”
(FICO, 2004, p.37). O grande equivoco do trabalho de Dreifuss foi ndo
dar atencdo ao processo de mediacdo e recepcdo da campanha
propagandistica do IPES.

Além de Dreifuss, a jornalista Denise Assis realiza um trabalho
sobre a importancia da propaganda ipesiana através dos audiovisuais em
sua obra Propaganda e Cinema a servi¢o do Golpe. A autora levanta a
afirmativa de que o grupo foi responsavel pela desestabilizacdo e pelo
movimento conspiratério, principalmente através do uso da propaganda
anticomunista vinculada aos diversos meios de comunicacdo, dando
énfase a uma visdo historiogréfica que dialoga os aspectos culturais e
sociais da conjuntura dos anos 1960. Para uma maior analise em sua
obra, convida como parceiros 0 escritor e roteirista José Louzeiro e a
reporter Marion Monteiro. Assis, diferentemente de Dreifuss, valoriza a

77 Sobre o interesse da classe operéria ler o artigo de Antonio Luigi Negro e de Fernando
Teixeira da Silva — Trabalhadores, sindicatos e politica (1945-1964)
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presenca do grupo feminino do CAMDE. A perspectiva de Denise Assis
assemelha-se com a nossa proposta de trabalho, porém embasados pela
Histéria Social do Cinema, propomos discutir a produgdo
cinematografica do IPES a partir da analise dos filmes, mas
impreterivelmente da andlise do contexto dos anos 1960, a partir do
intercruzamento de fontes documentais sobre o Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais, assim como a partir de suas diversas producdes
culturais e propagandisticas como panfletos, programas de televiséo,
jornais, cursos ministrados em universidades e sindicatos, livros,
apostilas — dessa forma buscando compreender o projeto de Brasil que
0s ipesianos estavam dispostos a defender, e o discurso anticomunista e
liberal presente nos seus mais variados meios de divulgacao.

O discurso apresentado pelo IPES produzia um imaginario sobre
0 comunismo a partir da revisdo de medos, mitos, imagens e
representacbes. Dessa forma, as producfes ipesianas travavam a luta
entre comunistas (sindicalistas, brizolistas, trabalhistas, adeptos de
Jango) e anticomunistas (democratas, cristdos, liberais, nacionalistas,
militares), construindo um cendrio no qual o cidaddo brasileiro
precisava posicionar-se contra ou a favor do comunismo. O discurso
anticomunista do Instituto foi importante para a manutencdo de um
medo do comunismo. Medo este relevante para a deposicdo de Jodo
Goulart.

Concordamos em frisar que ndo podemos afirmar que o temor ao
comunismo presente em parcela da sociedade brasileira seria fruto
simplesmente de uma manobra politica conspiratéria e propagandistica.
Dessa forma, estariamos considerando o publico receptor das mensagens
anticomunistas como meros tolos passivos e manipulaveis para o
desfecho golpista. Da mesma maneira, os lideres golpistas do IPES n&o
estavam se usando de uma fachada anticomunista para justificar suas
acOes. Mas realmente, em sua maioria, 0 temor de uma mudanga nas
estruturas econdmicas e politicas que desfavorecessem seus privilégios a
partir de um golpe comunista eram evidentes. De certo que tal
afirmativa ndo implica em desconsiderarmos a importancia da
propaganda e, inclusive, a utilizacdo de diversas representacGes que
suplantavam a ideia representada, apresentando uma imagem
deformada, distorcida da realidade comunista. “A estratégia era a
mesma ha décadas: passar para a sociedade uma impressdo aterrorizante
dos comunistas, no intuito de levantar contra eles a indignagdo popular.”
(MOTTA, 2002, p.276).

Cabe, também, salientarmos que o golpe ndo era a maxima dos
ipesianos e do restante do grupo golpista em geral, que na realidade,
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utilizaram-se demasiadamente da propaganda em sua campanha de
desestabilizacdo, principalmente durante os anos de 1962 nas eleicdes.
Devemos concordar com o questionamento de Rodrigo Patto Sa Motta:
“Para que gastar tempo e dinheiro no jogo eleitoral se o objetivo final
era subverter as instituicdes?” A inclinagdo do golpe desde o principio
era exclusiva de uma parcela da direita radical, formada por extremistas
anticomunistas. “Deve ser lembrado que, para figuras expressivas da
elite, o cenario ideal era manter a normalidade institucional.” (MOTTA,
2002, p.273)

A campanha de desestabilizacdo configurou-se diferentemente da
campanha conspiratoria. A presenca do IPES foi fundamental para o
fortalecimento da campanha de propaganda contra o governo Goulart,
fortalecendo a opinido publica contra o Presidente da Republica do
Brasil, mas os mesmos ndo estavam, inicialmente, voltados para um
golpe civil-militar contra a instituicdo federal executiva. E necessario
distinguir a ‘campanha de desestabilizacdo’ da ‘conspiracdo’, porque
ajuda a entender de maneira mais refinada o que aconteceu naqueles
anos. Fico reforga esse posicionamento:

Né&o foi intensiva a participagdo dos militares na
campanha de desestabilizacdo, comandada
preponderantemente por civis. No que se refere a
conspiracdo que levou ao golpe, ela foi bastante
desarticulada até bem perto do dia 31 de margo,
pois havia véarios grupos militares convencidos da
necessidade de afastar Goulart, embora tal anseio
nem sempre se transformasse em iniciativas
concretas: a movimentacdo militar que levou ao
golpe iniciou-se sem o conhecimento dos
principais lideres da conspiracdo e seus
desdobramentos foram bastante fortuitos. Ja a
campanha de desestabilizagdo foi muito
organizada, contando com planejamento central e
financiamento abundante desde o inicio. (...)
Naturalmente, o0s dois processos  estdo
interligados, mas sua relativa autonomia deve ser
mencionada porque 0 golpe ndo era a Unica opgao
para os que vinham patrocinando a campanha
anti-Goulart: enfraquecer o governo, bloquear
quaisquer eventuais pretensfes continuistas do
presidente e tornd-lo um eleitor fraco na
campanha presidencial de 1965, essas eram
alternativas admissiveis para personagens que,



93

depois, optariam definitivamente pelo golpe.
(FICO, 2008, p.76-77)

No proximo capitulo abordaremos como funcionou a campanha
de desestabilizacio do IPES, seus principais agentes e seu campo de
atuacdo, especificamente na campanha por meio dos documentarios
produzidos pelos cineastas Jean Manzon e Carlos Niemeyer.
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2. Propaganda e Cinema na antesala do Golpe

O universo das comunicagdes de massa é —
reconhecamo-lo ou ndo — 0 NOSsO universo; e se
quisermos falar de valores, as condi¢des objetivas
das comunicagBes sdo aquelas fornecidas pela
existéncia dos jornais, do radio, da televisdo, da
muasica reproduzida e reproduzivel, das novas
formas de comunicagdo visual e auditiva.
Ninguém foge a essas condigBes, nem mesmo o
virtuoso, que, indignado, transmite o seu protesto
através dos canais de comunicacdo de massa,
pelas colunas do grande diério, ou nas paginas
do volume em paperback, impresso em linotipo e
difundido nos quiosques das estagdes (Umberto
Eco, 1990, p.11)

Apbs termos claro o que é o IPES, seus membros, ideologias e
redes de sociabilidade, elementos pertinentes para refletirmos sobre o
pardmetro golpista do Instituto na perspectiva de seu projeto de
conspiracdo, faz-se necessario adentrarmos mais especificamente em
suas atividades de propaganda por meio das redes midiaticas das quais
foram parceiros durante os anos 1960. Esse entendimento permite
refletir sobre o projeto de desestabilizagdo ao governo de Jodo Goulart e
a potencialidade dos meios de comunicacdo para a realizacdo dessa
tarefa, focando, especificamente, na sua producdo cinematografica.
Douglas Kellner, tedrico da comunicacdo, fornece-nos subsidio para
compreendermos a atuacdo da midia com as forgas politicas dominantes:
Numa cultura contemporanea dominada pela
midia, os meios dominantes de informagdo e
entretenimento sdo uma fonte profunda e muitas
vezes ndo percebida de pedagogia -cultural:
contribuem para nos ensinar como nos comportar
e 0 que pensar e sentir, em que acreditar, 0 que
temer e desejar — e 0 que ndo. Consequentemente,
a obtencdo de informac0es criticas sobre a midia
constitui uma fonte importante de aprendizado
sobre 0 modo de conviver com esse ambiente

cultural sedutor. (KELLNER, 2001, p.10)

Visando realizar uma andlise sobre a producdo cinematogréafica
do IPES e seu circuito nos meios de comunicacdo, torna-se pertinente
tracar um breve histérico sobre o documentario no Brasil e levantar os
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principais pontos técnicos e estéticos do documentario classico, modelo
de representacdo dos filmes ipesianos.

2.1 A propaganda politica do complexo IPES/IBAD

Conforme apresentado no capitulo anterior, o IPES promoveu
uma campanha anticomunista em defesa do liberalismo, da democracia,
da seguranca nacional, e de superar os problemas sociais brasileiros.
Para poderem disseminar seus ideais, utilizaram-se dos mais diversos
meios de divulgacdo através de seus parceiros na area da comunicagéo.
O General Golbery do Couto e Silva alegou que faltou um preparo
ideoldgico do povo para que a tentativa de tomada de poder em 1961
obtivesse éxito. “Em agosto de 1962, criou-se uma unidade com a tarefa
especifica de preparar o publico ideologicamente para uma tomada do
governo”, que teve como sua primeira atividade de expressdo as
campanhas durante as eleicBes ao Legislativo de outubro de 1962
(DREIFUSS, 1981, p.193).

O Bloco Multinacional Associado promoveu a criagdo de grupos
de acdo politica e ideoldgica para obter o controle da administracdo
nacional, entre esses grupos destaca-se o Instituto de A¢do Democratica
(IBAD). O IBAD, um grupo industrial de moderados e conservadores,
foi fundado no fim da década de 1950 com o propdsito de “defender a
democracia”. Contavam entre seus fundadores com Lauro Beer,
Barthelemy Beer, Lauro Barros, Odemir Faria Barros e Aloisio Hanner.
Além de membros das classes conservadoras como Rui Gomes de
Almeida, da Associacdo Comercial do Rio de Janeiro e da American
Chambers of Commerce, Zulfo de Freitas Mallman, da Federacdo das
Industrias do Estado da Guanabara, e Jorge Behring de Mattos, do
CONCLAP e da ADESG, o ex-integralista Marechal Inacio de Freitas
Rolim, instrutor da ESG, Alberto Byngton Jr., presidente do CONCLAP
em 1963, do empresério G. Borghoff, da Associacdo Comercial do Rio
de Janeiro e da Federation of the American Chambers of Commerce, e
de lvan Hasslocher, integralista, diretor-geral do IBAD, e que foi
nomeado agente de ligacdo da CIA (Agéncia Central de Informagdes)
dos Estados Unidos para o Brasil, Bolivia e Equador. “Esses
representantes comunicaram a Carlos Lacerda que as forcas econdmicas
brasileiras se organizariam imediatamente para ‘defender a democracia,
as institui¢des efetivas e o regime”. (DREIFUSS, 1981, p.102) O IBAD
foi um dos principais parceiro do Instituto de Pesquisa e Estudos
Sociais, e juntos estabeleceram ligacbes com empresarios, militares e
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detentores de altos cargos publicos, bem como em mobilizar o publico

em geral.
O IBAD influenciou e penetrou no legislativo e
nos governos estaduais, interveio em assuntos
eleitorais nacionais e regionais e apoiou alguns
sindicatos em particular. Ele ajudou a promover
ainda alguns lideres camponeses e sindicais,
movimentos estudantis e organiza¢des de pressao
dentro das classes médias. O IBAD sincronizou
suas atividades as de organizacfes paramilitares
como o MAC — Movimento Anticomunista, o
Movimento  Democrético  Brasileiro  (ndo
confundir com o Partido), a OPAC — Organizagéo
Paranaense Anticomunista, e a CLMD — Cruzada
Libertadora Militar Democratica, com 0s quais 0
IBAd compartilhava pessoal, técnicas e recursos.
O IBAD ligou-se tambem & organizacéo catélica
Dom Vital, da qual Gustavo Corcdo, intelectual
catolico de extrema direita, era lider importante e
proporcionou uma ligacdo significativa com a
organizagdo tecno-clerical de direita Opus Dei.
(DREIFUSS, 1981, p.102-103)

E por meio do IBAD que o Bloco Multinacional Associado
intervieram nas elei¢cOes presidenciais de 1960 apoiando o candidato de
sua escolha, o ex-governador de S&o Paulo, Janio Quadros e nas elei¢des
regionais de 1962, quando serviu de conduto de fundos macicos para
influenciar o processo eleitoral e coordenou a acdo politica de
individuos, associagdes e organizagdes ideologicamente compativeis. O
IBAD, atuava diretamente sob a dire¢cdo da CIA, que a financiava,
utilizando como seu agente Ivan Hasslocher, também membro do IPES.
A duplicacéo e interligacdo de pessoal, as fontes financeiras comuns e a
acdo simbidtica eram tdo fortes que levaram o lider do IPES, Jorge
Oscar de Mello Flores, a comentar que o ‘IPES havia meramente se
aglutinado ao IBAD’. (DREIFUSS, 1981, p.104)

Em 1962, o IBAD financiou a candidatura de politicos
conservadores, que assumiam o compromisso ideoldgico de defender o
capital estrangeiro e condenar a reforma agraria, bem como a politica
externa independente do governo brasileiro por meio de investimento do
governo de Washington. A Embaixado dos Estados Unidos no Brasil
assumia a linha de frente no processo de corrupcdo de Governadores de



98

Estado e Prefeitos de Municipios, mediante a utilizacdo de verbas da
Alianga para o Progresso.

Os atos de aliciamento aos candidatos promovido pelo IBAD
com a anuéncia do IPES e do governo dos EUA acarretou em diversas
denuncias de parlamentaristas levando a ser instaurada uma Comissdo
Parlamentar de Inquérito (CPI). A documentacdo levantada pela CPI
provou que houve a intervencdo de membros do IBAD no processo
eleitoral. O IPES foi investigado e n&o se pronunciou favoravelmente ao
Instituto coligado. Jodo Goulart sanciona o fechamento do IBAD em
seguida.

A presenca do IBAD como um braco de acdo do Bloco
Multinacional Associado foi uma das medidas da campanha de
propaganda de desestabilizagdo politica contraria ao Governo Federal.
Segundo a historiadora Maria Helena Capellato:

A propaganda politica vale-se de ideias e
conceitos, mas os transforma em imagens e
simbolos, 0s marcos da cultura sdo também
incorporados ao imaginario que é transmitido
pelos meios de comunicacdo. A referéncia basica
da propaganda é a seducdo, elemento de ordem
emocional de grande eficicia na atracdo das
massas. Nesse terreno onde politica e cultura se
mesclam com ideias, imagens e simbolos, define-
se 0 objeto propaganda politica como um estudo
de representacfes politicas. Tal perspectiva de
analise relaciona-se diretamente com o estudo dos
imaginarios sociais, que constituem uma categoria
das representaces coletivas. (CAPELATO, 1998,
p.36)

Essa propraganda politica foi difundida das mais diversas
maneiras pelo Bloco Multinacional Associado, porém destaca-se a
campanha através dos meios de comunicagdo. “A propaganda se
apropria de representaces, signos, icones e simbolos de modo a
articular vérios elementos de ordem textual e visual a fim de favorecer
uma ideia por meio da retérica” (SANDMAN, 2010). Parte da
populacdo brasileira estava contaminada pelo american way of life que
valorizava o sonho pelo consumo, pela modernizagdo. Nesse contexto as
representacdes desse sonho eram promovidos pelas agéncias de
publicidade. No campo de aliados do IPES, as agéncias Promotion S.A.,
Denisson Propaganda, Gallas Propaganda, Norton Propaganda e a Multi
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Propaganda foram algumas das que contribuiram para disseminar o ideal
ipesiano (ASSIS, 2000, p.24).
As agéncias de publicidade visam informar as caracteristicas de
certo produto e promover a sua venda. Porém, conforme corrobora o
tedrico Jean Baudrillard, a publicidade é utilizada para sensibilizar seus
consumidores com o indicativo de certa cultura, as representacGes de
seu estilo de vida, de seus comportamentos. (BAUDRILLARD, 2011,
p.292). Os signos publicitarios nos remetem aos objetos reais como
legenda de um mundo ausente.
Desempenham outro papel: o de prova de
auséncia do que designam. (...) Faz convergir as
veleidades flutuantes sobre um objeto que
mascara, a0 mesmo tempo que o revela. Ela
engana, sua fungdo é mostrar e enganar. O olhar é
presuncgdo de contato, a imagem e sua leitura sdo
presuncdo de posse. A publicidade assim ndo
oferece nem uma satisfagdo alucinatoria, nem uma
mediacdo pratica para o mundo: a atitude que
suscita € a de veleidade enganada — empresa
inacabada, surgir continuo, engano continuo,
auroras de objetos, auroras de desejos. Todo um
rdpido psicodrama se desenrola na leitura da
imagem. Ele, em principio, permite ao leitor
assumir sua passividade e transformar-se em
consumidor. (BAUDRILLARD, 2011, p.295)

As agéncias de publicidade que trabalhavam para o IPES estavam
focadas em fazer uma campanha politica, uma propaganda politica dos
ideais do Instituto. Eloa Muniz nos apresenta uma diferenca conceitual
entre a publicidade e a propaganda: “a publicidade apela para o instinto
de conservagdo, os sentimentos de conforto, prazer, etc. e a propaganda
apela ao sentido moral e social dos homens, aos sentimentos nobres e as
suas virtudes.” (MUNIZ, p.1).

A campanha do IPES segue o modelo de propaganda legitimado
por Harold Lasswell, do Instituto de Analise da Propaganda nos Estados
Unidos. Para ele, “a propaganda baseia-se nos simbolos para chegar a
seu fim: a manipulacdo das atitudes coletivas.” Assim, o uso de
representacOes para produzir reagdes coletivas pressupfe uma acdo de
propaganda. (MUNIZ, p.5).

Devemos nos atentar para certos preceitos tedricos sobre
propaganda politica. Os modelos de escrita, de discursos e de imagens
sdo as bases de uma propaganda. Por meio desses vetores, grande parte
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da massa viu-se transplantada de seu ambiente natural, assumindo
posturas morais, comportamentais, éticas sem conseguirem dispor dos
meios e artificios para captar o poder que lhes é exercido. “Agarram-nas
por temor ou por esperanca e atiram-nas a lica. Massas modernas e
meios de difusdo originam uma coesdo da opinido sem precedentes”.
(DOMENACH, p.7)

Domenach, em sua obra A propaganda politica, expde certas
caracteristicas sobre a propaganda politica que podem ser observados
nas obras e nas a¢Ges dos ipesianos. A propaganda ipesiana segue, em
certa medida, a concepcdo nazista de propaganda, onde ha o predominio
da imagem sobre as explicacBes, do sensivel brutal sobre o racional.
Com certa proximidade com a proposta de Goebbel, a propaganda do
IPES, busca convencer seus receptores, aplicando “toda espécie de
receitas, segundo a natureza da idéia e dos ouvintes, agindo, de inicio,
pelo contagio de sua fé pessoal, por suas proprias virtudes de simpatia e
elogiiéncia.” (DOMENACH, p.19) O uso da imagem é referéncia para
essa forma de propaganda pois sua percepcdo é imediata, ndo exige
esforco do espectador e pode muito bem ser orientada por uma legenda.
O cinema, por sua vez, é um instrumento de propaganda particularmente
eficiente, pois é utilizado pelo seu valor como documentéario,
conferindo-lhe indiscutivel autenticidade; seja ao usa-lo para difundir
teses através de narrativas classicas, historicas ou contemporéneas. E,
finalmente, a televisdo leva as residéncias uma imagem animada e
sonora, respeitando-se sua caracteristica de contemplacdo solitaria ou
familiar. (Idem). Para compreendermos como esses meios fornecem as
representacdes necessarias para a efetividade de uma propaganda vale
refletir sobre certas leis da propaganda politica. Tais leis e preceitos
permitem-nos clarear as afirmativas referente & especificidade dos
documentarios de propaganda politica.

Em primeiro lugar, toda a propaganda se empenha em simplificar
a informacdo dirigida. Deixando-a mais clara possivel para o
interlocutor - é a Lei de Simplificacdo e Inimigo Unico. Simplificar
consiste em identificar um grupo social, um lider ou uma nacdo por
meio de simbolos gréficos, imagens ou insignias, gestos, musicas, hinos
ou frases musicais. “O simbolo, que originariamente era, sobretudo
figurativo afastou-se progressivamente da realidade por ele
representada, em proveito da facilidade de reproducdo”. (DOMENACH,
p.21)

Com essa simplificacdo, a propaganda visa um objeto de cada
vez, generalizando certos aspectos presentes em seus referentes
representacionais. “A forma simplificadora mais elementar e rendosa é
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evidentemente a de concentrar sobre uma Unica pessoa as esperangas do
campo a que pertencemos ou o0 Odio pelo campo adverso”.
(DOMENACH, p.22).

Tal qual simplificamos certas representacbes, também as
podemos amplifica-las e/ou desfigura-las. Esse processo de ampliagdo
exagerada das noticias popularmente é um processo do campo editorial,
jornalistico que coloca em “'evidéncia todas as informagdes favoraveis
aos seus objetivos: a frase casual de um politico, a passagem de um
avido ou de um navio desconhecidos, transformam-se em provas
ameacadoras. A habil utilizacdo de citagdes destacadas do contexto
constitui também processo frequente. (DOMENACH, p.23) — Lei de
Amplificagdo e Desfiguracao

Contudo, ndo basta generalizar ou ampliar certas mensagens
propagantisticas. Uma condicdo favordvel para o convencimento
popular € a repeticdo dos temas principais de uma tese de propaganda.
Repeticdo essa que deve ser estimulada como um elemento vollvel e
flexivel, insistindo em apresentar os temas principais pelos mais
diversos aspectos e pelos mais numerosos meios de reproducéo. E o que
condiz a Lei de Orquestracéo.

A propaganda deve limitar-se a pequeno nimero
de idéias e repeti-las incansavelmente. As massas
ndo se lembrardo das idéias mais simples a menos
gue sejam repetidas centenas de vezes. As
alteracbes nela introduzidas ndo devem jamais
prejudicar o fundo dos ensinamentos a cuja
difusdo nos propomos, mas apenas a forma. A
palavra de ordem deve ser apresentada sob
diferentes aspectos, embora sempre figurando,
condensada, em uma férmula invariavel, a
maneira de conclusdo. (DOMENACH, p.23)

Esse tema deve fazer parte do imaginario coletivo do recepetor,
deve pertencer & sua realidade circunscrita. Nenhuma propaganda surtira
efeito se ndo agir sob um substrato preexistente. Tal assunto é relevante
na campanha liberal e anticomunista do IPES, como veremos mais
adiante e em outros capitulos desse trabalho. Segundo essa Lei da
Transfusdo, “todo orador publico (...) ndo deve contradizer frontalmente
uma multiddo, mas de inicio, declarar-se de acordo com ela,
acompanhando-as antes de amolda-la ao escopo visado. (DOMENACH,
p.26)
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E por fim, ndo menos importante, a Lei de unanimidade e
contagio, que consiste em percebermos que a maioria dos homens tende
a se identificar como seus semelhantes, raramente contrariando uma
ideia preconcebida por seus pares. “Decorre desse fato que inumeras
opiniBes ndo passam, na realidade, de uma soma de conformismo, e se
mantém apenas por ter o individuo a impressao de que a sua opinido é a
esposada unanimemente por todos no seu meio” (DOMENACH, p.27).
A propaganda deve explorar essa ideia de unanimidade, reforcando, se
necessario, com o uso de imagens emocionais como as relacionadas a
amizade, salde e bem estar, de felicidade, muitas vezes representadas
por familias, criancas, esportes etc. “A propaganda dispde de toda
espécie de recursos para criar a ilusdo de unanimidade. (DOMENACH,
p.28)

Essa afinidade com os seus pares sociais é denominada pela
psicologia de tipicalidade, uma tendéncia da impressdo de
universalizade (impression og universality): “Deve ser interpretada
como a tendéncia de seguir, ndo a opinido da na¢do em conjunto, mas do
pequeno grupo intimo que representa 0 mundo bem delimitado do
eleitor”. (DOMENACH, p.43)

A partir dessa explanacdo sobre certos aspectos teodrico e
conceituais sobre a propaganda politica, veremos quais as estratégias de
acdo e persuassao foram orquestradas pelo Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais.

2.2 A Campanha de Desestabilizagdo do IPES

A campanha de propaganda de desestabilizacdo do IPES nos
escritérios centrais da Guanabara e de S&o Paulo, deu-se por meio de
dois de seus grupos de a¢do: o Grupo de Publica¢do e Editoracdo (GPE)
e 0 Grupo de Opinido Publica (GOP). Tanto o GPE quanto o GOP eram
subordinados nacionalmente & coordenacdo do general Golbery do
Couto e Silva.

O GPE foi formalizado em agosto de 1962 e tinha a
responsabilidade de organizar uma cadeia de canais de expressdo para
divulgar seu material, a “cadeia de veiculos de divulgacdo”. Para tanto,
selecionavam matérias, artigos e escritos das mais variadas revistas e
publicagGes estrangeiras de carater anticomunista, liberal e favoravel ao
seu posicionamento ideolégico, traduzindo-as e distribuindo-as em suas
préprias publicacdes como os Boletins Mensais, a Revista Empresa e
Democracia, panfletos, editoracdo de livros entre outros. “Juntamente
com o Grupo de Levantamento e Conjuntura e 0 Grupo de Opinido
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Publica, o GPE conduzia de fato uma campanha de guerra psicoldgica
organizada pelo IPES” (DREIFUSS, 1981, p.194). Jos¢ Rubem Fonseca
era 0 supervisor das atividades do GPE e era o encarregado pela
Unidade de Editorial. Outros membros fundamentais eram o General
Liberato da Cunha Friedrich, responsavel pelas publicacGes de livros e o
General Golbery do Couto e Silva. Formavam uma equipe de
profissionais da midia, do campo literario e da publicidade,
conjuntamente com esses trés, os seguintes nomes: “José Francisco
Coelho (ex-jornalista do Jornal do Comércio), Wilson Figueiredo
(editor do Jornal do Brasil) e os poetas e romancistas, Augusto
Frederico Schmidt, Odylo Costa Filho e Raquel de Queiroz.”
(DREIFUSS, 1981, p.194).

Para esse tipo de servico contava com parcerias de escritores e
tradutores, nacionais e estrangeiros, como 0 representante da Editora
Agir, Candido Guinle de Paula Machado; a revista O Cruzeiro, de Assis
Chateaubriand; Grafica Gomes de Souza, de Gilbert Hubert Jr; o diretor
da Reader’s Digest Publications — a Revista Sele¢des no Brasil, Tito
Leite; o proprietario da Editora Nacional, Otales Ferreira; e a Editora
Saraiva, que publicava panfletos e traducdes gratuitamente, além de
oferecer espaco gratuito na televisdo para o IPES (DREIFUSS, 1981,
p.196).

Entre os materiais publicados pelo IPES, destacam-se o panfleto
O que é o IPES e o folheto O Gorila. O primeiro era um informativo
com as principais ideias e objetivos do Instituto distribuido nos mais
diversos locais. O segundo era uma publicacdo distribuida dentro das
Forcas Armadas pelo general Moacyr Gaya que, conforme relato de
René Armand Dreifuss, em um dos seus nimeros apresentou o conceito
de comunista:

Ele é aparentemente inofensivo... nunca se trai,
sempre traird os outros. Ele fala de paz e amor
fraternal. Ele serd o seu mais querido amigo, o
mais sincero, o mais leal... até o dia em que ele o
assassinara pelas costas, friamente... eles matam
frades, violam freiras, destroem igrejas.
(DREIFUSS, 1981, p.236-237)

O Grupo de Publicacéo e Editoracdo lancava, em suma, trés tipos
de publicac@es: os artigos para serem publicados em jornais e revistas
reproduzindo as perspectivas do Instituto de maneira acessivel e direta;
a segunda eram os panfletos voltados para os publicos especializados
como estudantes, militares, trabalhadores de industrias e empresarios e,
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por Gltimo, a publicaco de livros™, tanto de autoria de seus associados,
quanto de simpatizantes e tradugdes de interesses do IPES. Do programa
de traducdo encarregou-se o Coronel Octavio Alves Velho, diretor da
Mesbla S.A. (DREIFUSS, 1981, p.195).

Ja o Grupo de Opinido Publica tinha a funcdo de disseminar os
objetivos, as atividades e os resultados das pesquisas do IPES por
intermédio da imprensa falada e escrita. Dreifuss (1981, p.192) afirma
que a sua funcéo era a manipulacdo, por meio da propaganda, da opinido
publica e que para disseminar seus verdadeiros interesses, evitavam a
utilizacdo de termos como “propaganda” e “manipulagdo” em
preferéncia de “divulgagdo” e “promogdo”. O general Herrera, um dos
membros desse grupo, julgava-o como “a base de toda a engrenagem”
da acdo politica ipesiana (idem).

Contava em seu corpo técnico com algumas figuras de destaque:
José Luiz Moreira de Souza, proprietario da Denisson Propaganda; o
jornalista e escritor Glauco Carneiro, Hélio Gomide, Paulo Ayres Filho,
Geraldo Alonso, proprietario da Norton Propaganda; Flavio Galvéao do
O Estado de S. Paulo, Jorge Sampaio e Alves de Castro do Reporter
ESSO; Wilson Figueiredo, editor do Jornal do Brasil; além do escritor
José Rubem Fonseca, que lidava com os editoriais de jornais e com 0s
roteiros dos filmes; o advogado Luiz Céssio dos Santos Werneck e o
General Golbery do Couto e Silva. Contavam com a colaboragdo do
IBADE, por meio de sua empresa de publicidade Promotion S.A. para

78 Alguns dos livros publicados pelo IPES: O presidencialismo que nos convém (1963) —
Gabriel Lacerda e Carlos Henrique Froes; Reforma de Base (1963) — Grupo de Estudos
do IPES; Reforma Constitucional (1963) — C.J. de Assis Ribeiro; A inflacdo suas causas
e consequéncias (1963) — Glauco Carneiro; Reforma Tributaria (1963) — Mario Henrique
Simonsen; A Crise da Previdéncia Social (1963) — Antonio da Costa; Reforma Agréaria
(1963) — Grupo de estudos do IPES; Democratizacdo de Capital (1963) — Konrad
Kowalewski; A experiéncia inflacionaria no Brasil (1965) — Mario Henrique Simonsen.
Alguns dos livros editados por outros e distribuidos pelo IPES: A prova da coexisténcia —
Willy Brandt; ldeologia e Poder na politica soviética — Zbigniev K. Brzezinski;
Kruschev e a Cultura — Cadernos Brasileiros; UNE, Instrumento de Subversdo — Sonia
Seganfredo; As condigdes de trabalho em Cuba — José R. Alvarez Diaz; A agricultura
sob o comunismo — George Benson; Vocé pode confiar nos comunistas (...eles sdo
comunistas mesmo) — Fred Schwarz; O Sindicato no Mundo Moderno — Frank
Tannebaun; A China Comunista em perspectiva — A. Doak Barnett; A Revolucéo de Fidel
Castro, Mitos e Realidades — Theodore Drapor; A Rebelido da Juventude na URSS
(varios autores); O Nome Secreto — Lin Yutang; O Livro Branco sobre a Guerra
Revolucionario no Brasil — Pedro Brasil; 1984 — George Orwell; A lugoslavia de Tito —
Drago Ivanovic; A Ameaca Vermelha — Danilo Nunes; Armas, Democracia e Algemas —
Tebphilo de Andrade; A Revolugdo dos Bichos — George Orwell; Um engenheiro
brasileiro na Russia — John R. Cotrim; Cuba, nacdo independente ou satélite? — Michel
Aubry.
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ajudar na divulgacdo de suas a¢es (DREIFUSS, 1981, p.192). Werneck

foi o responsavel por abrir contato com a Jean Manzon Films, assim

como com a produtora de Carlos Niemeyer, visando a produgdo de

filmes documentarios.

Para o Chefe Geral de Opinido Publica, Golbery do Couto e

Silva:
A projecdo de doutrina também implicava numa
guerra psicolégica e ideolégica que o GOP
desenvolvia como uma atividade-suporte para as
unidades responsaveis pela acdo nos sindicatos e
entre os camponeses, pela mobilizagdo militar e
das classes médias. (...) Entre os setores alvos da
populacdo ou ‘publico’ para a agdo de propaganda
do GOP estavam os prdprios associados do IPES,
patrocinadores e o pessoal relacionado, para 0s
guais o GOP publicava noticias, editava um
boletim mensal, divulgava matérias atraves da
midia e preparava um boletim politico para
limitado consumo interno. Além disso, elaborava
material adequado para recrutas em potencial.
(DREIFFUS, 1981, p.193)

Todo o material editorado pelo GPE e elaborado pelo GOP era
utilizado pelo IPES para angariar novos membros e financiadores, por
meio de um terceiro grupo de acdo: o Grupo Integracéo (Gl). Segundo
Correa (2004, p.23), o Grupo de Integracdo era 0 que poderiamos
chamar de “energia” motivadora do Instituto. Sua principal fungdo
limitava-se a um processo de socializacdo das ideias produzidas pelo
IPES a nivel nacional e visava conseguir a adesdo de novos adeptos ao
projeto ipesiano. Se a Cultura Politica propagandeada pelas publicagdes
escritas, pelo radio, pela televisdo e pelo cinema cumpriram com seus
objetivos, foi porque o Gl estava por detrds dessa divulgacdo. O Grupo
Integracdo contava com poucos integrantes ativos do Instituto e, de
acordo com Dreifuss (1981, p.199), sua estrutura se baseava em uma
corrente de aliancas entre os empresarios e associados que financiavam
0 grupo. Possui quadros de empregados tanto no Rio de Janeiro, quanto
em S&o Paulo.

Segundo dados de Dreifuss, até setembro de 1962, o IPES
realizou 36 mesas de integracdo com cerca de 136 empresas e
estabeleceu mais de 1000 contatos pessoais e 3000 por telefone,
garantindo o apoio e cerca de 30% das firmas que faziam parte dos
quadros de patrocinadores do Instituto. Oswaldo Tavares, chefe do
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Grupo do Rio, organizava de trés a quatro almogos semanalmente com
empresarios, para garantir fundos para a organizacdo (DREIFUSS,
1981, p.200). O lider ipesiano Glycon de Paiva também se envolvia
ativamente nesses esforgos, oferecendo uma lista de pessoas influentes e
formadoras de opinido: 200 politicos, 200 estudantes, 150 profissionais
liberais, 50 jornalistas, 50 empreséarios, 50 professores universitarios e
100 associados do IPES de S&o Paulo. Golbery do Couto e Silva
destacou uma equipe de 200 militares entre as trés Forcas Armadas
(DREIFUSS, 1981, p.235).

A partir das atividades do Grupo Integracdo e da rede de
sociabilidade de seus associados, o IPES estabeleceu uma poderosa rede
de comunicagdo com revistas, jornais, emissoras de televisdo, gréficas,
editoras, agéncias de propaganda, produtoras de cinema, universidades,
sindicatos e grupos religiosos que forneciam o suporte necessario para
suas atividades de propaganda. Entre seus mais ilustres parceiros
encontram-se os Diarios Associados’ por intermédio de Edmundo
Monteiro, diretor-geral e membro do IPES; o jornal Folha de S. Paulo,
do grupo Octavio Frias; o Estado de S. Paulo, Jornal da Tarde e Radio
Eldorado de S&o Paulo, do grupo Mesquita; Julio Dantas e o Diario de
Noticias; TV Record e TV Paulista de Paulo Barbosa Lessa; Jornal do
Brasil, Correio da Manha, Ultima Hora, Correio do Povo; Diario de
Pernambuco, por meio da coluna “Periscopio” de Paulo Malta; Diario
do Parana, de Roberto Novaes; O Globo, do grupo Roberto Marinho
gue detinha o controle da Radio Globo; Arlindo Pasqualini e sua rede

™ No seu auge, os Diarios Associados reuniam, em todo o Brasil, 36 jornais e 18 revistas
(A Provincia do Para-PA; Diério de Pernambuco, Correio Braziliense, Jornal do
Comeércio-RJ, O Imparcial-MA, A Vanguarda-PA, Diario da Noite-SP, Diario da Noite-
RJ, Diario de Sado Paulo-SP, Diario do Parana-PR, Correio do Ceara-CE, Unitario-CE,
Alto Madeira-MT, A Cigarra-RJ, Estado da Bahia-BA, O Rio Branco-AC, O Jornal-RJ,
O Diario-Santos-SP, Diéario de Noticias-RS, Folhas de Goiaz-GO, A Razdo-RS, Diario
da Tarde/Aqui BH-MG, Monitor Campista-RJ, O Norte-PB, diario da Borborema-PB,
Diario de Natal/O Poti-RN, Aqui Betim-MG, Aqui DF-DF, Aqui PE-PE, AQUI CE-CE,
Aqui MA-MA); 36 estagBes de radios (Radio Sociedade-BA, Super Radio Tupi-SP, Radio
Cultura-SP, Radio Marajoara-PA, Radio Tamandaré-PE, Radio Tamoio-RJ, Ré&dio
Verdes Mares-CE, Radio Farroupilha-RS, Radio Difusora-RS, Radio Clube de Goiania-
GO, Radio Guarani AM-MG, Radio Difusora de Teresina-Pl, Radio Gurupi-MA, Radio
Progresso-AL, Radio Difusora AM-SP, Radio Difusora FM-SP, Radio Clube AM-DF); e
18 emissoras de televisdo (TV Tupi-SP, TV Tupi-RJ, TV Cultura, TV Itapoan-BA, TV
Parana, TV Réadio Clube-GO, TV Radio Clube-PE, TV Radio Clube-PB, TV Itacolomi-
MG, TV Marajoara-PA, TV Piratini-RS, TV Ceara-CE, TV Altamira-PA, TV Vitoria-ES,
TV Borborema-PB, TV Brasilia-DF), além de bater recordes de tiragem com a revista O
Cruzeiro.
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Empresas Caldas Janior®® — importante complexo empresarial do setor
de midia do sul do pais; José Sette Camara, colunista politico do jornal
O Globo (DREIFUSS, 1981, p.233-234).

Outros jornais, segundo levantamento de Plinio de Abreu Ramos
(1963, p. 52), contribuiram com as atividades do IPES, como o caso da
Tribuna da Imprensa, jornal anti-Goulart do Rio de Janeiro, no qual
escrevia Carlos Lacerda, de Rafael Almeida Magalhdes (filho do
associado do IPES-Guanabara, Dario Almeida Magalhaes), o Noticias
Populares, de Herbert Levy, deputado udenista na época, A Noite, que
chegou a receber Cr$ 2.000.000,00 para publicar matérias de interesse
do Instituto (RAMOS, 1963, p.53).

Os canais de persuasdo e as técnicas mais
comumente  empregadas compreendiam  a
divulgacdo de publicacGes, palestras, simpdsios,
conferéncias de personalidades famosas por meio
da imprensa, debates publicos, filmes, pecas
teatrais, desenhos animados, entrevistas e
propaganda no radio e na televisdo. A elite
organica do complexo IPES/IBADE também
publicava, diretamente ou através de acordo com
varias editoras, uma série extensa de trabalhos,
incluindo livros, panfletos, periédicos, jornais,
revistas e folhetos. Saturava o radio e a televiséo
com suas mensagens politicas e ideoldgicas. Os
jornais publicavam seus artigos e informagdes.
Para alcancar essa extensdo de atividades
variadas, o IPES alistava um grande numero de
escritores profissionais, jornalistas, artistas de
cinema e de teatro, relagdes publicas, peritos da
midia e de publicidade. O complexo IPES/IBADE
também era capaz de articular e canalizar apoio de
algumas das maiores companhias internacionais
de publicidade e propaganda, criando, assim, uma
extraordindria equipe para a manipulagdo da
opinido publica. (DREIFUSS, 1981, p.232)

No caso especifico do IPES-Minas, 0s mesmos possuiam dois
grupos de propaganda, a Comissdo de Propaganda Visual, com o
objetivo de disseminar a mensagem politico ideoldgica por meio de

8 A Companhia Jornalistica Caldas Novas tinha como principal 6rgdo de comunicagéo o
jornal Correio do Povo, mas contava com as estacdes de radio Guaiba AM-RS e Guaiba
FM-RS, a emissora TV Guaiba-RS e o jornal Folha da Tarde.
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material impresso a partir da publicagdo de jornais, da organizagdo de
grupos de intelectuais para a acdo politica e a impressdo de cartazes,
boletins e panfletos; e a Comissdo de Propaganda Auditiva e Mista, com
a funcdo de disseminar a mensagem politico ideoldgico do IPES, porém
por meio do radio e da TV. A propaganda difundida por essa comissdo
estava centrada, principalmente, no aspecto anticomunista, deflagando a
falsa antinomia Democracia X Comunismo, a fragilidade politico do
governo federal e o perigo de uma ameaga comunista no pais.
(STARLING, 1986, p.98-101)

Paralelamente as aces do IPES, destaca-se a campanha do USIS
gue destinaram em sua campanha anticomunista a favor de um Brasil
democratico-progressista, destinar

US$ 523 mim, distribuidos em despesas como
radio (US$45 mil), TV (US$69 mil), imprensa
(US$100 mil), unidades moveis de exibicdo de
filmes (US$145 mil), entre outras atividades de
propaganda. Esses gastos ndo incluiam salarios de
empregados locais, aluguéis, servigos e outras
despesas administrativas, nem o apoio de
Washington a outras atividades do USIS no
Brasil, como os fundos adicionais para o
programa de publicacdo de livros (US$490 mil),
as concessodes financeiras para os centros culturais
e de ensino de linguas (US$400 mil) e os recursos
do programa de intercdmbio (US$1 milh&o). Em
resumo, 0 USIS programou gastar
aproximadamente US$2 milhdes de ddlares com
propaganda e atividades correlatas em 1964 (...)”

(FICO, 2008, p.80)

As atividades do IPES configuravam-se em duas formas de ac&o:

a primeira delas compreendia atividades efetivas
de estudo, levantamentos, pesquisas e realizacdes
(financiamentos pessoais, de entidades classistas e
assessorias politicas). A segunda era destinada as
acOes de propaganda / disseminacdo de ideias com
a finalidade de difundir os ideais do Instituto
através da propaganda direta e indireta.
(CORREA, 2004, p.24)
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Marcos Correa reforca o carater do IPES como um grupo de
pressao, segundo conceito elaborado por Plinio de Abreu Ramos, como
um instituto que soube utilizar das relagdes financeiras com 0s grupos
de comunicagdo configurando uma rede de emissdo de seu
posicionamento politico para responder as suas demandas dentro de um
processo de desestabilizagdo ao governo Jodo Goulart. Para o
historiador Carlos Fico®, “sem a desestabilizagdo (propaganda
ideoldgica, mobilizacdo da classe média etc.) o golpe seria bastante
dificil; (...) creio ndo ser abusivo afirmar o acerto histérico da leitura
segundo a qual a desestabilizagdo civil foi bastante articulada” (2004,
p.55)

Cabe aqui ressaltar a participagdo de investimentos estrangeiros,
principalmente de agéncias como a CIA e o Departamento de
Seguranca, através do Embaixador dos Estados Unidos no Brasil,
Lincoln Gordon®. O Coordenador do National Security Archives dos
Estados Unidos, Peter Kornbluh afirma que “os arquivos ndo deixam
divida de que havia tal financiamento, de que havia operacGes secretas
de propaganda da CIA no Brasil. Operacfes de Midia, de Sindicatos,
dando suporte aos golpes, plantando informacdes falsas nos jornais.”®®
Essa afirmativa pode ser corroborada pela gravacdo de telefone entre o
embaixador Lincoln Gordon e o presidente John Kennedy:

Embaixador Lincoln Gordon: “Temos esta
organizagdo chamada IPES, que €é progressista e
precisa de alguma ajuda financeira, acho que
temos de ajuda-los™.

Presidente John Kennedy: “Quanto vamos ter que
colocar nisso?”’

Embaixador Lincoln Gordon: “Isso ¢ coisa de uns
poucos milhdes de ddlares”.

Presidente John Kennedy: “Isso ¢ muito dinheiro.
Afinal, vocé sabe, para uma campanha
presidencial aqui vocé gasta cerca de 12”.

8 FICO, Carlos. Versdes e Controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar. In.: Revista
Brasileira de Historia. Sao Paulo, v. 24, n® 47, p.29-60 — 2004.

8 para melhor compreenséo sobre a relagio entre o Instituto e o0 governo estadunidense
consultar o capitulo 1 dessa dissertagdo, assim como as obras DREIFUSS, René Armand.
1964: A conquista do Estado. Acéo politica, poder e golpe de classe. Petrdpolis: Vozes,
1981; e FICO, Carlos. O Grande Irmdo: Da Operagdo Brother Sam aos Anos de
Chumbo. O Governo dos Estados Unidos e a Ditadura Militar. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2008.

% Entrevista concedida a Camilo Tavares para o filme O dia que durou 21 anos, entre
20min23seg e 20min43seg.
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Embaixador Lincoln Gordon: “Mas, nds nido
podemos correr riscos.”

As campanhas de propaganda que mais foram eficientes foram as
realizadas em estagdes de radio, emissoras de televisdo e na producéo e
exibicdo de filmes. Através dessas midias buscava-se organizar um
“bombardeio ideoldogico e politico contra o Executivo” e angariar
membros na campanha contra o governo, contra 0 comunismo, contra o
trabalhismo por meio de programas semanais em diversas emissoras
regionais e/ou nacionais, tendo como principal motivador modelar a
opinido publica as vésperas do pleito de 1962 (DREIFUSS, 1981, p.244-
245). O membro Gilbert Hubert Jr. se incumbiu de levantar os fundos
necessarios para a transmissdo pelo radio e pela televisdo. Dois
programas de TV realizados pelo IPES se destacam®®: Encontro de
Democratas e Peco a palavra.

O primeiro foi organizado em quatorze sessbes tematicas, de
aproximadamente 30 minutos de duracdo, que iam ao ar todas as sextas-
feiras na TV Tupi. Essa decisdo foi tomada durante reunido da

8 Gravacdo de telefone traduzida pela equipe de Camilo Tavares para o filme O dia que
durou 21 anos. Sequencia entre 18min38seg e 19min02seg.

8 Compunham a reserva de oradores com a qual o IPES esperava contar: Carlos Lacerda,
Carvalho Pinto (Governador de S&o Paulo), General Juracy Magalhdes (Governador da
Bahia), Mem de S&, Egydio Michaelsen (candidato ao governo do Rio Grande do Sul),
Daniel Faraco (Deputado pelo Rio Grande do Sul), Loreiro da Silva (prefeito de Porto
Alegre), Lopo Coelho (presidente da Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro), Raul
Pilla (Deputado Federal do Rio Grande do Sul), Milton Campos (Senador de Minas
Gerais), Gilberto Freyre (diretor do Instituto Joaquim Nabuco em Pernambuco), Raquel
de Queiroz, Guilherme Borghoff (presidente da COPEG), Lélio Toledo Pizza (empresario
de Sdo Paulo), Miguel Vita (empresario Fratelli-Vita, da Bahia), Octavio Marcondes
Ferraz (empresario de Sdo Paulo), Clemente Mariani (banqueiro da Bahia e Ministro do
governo de Janio Quadros), Deputado Jodo Mendes (lider da ADP), Erneste Leme (Reitor
da USP), Dom Helder Camara (bispo do Rio de Janeiro), Dom Vicente Schere (arcebispo
de Porto Alegre), Dom Fernando Gomes dos Santos (Arcebispo de Goias), Dom José
Tavora (Bispo de Aracaju), padre D"Avila (vice-reitor da PUC), Jodo Camilo de Oliveira
Torres (historiador e escritor), Fernando Sabino (escritor), Hélio Beltrdo (tecno-
empresério do Rio de Janeiro), Alvaro Americano (empresario Rio de Janeiro), Octavio
Gouveia Bulhdes (empresario do Rio de Janeiro), Edgard Teixeire Leite (vice-presidente
do Conselho Nacional para a Reforma Agraria), Julio de Mesquita Filho (proprietario do
O Estado de Sao Paulo), Frederico Heller (da CONSULTEC), Rubem Berta (presidente
da Varig), Raymundo Padilha (deputado — ADP), Flexa Ribeiro (UDN), Sérgio Marinho
(senador), Miguel Reale (jurista e empresario), Aluisio Alves (Governador do Rio
Grande do Norte), Euclides Aranha (empresario), Conceigdo Neves (Deputada Estadual
de Sdo Paulo), Fernando Ferrari (lider do Movimento Trabalhista Renovador, facgdo
direitista do PTB) e Edgar Santos (Reitor da Universidade da Bahia) (DREIFUSS, p.245-
246).
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Comisséo Diretora do IPES-Guanabara em 20 de maio de 1962, que
tinha como horizonte um programa de debates sobre questdes politicas e
sociais relevantes que tivesse a iniciativa privada como ponto chave
para o processo de crescimento do pais. Foi decidido tratar dos temas:
Reforma Agréaria, Desenvolvimento e Inflacdo, Reforma Tributéria,
Participacdo dos Empregados nas Empresas, Alianga para o Progresso,
Capital Estrangeiro, Papel da Universidade na Vida Nacional,
Parlamentarismo X  Presidencialismo, Reforma  Eleitoral e
Sindicalizacdo Rural e Urbana. O programa recebia ampla cobertura do
radio e da imprensa nacional (DREIFUSS, 1981, p.246).

O segundo programa de televisdo foi exibido entre o dia 23 de
outubro de 1962 e, pelo menos, 9 de maio de 1963 na TV Cultura de
Sdo Paulo, emissora pertencente ao Assis Chateaubriand e vinculado aos
Diarios Associados. Era exibido semanalmente nas noites de quinta-
feira, ndo chocando com o hordrio do Encontro de Democratas,
contando com entrevistas sobre os temas mais relevantes no cenario
politico brasileiro®.

Antes das eleicbes de Outubro, a Promotion S.A., braco
publicitario do IBADE, patrocinou programas em treze estacOes de
televisdo, com retransmissdo por diversas estacdes de radios, num total
de 312 estagBes®’, sobre assuntos da atualidade: “Esta ¢ a noticia”,
“Assim € a democracia”, “Democracia em marcha”, “Julgue vocé
mesmo”, “Estado do Rio em Foco” e “Conheca seu candidato” 8

% Entre os dias 28 de agosto de 1962 e 9 de maio de 1963 foram tratados, em 26 edicdes,
0s seguintes temas: Previdéncia Social (28/08/62), Sindicalizacdo Rural (30/08/62),
Posigdo cristd frente a democracia (06/09/62), Opcdo politica do homem de hoje
(13/09/62), Associagao dos Ex-dirigentes Universitarios (25/10/62), Igreja e Democracia
(1/11/62), Iniciativa Privada no Mundo Econémico diante da Doutrina Social da Igreja
(15/11/62), Problemas do Porto de Santos (29/11/62 e 06/12/62), Presidencialismo e
Parlamentarismo (13/12/62), Direito de Greve (20/12/62), Desenvolvimento Econémico e
Justica Social (10/01/63), Manifesto dos Engenheiros (17/01/63), Sindicalismo (14/02/63,
21/02/63 e 09/05/63), Sindicalismo Rural (31/01/63), Escola Superior de Guerra
(07/02/63), Relato sobre o Concilio Ecuménico (24/02/63), Livre Empresa (28/02/63),
Problemas Brasileiros: Reforma Agréria, Reforma Urbana e Crises (28/03/63), Reforma
Tributéaria (03/04/63), Posicdo Cat6lica face ao extremismo (11/04/63), Reformas de Base
(25/04/63), Conferéncia dos Trabalhadores (02/05/63).

8 As estacdes colaboradoras cobravam 450 mil cruzeiros por programa de trinta minutos
de duragdo, com duas apresentacfes semanais, perfazendo um total de 140 milhGes de
cruzeiros (DREIFUSS, p.248).

8 E pertinente salientar que o IPES utilizou-se do espaco da televisio, também, para
promover sua propaganda através de espacos em programas televisivos como o de
Silvério Sampaio, que sera abordado no préximo capitulo.
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Gabriel Priolli (1985, p.21) afirma que a atuagio do IPES por
meio da televisdo teve grande importdncia como arma de
desestabilizacdo ao governo Goulart, favorecendo um clima de
desconfianca no eleitorado brasileiro em relacdo a politica nacional.
Reinaldo Cadernuto reforca a importancia da televisdo ao propor uma
reflexdo sobre o proprio atestado de criagdo da televisdo nos Estados
Unidos: de assumir um carater de informar e orientar ideologicamente
seus telespectadores. (CADERNUTO, 2008, p.48)

Em Reunido em 21 de janeiro de 1963 entre a Diretoria do Rio de
Janeiro e a Diretoria de S&o Paulo, Jodo Baptista Leopoldo Figueiredo
ressalta a importancia do IPES valorizar sua agéo politica pela televisao,
além da imprensa e radio, em detrimento as acles realizadas pelo
cinema. Esse posicionamento da Diretoria contraria o que afirma Luiz
Fernando Santoro sobre o carater de expressividade da televisdo:

Até 1964 (...) a utilizacdo da TV pelas classes
dominantes como instrumento de manipulacdo da
opinido publica era pouco expressiva (...). Isso
devia-se menos aos propositos dos proprietarios
das emissoras do que ao pequeno numero de
aparelhos receptores existentes entre a populagao.
Calcula-se em pouco mais de 1 milhdo de
aparelhos de TV em uso no Brasil no inicio dos
anos 60, evidentemente distribuidos entre as
camadas mais abastadas (SANTORO, 1981, p.
135).

Buscando aumentar o ndmero de espectadores de sua
programacéo ideoldgica, o IPES aventurou-se a financiar a producéo de
documentérios. O cinema, segundo afirmativa de Santoro, superava
largamente o alcance da televisdo nos anos 1960 no Brasil (1981,
p.135). O IPES ja possuia experiéncia na area de exibicdo de filmes
educativos e de propaganda, principalmente nos centros de exibicéo de
Universidades, Sindicatos e Associacbes de Bairros. A Pontificia
Universidade Catélica (PUC) era um dos principais centros de exibicao
da programacao audiovisual do IPES, que ainda contava com o Centro
de IndUstrias do Rio de Janeiro, com a sede da ADESG e da ESG, o
Sindicato dos Armadores, Colégio Santo Inacio, Clube do Automovel,
Colégio e Faculdade Mackenzie, Federacao das Industrias de Sdo Paulo,
no CONCLAP, no Férum Roberto Simonsen, na Associacdo Comercial
do Rio de Janeiro, entre outros locais (DREIFUSS, 1981, p.253). O
grande nome nesse processo de exibicdo itinerante de cinema foi o
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membro do Grupo de Integracdo do IPES-Guanabara, general Nelson

Reynaldo de Carvalho®. Segundo Dreifuss,
O grupo Integragdo também estruturou ‘unidades
moveis’, cujos objetivos eram levar o pedido de
colaboragéo para com o projeto politico do IPES,
aos membros de fora das &reas centrais do Rio e
de Séo Paulo e das outras cidades maiores onde o
IPES mantinha escritdrio (1981, p. 200-201).

As constantes experiéncias com a exibicdo de filmes realizadas
pelo IPES, e principalmente a atuacdo do General Carvalho, que entre
outubro de 1962 e maio de 1963 realizou viagens as custas do IPES para
exibir os filmes e angariar novos membros para o quadro de
financiadores e associados do Instituto, possivelmente foram motivacoes
para que o IPES experimentasse financiar a producio de seus proprios
documentérios educativos e de propaganda. A producdo de filmes
educativos de propaganda era algo comum no contexto da época.
Dreifuss corrobora essa afirmativa quando narra que:

O IPES de Sdo Paulo, por iniciativa propria,
produziu alguns filmes, assim como uma série
sobre problemas brasileiros (...) o CONCLAP
também produziu alguns filmes e a organizacéo
Rearmamento Moral, sediada nos Estados Unidos,
com o qual o complexo Ipés/IBADE mantinha um
estreito relacionamento, forneceu varios outros.
As cdpias desses filmes ficavam sob a custddia de
Luiz Severian Ribeiro, o maior proprietario de
cinemas e distribuidor de filmes do Brasil, cujo
apoio foi de fato util. (1981, p.251)

Reinaldo Cadernuto propde a existéncia de uma aproximacao
entre a cinematografia do IPES com o cinema estadunidense
anticomunista, a partir da analise da Ata de Reunido da filial do Rio de
Janeiro do Instituto do dia 28 de agosto de 1962, onde contou com a
presenca do grupo estadunidense Rearmamento Moral (2008, p.40).
Esse grupo foi fundado pelo reverendo estadunidense Frank Buchman
em 1938 e configurava-se como um movimento religioso internacional
com o objetivo de disseminar as bases da doutrina catdlica para o
mundo. Comecou a atuar no Brasil a partir do ano de 1961, preocupados
com a possivel ampliagdo do comunismo em terras brasileiras.

8 A atuacdo do General Carvalho na circulaggo dos filmes exibidos e/ou produzidos pelo
IPES sera abordada no proximo capitulo.
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Em campanha para o fortalecimento dos valores
éticos cristdos, o grupo foi produtor de uma série
de filmes ficcionais como estratégia para
convencer as massas da importancia da quadra
moral “honestidade, pureza, altruismo e amor”.
Alguns de seus longas-metragens foram The
Crowning Experience (1960), Voice of the
hurricane (1964), Cross-road (1973) e a co-
producdo franco-brasileira Homens do Brasil
(1960), cujo enredo alertava o espectador sobre a
ameaca da infiltragdo comunista entre os
portuarios do pais. Sob a protecdo do militar e
politico Juarez Tavora, a entidade promoveu
encontros em cidades nordestinas e no Rio de
Janeiro, onde exibia seus filmes com o intuito de
doutrinar o povo contra o ‘perigo vermelho’.
(CADERNUTO, 2008, p.40)

O IPES toma a decis&o de realizar seus filmes documentarios em
meados do ano de 1962. A escolha pelo documentario néo é inocente. O
realismo documental favorece a conducdo de refletirmos sobre a
realidade histdrica, fornece credibilidade nas assercGes sobre os
problemas nacionais pela presenca da camera, do realizador na tomada.
“Nos permite ver o que teriamos visto se estivéssemos estado 14, ver o
que teria ocorrido ainda que a camera nao tivesse registrado” (Nichols,
1997, p.238). Os filmes do IPES configuram-se dentro do contexto de
produgdes nacionais como filmes de propaganda, filmes que segundo
especialistas™ sdo estabelecidos segundo seis principios: uma estética
pautada na montagem de atragdes, recuperando as teorias de Eisenstein;
0 culto aos simbolos politicos, nacionais e personalidades; o
estabelecimento do local de onde se fala (eu, nds, eles); determinar
claramente a imagem do inimigo; a defesa psicolégica através da
indignacdo e da projecdo; e a utilizagdo de elementos reforcadores
morais e emocionais como religido, senilidade, maternidade, crianca
entre outros.

A equipe técnica ndo poderia ser qualquer uma, o narrador de
seus filmes ndo poderia ser qualquer um, era necessario um corpo
cinematogréfico de qualidade, que superasse 0 que era realizado no
Brasil durante o principio dos anos 1960, a0 mesmo tempo em que

% cf. FURHAMMAR, Leif & ISSAKSON, Folke. Cinema e Politica. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1976.
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seguisse um modelo familiar de modo de representacdo para que nédo

causasse um desfavoravel estranhamento.
Era necessario que a narragdo potencializasse
através da ficcdo e do didatismo, as imagens
descritivas, ndo deixando que os filmes tomassem
feicdo de cinejornal, como um agrupamento de
imagens, que poderiam ser entendidas como
desconexas, pois muitos filmes assistidos sem a
sonorizagdo parecem mais um desfilar de
fotografias sem conseguir contar, por si, uma
histéria (BIZELLO, 1995, p. 37).

Segundo dados da pesquisa de Dreifuss, o proprio IPES de S&o
Paulo produziu alguns filmes sobre os problemas brasileiros: Reforma
Eleitoral, Reforma Agraria, Estatismo e Livre Empresa, além de
patrocinarem o filme Filhos da Demagogia, do Senador Auro de Moura
Andrade (DREIFUSS, 1981, p.251).

Para pensarmos as escolhas realizadas pelo IPES para os seus
filmes, se faz necessario compreendermos como se configurava o
cinema documentario brasileiro, e a importancia da presenca de Jean
Manzon®, principal cineasta e produtor dos filmes ipesianos, nesse
contexto cultural.

2.3 O Cinema Documentario no Brasil

A cinematografia do IPES dentro da historiografia do cinema,
destaca-se pela acuidade técnica e estética em relacdo a maioria das
obras realizadas no campo do documentério no Brasil durante a primeira
metade dos anos 1960. O cinema brasileiro nesse periodo estava diante
de uma reformulacéo estético-ideoldgica, de acordo com 0s movimentos
cinematogréficos na Europa e Estados Unidos, que estavam pautados na
transicdo de uma linguagem de narrativa classica hollywoodiana para
uma linguagem moderna, desconstrutivista, o Cinema Novo. Esse
movimento revolucionario atingiu o campo da ficcdo de forma

° Sobre a personalidade de Manzon, tal como sua trajetéria como fotdgrafo e cineasta
consultar Capitulo 3. Cf. BIZELLO, Maria Luiza. Imagens otimistas: representacdes do
desenvolvimentismo nos documentérios de Jean Manzon - 1956-1961. Dissertacdo de
Mestrado: Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Campinas, SP, 1995 e
NARS, Edson Luiz. Um olhar sobre o Brasil pelas lentes de Jean Manzon: de JK a Costa
e Silva. Araraquara: UNESP, 1996.
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significativa ja no fim dos anos 1950, com obras de Nelson Pereira dos
Santos, Joaquim Pedro de Andrade e Glauber Rocha. Porém, no campo
do documentério, o Brasil ainda estava muito preso aos modelos de
telejornais e documentarios educativos e didaticos dos anos 1930/1940,
tais como os produzidos por Robert Flaherty, John Grierson, Alberto
Cavalcanti, Dziga Vertov, Leni Reifenstahl e Frank Capra, para ndo
citar outros tantos. Para entendermos essa trajetoria estética no campo
da Histéria do Cinema Brasileiro, devemos regressar ao principio das
producgdes documentarias em territorio nacional.

O primeiro pensamento sistematico e tedrico sobre o cinema nao-
ficcional foi proposto pelo soviético David Kauffman, conhecido por
seu pseuddnimo Dziga Vertov. Vertov é autor da teoria do cine-olho,
uma postura critica ao cinema de ficcdo. Porém, outro documentarista
que ird formular o0 modelo mais sistematico de producdo no campo da
ndo-ficcdo sera o britanico John Grierson. Grierson € o responséavel por
cunhar o termo documentario para o cinema ndo-ficcional que,
utilizando-se de uma narracdo em off de forma expositiva, de encenagédo
e de uma relacdo direta com as propostas propagandisticas de seus
paises produtores, documentam acGes na realidade.

No caso brasileiro, 0 mercado cinematografico, nos primérdios de
sua histéria, estava dominado pela importacdo de filmes estrangeiros.
Isso obviamente ndo impedird a producdo de certas obras
cinematogréaficas, incluindo algumas de expressdo como O Guarani
(Capellaro, 1926). Enquanto os filmes de ficcdo estrangeiros
dominavam as salas de cinema, certos assuntos de alcance local eram
desprestigiados e viraram, portanto, um campo a ser explorado pelo
mercado nacional, “fora da concorréncia dos produtores estrangeiros.
Desenvolve-se uma producdo de documentarios — ou ‘naturais’ como
chamados na época — e de cinejornais.” (BERNARDET, 2009, p.37).

Os filmes naturais e os cinejornais abordavam assuntos locais
como os esportes, as festas civicas e culturais, a construcdo de obras
publicas, grandes eventos e inauguracGes, propaganda de fabricas e
grandes latifindios, vida social de uma figura piblica ou politica, alguns
grandes acontecimentos politicos. As produtoras de cinema
documentério e cinejornais, em sua maioria, ndo tiveram uma vida
muito longa, com raras exce¢des como no caso da Rossi Atualidades,
que vai produzir filmes quase sem interrupcdo entre 1921 e 1931.
Mesmo com a falta de expectativa na longevidade dessas produtoras,
eram os filmes de ndo-ficcdo que sustentavam a producdo brasileira de
cinema, foram eles que asseguraram um minimo de regularidade ao
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trabalho dos produtores, permitiu a manutencdo dos laboratérios de

edicdo e dos equipamentos de filmagem.
A producdo cinematogréfica brasileira assenta-se
num documentario exclusivamente ligado a uma
elite mundana, financeira, politica, militar,
eclesiastica, de que os cineastas sdo dependentes.
(...) Se operérios, camponeses, soldados etc.
aparecem, nunca sera para mostrar sua vida ou seu
trabalho [caso das filmagens financiadas pela
fabrica Votorantin, analisadas por Ismail Xavier
em seu texto no livro Histéria e Documentario]
(BERNARDET, 2009, p.40)

Paulo Emilio Salles Gomes, em sua comunicag¢do no | Simpdsio
do Filme Documental Brasileiro, realizado em Recife em 1974, afirmou
que os filmes documentérios brasileiros estavam sob a égide de dois
aspectos bésicos: ritual do poder e o berco espléndido. Ele referia-se
aos inumeros filmes que relatam atos do presidente da Republica e da
elite do poder. E afirma que os cinejornais de Primo Carbonari e do
Canal 100, assim como o0s documentirios de Jean Manzon ou
Rozemberg sao “simples prolongamentos dessa fase”. (SALLES apud
BERNARDET, 2009, p.41)

De maneira geral, esses cinegrafistas eram malvistos pela critica
da época, pois os mesmos deveriam angariar fundos de qualquer
maneira, sujeitando-se a realizacdo de diversos filmes publicitarios e de
propaganda, independente de seus posicionamentos ideoldgicos. Por
essas atitudes eram chamados de cavadores: “O meio sujo dos
cavadores, piratas, imbecis, ignorantes de cinema e até ladrdes”, diz
Adhemar Gonzaga, escritor da Revista de Cinema Cinearte. Mas a
realidade é mais forte: o préprio Gonzaga, em sua produtora Cinédia,
passa a produzir filmes naturais e um cinejornal, o Cinédia Jornal, pois
eram esses filmes que permitiam a sustentacdo da empresa.
Concordamos com a reflexdo do critico de cinema Jean-Claude
Bernardet: “essa situagdo prossegue até hoje: quantos cineastas para se
sustentar, e quantas produtoras de longas-metragens ndo se voltam para
o filme de publicidade ou o documentario institucional?”
(BERNARDET, 2009, p.43)

Um dos poucos entre 0os documentaristas que conseguiu manter
suas producgdes foi Gilberto Rossi, que realizava cinejornais em uma
nova produtora, a Rossi Rex Filme, entre 1934 e 1936, onde produz pelo
menos quinze ndmeros de A Voz do Brasil e mais trinta nimeros, entre
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1937 e 1940, das Atualidades Rossi Rex; Atividades Escolares, uma
producdo de Vitéria Filmes, com quatro niumeros em 1945; Atualidades
Cineac, da producdo Campos Filme, com 35 nimeros entre 1941 e
1942; a produgdo coletiva de William Gerick e Cia. Americana de
Filmes S.A., Reportagem Cinematografica, com cerca de doze nimeros
entre 1940 e 1941. Os demais cinejornais foram produzidos sob a
direcdo do Estado®™. (CATANI, IN RAMOS, 1990, p.192-193)

Durante o governo de Getulio Vargas, o cinema brasileiro entra
em uma nova fase de produgdo™. E a fase de producdo dos filmes
educativos, através da influéncia de Adhemar Gonzaga, Roquette-Pinto
e Jonathas Serrano, favordveis a essa produgdo como parte de uma
estratégia de transformacdo cultural e modernizacdo, que atingiriam
efetivamente a populacdo iletrada. Getllio Vargas, em um discurso
pronunciado na manifestacéo dos cinegrafistas em 25 de junho de 1934,
dird que o cinema ¢ o “livro das imagens luminosas” (SCHVARZMAN,
2004, p.265). Venerando Graca, inspetor escolar do Distrito Federal,

2 Merece destaque o DEIP Documentario (producdo do DEIP-SP), com 46 nlimeros
editados entre 1942 e 1946; o DEIO Jornal (idem), com aproximadamente 100 nimeros
entre 1941 e 1945; o DEIP Jornal Suplemento (idem), com 4 cinejornais nos anos de
1944 e 1945; o Documentario DEI (produgdo do DEI-SP), com 8 cinejornais no ano de
1945; o Jornal Cinematografico (idem), com 35 filmes em 1945 e 1946.

% Com o inicio do governo Vargas foram tomadas medidas substanciais em relagéo a
legislagdo do cinema brasileiro e que foram relevantes para a produgdo nacional. Em 4 de
abril de 1932, Getulio Vargas assinou o Decreto 21.240 que nacionalizava o Servico de
Censura de filmes, criava a Taxa Cinematogréfica para a educacdo popular, obrigava,
também, a regulamentac&o da exibic&o de filmes nacionais anualmente. Dois anos depois,
é assinado o Decreto 24.651 que amparava e estimulava a producao e exibicao de filmes
com carater educativo. Em 1937, é criado, no Ministério da Educagdo e Saude Publica, o
INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo). Porém, é com o Decreto-Lei 1.949, de
30 de dezembro de 1939 que o mercado nacional de cinema ira se reformular. O citado
decreto estabelecia a obrigatoriedade de exibicdo, em toda a programacdo
cinematografica, de um filme de curta-metragem, avaliado como de ‘boa qualidade’ pela
censura do Departamento de Imprensa e Propaganda. O artigo 34 estabelecia que todos 0s
cinemas ficariam obrigados a exibir, anualmente, no minimo um filme nacional de longa-
metragem em cada sala. Com o fim do Estado Novo, em 24 de janeiro de 1946, é
aprovado o Regulamento do Servigo de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), que
transferia a censura federal para o Departamento Federal de Seguranca Publica, do
Ministério da Justica. Nesse Regulamento, aprovado pelo Decreto 20.493, os cinemas
foram obrigados a exibir anualmente, no minimo, trés filmes nacionais, de boa qualidade
pelo S.C.D.P.. (CATANI IN. RAMOS,1990, p.284) Essa distribui¢do foi aumentada para
a proporcédo de um filme nacional por oito filmes estrangeiros, através do Decreto 30.179,
de 19 de novembro de 1951 — O “Decreto 8 por 1”. Em 1963 a reserva de mercado de
filmes nacionais sobre para 56 dias, e é dentro dessa reserva de mercado que o IPES
atuara, mas ndo somente, estendendo-se para cinemas volantes, cinemas de bairro,
exibigdes em sindicatos, escolas e universidades, fabricas e empresas afiliadas.
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que realizou quatro filmes pedagdgicos junto aos seus alunos, diz que o
cinema educativo ¢ “um cinema feito na escola, para a escola e sobre a
escola” (IDEM, p.266).

Com a implantagdo do Estado Novo, o governo toma para si a
responsabilidade de lidar com a producdo de Cinema Documentério
Educativo, tanto através dos recursos do INCE quanto pelas obras
realizadas pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e do
Servico de Documentacdo do Ministério da Agricultura. O INCE se
diferenciava do DIP por seu viés mais educativo e cientifico, devido a
formacdo ideoldgica de Roquette-Pinto, que se diferenciava das
producgdes de propaganda do governo federal realizadas por Lourival
Fontes no DIP*. Muitos cineastas de cavacdo serdo contratados por
esses Orgdos estatais. E o caso do cineasta mineiro Humberto Mauro,
gue ja havia se favorecido das leis sobre o cinema para realizar com
Carmem Santos na Brasil Vita Filmes, Favela dos meus amores (1935),
As sete maravilhas do Rio de Janeiro, Inauguragdo da VII Feira
Internacional de Amostras da Cidade do Rio de Janeiro e General
Osario, em 1934, e Pedro |1, em 1935. Mauro realizou 357 filmes para o
INCE entre 1936 e 1964. Desse material, notam-se dois momentos
distintos: de 1936 a 1947, momento vinculado ao Estado Novo e de
maior proliferacdo de produgdes educativas, no qual foram realizados
239 filmes do total de obras de Mauro. O segundo momento abarca de
1947 a 1964, no qual o carater pedagdgico vai perdendo espaco para a
preocupagdo documental.

O documentério brasileiro, do inicio do falado até
0 surgimento da geragdo cinemanovista, articula-
se basicamente (embora ndo exclusivamente) em
torno do Ince, Instituto Nacional de Cinema
Educativo, e da figura de nosso principal diretor
do final do mudo, Humberto Mauro. (RAMOS,
2008, p.249)

Outro cineasta documentarista de grande importancia nesse
momento foi Alberto Cavalcanti, que trabalhou como cineasta na
Europa, na vanguarda francesa e com o documentario inglés de John
Grierson. Quando retorna ao Brasil, envolve-se como produtor na
Companhia Vera Cruz em filmes como Painél e Santuério (1951), de
Lima Barreto e Volta Redonda (1952) de John Waterhouse.

% Segundo Ferndo Ramos, foi Roquette-Pinto que teve a densidade suficiente para barrar
as tentativas de incorporagdo do INCE com o DIP de Lourival Fontes. “Apesar das
tentativas, o DIP ndo absorve o espago de cinema documentério no Brasil, que mantém
sua produgdo no INCE”. (RAMOS, 2008, p.251)
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Seguindo o modelo de cinema educativo dos anos 1940, surge,
com a expansdo territorial na regido Centro-Oeste e Norte do pals,
devido a expedicdo da Comissdo de Linhas Telégraphicas do entdo
Capitdo Candido Rondon, espaco para a producdo de documentérios
cinematogréaficos: a cinematografia realizada pela fundagdo do Servico
de Protecdo aos Indios e a Seccdo de Cinematographia e Photographia,
sob a responsabilidade do tenente Luiz Thomaz Reis. O major, como
serd conhecido futuramente, viajou para a Europa para comprar
equipamentos e comega seus primeiros registros em 1914. Ele foi o
principal fotdgrafo e cinegrafista da Comissdo Rondon e produz seu
primeiro filme em 1915, Sertbes do Mato Grosso, hoje um filme ndo
encontrado. OQutras obras realizadas por essa Comissdo foram o0s
perdidos Expedicdo Roosevelt a0 Mato-Grosso (1915), De Santa Cruz
(1917), Indlstria da Borracha em Minas Gerias e Amazonas (1917),
Inspeccdo no Nordeste (1922), Operagdes de guerra (1926). S&o filmes
com copias integrais ou parciais sobre preservacdo da Cinemateca
Brasileira: Inspeccdo de fronteiras — Mato Grosso e Parana (1931),
Rituaes e festas Bororo (1917), Ronuro, selvas do Xingu (1924), Viagem
ao Roraimd (1927), Parima, fronteiras do Brasil (1927) e Inspectorias
de Fronteiras (1938). (TACCA In.: TEIXEIRA, 2005, p.316-318).
Além do cultuado programa Ao redor do Brasil — aspectos do interior e
das fronteiras brasileiras 1932.

Do lado do Servico de Protecdo ao indio (SPI), é fundada a
Sessdo de Estudos, em 1942, que tinha como objetivo estudar os povos
indigenas e realizar a promoc¢do das atividades realizadas pelo SPI. O
Servico de Protecdo ao Indio foi criado em 1910 para fazer localizar e
pacificar as nagdes indigenas buscando ocupar novos territérios e
garantir a protecdo da nagdo contra os possiveis ataques dos povos
autoctones. A partir dessa proposta, seriam criados aldeamentos com a
funcdo de ocidentalizar os indios, leva-los a uma organizacdo civil. A
Sessdo de Estudos garantiria a divulgagdo dessas atividades de
aldeamento para o restante do pais, através de fotografias e audiovisuais.
Entre esses filmes destacam-se Curt Nimuendaju e Icatu: dois postos
indigenas de nacionalizagao; Uma visita aos nossos indios; Excurséo as
nascentes do Xingu; Os Umutina, sob a coordenacdo de Harold Schultz
— antigo fotografo e cinegrafista do DIP, e com colaboragdo do cineasta
Nilo Oliveira Velloso.

Dessa forma, até meados dos anos 1950, o Brasil estava marcado
pelo estilo classico de documentario, tradicdo do cinema de John
Grierson e da Escola Britdnica de Documentério. O movimento
conhecido como Cinema Verdade ou Cinema Direto constituiu o
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primeiro momento de ruptura ideolégica com o universo documentarista
griersoniano. Surge como estilo, no final dos anos 1950 e até hoje
domina, de certa forma, o -cardter estético do documentério
contemporaneo: a critica a encenacgdo, a progressiva reflexividade, a
camera na mao, a preocupacdo da presenca do cineasta sdo elementos
chaves na transicdo de uma nova concepg¢do ética e estética no cinema
de ndo-ficcdo. No Cinema Verdade, 0 documentario deve ‘jogar limpo’
e sempre revelar o caminho percorrido na composicdo dos
procedimentos enunciativos do discurso cinematografico. O divisor de
aguas para o surgimento desse movimento foi o aparecimento do som
direto, através, inicialmente, do gravador Nagra. “Através do som do
mundo e do som da fala, o Cinema Verdade inaugura a entrevista e o
depoimento como elementos estilisticos”. (RAMOS In.: TEIXEIRA,
2005, p.81-82)

Esse modelo estético de documentario surge também com o nome
de Cinema Direto, da Drew Associates, entre 1960 e 1963, com
participagdo de cineastas como Leacock, Maysles, Pennebacker, entre
outros. Esse grupo acreditava poder contrapor-se a tradi¢do classica,
atacando a encenacgdo e assumindo um cinema da observacdo, sem a
intervencdo do cineasta. Porém, a proposta ética do Cinema Direto
surgira quando essa concepcdo de ndo-intervencdo for rompida.
Segundo Noel Carroll, o Cinema Verdade era a “mosca na parede”,
enquanto o Cinema Direto preocupa-se em ser a “mosca na sopa”.
(RAMOS in.: TEIXEIRA, 2005, p.82) O Cinema Verdade ¢ de tradi¢do
canadense/francesa e teve como expoentes Jean Rouch, Pierre Perrault e
Michél Brault, além de Agnés Varda, Joris lvens, Louis Malles, Chris
Marker. Mais do que um estilo, o Cinema Verdade inaugura uma nova
ética dentro do documentario, marcada pela nogéo de reflexividade. Sera
dentro dessa ética que 0s cineastas brasileiros tentardo produzir os seus
filmes.

O documentario brasileiro da década de 1960 deve ser pensado
em sua correlagdo estreita com o horizonte cinemanovista. Da geracéo
cinemanovista, Paulo César Saraceni € o primeiro a se aventurar, ainda
em 1959, nessa dire¢cdo com o pioneiro Arraial do Cabo, documentério
sobre uma coldnia de pescadores a 25 km de Cabo Frio, dirigido em
conjunto com Mario Carneiro. Em Arraial do Cabo a imagem e a
tematica sdo novas, mas o estilo narrativo ainda pertence ao classicismo
documentério. No ano seguinte, na Paraiba, Linduarte Noronha dirige
Aruanda, filme sobre a festa do Roséario, em Santa Luzia do Sabugi, na
Serra Talhada, alto sertdo da Paraiba. O documentario teve seu roteiro
desenvolvido a partir de uma reportagem escrita por Linduarte Noronha.
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A imagem do povo e da natureza nordestina, tdo
cara ao primeiro Cinema Novo, surge finalmente
estampada na tela. Aruanda é uma pequena joia
gue da forma as potencialidades que estavam no
ar. E intensa a repercussdo do filme, de sua
tematica e de sua estética, no Brasil da época.
Exibido como carro-chefe na Homenagem ao
Cinema Brasileiro promovida pela Cinemateca na
VI Bienal de 1962, marca, junto com Arraial do
Cabo, o que é mencionado, em jornais, como 0
lancamento oficial do Cinema Novo em Sé&o
Paulo, na VI Bienal, dividindo os créditos da nova
estética como O poeta do castelo e O mestre de
Apipucos — sobre Gilberto Freyre (ambos de
Joaquim Pedro, 1959); Apelo (Trigueirinho Neto,
1961); Um dia na rampa (Luiz Paulino dos
Santos) e a ficcdo com tons documentarios,
também de Joaquim Pedro, Couro de gato (1961)
(RAMOS In. TEIXEIRA, 2005, p.85).

Esses dois precursores possuem de forma reduzida a intensidade
do estilo direto, ainda articulando a narrativa por uma voz over,
explicativa, assertiva, e utilizacdo constante de encenacdo. Segundo
Ferndo Ramos, os planos desses filmes “sdo preparados para a tomada,
seja através de um detalhado roteiro prévio, seja na busca de efeitos
esteticistas de uma fotografia mais classica.” (RAMOS, 2008, p.325). O
que havia de diferente em Arraial do Cabo e Aruanda era a presenga do
povo, representado sem o patamar heroico, idealizado, mitico, que até
entdo era apresentado no cinema brasileiro. Uma representagdo que se
aproxima dos personagens de Rio, 40 graus (1955) ou Rio, zona norte
(1957) de Nelson Pereira dos Santos, mas que no cinema documentario
era algo inédito.

Outra tentativa de resposta ao modelo classico foi o filme Cinco
vezes favela, produzido pelo Centro Popular de Cultura (CPC) da Unido
Nacional dos Estudantes do Rio de Janeiro entre 1961 e 1962, e
constituido por cinco filmes de curta-metragem: Um favelado, de
Marcos Farias, Escola de Samba Alegria de Viver, de Carlos Diegues,
Zé da Cachorra, de Miguel Borges, Couro de Gato, de Joaquim Pedro
de Andrade, e Pedreira de Sao Diogo, de Leon Hirszman. O CPC
pretendia levar ao publico popular informagdes sobre sua condigdo
social, criticando a exploragdo da burguesia nacional. A proposta era
levar a conscientizacdo popular de que o povo deveria tomar atitudes
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para a transformagédo social. Cinco vezes favela servia para politizar o

publico.
Filme ruim, é uma das experiéncias, de todos 0s
pontos de vista, mais reveladoras do cinema
brasileiro, pela atitude excessiva que presidiu a
sua realizacdo. Alias, diga-se de passagem que 0
excesso, o radicalismo, teve sua funcdo didatica
na evolugdo do cinema brasileiro, pois agitava e
provocava debates entre pessoas que posicOes
equilibradas teriam deixado indiferentes (...) Tal
radicalismo, caracteristico da época, ajudou
imensamente a  evolugdo das ideias
cinematograficas no Brasil. Esse também foi o
principal papel de Cinco vezes favela.
(BERNARDET, 2007, p.40-41)

A efetiva introducdo das técnicas do Cinema Verdade no Brasil
deu-se dentro do nlcleo do Cinema Novo, no Rio de Janeiro, a partir de
uma experiéncia com o Seminario de Cinema organizado pela UNESCO
e pela Divisdo de Assuntos Culturais do Itamaraty, no segundo semestre
de 1962. Esse Seminario trouxe ao pais o documentarista sueco Arne
Sucksdorff, que sera o responsavel por introduzir as técnicas e a
cinematografia do Direto no Brasil, tal como os primeiros gravadores
Nagra de som direto. Participaram desse Semindrio cineastas como
Arnaldo Jabor, Eduardo Escorel, Dib Lufti, Antonio Carlos Fontoura,
Luiz Carlos Saldanha, Vladimir Herzog, Alberto Salva, Domingos de
Oliveira, Oswaldo Caldeira, David Neves, Gustavo Dahl, atores como
Guara Rodrigues, José Wilker, Nelson Xavier e Cecil Thiré e alguns
outros mais. Desse semindrio, é lancado o filme Marimbas, dirigido por
Vladimir Herzog. Narrava sobre pescadores que ainda sobreviviam no
Posto 6 da praia de Copacabana. O filme é construido em torno de
entrevistas.

Podemos apontar dois nomes chaves para a realizacdo desse
Seminéario no Brasil: Lauro Escorel (pai), diretor do Departamento
Cultural e de Informacdo do Itamaraty, pai dos cineastas que fariam
carreira no cinema brasileiro, Lauro e Eduardo Escorel; e Mario
Carneiro, filho de diplomata e um dos grandes fotégrafos do cinema
brasileiro e diretor de documentérios sobre artes. Contou com a
colaboracéo do cénsul Arnaldo Carrilho, de David Neves e de Rodrigo
Melo Francisco de Andrade, diretor do SPHAN (Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional), e pai do cineasta Joaquim Pedro de
Andrade. (RAMOS, 2008, p.342). Além do Itamaraty, 0 Seminario
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contou com o apoio da UNESCO. O vinculo com a UNESCO é devido a
figura de Manuel Diegues Jr., pai do cineasta cinemanovista Carlos
Diegues, diretor do Centro Latino-americano de Pesquisas em Ciéncias
Sociais.
Foi esse projeto que trouxe Sucksdorff — através
da Fundacdo Rockfeller e DPHAN. O DPHAN
criou um Setor de Filmes Documentérios durante
esse periodo, e adquiriu equipamento, e contou
com a parceira do Departamento de Cinema da
Universidade de Brasilia e a dinamizagéo do Ince
nessa direcdo, que se aproximaria, assim, do novo
nicleo produtor de documentérios).” (RAMOS,
2008, p.343)

Joaquim Pedro de Andrade passou o primeiro semestre de 1962
estudando nos Estados Unidos a partir de uma bolsa de estudos da
Fundacdo Rockfeller, onde teve contato com os irmaos Maysles, Albert
e David, e seu projeto de Cinema Direto. Ao retornar para o Brasil
arrisca, junto com o produtor Luiz Carlos Barreto e o técnico de som
Eduardo Escorel, filmar um Direto: Garrincha, alegria do povo. Porém,
a experiéncia fracassa devido a falta de experiéncia com o uso de
equipamentos sonoros. A edicdo final do filme contou com uma voz
over guiando a narrativa. Mas, esse filme e o Seminario de Cinema,
serdo o pontapé para as mais diversas experiéncias no Brasil, caso de
Maioria Absoluta, com direcdo de Leon Hirszman, filmado entre o
segundo semestre de 1963 e o primeiro de 1964 — que parece merecer 0
mérito de ter sido pioneiro em explorar o0 Nagra de modo mais amplo;
Integracao racial, de Paulo Cesar Saraceni, filmado também no segundo
semestre de 1963 e montado no inicio de 1964, segue linha de
abordagem parecida com a de Maioria Absoluta, tendo como fio
condutor entrevistas feitas na rua, em casas, no transporte pablico, sem
nenhum pressuposto interno a nao ser o tematico; além de um nicleo de
documentaristas residentes em S&o Paulo.

O grupo paulista que possui a proposta de realizar cinema direto
vai ter suas influéncias na escola documentarista argentina,
principalmente através da figura de Fernando Birri, criador do Instituto
de Cinematografia da Universidade do Litoral, em Santa Fé, Argentina.
Muitos dos cineastas paulistas tém contato com Birri durante o fim dos
anos 1950 e principio dos anos 1960. Em 1963, Fernando Birri vem a
Séo Paulo para fazer uma série de conferéncias e para a exibi¢do, numa
mostra, de seus filmes Tire die e Los inundados. Nesse mesmo ano,
Herzog, juntamente com Capovilla, vai ao Instituto de Cinematografia
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de Santa Fé para um estagio de trés meses. A presenca de Birri em Séo
Paulo, em 1963, parece ter sido essencial para a definicdo dos rumos
desses jovens cineastas, entusiasmados com as possibilidades do
Cinema Verdade. Faziam parte desse nlcleo, além de Herzog, Maurice
Capovilla, Sérgio Muniz, Francisco Ramalho, Renato Tapajos e Jodo
Batista de Andrade. (RAMOS In.: TEIXEIRA, 2005, p.90)

Os documentaristas paulistas tiveram na figura de Thomas
Farkas™ um catalisador de suas propostas estéticas e ideolégicas. Entre
setembro de 1964 e marco de 1965, Farkas produz quatro médias
metragens dentro das propostas de Cinema Verdade: Viramundo,
Meméria do cangago, Nossa escola de samba e Subterraneos do
futebol. Dirigidos, respectivamente, pelo nordestino Geraldo Sarno, o
baiano Paulo Gil, o argentino Manuel Horacio Gimenez e Maurice
Capovilla. Farkas € o produtor isolado dos quatro médias e também
fotografo de Nossa escola de samba, Viramundo e Memdrias do
cangaco. O restante do grupo de S&o Paulo, Roberto Farias, Francisco
ramalho, Jodo Batista, Tapajés e Herozg participam como
colaboradores. (RAMOS In.: TEIXEIRA, 2005, p.90-91).

Para Ferndo Ramos, a “particularidade do direto no Brasil pode
ser caracterizada pela intensidade da presenca da imagem do outro
popular, seja nos documentarios ligados & geracdo cinemanovista
(Hirszman, Saraceni, Jabor, Joaquim Pedro), seja no grupo em torno de
Farkas.” (RAMOS, 2008, p.330) O Cinema Direto brasileiro ainda esta
fortemente marcado pela visdo documentarista da Escola Britanica de
Documentério, da visdo do filme como pulpito.

Pulpito para a catequese do mesmo de classe, para
guem a narrativa enuncia as condi¢@es de vida do
outro, a grande massa da populacdo brasileira,
clamando por solugdes para 0 que chama de
‘problema brasileiro’ (Maioria Absoluta, 1963). O
pulpito alto e com vista, de onde fala a voz over
para a catequese politica, é encontrado em obras
chaves do direto brasileiro, como Maioria
absoluta, 1963; Viramundo, 1965; Subterraneos
do Futebol, 1965; A opinido publica, 1967. Em
menor escala, respiramos a convocagdo em
Meméria do cangaco, 1964; O Circo, 1965. Em
Nossa escola de samba, 1965, esta presente, mas a

% Para saber mais sobre Thomas Farkas ler os trabalhos de Alfredo Dias D" Almeida. O
Dialogo entre culturas presente nos filmes documentarios da Caravana Farkas: uma
proposta de analise.; e Meize Regina de Lucena Lucas. Caravana Farkas. Itinerarios do
documentario brasileiro. Sdo Paulo: Annablume, 2012
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fala é popular e mais tranquila. J& Integracéo
Racial, 1963, parece conseguir esquecer a
catequese, entrando de cabega na estilistica mais
solta do direto. (RAMOS, 2008, p.331)

Os filmes do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais ainda
mantém a estrutura empresarial dos fins da década de 1950, as bases de
um cinema de cavacao. Porém, com a diferenga que o amadorismo e 0o
improviso técnico foram substituidos por uma qualidade técnica e
estética muito acima dos filmes nacionais, incluindo os realizados pelos
cineastas do Cinema Direto, por meio do pessoal estrangeiro
especializado que veio trabalhar no Brasil. Jean Manzon e Carbonari,
em meados da década de 50, dominavam o mercado de complementos
cinematogréficos. Luis Severiano Ribeiro Janior era o principal
distribuidor de filmes e dono da Companhia Atlantida. “A imposicao
legislativa de obrigatoriedade de exibicdo de cinejornais e
documentérios garantia 0 seu espago”. (BIZELLO, 1995, p.39). Com
essa parceria, Manzon e os filmes do IPES destacam-se do restante das
producdes nacionais da década de 1960 e promovem um cinema
documentario expositivo, de propaganda politica e com os melhores
recursos técnicos que poderiam existir no momento.”

O critico Rubem Braga destaca, em matéria publicada na Folha
da Manhd do dia 26 de outubro de 1954, a qualidade dos filmes de
Manzon naquela época.

seu nivel técnico e artistico é porém téo elevado
gue Jean Manzon Films S/A é alguma coisa que
tem de ser levada muito em conta quando se fala
das realizag¢fes do cinema no Brasil. (...) Manzon
manda sua equipe visitar sua indUstria (a
contratante), estuda bem o roteiro do filme, passa
dias filmando, depois corta aquilo tudo até caber
em 10 minutos, tira copias em 32 e 16 milimetros,
espalha pelos cinemas e quando vocé quiser faz
exibir onde vocé mandar. Assim, lhe serd bem
mais facil vender o seu peixe. Varios governos
estaduais, institutos e autarquias tém-se valido do
trabalho de Manzon, inclusive o Itamaraty.
(Manzon. Matéria da Folha da Manha, escrito por
Rubem Braga em 26 de outubro de 1954)%

% Sobre as produc@es realizadas por Jean Manzon e sobre o processo de produgéo dos
filmes do IPES, consultar o préximo capitulo.
" A mesma matéria foi publicada na Folha da Tarde em 19 de outubro de 1954
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2.4 Cinema Politico e Documentario Expositivo: dialogo da
cinematografia do IPES

Vimos anteriormente uma breve trajetéria da cinematografia
documentéria brasileira, porém faz-se necessario refletirmos sobre o
conceito de documentario, e sua implicacdo direta na forma como se da
a reproducdo da Cultura Politica ipesiana por meio desse veiculo
midiatico.

Para o te6rico do documentério Bill Nichols, todos os filmes sdo
documentarios, em certa medida, porém, conforme sua definicdo, os
documentérios de representacdo social sdo o que denominamos de
filmes de ndo-ficcdo. S&o esses filmes que convencionalmente
conhecemos como documentarios, filmes que “tornam visivel e audivel,
de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade social, de acordo
com a selecdo e organizacdo realizadas pelo cineasta” (NICHOLS,
2010, p.26)

O cinema documentario visa exercer um impacto na realidade
histérica mediante a crenga, da possibilidade de convencimento, de
persuasdo sobre um ponto de vista preferivel ao autor da obra. “A ficgdo
talvez se contente em suspender a incredulidade, mas a ndo ficcdo com
frequéncia quer instilar crenca. Do documentario, ndo tiramos apenas
prazer, mas uma dire¢do também” (Idem, p.27). Esses filmes engajam-
se no mundo através da representacdo, fazendo isso de trés diferentes
formas: oferecendo uma representacdo reconhecivel do mundo, por
meio dos registros de imagens e sons de acontecimentos da realidade
com notavel fidelidade, como no caso da representacdo de pessoas,
lugares, objetos que poderiamos ver fora do campo cinematografico da
mesma forma. Essa caracteristica que nos leva ao erro de definir a
imagem documentaria como verdade (RAMOS, 2008, p.28);
representam os interesses dos outros, tal qual uma representatividade,
assumem o papel de representantes de um publico, sendo esse sujeito,
ou instituicdo, ou agéncia, falando em seu interesse através da imagem e
do som (Idem); os documentarios podem representar, ainda, uma defesa
diante de um determinado ponto de vista ou de uma determinada
interpretagdo de certas “provas”. “Os documentarios intervém mais
ativamente, afirmam qual é a natureza de um assunto, para conquistar
consentimento ou influenciar opinides”. (RAMOS, 2008, p.30)

Podemos concordar ou ndo com essas representacdes sugeridas
pelos documentarios, porém devemos ter claro que o documentério nédo
pode representar “a verdade”, muito menos devemos critica-lo por tentar
manipular certas afirmagdes sobre a realidade histérica. “Mentindo ou
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contando a verdade”, esses filmes sempre serdo documentarios, pois 0s
mesmos propdem um ponto de vista sobre a realidade, lancam suas

préprias “verdades”.

Se vincularmos a definicdo de documentério a
qualidade de verdade da assercdo que estabelece,
estaremos reduzidos & seguinte definicdo de
documentario: narrativa através de imagem-
camera sonoras que estabelece asser¢@es sobre o
mundo com as quais concordo. Trata-se
certamente de uma definicdo fragil que oscila
dentro da singularidade da crenga de cada um.
(RAMOS, 2008, p.30)

O documentério esta intimamente ligado & interpretagdo de um
fato, e ndo necessariamente com a verdade sobre o mesmo. O
documentério pode ser definido, de forma breve, como uma narrativa
gue estabelece enunciados sobre 0 mundo histérico.

Amir Labaki, organizador do festival E tudo verdade!, inspirado
no titulo de um documentario inacabado de Orson Welles rodado no
Brasil, define o género documentario:

O documentério se distingue da ficcdo por que é
uma espécie de pacto, de acordo, de ‘carta de
intencdes’ que o cineasta assina com ‘nés’,
espectadores, e com Seus  personagens.
Documentario € aquilo que o seu autor inscreve
como um documentario. Durante muito tempo as
pessoas acharam que documentario era um género
didatico, chato, em que vocé ia praticamente
assistir a uma aula audiovisual. Muitas vezes o
documentarista era quase como um pregador. A
ideia era de que o documentarista estava la
fazendo li¢Bes, ou sermdes, ou uma coisa assim.
Ele ndo é um artista; porque se ele for um artista,
ai ele ndo é neutro. Se ele ndo é neutro, ele ndo
esta falando a verdade, entdo ele estd mentindo.
Se ele estd mentindo, isso ndo é um documentario.
E esse raciocinio maléfico, corrupto que existia na
recepcdo do documentério, ndo na sua producdo.
(CARUSO; POPPOVIC, 2010 Apud
HAGEMEYER, 2012, p.120-121)

O estatuto de documentério estara ligado a sua forma narrativa e
na sua indexagdo, e ndo no conteldo de verdade de suas afirmagdes.
Para Ferndo Ramos, a definicdo de documentario esta estabelecida pela
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oscilagdo entre duas estruturas: a enunciacdo e a tomada. Sobre a
guestdo da enunciacdo, Bill Nichols a define como a voz do
documentério, conceito que sera tratado posteriormente. O tedrico Noel
Carroll define a camada da enunciagdo a partir do conceito de asserc¢ao.

Segundo Carroll, um filme documentario
responde a ‘expectativa de objetividade, baseadas
em nosso reconhecimento da inten¢do do cineasta
de que adotemos uma postura assertiva’. Na
definicdo do que é documentério, a nocéo de
‘inten¢ao’ do autor orienta a defini¢do do conceito
de indexagd0o, acompanhada da anélise das
condi¢bes necessarias para 0 enunciado das
assercbes (ou seja, a que corresponda as
expectativas de objetividade). (RAMOS In.:
RAMOS, 2005, p.166)

O conceito de indexacdo pressupde que o espectador, quando
assiste a um documentério, desenvolve certas expectativas que orientam
sua experiéncia de visualizagdo em sintonia com a intencdo do autor do
filme. Ndo vamos ao cinema para descobrir se um filme é ou ndo um
documentario, mas vamos ao cinema para assistir a um documentario “e
para experimentar uma narrativa por imagens dentro do contexto das
expectativas que norteiam o que entendemos por documentario.”
(RAMOS In.: RAMOS, 2005, p.167)

Nichols sugere que podemos definir o documentario a partir de
quatro angulos diferentes: o das instituicdes, o dos profissionais, o dos
textos e o do publico. No primeiro caso, a definicdo do tedrico é
simples, “os documentérios sdo aquilo que fazem as organizagdes e
instituicdes que os produzem”. Isso &, se o IPES chama seus filmes de
documentarios os mesmos ja sdo rotulados como documentarios,
independente de qualquer posicionamento do critico cinematogréfico ou
do publico espectador (NICHOLS, 2010, p.49); o segundo caso diz
respeito a comunidade de profissionais da area, que independente das
instituicdes financiadoras, nutrem certas liberdades em suas realizagdes.
Os documentaristas compartilham suas experiéncias e se legitimam
como realizadores desses filmes em Festivais de Cinema especializados
em documentarios, escrevendo artigos e dando entrevistas aos jornais e
revistas. “A tensdo entre expectativas instituidas e inovagdo individual
revela-se, com frequéncia, uma fonte de mudanga” (NICHOLS, 2010,
p.53); o terceiro ponto é referente ao corpus dos textos, nesse caso, se
considerarmos 0 documentario como um género cinematografico, o
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mesmo necessariamente possuird tragcos caracteristicos a todas as
realizacdes ja classificadas como documentarios. Ha diversos modelos
que distinguem um documentério de outros géneros cinematograficos.
No caso especifico dos filmes do IPES, s&o relevantes as caracteristicas
do documentario expositivo e de propaganda, que serdo abordados em
seguida; por fim, o conjunto dos espectadores: “Como publico,
esperamos ser capazes tanto de crer no vinculo indexador entre o que
vemos e 0 que ocorreu diante da camera como de avaliar a
transformacdo poética ou retdrica desse vinculo em um comentario ou
ponto de vista acerca do mundo em que vivemos”. (NICHOLS, 2010,
p.68)

O filme documentério estimula a epistefilia — o desejo de saber
do publico. “Transmitem uma logica informativa, uma retorica
persuasiva, uma poética comovente, que prometem informagdo e
conhecimento, descobertas e consciéncia”. (NICHOLS, 2010, p.70)

2.4.1 O Modelo Expositivo de Documentéario do IPES

De acordo com Nichols, a forma como um documentario se
apresenta ao publico é o conceito de voz. A voz nao se restringe ao que €
expresso verbalmente pelos narradores ou personagens de um filme. A
voz do documentario fala por meio de todas as estruturas presentes em
um filme, na forma como essas estruturas se ordenam ao longo das
sequéncias entre sons e imagens. Para o tedrico, isso acarreta em
refletirmos quando a tomada do filme deve ser montada, sobre o que
sera realizada nessa edicdo, o tipo de enquadramento que compde o
plano, a iluminacéo das cenas, 0 movimento da cAmera; a utilizagéo dos
efeitos sonoros e da trilha sonora, a edi¢do desse som; o arranjo da
narrativa com o objetivo de sustentar uma opinido; a utilizacdo de
fotografias e imagens de arquivos; e, principalmente, a forma como o
filme serd representado, sua elocugdo. Nichols define seis tipos de
elocucdes, de modos de representacdo de um documentario: expositivo,
poético, observativo, participativo, reflexivo ou performatico
(NICHOLS, 2010, p.76). Preocuparemos-nos com o modelo utilizado na
cinematografia do IPES, o expositivo, ou o modelo cléssico
griersoniano.

Esse modelo visa agrupar fragmentos da realidade histérica em
uma estrutura retérica ou argumentativa dirigindo-se diretamente ao
espectador, com a utilizacdo de legendas ou narracdo em off, propondo
uma perspectiva, um argumento e um posicionamento perante uma
historia. Os filmes desse modo adotam, em grande medida, 0 comentario
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com a Voz Over ou utilizam o comentario com Voz de Autoridade, tal
como nos noticidrios televisivos. A tradicdo da voz over, da “Voz de
Deus” profissional e treinada, mostrou-se a marca de autenticidade do
modelo expositivo, porém, em certos momentos, a voz foi substituida
por outra menos treinada, em funcdo de fortalecer o crédito pela
narracdo. O comentario no documentario expositivo enfatiza a
impressdo de objetividade, fantasia a capacidade de julgar a¢BGes no
mundo histérico sem se envolver nelas, o tom oficial do narrador
empenha-se na construcdo de uma sensagdo de credibilidade, usando
caracteristicas como distancia, neutralidade, indiferenca e onisciéncia. O
documentério expositivo possui como caracteristica uma montagem de
evidéncia, no qual
em vez de organizar 0s cortes para dar a sensagéo
de tempo e espaco Unicos, unificados, em que
seguimos as agdes dos personagens principais, a
montagem de evidéncia organiza-os dentro da
cena de modo que se dé a impressdo de um
argumento Unico, convincente, sustentado por
uma légica (NICHOLS, 2010, p.58)

O tebrico Ferndo Ramos classifica os documentarios a partir da
guestdo ética. Para ele, 0 conceito de ética pode ser compreendido como
“o conjunto das regras morais de conduta que sdo valorizadas
positivamente dentro de determinado periodo histérico.” (RAMOS In.:
RAMOQOS, 2005, p.168). Os documentarios ipesianos constituiriam a
visdo ética da missdo educativa, isto é, o documentario como detentor
de uma missdo de educar as massas, no caso do IPES, para a
democracia, para o liberalismo econbmico e para a tendéncia
anticomunista. Esse modelo de visdo ética dialoga diretamente como a
proposta de documentario expositivo de Bill Nichols.

Os documentarios expositivos dependem muito de
uma légica informativa transmitida verbalmente.
Numa inversdo da énfase tradicional do cinema,
as imagens desempenham papel secundario. Elas
ilustram, esclarecem, evocam ou contrapdem o
que é dito. O comentario (...) serve para organizar
nossa atencdo e enfatiza alguns dos muitos
significados e interpretagdes de um fotograma.
(NICHOLS, 2010, p.143)
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Especificamente sobre os filmes do IPES, em maneira geral,
podemos observar certos aspectos técnicos que devem ser levados em
conta. A encenacdo e 0s cendarios sdo elementos de extrema utilizacdo
no discurso proposto pelo IPES em seus filmes. O que caracteriza é o
fato de a acéo ser fortemente esvaziada em sua carga de espontaneidade.
Podemos vislumbrar dois tipos de encenacdo presentes nos
documentérios do IPES: a encenagao-construida e a encenacéo-locacao.
A primeira configura-se pela utilizagdo de estidios e geralmente de
atores ndo profissionais. A tomada estd totalmente desvinculada da
circunstancia do mundo fora de campo. A relacdo entre espa¢o dentro de
campo e espaco fora de campo é de heterogeneidade radical. Esse
modelo de encenacdo constitui uma série de atitudes desenvolvidas
especificamente para a filmagem; a segunda é feita em locacéo, no local
onde a trama do filme se desenvolvera, podendo ser efetivamente o local
proposto pela narrativa ou algum lugar semelhante, que permita um
sentimento de credibilidade. O sujeito filmado exerce suas fungdes
naturais, por pedido do autor do filme. “A encenagdo-locacdo distingue-
se da encenagdo-construida pelo fato de a tomada ser realizada na
circunstancia de um mundo onde o sujeito que ¢ filmado vive a vida”.
(RAMOS, 2008, p.42)

Alguns dos filmes da cinematografia do IPES utilizam do recurso
da animacdo para propor seu argumento. Animacdo e documentario séo
dois campos que caminharam juntos durante muitos anos. No caso da
imagem animada, a relacdo com a circunstancia da tomada esta ausente,
pois a imagem de animacdo pode ser construida através de
procedimentos artesanais e, hoje em dia, por meios digitais. Essa
imagem constitui-se plenamente dentro de seus procedimentos
estilisticos, assim como a narrativa documentaria, por estabelecer
assercOes sobre a realidade historica. “Desde o documentéario classico, a
animacdo é amplamente utilizada nesse sentido, principalmente através
de letreiros, gréficos e ilustragdes, compondo as asser¢fes que a voz
over derrama sobre o espectador.” (RAMOS, 2008, p.72) Se pensarmos
0 documentario como uma narrativa que estabelece asserces sobre o
mundo, pouco importa se as imagens sdo confeccionadas pela tomada da
camera-imagem ou por imagens animadas por computadores,
desenhadas.

Ja outros documentérios, principalmente os filmes O Brasil
precisa de vocé e O que é o IPES, utilizam-se de imagens de arquivo, tal
qual muitos documentérios de arquivo, filmes que utilizam material de
fontes diversas, heterogéneas a narrativa propriamente: de arquivos
institucionais a filmes de familia. Essas imagens utilizam imagens que



133

ndo necessariamente foram filmadas para a constituicdo da narrativa
filmica na qual foram inseridas. (RAMOS In.: RAMOS, 2005, p.165)
Essa transposicdo de uma imagem captada em um contexto e
utilizada, muitas vezes anacronicamente, em um novo contexto recebeu
0 nome de ressignificagdo por Jean-Claude Bernardet (BERNARDET
In.. TEIXEIRA, 2005, p.71). Um dos principais aspectos dessa
montagem filmica com imagens de arquivo consiste em selecionar
trechos, fotografias e outras imagens que serviriam para a finalidade do
novo filme. Bernardet situa que nessa transposicdo de imagens pode
ocorrer 0 que chamamos de residuo, elementos que nao interessam ao
significado do novo texto, rememorando no espectador a carga
significativa da imagem de arquivo em sobreposicdo ao novo
documentario. (BERNARDET In. TEIXEIRA, 2005, p.77-78) O critico
reitera que o filme deve estar bem montado, em um ritmo apropriado,
para evitar a percepgao do residuo, porém, é possivel que “se o perceber
Ihe dara pouca importancia porque a montagem o levara pelo caminho
escolhido pelo novo filme” (BERNARDET In. TEIXEIRA, 2005, p.78)
De acordo com Nichols a voz do documentario é a voz da
oratdria, € a voz que tenciona assumir uma posicao a respeito do mundo
historico e nos convencer de sua ideologia. A concepcao de retérica do
narrador é especificada nas palavras do pensador romano Cicero:
[o narrador] ele deve, primeiro, descobrir o que
dizer; em seguida, deve manobrar e conduzir suas
descobertas, ndo s6 de maneira ordenada, mas
com um olhar arguto para o peso exato, por assim
dizer, de cada argumento; depois, deve enfeita-las
com ornamentos do estilo; a seguir, deve guarda-
las na memoria; e, por fim, pronuncia-las com
efeito e encanto. (De oratore de Cicero Apud
NICHOLS, 2005 p.80)

Michel de Certeau em sua obra A Invencao do Cotidiano, expde
sobre a credibilidade dada a certos discursos:

Uma credibilidade do discurso é em primeiro
lugar aquilo que faz os crentes se moverem. Ela
produz praticantes. Fazer crer é fazer fazer. (...)
Como a lei é ja aplicada com e sobre corpos,
“encarnados” em praticas fisicas, ela pode com
isso ganhar credibilidade e fazer crer que estd
falando em nome do “real”. Ela ganha fiabilidade
ao dizer: “Este texto vos ¢ ditado pela propria
Realidade”. (CERTEAU, 2008 p.241)
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O documentario expositivo favorece a generalizacdo do
argumento e do ponto de vista do autor. “As imagens sustentam as
afirmagdes basicas de um argumento geral em vez de construir uma
ideia nitida das particularidades de um determinado canto do mundo.”
(NICHOLS, 2010, p.144). Esse modelo de filme é o ideal para transmitir
informacGes e mobilizar, através de sua mensagem, o espectador aos
seus interesses particulares. Dentro da ética educativa do documentario
classico, ndo ha razédo de julgar a realizacdo de propaganda, desde que a
mesma seja positiva a ideologia do enunciador. “A funcdo do
documentario é fazer propaganda das boas ideias ou das boas causas.
N&o existe, portanto contradicdo entre proposta documentarista e
propaganda dentro do universo classico e da ética educativa.”
(RAMOS, 2008, p.62)

Essa relagdo entre 0 modelo expositivo e o filme de propaganda é
evidente em toda a cinematografia ipesiana e é relevante que tratemos
das bases desse modelo cinematografico.

2.4.2 O Documentario de Propaganda

Anteriormente, apresentamos certas “leis” da propaganda politica
que foram fundamentais na estratégia de desestabilizacdo do IPES
contra 0 governo de Jodo Goulart. Faz-se necessério, no entanto,
especificarmos a especificidade da propaganda politica por meio do
cinema. A propaganda se dirige as emogBes e ndo ao intelecto,
confiando no fato de que o publico em estado de excitacdo € mais
receptivo a influéncias do discurso cinematografico. Os cineastas de
propaganda fazem tudo que podem para provocar emogdes, para que
possam conduzir os espectadores a sua meta politica. A teoria das
atracdes, arquitetada por Sergei Eisenstein, aparece como pouco menos
gue uma mistificacdo, um dos principios basicos de todos os filmes de
propaganda. A propaganda tem impacto quando age sobre fortes
emocoes.

A questdo do ritmo das imagens na montagem é fundamental para
a questdo da atracdo, da convicg¢do, de reforcar de forma fisiologica uma
tendéncia determinada. “Nao ha davidas de que a furia visual dos
estimulos 6ticos mudando numa violenta velocidade tem por si s6 um
efeito excitante que pode ser guiado por outros fatores emocionalmente
mais diferenciados”. A forma em crescendo da montagem é propria para
filmes de propaganda. Ajudadas pelo ritmo das imagens e da musica as
emocdes sao despertadas, reunidas e exacerbadas até um climax.
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Um tema propagandistico favorito e que age diretamente em
didlogo com as emogdes do espectador é a utilizacdo da multiddo. A
emocdo da massa atinge o espectador e o prende a partir de uma
experiéncia de solidariedade instintiva, ndo necessariamente com a
proposta das pessoas, mas com seu entusiasmo, “e parece como se o
elemento ativo fosse o crescimento de grupo para multiddo, do mesmo
modo que o crescendo® é mais sugestivo do que o fortissimo”.
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p.152) Os autores da obra Cinema
e Politica, TIsaksson e Furhammar, afirmam que s3o “notoriamente
dificeis de serem descritos em palavras” (idem, p.153), o contetido e o
significado das musicas. Porém, deve ser levado em conta, pois o
cinema de propaganda utiliza amplamente a musica como elemento
emocional para o fortalecimento de seu ponto de vista.

Nos estudos da estética cinematogréfica, os filmes de propaganda
sdo geralmente utilizados como a principal fonte de exemplos para
refletir acerca do papel da cdmera na imposicdo de uma determinada
visdo para a plateia.

A abundancia e a preferéncia por closes reforca o
didatismo e a descri¢do, deixando para segundo
plano a intengdo de suscitar a empatia desejada,
com a remissdo a categorias universais de
estados emotivos que fazem parte da experiéncia
do espectador, como analisa Nadja Peregrino nas
sequencias fotograficas. Na verdade, Jean Manzon
usa a camera cinematografica da mesma maneira
que a fotografia na medida que leva sua principal
caracteristica fotografica, o close, para os filmes.
(BIZELLO, p.36)

Uma reflex&o a ser observada diz razdo a utilizagdo dos objetos
como cargas emocionais. “A propaganda se apropriou desse estratagema
melodramético levando-o a perfeicdo, relacionando objetos com
qualidades heroicas e patriéticas e assim equipando-os para funcionar
como lembrangas emocionais” (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976,
p.157). Nesse caso estamos trabalhando com a associacdo de imagens,
representacOes simbdlicas.

% O fortissimo (ff) faz parte de uma das escalas da dinamica musical, e esta relacionado
ao grau de intensidade no volume da mesma, sendo o fortissimo o segundo grau mais
intenso na escala musical. J& o crescendo (<), estd relacionado a forma pelo qual a
musica realiza sua dindmica sonora, especificamente em relacdo a gradacdo do
crescimento do volume em etapas.
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Outro efeito de propaganda é a coloracdo do filme, cores
presentes no mesmo podem dar uma ideia ou outra para a cena,
obviamente tendo claro que ndo podemos afirmar que certas cores
representam certos conceitos, e sim que as mesmas sdo condicionadas
por elementos sécio-histéricos, dependem do seu contexto. Um dos
tradicionais elementos reforgadores sobre as cores € a oposi¢cdo entre
claro e escuro, branco e preto. A oposicdo é elemento chave em um
cinema de propaganda, tanto na questdo de iluminacdo, como
personagens, ritmo, volume. O filme de propaganda baseia-se numa
relacdo axioldgica entre diversos aspectos: feio e bonito; pureza e
sujeira; mal e bem; e assim por diante.

O filme de propaganda muitas vezes utiliza-se da imagem dos
herdis, do culto a personalidade, da apoteose de um lider através das
imagens, das ilustragdes, dos simbolos. E sempre importante, em
momentos de instabilidade, a criacdo de herdis, a exaltacdo dos lideres e
a critica e a caricatura dos inimigos. O culto pode ser feito em relacdo a
acontecimentos, glorificar algum momento histérico, uma instituicao.
Esse € o campo da Retorica Biografica. Desde que o objetivo do género
é criar determinadas generalizacGes a partir de representacdes isoladas,
0S acontecimentos e 0s personagens principais, sendo eles os heréis ou
vilGes, sempre representam mais do que apenas a Si MesMos.
Invariavelmente representam conceitos mais amplos, sdo por si uma
sinédoque. A sinédoque é uma figura de linguagem, ou figura de
retdrica, que tem como significado “entendimento simultdneo”. Consiste
na atribuicdo da parte pelo todo (pars pro toto), ou do todo pela parte
(totum pro parte). Funcdo tal qual a metonimia literaria.

O documentario de propaganda evita qualquer apelo a
individualidade. Ele se direciona a um grupo, uma coletividade. Na
época da moderna publicidade talvez surpreenda ver como o cinema de
propaganda evita quase que totalmente qualquer apelo ao egoismo
individual instintivo. Onde a publicidade se dirige ao meu, a propaganda
explora 0 nosso. A publicidade se distingue da propaganda.Temos uma
publicidade quando, a partir de imagens e sons, elaboramos enunciados
assertivos com a intencdo de agregar um valor de mercado a uma
mercadoria. De maneira geral, as publicidades sdo vinculadas em
intervalos da programacdo televisiva, em blocos compostos de
aproximadamente trinta segundos. Se vincularmos esse conceito na
producdo cinematogréfica, isso é, quando vendemos uma ideia ou um
produto por meio dos filmes, os consideramos como filmes
institucionais (RAMOS, 2008, p.63-64). J4 a propaganda, exalta o
sentimento de ‘nds’, sendo o mesmo um objetivo por que lutar e uma
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arma a ser usada. Ha uma tendéncia curiosa, mas muito Util no contexto,
de estabelecer limites exteriores a nocdo de comunidade, estabelecer
fronteiras contra o0s outros, e sugerir que além dessas fronteiras
espreitam perigos e inimigos que ameagam nossa comunidade.
(FURHAMMAR & ISAKSSON, 1976, p.175) Nos filmes de
propaganda o objetivo principal é estar do lado da plateia, adotar seu
mesmo ponto de vista.

Somos levados a encarar a propaganda como um sistema de
conversdo, porém Furhammar e Isaksson sugerem que a exploremos
sobre a Gtica da projecdo, “nossa tendéncia para atribuir a outras
pessoas pensamentos antipaticos, sentimentos e agbes que ndo queremos
admitir como nossos.” (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p.199) “A
propaganda satisfaz nossos desejos morais ou politicos e a credibilidade
ndo é caracteristica do pensamento votivo (wishful thinking).”
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p.202) Ao mesmo tempo, a
propaganda favorece o sentimento de indignacdo, e isso pode ser
analisado na obra do IPES, Vida Maritima. A indignacdo serve para
legitimar a violéncia do lado dos “aliados”. Esse sentimento serve ao
“propodsito de racionalizagdo, ajudando a reforcar 0s motivos
emocionais, ideoldgicos, higiénicos, humanitarios e éticos para
considerar um inimigo como tal”. (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976,
p.203)

Um altimo elemento que merece destaque é a continua presenca
de criangas na filmografia ipesiana, sendo as mesmas a personificacdo
da pureza, do futuro da nacdo, da inocéncia, carregando um enorme
peso emocional aos seus significados. As criangas nascem em tantos
filmes de propaganda, pois seu nascimento representa a promessa de um
novo futuro quando tiverem terminado os problemas enfrentados pelo
presente. (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p.218)

As imagens representadas pelos filmes de propaganda fazem
parte de um poder invisivel de manipulagdo das massas por parte da
classe que estd no poder, que se utiliza de seus aparelhos
propagandisticos para reforcar essa cultura e esse imaginario na grande
massa. As mesmas tém de ser conquistadas por meio da propaganda.
(ARENDT, 2009, p.390) Segundo Pierre Bourdieu:

O poder simbolico é um poder de construgdo da
realidade que tende a estabelecer uma ordem. Ele
torna possivel o consenso acerca do sentido do
mundo social que contribui fundamentalmente
para a reproducdo da ordem social. (BORDIEU,
2010 p.9)
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Em politica, dizer é fazer crer que se pode fazer o que se diz
(BOURDIEU, 2010 p.185).

(-..) os sistemas simbolicos cumprem a sua funcéo
politica de instrumentos de imposicdo ou de
legitimacdo da dominacéo, que contribuem para
assegurar a dominagdo de uma classe sobre outra
(violéncia simbolica) dando o reforco da sua
prépria forca as relagdes de forga que as
fundamentam e contribuindo para a domesticacéo
dos dominados. (..) As diferentes classes e
fragcOes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbolica para imporem a defini¢do
do mundo social mais conforme aos seus
interesses, e imporem 0 campo das tomadas de
posicdes ideoldgicas reproduzindo em forma
transfigurada o campo das posi¢Oes sociais.
(BOURDIEU, 2010 p.11)

Segundo critica de Alexandre Valim ao trabalho de Jésus-Martin
Barbero, o bloco que esta no poder ndo recorre pura e simplesmente a
manipulacdo ideolégica, mas procura articular®® uma conjuncdo de
grupos sociais em torno dele, com base em uma “visdo do mundo”
compartilhada”, portanto, os ideais propostos pelo IPES de
anticomunismo, liberalismo econdmico e contrario a Jodo Goulart
estavam inseridos em um sistema de significacGes ja familiares aos
espectadores. Nessa perspectiva, podemos dialogar com o conceito
proposto por Gramsci de guerra de posi¢ao:

prolongada no tempo, travada num espaco social
amplo e heterogéneo, que inclui mais de uma
frente simultanea, com avangos e retrocessos
parciais, numa situacdo de assédio reciproco (o0
inimigo pode contra-atacar e retomar posicles a
qualguer momento) (VALIM, 2006, p.33)

% O conceito de articulagdo foi introduzido pelos estudos culturais britanicos,
especialmente em Jameson (1994) ¢ Hall (1986b). “Os estudos culturais delineiam o
modo como as producgdes culturais articulam ideologias, valores e representacfes de
sexo, raga e classe na sociedade, e 0 modo como esse fendmeno se inter-relacionam.
Portanto, situar os textos culturais em seu contexto social implica tracar as articulagdes
pelas quais as sociedades produzem cultura e 0 modo como a cultura, por sua vez,
conforma a sociedade por meio de sua influéncia sobre individuos e grupos.”
(KELLNER, 2001, p.39)
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Portanto, a ideologia consiste em uma retérica que objetiva
seduzir os espectadores para que 0os mesmos se identifiquem com o
sistema de valores, crengas e comportamentos da classe produtora.
“Reproduz as condicdes reais de existéncia desses individuos, mas de
uma forma mistificada na qual eles ndo conseguem reconhecer a
natureza negativa e historicamente construida, portanto modificavel, de
sua sociedade”. (KELLNER, 2001, p.147)

A campanha anticomunista foi utilizada pelo complexo
IPES/IBAD como uma arma de desestabilizagio ao governo de Jo&o
Goulart, como base na definicdo de diretrizes politicas e taticas para
enfraquecer o executivo federal e, se possivel, assumir o controle do
Estado por parte dos empresérios e profissionais liberais do Bloco
Multinacional e Associado. Assim, por intermédio de um discurso
falseado sobre o comunista, a campanha propagandistica do IPES
agenciava valores negativos sobre o comunismo, generalizando medos e
dividas ja existentes no imaginario da opinido publica, dos
espectadores. Foi elaborada uma indlstria do anticomunismo, conforme
nos apresenta o historiador Rodrigo Patto S& Motta.

A expressdo ‘industria do anticomunismo’ foi
cunhada para designar a exploracdo vantajosa do
‘perigo vermelho’. Industriais do anticomunismo
seriam aqueles manipuladores que tiravam
proveito do temor ao comunismo. Normalmente,
tal operacdo implicava supervalorizar a influéncia
real do Partido Comunista e dos supostos
objetivos imperialistas da URSS, criando uma
imagem  propositadamente  deformada  da
realidade. Em certas situacGes ndo se tratava de
criar, mas apenas de explorar um medo ja
existente. O objetivo era aproveitar-se do pavor
provocado pelo comunismo, seja convencendo a
sociedade da necessidadede  determinadas
medidas, seja colocando-se na condicdo de
campedo do anticomunismo para dai auferir
vantagens. (MOTTA, 2002, p.162)

Segundo David Welch:
A propaganda confere forca e direcdo aos
sucessivos movimento dos desejos e sentimentos
populares, mas isso ndo é o suficiente para criar
esses movimentos. O propagandista é um homem
gue canaliza um sentimento ja existente. Em um
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pais onde isso ndo existe, essa acdo é em va
(WELCH, 1985, p. 281).

Da mesma forma, Bartlett, afirma que simplesmente sugerir
tematicas e assuntos nos filmes de propaganda politica ndo responsavel
pela adogdo ativa dos seus propositos. “A sugestdo ndo cria nada, sé
pode despertar, combinar e dirigir tendéncias que ja existem”
(BARTLETT, 1963, p. 57).

Por meio desse discurso de sobriedade e credibilidade o
documentario de propaganda tem como objetivo forcar as pessoas a uma
adesdo especifica de significados, porém ndo estamos desprezando as
mais polissémicas recepgdes presentes no publico espectador, mas
valorizando o aspecto dominante de uma leitura proposta pelos diretores
e ide6logos desses documentarios. Furhammar e Isaksson, acreditam
“que através da manipulagdo da imagem cinematogréfica da realidade é
possivel também se manipular os conceitos do espectador sobre a
realidade — isto é, 0s conceitos sobre 0s quais fundamenta suas atitudes e
acdes”. (FURHAMMAR, ISAKSSON, 1976, p.145) Dessa forma, o
documentario ndo precisa necessariamente ser uma obra desonesta para
apresentar uma realidade que seja coerente com o ponto de vista do
realizador. Bastam uma sele¢do de imagens e uma “meia verdade” para
criar as bases da ilusdo da realidade da propaganda.

Na verdade pode-se dizer que os filmes de
propaganda sdo em si mesmos figuras de retorica.
Desde que o objetivo do género é criar
determinadas generalizacbes a partir  dos
incidentes isolados exibidos, os acontecimentos e
0S personagens principais sempre representam
mais do que apenas a si mesmos. Invariavelmente
representam conceitos mais amplos - uma
coletividade, um movimento, uma ideologia, uma
nacéo, um inimigo. (FURHAMMAR;
ISAKSSON, 1976, p.157)

Mas ndo se pode reduzir a propaganda a simples retérica
enunciada, pois a mesma é empregada pelos seus equivalentes visuais. E
nesse encontro entre a retdrica enunciada e a retérica visual que o filme
ganha sua importancia como objeto de propaganda politica e como fonte
para a histéria. Para Bill Nichols, “do documentario, ndo tiramos apenas
prazer, mas uma dire¢do também” (2010, p.27). O autor afirma que a
voz do documentario, o direcionamento ideoldgico do mesmo, utiliza-se
das cinco partes do pensamento retdrico: invencdo, disposicao,
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elocucdo, meméria e pronunciacdo. Essa retérica do documentario é
elemento importante para pensarmos a especificidade do documentario.
A utilizacdo mais importante da industria do anticomunismo foi a
utiliagdo da retérica do medo do comunismo para justificar intervencdes
autoritarias na politica nacional. Segundo Motta,
A alegacdo era de que as instituigBes liberal-
democraticas ndo forneceriam 0s  meios
adequados para conjurar 0s riscos de subversdo
revolucionaria, tornando urgente, portanto, a
adocdo de medidas extraordinarias. Com algumas
adaptacOes e modificacdes, este roteiro basico foi
encenado no Brasil duas vezes, em 1937 e 1964,
para ndo falar de ensaios menores, que ndo
chegaram ao palco principal da politica brasileira.
Em 1964, apresentou-se um argumento adicional
a tradicional critica sobre a suposta fraqueza das
instituicbes para combater o comunismo: a
fragilidade da democracia ndo estaria apenas na
incapacidade de prover a repressdo necessaria,
mas na facilidade com que permitia a infiltracdo
comunista no aparelho de Estado. (MOTTA,
2002, p.162-163)

Portanto, podemos afirmar que os documentarios ipesianos, tal
como toda a produgéo e publicagio de materiais do IPES, funcionaram
como instrumentos de desestabilizacdo a imagem do presidente Jodo
Goulart, e de manipulacdo sob a opinido publica por meio de uma
industria do anticomunismo, favorecendo uma adesdo ao projeto
reformista do Instituto que culminaria na alianga golpista de 1964.
Porém, é necessario pontuar que o rétulo de comunista proposto pelo
IPES possuia uma certa liberdade de manipulagdo, sendo aplicado &
todo e qualquer individuo com inclinagcdes para a “esquerda”. Foi
comum a nomeagdo de comunistas “aos anarquistas, aos socialistas
moderados, aos trabalhistas, aos nacionalistas radicais, aos populistas de
esquerda, a esquerda catélica e, em determinadas conjunturas, até aos
liberais avangados”. (MOTTA, 2002, p.163) Generalizando 0s grupos
de esquerda como um Unico bloco de oposicdo, favorecia um alcance
maior aos sentimentos de desconfianga popular as propostas de reforma,
de mudanca social, de independéncia politica que pairavam durante o
governo de Jango. O cinema documentario de propaganda politica
ipesiana vai ser um elemento chave para esse processo de
desestabilizacéo.
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3. Os Quinze Ramos do IPES

Pretendemos melhorar cada vez mais a qualidade
da cinematografia nacional. A educacdo pelo
cinema é mais eficiente num pais tdo vasto como
0 Brasil. Jean Manzon (Jornal Ultima Hora, 30 de
abril de 1953)

Dentro do contexto de producBes de cinema documentario
nacional nos anos 1960, os filmes do IPES destacavam-se pela sua
qualidade técnica, estética e narrativa, conforme observamos no capitulo
anterior. Tal patamar pode ser atingido somente devido a complexa rede
de producdo capitaneada por Jean Manzon e pela prdpria especificidade
do cineasta, que ja estava em evidéncia no campo cinematografico desde
0s anos 1950. Também, ndo devemos desconsiderar nesse percalgco a
participacdo, mesmo que reduzida, de Carlos Niemeyer e sua produtora,
0 Canal 100. A jornalista Denise Assis, pesquisadora responsavel por
“resgatar” esses filmes no Arquivo de Audiovisuais do Arquivo
Nacional, aponta sobre a producédo cinematogréafica ipesiana:

Ndo h& davida de que a produtora de Jean
Manzon trabalhou na producdo dos curtas com o
melhor material sensivel, com um sistema de
iluminacdo admiravel e equipe técnica experiente.
Obtidos o0s copibes, esses enviados a bons
laboratérios e logo chegavam a chamada banda
dupla, assistida em geral por um grupo fechado de
integrantes do Ipés com a participacgdo, é 6bvio,
dos diretores de atores e de fotografia. (ASSIS,
2000, p.35)

Neste capitulo visamos apresentar como a carreira desses dois
cineastas foi preponderante para suas escolhas pelo Instituto de Pesquisa
e Estudos Sociais, assim como sua trajetoria influenciou a estrutura
estética dos quinze filmes analisados neste trabalho. Além disso,
apresentaremos como se deu 0 processo de producdo e distribuicdo dos
filmes, desde seus planejamentos dentro da campanha de propaganda do
Grupo de Opinido Publica e do Grupo de Publicacdo e Editorial do
IPES, seus financiamentos, as correspondéncias trocadas entre o
Escritério de So Paulo do Instituto e as produtoras responsaveis pelos
filmes, documentos e matérias que apresentam a parceria com a rede de
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distribuicdo desses filmes, as atividades referentes ao processo de
exibicdo dos mesmos, documentos sobre as principais salas de exibicdo
dos filmes, até certos comentarios na midia referentes a recepcdo dos
mesmos. Por fim, apresentaremos cada um dos 15 filmes, tragando
comentarios sobre seus enredos, principais sequéncias narrativas, pontos
de reflexdo e os principais temas que foram tratados e seus aspectos
morais, visando tracar os Eixos Tematicos referenciais para a andlise
intrafilmica presente no préximo capitulo.

Os principais aspectos do discurso anticomunista, antipopulista e
liberal do IPES podem ser observados por meio dos diversos titulos
produzidos entre os anos de 1962 e 1963. Tais obras fazem parte da
coletdnea estudada neste trabalho e que se encontram, em sua maioria,
no Acervo de Audiovisuais do Arquivo Nacional na cidade do Rio de
Janeiro. Um dos filmes, Asas da Democracia, encontra-se atualmente
em restauragdo no Museu de Imagem e Som (MIS) da cidade de S&o
Paulo. Suspeitamos que outros filmes ainda possam ndo estar
catalogados e em posse da Cinemateca Brasileira, também em S&o
Paulo. Os filmes estudados - e j& apontados na introdugdo do trabalho -
sdo: O Brasil precisa de vocé, Nordeste problema n°l, Histéria de um
Magquinista, A Vida Maritima, Dependem de mim, A Boa Empresa, Uma
economia estrangulada, O IPES é o seguinte..., Portos Paraliticos, O
que é o IPES?, Criando Homens Livres, Deixem o Estudante Estudar,
Que é a Democracia?, Conceito de Empresa, Asas da Democracia.

3.1 Os cineastas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais
3.1.1 Jean Manzon

O cineasta francés enxergou o Brasil como uma opcdo para
continuar seu trabalho como reporter fotografico. Manzon trabalhou na
Franca durante os anos 1940 como fotégrafo do servico de
cinematografia da Marinha Francesa, enquanto estavam sitiados na
Inglaterra durante a ocupacdo francesa. Realizou 18 missdes para a
mesma, incluindo o momento quando os alemdes bombardearam e
incendiaram a cidade norueguesa de Namsos, antes de ocupéa-la. Havia
apenas um homem na cidade, era Manzon, na torre da igreja, filmando.
Por esse e outros atos de coragem no cumprimento do dever para com
seu pais, foi premiado com a Cruz de Ferro. O general De Gaulle, chefe
das Forcas Francesas livres na Inglaterra, dispensou-o por ndo se
interessar pelos seus servicos de reportagem fotografica e
cinematogréafica. Nesse momento recebe um convite, em 1940-1941, do
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Departamento de Imprensa e Propaganda do Estado Novo brasileiro
para vir trabalhar como Chefe do departamento Fotografico com um
contrato de trés anos.'® Conheceu Alberto Cavalcanti, artista e cineasta
brasileiro e um dos principais expoentes da vanguarda francesa na
época, que o conhecia devido as suas reportagens fotograficas nas
revistas Paris-Match e Paris-Soir, que o convenceu a ir para o Brasil,
um pais distante, notadamente exotico e, segundo Bizello, pais dos seus
sonhos de crianca. Com seu colega redator, Pierre Daninos, Manzon
chegou ao Rio de Janeiro em 1941 com uma carta de recomendagio de
Cavalcanti para se apresentar ao diretor do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) brasileira, Lourival Fontes. Segundo Tunico
Amancio™, no carnaval de 1942, Manzon trabalhou como fotégrafo do
filme inacabado de Orson Welles, It’s all true, que estava sendo filmado
no Rio de Janeiro e contava com o apoio do DIP.

Permaneceu no DIP até a saida de Lourival Fontes da diretoria,
em 1944, quando recebeu um convite de Frederico Chateaubriand,
sobrinho de Assis Chateaubriand, proprietario dos Diarios Associados,
para trabalhar como reporter fotografico na revista O Cruzeiro, uma das
principais publica¢des da rede de comunicagdes do “Chato”.

A revista O Cruzeiro, nos anos 1940, revolucionou o mercado
editorial com suas matérias foto jornalisticas, e foi importante para
levantar a carreira de Jean Manzon no mundo midiético brasileiro. O
fotografo francés formou com David Nasser a primeira dupla de
repdrteres da revista a cobrir fatos inusitados, tal como o apontado na
edicdo de 16 de Agosto de 1947:

Embora tenha novamente sobrevoado o0s
Chavantes, precisamente 3 anos depois no mesmo
avido e ainda tendo como condutor o mesmo
piloto da outra viagem, o famoso major Antonio
Basilio, desta vez a aventura de Jean Manzon foi
mais ousada. Seis mil kms, de voo, em viagem
redonda, sobre o territério de cinco Estados — Rio,
Minas, Goias, Mato Grosso e Sdo Paulo. (...) la
encontrar-se com camaiuras, jurunas, galapalos,
trumais, auras, meinacos, cuicuros e nafcuas, que
ergueram suas tabas as margens do Xingu, em
torno do acampamento da Expedi¢do dos Irmédos

1% Diario de S&o Paulo de 15/11/1966. A mesma informagdo pode ser encontrada no
arquivo do O Estado de S. Paulo, pasta Jean Manzon, recorte de 05/02/1959. Hemeroteca
da Cinemateca Brasileira.

101 AMANCIO, Tunico. Invasdes Francesas. Hemeroteca do Arquivo Cinemateca
Brasileira. Sdo Paulo
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Vilas Boas. Quatro dias na floresta, vivendo com
indios que ha apenas poucos dias estreitaram pela
primeira vez a mdo do homem branco, e Jean
Manzon pdde colher as fotografias que hoje
divulgamos revelando aspectos inéditos da vida e
dos costumes de grandes nagBes indigenas. (Os
Donos da terra. Reportagem fotografica de Jean
Manzon. Revista O Cruzeiro. 16 de agosto de
1947)

Durante o periodo que era fotografo da O Cruzeiro, Manzon foi
contratado pela produtora Interamerican Affair, para a qual j& tinha
trabalhado na época do ciclo da borracha, posteriormente, abandona a
producdo e vira fotografo do presidente Eurico Gaspar Dutra, e com ele
vai aos Estados Unidos. Com sua carreira consolidada por meio de seus
trabalhos na Paris-Match, O Cruzeiro e Revista Manchete, abandona
seu trabalho nos Diarios Associados por desavencas com Chateaubriand
e, em 1952, funda sua prdpria produtora, a Jean Manzon Films, em um
casardo na Rua das Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Sua equipe contava
com as legendas de Paulo Mendes Campos, textos ocasionalmente de
Millér Fernandes, e o diretor de produgédo Fred Chateaubriand. Destaca-
se a chegada de quatro experientes técnicos na area do cinema, 0S
irmdos René e Henri Persin, Hubert Perrin e o cinegrafista e
correspondente da Metro no Brasil, John Reichenheirn. René era chefe
operador das Atualidades Francesas, enquanto seu irmdo Henri Persin
era chefe operador do Pathé News e da Televisdo Francesa, foi o
cinegrafista oficial do presidente da republica francesa e ja havia
trabalhado com o presidente dos Estados Unidos, Harry Truman. Ja
Hubert Perrin era o chefe montador da Fox Movieton Européia. Todos
0s quatro trabalhavam diretamente com Manzon na realizagdo dos
filmes. Algum tempo depois, o terceiro irmdo Persin, André, chefe
operador da Fox Movietone Européia, se junta aos seus irmaos na
empreitada de Manzon. A matéria do jornal Ultima Hora, de 30 de abril
de 1953, intitulada Revelando o Brasil através da imagem — Trés Ases
revolucionam o nosso cinema, valoriza o extenso nimero de producdes
realizadas pela Jean Manzon Films no espaco de nove meses: 25
documentérios considerados da melhor qualidade vistos no Brasil. A
reportagem exalta a novidade na tecnologia apresentada por Manzon,
“dando sangue novo a técnica da grande reportagem cinematografica, o
mesmo homem que praticamente criou entre nds a grande reportagem
fotografica na imprensa”.
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No inicio, a produtora foi levada a realizar, devido a influéncia
técnica de seus membros, filmes documentarios muito préximos aos
cingjornais que eram exibidos na Europa, mesmo tendo como
fundamento a realizacdo de filmes publicitarios e reportagens
cinematogréficas, campo ainda pouco explorado no Brasil. Entre essas
reportagens, podemos destacar Samba Fantastico, de 1954, que
concorreu no Festival de Cannes; A Amazbnia, de 1958, premiado na
Bienal de Veneza; O Brasil em 80 minutos, de 1960; e a producdo co-
dirigida por Albert Camus, Os Bandeirantes — todos com financiamento
préprio da produtora. Esses filmes, assim como outros, foram
divulgados ao redor do mundo e ndo somente no mercado interno,
recebendo elogiosas criticas dos mais variados jornais brasileiros. No
Correio da Noite'®, o jornalista destacou a producdo de um longa-
metragem de Manzon sobre o crescimento urbano e industrial das
cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo, filmados por René Persin que foi
distribuido para mais de 3500 salas de cinema na Franca, e 0 quanto isso
foi importante para que 0s europeus vivenciassem uma nova experiéncia
em relacdo a condicdo brasileira. “Esse trabalho traz grandes
expectativas por se tratar da maior distribuicdo, e nesse caso a maior
propaganda, ja realizada por um filme nacional, e também pela
competéncia técnica, como fotdgrafo, do realizador Jean Manzon”. Em
outra reportagem, publicada pelo jornal O Globo, do mesmo ano,
afirma-se que cerca de 20 paises irdo assistir a um documentario de
Manzon, atingindo cerca de 100 milhSes de espectadores entre Franca,
Alemanha, Africa do Norte, Argentina, Bélgica, Chile, Canada,
Coldmbia, Egito, Luxemburgo, Noruega, Siria, Portugal, Libano, Suica,
Suécia, México, Cuba, Etidpia, Cirenaica e Finlandia'®.

A fundacdo da Jean Manzon Films, em 1952, foi elogiada pela
sua qualidade técnica, pelo seu circuito distribuidor e por sua visdo
positiva em relacdo ao Brasil. Nesse ano, o documentario nacional ainda
estava dando seus primeiros passos em relacdo aos cinejornais, e esse
cenario é tema de uma reportagem intitulada Divulgacdo pela Imagem,
da Revista Visao, de 17 de outubro de 1952. O autor da mesma declara
que o documentério ainda estava engatinhando, talvez por falta de apoio
governamental ou por falta de interesse do publico espectador, mas que
isso iria mudar apdés a exibicdo do filme Batalha da Construcéo,

102 Reportagem Um filme sobre o Brasil. Matéria do Correio da Noite, de 26 de julho de
1952

103 Reportagem A maior propaganda do Brasil no exterior. Matéria do jornal O Globo, de
28 de julho de 1952.
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produzido por Jean Manzon. Filme “bem feitinho” que atingiu a casa
dos 200 mil espectadores em 20 paises diferentes, pela primeira vez no
Brasil.

Podemos perceber nesses filmes a concepgdo estética e visual de
Manzon: divulgar uma imagem positiva do Brasil. Concepcéo essa que
serd rotineiramente utilizada em seus filmes publicitarios, e que, em
1952, ja havia produzido um filme sobre a Light & Power Co., uma das
principais financiadoras do IPES, e outro sobre a CMTC, empresa
estatal que cuidava dos transportes coletivos na capital paulista. Por
esses trabalhos foi contratado pela Fundacéo da Casa Popular que, por
acreditar no poder educativo da imagem e do som na penetracdo das
massas, encomendou uma série de pequenos filmes educativos para
serem distribuidos nos seus nicleos do interior. “Tais trabalhos versardo
sobre assuntos 0s mais variados, desde habitos higiénicos e sadios, até
economia doméstica, e servirdo de eficientes auxiliares as assistentes
sociais”.’® Em 1954, Manzon realiza um filme institucional para a
Semana da Marinha no Brasil, Rumo ao Mar'®® e quatro anos depois vai
realizar um filme publicitario para o jornal O Globo, filme exibido no
Cinema Palacio no Rio de Janeiro — Vida e Histdria de um Grande
Jornal. Esse filme foi produzido durante dois meses de gravagédo na sede
do jornal e conta com a narragdo de Luiz Jatoba e distribuicdo pela
Atlantida Cinematografica. O filme foi traduzido para o inglés, francés e
espanhol e foi exibido na Europa, Estados Unidos e América Latina. No
Brasil, fez parte da cadeia de cinema de Luis Severiano Ribeiro Janior,
atingindo um publico de cerca de oito a dez milhdes de pessoas.

Este filme conta a histéria de um jornal que, numa
iniciativa ousada e generosa, langou uma edigdo
pan-americana em espanhol, com mais de dois
milhdes de exemplares que circularam em todos
0s paises da América Latina, levando a esses
paises a mensagem brasileira de estimulo a luta
contra o subdesenvolvimento no Continente
Americano. (O povo vera como é feito o seu
jornal. Matéria do Globo, de 30 de outubro de
1958)

Em 1955, Manzon conheceu o presidente Juscelino Kubitschek e
comegou a trabalhar para o0 mesmo, filmando a construcdo de Brasilia,

104 bivulgagéo pela Imagem. Matéria da Revista Visdo, de 17 de outubro de 1952.
® Segundo cartaz do filme de 5 de Dezembro de 1954, conforme documentacéo do
Arquivo Pessoal Pedro Lima, na Cinemateca Brasileira.
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Volta Redonda, a indﬂ)sétria automobilistica, a descoberta de petrdleo, a

Floresta Amazbnica . Produziu também cerca de 40 filmes
institucionais pra o presidente do Banco Bradesco, Amador Aguiar.
Durante os anos seguintes, segue seu trabalho como cinegrafista
publicitario, tendo muitos dos seus filmes exibidos em festivais'®’ e

eventos internacionais'®. Em 1957, fundou uma filial de sua produtora

1% Sobre a producdo de Manzon patrocinada pelo governo federal de JK, ler Maria
Leandra Bizello (1995) e Edson Luiz Nars (1996).

197 Tal qual o Festival Jean Manzon, realizado no Cinema Cacique em Porto Alegre, com
apresentagdo de Dr. Francisco de Assis Barbosa, no dia 31 de agosto de 1958. Séo filmes
que ressaltam a apreciagdo da vida brasileira, ressaltando o esfor¢o pioneiro da nossa
industrializacdo, do progresso nacional. Filmes de repercussdo internacional como o
Samba da Bahia, referéncia no Festival de Madri. Os documentérios sdo os seguintes: A
Mais Linda Cidade do Mundo; Rio de Janeiro. Cidade dos Esportes; As primeiras
imagens de Brasilia; O Nordeste ndo quer esmolas; A Amaz6nia vai ao encontro de
Brasilia; O que é Petrobras; Viajando por Santa Catarina; Sdo Paulo ndo para;
Exportemos mais minérios de ferro; O Samba da Bahia (detalhe para a produgédo em
Cinemascope colorido); Na cidade encantada um samba maravilhoso (também em
Cinemascope colorido). Reportagem Festival de Jean Manzon. Matéria do jornal Diario
de Noticias. Porto Alegre, 31 de agosto de 1958; Reportagem Festival Jean Manzon.
Matéria do Correio do Povo, Porto Alegre, 2 de setembro de 1958

1% O documentério O Brasil em 80 dias foi um grande sucesso em terras estrangeiras e
sua producgdo e exibigdo foram matérias de diversos jornais do Brasil. O filme contou
com a participacdo do diretor alemdo Hugo Niebeling, um dos maiores documentaristas
de propaganda na época, tendo ganhado o Grande Prémio de Filmes de Informagoes
Gerais e de Prestigio, no | Festival Internacional de Filmes Industriais, realizado em
Rouen, na Franca. Juntos desenvolveram um filme sobre o desenvolvimento do pais,
rodado em cores e destacando as belezas naturais, 0s monumentos histdricos de Ouro
Preto, Congonhas, Salvador e Foz do Iguacu. Reportagem Cineasta alemdo fara filme
sobre o Brasil. Matéria do Diario Carioca, de 09 de marco de 1961; Reportagem
Documentario sobre o Brasil. Matéria de Humberto Didonet para a coluna Orientagéo
Cinematografica do Jornal do Dia, Porto Alegre, dia 04 de maio de 1961; Reportagem
Documentario em longa metragem sobre o Brasil. Matéria do O Estado de S. Paulo, de
18 de abril de 1961. Jean Manzon afirma: “O Brasil estd perdendo uma o6tima
oportunidade de autopromogdo no exterior, principalmente na Europa, onde todos
desejam saber o que faz, como pensa e, sobretudo, qual o grau de desenvolvimento do
povo brasileiro”. E é exatamente isso que o mesmo faz ao exibi-lo no Palécio da
UNESCO, para 16 embaixadores de paises africanos e asiaticos. Além destes, estavam
presentes, como convidados do embaixador do Brasil junto a UNESCO Paulo Carneiro, 0
ministro de Estado francés Louis Jaquinot e trés antigos presidentes do Conselho da
Republica Francesa; e em Lishoa através do patrocinio do embaixador do Brasil em
Portugal, Francisco Negrdo de Lima e com a presenca do presidente da republica
portuguesa, o Almirante Americo Thomaz, do Ministro da Presidéncia, Pedro Teotonio
Pereira e de outros Ministros, de membros do corpo diplomatico, de escritores e
jornalistas. Segundo a imprensa de Lisboa o documentdrio mostra “toda a sinfonia do
trabalho num pais cujo surto técnico e industrial adquiriu fabulosas perspectivas”.
Reportagem Documentario de Jean Manzon. Matéria do jornal A Hora de 16 de maio de
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em Paris, colocando como diretor o jornalista, ex-membro da equipe
editorial da Paris-Match e da Marie-Claire, Philippe Boegner, com o
objetivo de produzir filmes documentarios cuja exibi¢do na Europa ja
esta assegurada, vinculada a grandes redes de distribuigéo do continente,
podendo chegar a bilheterias de 200 milhdes de espectadores. Esse
circuito ja havia distribuido naquele ano Um rei em Nova York, de
Charles Chaplin; Les Espione, de George Clouzot e Porte de Lilas de
René Clair, e muitos outros. Para Manzon, sua filial seria a porta voz do
Brasil na Europa, onde exibiria os filmes em televisdo. O primeiro a ser
exibido é o premiado no Festival Cinematografico do Distrito Federal,
intitulado A Mais Linda Cidade do Mundo. Com essa parceria europeia,
Manzon garantiu, por meio da Mundial Filme, de Portugal, o
lancamento do filme Samba Fantastico, acompanhado de um curta
sobre a Bahia e do premiado e ja exibido A Mais Linda Cidade do
Mundo®.

Entre 1952 e 1959, Manzon produziu diversos documentarios,
tornando-se um dos principais nomes na cinematografia documental
brasileira, entre os titulos ja citados, outros se destacam: O Homem na
Cidade de Aco, curta de 20 minutos, sobre Volta Redonda, focalizando a
comunidade operaria. E um “verdadeiro estimulo ao trabalhador” e foi
exibido nos EUA; Itamaraty, sobre a importancia do Ministério das
Relagdes Exteriores. Considerado na época “filme oficial do Itamaraty,
para fins de propaganda” com duragdo de 18 minutos; ¢ Suba mais alto
ingressando na aerondutica, filme que, em 10 minutos, mostra a FAB e
a Escola de Cadetes de Barbacena. Também focaliza o Campo dos
Afonsos. Suas cenas sobre avides bombardeiros a jato foram
consideradas “uma das melhores até hoje conseguidas de avides a jato”.
Foi “uma excelente propaganda junto a juventude brasileira”. Também
filmou sobre o problema da Seca no Nordeste, a Refinaria de Capuava,
sobre o problema do leite no Brasil, o petréleo na Bolivia e também
abordando a infancia abandonada, com Tudo por uma crianga.

E a partir dos anos 1960, que Manzon vai dar seus principais
passos para a parceria com o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
com a iniciativa de fundar uma filial de sua produtora cinematogréfica
em S&o Paulo. Em matéria do jornal O Estado de S. Paulo o cineasta e

1962; Reportagem Documentario sobre o Brasil. Matéria do O Estado de S. Paulo, 02 de
fevereiro de 1961.

109 Reportagem Cinema levara o Brasil & Europa. Matéria publicada no jornal O Globo,
do Rio de Janeiro, em 18 de dezembro de, possivelmente, 1957
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fotografo com mais de 300 filmes no curriculo declara em entrevista

concedida sobre o assunto:
Uma empresa cinematografica, organizada em
termos industriais, precisa estar aparelhada para
atuar em S&o Paulo. No meu campo, a producéo
de documentarios, envaideco-me de poder mostrar
ao Brasil e ao estrangeiro realizagbes de Séo
Paulo. Ao traduzir em linguagem cinematografica
as mensagens de progresso deste Estado,
organizei, aqui, um escritdrio administrativo e
tecnicamente a altura do nivel de civilizagdo dos
paulistas. Hoje, praticamente, a Jean Manzon
Filmes esta triangulada em trés centros: Rio, Paris
e S80 Paulo. Passei recentemente varios meses em
Paris, onde abri também um escritorio, que esta
funcionando para a divulgagdo do Brasil em toda
a Europa. Novas possibilidades abrem-se assim
para 0 campo cinematografico brasileiro no
Exterior, ndo s6 pela divulgagdo nos cinemas
europeus, de documentarios nossos, Ccomo
também animando produtores e empresas
estrangeiras de poderio financeiro a realizarem
filmes em S. Paulo e no Rio. Ha bastante
curiosidade em todo o mundo pelas nossas
atividades; meu desejo é satisfazer a esta
expectativa através de documentarios de padrdo
técnico e artistico internacional. (Produtor de
filmes instalara filial em S. Paulo. Matéria do O
Estado de S. Paulo, de 8 de novembro de 1961)

No mesmo ano, o produtor faz poderosas parcerias com duas
emissoras de televisdo™®, além de fechar um consércio de distribuicéo
de filmes que abrangeria grande parte do territdrio nacional.

19 Em 24 de novembro de 1961, o grupo Mario Simonsen negociou a compra da TV
Continental, no Canal 9, do Rio de Janeiro. Dessa forma a TV Continental passaria a
atuar em conjunto com a TV Excelsior, de Sdo Paulo e pertencente aos Simonsen. Jean
Manzon foi convidado para produzir uma série de filmes para a programagcéo televisiva
da nova emissora e a abertura de uma filial em S8o Paulo foi determinante para essa
parceria ser concretizada. David Nasser, seu companheiro na revista O Cruzeiro, ficara
responsavel por escrever as reportagens que serdo filmadas por Manzon (Reportagem do
Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, de 24 de novembro de 1961). A filial de Sdo Paulo
da Jean Manzon Films, além da produgdo de filmes e programas de televisdo, ira
distribuir todo esse material na Europa, e da mesma forma trazer documentarios europeus
para serem exibidos no Brasil, conforme interesse de seus parceiros nas emissoras de
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Para Leon Cakoff, critico de cinema dos jornais Diario da Noite e
Diario de Sao Paulo, Jean Manzon “instituiu o ‘merchandising’ no
cinema nos anos 50, quando a publicidade brasileira mal sabia fazer
‘reclames’ para as radios”. O "merchandising” fica evidente nas ficgdes,
isto é, quando o filme é construido sobre um fato real com tratamento
ficcional, uma histéria contada para mostrar tal produto ou
acontecimento, manipulando a realidade para atingir objetivos estéticos
como discursivos (BIZELLO, 1995, p.25-26). De maneira geral, os
cinegrafistas de Jean Manzon registravam diversas tomadas, que eram
utilizadas nos filmes encomendados, assim como reaproveitadas em
outros filmes, qualquer que fosse o tema abordado. Além desse banco de
imagens, a produtora, devido ao seu contato com outras produtoras
europeias, tinha acesso as imagens das mesmas, com destaque para as da
Atualidades Francesas. Sua inser¢do no mercado paulista foi
importante, pois Manzon iniciou diversas parcerias com empresas
privadas, realizando filmes de publicidade para as mesmas e se
distanciando das produgdes institucionais do governo federal: “Vir para
S&o Paulo foi muito melhor para a minha empresa, pois aqui a iniciativa
privada investe em documentarios e, enfim, me libertei da chatice de
trabalhar para o governo - na época 0 Rio de Janeiro era o principal
centro politico.”™* (NARS, 1996, p.40). Dessa forma, o produtor
comeca a ser cada vez mais requisitado por empresas privadas, que
veem nele uma proximidade entre seus interesses particulares e o
préprio posicionamento do cineasta. A figura de Manzon na imprensa,
como cineasta do poder, cineasta ufanista, despertaram o interesse de
diversos empresarios que viram nele a possibilidade de langarem suas
ideias pelo cinema, entre elas muitas que fizeram parte do corpo

televiséio, gragas a sua filial em Paris, localizada na Avenue Champs Elysees. “Ter-se-4,
pois, os problemas da atualidade, sejam eles da Alemanha, da Suécia, da Holanda ou da
Inglaterra: ‘Produziremos filmes dentro e fora do Brasil, para a televisdo, continuando,
por outro lado, a fazer os documentarios que séo levados a todo o territério nacional
através do maior circuito cinematografico, o da Atlantida.” Juntamente com Manzon, esta
trabalhando o repérter de jornal, Jodo Moreira Janior, que explica que agora eles trardo
noticias em imagens pela TV e pelo cinema, e ndo mais por palavras. Jean Manzon foi
reconhecido por diversos paises por sua producdo de divulgacdo do Brasil. Nas palavras
de Manzon: “Procuramos sempre fazer com que os filmes, divulgando as grandes
iniciativas em todos os setores da vida e do labor humano, transportem, com a verdade
que deve ser dita, a mensagem de otimismo, fé e esperanga nos homens e no destino do
Brasil. Sentimo-nos satisfeitos, agora, daqui de S&o Paulo, que é o coracdo do pais, em
colaborar para que a televisdo brasileira leve aos lares a imagem da Patria”. (Através da
televisdo mostrara a brasileiros tudo o que é Brasil. Matéria do Diario de S&o Paulo, de
6 de Novembro de 1961).

111 Entrevista publicada na Folha da Tarde, de 20 de outubro de 1989
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financiador do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais. A Empresa
Scania, que realizou diversos documentarios institucionais com Manzon,
tinha como principal acionista Jodo Baptista Figueiredo, um dos mais
influentes membros do Instituto (CADERNUTO, 2008, p.17). A partir
desses requisitos que o IPES se sentiu confortavel para delegar a
coordenacdo e realizacdo de seus filmes de propaganda a Manzon.

Seus filmes realizavam propagandas com a preocupagao de usar
aspectos da realidade em seu favor, superando o cinema educativo
produzido pelo INCE e outros drgdos e os cinejornais. O critico do
Suplemento Literario do O Estado de S. Paulo, em 17 de outubro de
1964, elogiou o equilibrio encontrado por Manzon entre esses dois tipos
de cinema documentario, com destaque nos ultimos cinco anos (1959-
1964) — periodo em que foram realizados os filmes para o IPES. Foram
considerados filmes de encomenda por diversos setores da economia
nacional, realizados com sobriedade, artesanato e honestidade de
propositos, ndo realizando uma simples publicidade de um produto ou
de um servigo, mas sim por a sociedade de frente a “uma realidade
menos restrita e mais significativa: o campus econdmico e social do
Brasil”**2. So filmes que fogem ao imperativo de seus contratantes, ndo
servindo exclusivamente aos interesses particulares, sem preocupacéo
social. “O documentario inauténtico vai contra o seu primado natural e
se presta unicamente a fins propagandisticos; é quando ele se engaja e
cinde a realidade.”™ Para o critico, Manzon encontrou a solucio para
isso tanto no campo estético quanto psicologico, primando pelo “ritmo
adequado (cada tema é tratado segundo o ritmo que pode melhor
caracteriza-lo), ilustrado por tomadas inteligentes e convencionalmente
inspiradas.”™* Com toda essa qualidade, cada vez mais empresas
surgem como interessadas por seus servigos, tanto particulares quanto
publicas.

A Jean Manzon Filmes realizou até hoje cerca de
trezentos documentérios, distribuidos entre a
navegacdo aérea, industrias automobilisticas,
siderurgia e metalurgia, mineragdo, petrdleo e
seus derivados, eletricidade e eletronica,
agricultura e colonizagdo, industrias quimicas,
farmacéuticas, de construgdo naval, de

112 sjgnificado de Jean Manzon. Matéria do Suplemento Literario do O Estado de S.
Paulo, de 17 de outubro de 1964.

3 1dem.

14 significado de Jean Manzon. Matéria do Suplemento Literario do O Estado de S.
Paulo, de 17 de outubro de 1964.
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alimentacdo, de bebidas etc. Para entidades
publicas nacionais foram produzidas dezenas de
filmes informativos, abrangendo a maior parte dos
estados brasileiros. Os governos americano e
boliviano também designaram a Jean Manzon
Filmes para a feitura de documentarios sobre seus
paises.™™®

O proprio cineasta destaca que prefere seus documentérios as
reportagens cinematograficas, apesar de mais trabalhoso, pois permite
gue em 10 ou 15 minutos um tema de grande relevancia social possa ser
levado ao publico espectador de uma forma direta e mais objetiva, pois,
para ele, em um pais com grande namero de iletrados ou em que poucas
pessoas despendem de tempo para lerem relatérios elaborados sobre
questdes sociais, o filme documentario realiza esse servico de sintese e
de informagéo. Seus filmes buscam apresentar o lado positivo dos temas
abordados.™® “Por isso ndo quero saber de politica nem de filmes de
propaganda eleitoral. O cinema é um instrumento demasiadamente
poderoso para ser utilizado sem prudéncia. Portanto, nada de politica,
nem de pessoas”.''’ No foi bem o que aconteceu em sua parceria com o
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais.

O IPES viu no cinema e na propaganda, como vimos no capitulo
anterior, o veiculo mais dinamico e eficiente para potencializar sua
propaganda perante a opinido publica. Como os filmes de Manzon
aproximavam-se, estruturalmente, aos cinejornais, modelo familiar aos
olhares dos espectadores brasileiros, conforme afirmagdes de Denise
Assis, Marcos Correa e Reinado Cadernuto, o IPES viu no fotografo e
cineasta francés a escolha ideal para seus servi¢os. Tanto Edson Luis
Nars, quanto Denise Assis, classificam Manzon como um parceiro e fiel
seguidor da ideologia do IPES:

o IPES e a Jean Manzon Films montam uma
verdadeira maquina de guerra psicologica de
contrainformacdo para combater ideologicamente
o governo ‘nacional-reformista’, representado
pela figura de Jodo Goulart (...) [estavam]
sintonizados para iniciar uma guerra psicolégica.
(NARS, 1996, p.152 e 174)

115

Idem.
18 Entrevista concedida & Folha da Noite, de 30 de outubro de 1953.
117

Idem.
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[Manzon] elaborou, com brilhantismo, uma
realidade calcada na mensagem a ser passada ao
espectador, pouco se importando de que lado
colocar Fidel Castro, Stalin, Hitler, pudesse nao
ser uma leitura correta da politica internacional.
Naquele momento, o que valia era mostrar os trés
lideres como figuras ameagadoras e que queriam
estender suas praticas comunistas para o Brasil.
(ASSIS, 2001, p.45)

Porém, o discurso mais mitico sobre a relagio entre IPES e
Manzon foi do pesquisador Marcos Correa, que apresentou o cineasta
como um co-autor das teses defendidas pelo Ipés:

Manzon ndo atendeu simplesmente os intentos de
uma instituicdo. Ele deu visibilidade as suas
demandas atuando mesmo como uma agéncia de
propaganda. A encomenda ndo se limitou a
execucdo de suas atividades como cineasta (...)
Nesse sentido ndo € possivel enxerga-lo como um
mero executor de encomendas, mas como um co-
autor das teses e propostas apresentadas nos
filmes realizados para o Ipés. Desse modo, a
sintaxe narrativa do produtor se preenche das
informagOes e dos desejos dos financiadores.
(CORREA, 2005, p.67)

3.1.2 Carlos Niemeyer

Em menor expressao encontra-se a producdo de Carlos Niemeyer
para o IPES. Niemeyer foi o realizador, pelo menos oficialmente, de
dois documentarios do acervo pesquisado neste trabalho: A boa empresa
e Asas da Democracia. Além de, possivelmente, ter realizado o filme O
Brasil precisa de vocé e mais dois sobre as For¢as Armadas Brasileiras,
um sobre a Marinha e outro sobre o Exército.

Carlos Niemeyer nasceu em 9 de setembro de 1920, no Rio de
Janeiro, e viveu sua infancia no interior do Estado, na cidade de Valenga
até sua maioridade, quando foi morar novamente no Rio de Janeiro, em
Ipanema, na rua Maria Quitéria,107, onde foi a sede do Canal 100, sua
futura produtora de cinejornais. Nos anos 1940, comegou uma boa vida
pelo Cassino da Urca, passeios na praia de Copacabana e tragou suas
redes de sociabilidade na cidade, a Turma dos Cafajestes. Atuou, na
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mesma época, com o diretor Orson Welles no seu filme It’s all true, que
contava com Manzon como fotdgrafo do mesmo. Participou da Segunda
Guerra como aviador nos Estados Unidos, onde conheceu e se envolveu
com a atriz Carmem Miranda. Nos anos 1950, casou-se e comegou a
trabalhar como cinegrafista e produtor de Jean Manzon, até abrir, em
1959, sua prdpria empresa cinematografica, o Canal 100.
Para muitos o cinema é o conjunto dos grandes
filmes. Para outros, o cinema ndo passa de uma
técnica de ilusdo. Mas para aquele que quer
conhecer a historia do século XX, para quem
busca desvendar o segredo dos deuses e das
lendas do homem contemporéneo, o cinema &,
sem qualquer duvida, a mais importante das fontes
de informagéo."®

Partindo desse ponto de vista de Niemeyer, percebe-se a
importancia dos cinejornais como género cinematografico. O Canal 100
foi um dos principais cinejornais do Brasil, durante os anos 1950 e
1960. A produtora realizou de 1959 a 1986, um cinejornal por semana,
formando um importante acervo cinematografico dos acontecimentos
jornalisticos da época. Segundo informacdes do préprio sitio eletrénico
da produtora, ha aproximadamente setenta mil minutos de imagens
sobre o Brasil. O nome da produtora foi originado de uma analogia a
televisdo brasileira que tinha suas emissoras identificadas por uma
numeragdo, Canal 13 (TV Rio), Canal 6 (TV Tupi), Canal 4 (TV
Globo), etc. Na visdo de Niemeyer, Canal 100 era um ndmero
inatingivel pela Televisdo.

Suas matérias possuiam um grande apreco técnico e eram
pautadas pela criatividade artistica de seus funcionarios, que renderam
conhecidas vinhetas e filmagens memoraveis, como as de destaque para
Francisco Torturra, considerado o melhor cinegrafista de futebol da
histéria dos cinejornais. No campo da musica, diversas trilhas foram
compostas “para cada vinheta do jornal, uma delas com partituras do
maestro Tom Jobim. No futebol, ap6s diversas tentativas, descobriu-se o
samba de Luis Bandeira, Na cadéncia do Samba que virou hino e trilha
sonora do futebol brasileiro.” O Canal 100 se destacou por suas
matérias esportivas, principalmente sobre o futebol. Como dizia Nelson
Rodrigues:

118 Texto informativo contido no site oficial do Canal 100: http://www.canal100.com.br/
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Foi a equipe do CANAL 100 que inventou uma
nova distancia entre o torcedor e o craque, entre o
torcedor e 0 jogo, grandes mitos do nosso futebol,
em dimensdo miguelangesca, em plena cdlera do
gol. Suas coxas plasticas, elasticas enchendo a
tela. Tudo o que o futebol brasileiro possa ter de
lirico, dramatico, patético, delirante..."

Denise Assis afirma que foi o Canal 100 o responsavel por
desenvolver a linguagem filmica dos jornais em imagem, tanto no
cinema como em especial para a televisdo (ASSIS, 2000, p.25). O Canal
100 andava lado a lado com a estética apresentada pela Atualidades
Atlantida que, por sua vez, foi influenciada pela propaganda
cinejornalistica do LUCE, instituto de propaganda fascista criado na
Italia de Mussolini.

A jornalista também aponta que Carlos Niemeyer participou
como diretor em alguns filmes do IPES, segundo consta na Ata de
Reunido de 20 de Novembro de 1962, no qual Luiz Céssio Werneck
guestiona como andaria a encomenda ao Canal 100 dos documentarios
sobre a Marinha de Guerra e o Exército Brasileiro, orcados em Cr$
1.700,00 a serem pagos num prazo de quatro, cinco ou em dez meses'?.
Em outra Ata de Reunido do Conselho Diretor'?!, o escritor José Rubem
Fonseca avalia a producéo do filme sobre a Marinha de Guerra'®.

Niemeyer negou, em uma entrevista concedida em setembro de
1999, qualquer envolvimento com a producédo de filmes para o Instituto
de Pesquisa e Estudos Sociais e, ironicamente, interessou-se em assisti-
los. Acdo ndo realizada devido ao falecimento em seguida. Na época
alegou que seu nome deveria estar associado a produgdo do IPES por
possuir uma parceria com Jean Manzon, no qual o mesmo realizava
audiovisuais e creditava Niemeyer como parceiro.

1% Comentério presente no site do Canal 100.

120 Ata da Reunio do IPES de 20 de Novembro de 1962 que contava com a presenca de
Jodo Baptista Leopoldo Figueiredo; Paulo Ayres Filho; Mario Toledo de Moraes; Paulo
Reis Magalhdes; Luiz Cassio dos Santos Werneck; José Ely Viana Coutinho; Eduardo
Garcia Rossi; Adalberto Bueno Neto; Gustavo Borgoff e Nivaldo Uch6a Cintra.

121 Ata de Reunido do dia seis de dezembro de 1962, com a presenca de Glycon de Paiva,
José Rubem Fonseca e Golbery do Couto e Silva.

122 0s filmes realizados por Carlos Niemeyer e que se encontram a disposicdo para
consulta, atualmente, sdo: A Boa empresa, Asas da Democracia. Os filmes referentes a
Marinha de Guerra e ao Exército Brasileiro ndo foram encontrados e continuam como
material inédito para a pesquisa acerca da cinematografia do IPES.
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Foi a partir das experiéncias profissionais desses cineastas e
produtores que o IPES se convenceu da realizacdo de documentarios de
propaganda, visando atingir grande parte da nacdo brasileira pobre,
analfabeta e profundamente religiosa. Em seguida veremos 0 processo
de producdo desses filmes, comentarios sobre a equipe técnica, assim
como o elaborado processo de distribuigéo e exibi¢cdo dos mesmos.

3.2 O Circuito de producéo e distribuicdo dos filmes ipesianos

A producdo dos filmes ipesianos vai ao encontro do plano
politico de desestabilizacdo contra o governo federal, representado por
Jodo Goulart. Durante os primeiros dias de reunides do grupo, em
dezembro de 1961, surgiu a iniciativa de produzir audiovisuais, que foi
efetivamente encaminhada segundo uma carta enviada pelo advogado
Luis Céssio dos Santos Wernecek, no dia 14 de dezembro do mesmo
ano, ao diretor e produtor Jean Manzon. Werneck convida Manzon a
realizar curta- metragens elogiosos ao carater liberal do grupo e a
criticar duramente os regimes “de for¢a”, como também o comunismo.

A carta exple a base ideoldgica que os filmes deveriam seguir,
apontando quatro grandes temas a serem trabalhados em filmes
didaticos, informativos e intervencionistas: os aspectos negativos dos
paises de regimes autoritérios, desde sua formacao historica, até suas
constituicdes como nacdes ditatoriais nazifascistas e comunistas; a
importancia da colonizacdo ocidental no Brasil para a deflagracdo de
valores como democracia, familia, fé e civismo; a péssima
administracdo publica, tanto na questdo politica quanto nos setores da
economia; e a defesa do desenvolvimento conservador e liberal nos
setores estratégicos da economia, assim como a aproximagdo com o
capital estrangeiro.

A ideia principal é desenvolver o civismo, a no¢éo
de pétria, de obrigacdo social, de respeito e de
dedicacdo ao pais. Da independéncia com relagdo
a terceiros e de intransigente defesa da nagéo.
Demonstrar que o patriotismo nada tem a ver com
0 nacionalismo existente e que o Brasil somente
podera prosseguir em seu caminho de progresso e
ascensdo, dentro da liberdade, da democracia, do
respeito aos direitos alheios. (Luis Cassio dos
Santos Werneck, Carta para Jean Manzon em 14
de dezembro de 1961)
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Tal correspondéncia obteve sua resposta no dia 3 de fevereiro de
1962, com a aceitacdo do pedido por parte de Jean Manzon. O produtor
francés ainda garante a producédo e a distribuicdo dos filmes em salas de
cinema e emissoras de televisio'®. Na mesma carta, Manzon sugere ao
grupo 23 temas a serem abordados, com sugestdes de tramas para cada
um: aparece uma nova ideia no Brasil; formacgao civica na juventude; o
estudante; crise de professor; alfabetizacéo; problema agrario; casa
propria; remessa de lucros; transporte maritimo; minérios; reforma
tributéria; problema eleitoral; direito de greve; sindicalismo;
imigracdo e capital estrangeiro; os amigos do totalitarismo; acéo
politica; ditadura da minoria; o combate ao personalismo; regides
subdesenvolvidas; relagbes entre empregados e empregadores;
igualdade de oportunidades; o homem. Destaca ainda, tratar-se de uma
empresa de advocacia ‘“na defesa dos problemas de toda a natureza
através de filmes” e que garante 0s seguintes servigos: producdo de
filmes de orientacdo da opinido publica destinados a exibicdo em
cinemas e emissoras de televisdo; promocdo de filmes para orientar
plateias especificas, como autoridades civis, militares, politicos,
sindicalistas, estudantes entre outros; producdo de filmes especiais para
treinamento de operarios, técnicos e para relagdes humanas; e producéao
de filmes comerciais e institucionais visando ao mercado externo.

Com os termos postos na mesa, tanto o IPES quanto Manzon
concordaram em fechar o acordo comercial e os filmes comecariam a
ser produzidos ja em 1962. Cada filme custaria algo em torno de Cr$
2.000.000,00 para ser produzido, além dos gastos com as cOpias de
distribuicdo e outras despesas de producdo. Uma empreitada financeira e
ideologicamente ousada.

Manzon oferecia ao cliente um curto prazo de tempo na producao
dos filmes e a garantia de exibir na maior rede de cinemas do Brasil, a
Luis Severiano Ribeiro. Reinaldo Cadernuto nos diz que os arquivos da
produtora Jean Manzon Films revelavam um fortuito esquema de
producdo em linha de montagem, onde as equipes eram divididas por
etapas de trabalho. Enquanto um documentario era escrito, outro estava
sendo captado e outro j& se encontrava na mesa de edi¢do. Para tornar o

123 \ide as parcerias com redes de distribuicio anteriormente citadas no capitulo. Na carta
Manzon afirma que: “Garantimos, gratuitamente, ¢ com exclusividade a exibi¢do do
documentario em todo o Brasil, pela rede ‘Luis Severiano Ribeiro Jr., U.C.B., e
Atlantida’, que atinge em média 15 milhdes de espectadores, mediante o fornecimento,
por V.S.as de 19 (dezenove) copias em 35mm.” Cada Copia custaria Cr$ 18.000,00
(dezoito mil cruzeiros) em 35mm. (grifos nossos)
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esquema mais agil, Manzon reutilizava imagens de arquivos e de outros
de seus filmes.
Todos os textos que seriam narrados pela equipe de Jean Manzon
eram previamente escritos por uma comissio especializada do IPES e
passavam pela aprovacdo final do escritor José Rubem Fonseca, na filial
do Rio de Janeiro, o que reforca a colocagdo do préprio Manzon em sua
correspondéncia trocada com Luis Cassio dos Santos Werneck no
comeco de 1962:
Deixamos claro que antes de realizarmos os
filmes, iremos recorrer a competéncia do IPES
que, através de seus estudos, orientard 0s rumos
de nossos trabalhos (...) O IPES €é a maquina. A
servigo dessa maquina a técnica de nossos filmes
documentarios constitui 0 mais rdpido veiculo
capaz de levar com a maxima eficiéncia a opinido
publica em favor das teses defendidas pelo IPES.
(MANZON, Jean. Carta enviada & Jodo Baptista
Leopoldo Figueiredo, presidente da Sede do IPES
em Sdo Paulo. Dia 3 de fevereiro de 1962)

Em uma entrevista concedida a jornalista Denise Assis, 0 antigo
membro do IPES, Domicio da Gama, afirma que no escritério do Rio de
Janeiro existia um grupo de redatores especializados para escrever todos
o0s textos dos panfletos, apostilas, discursos e inclusive os roteiros dos
filmes.

Eu me lembro de que esse grupo era dirigido pelo
José Rubem Fonseca” (...) ele agora tira o corpo
fora, diz que foi apenas cedido da Light pelo Dr.
Antonio Galotti para pertencer ao quadro
administrativo, mas ele atuava e seu cargo era de
importancia 14 dentro. Esse mogo era o chefe dos
redatores e deve ter sido ele o autor dos roteiros
dos filmes. La se produziam todos os textos
relativos a propaganda do Ipés. S6 pode ter sido
ele. (GAMA, Domicio da. Entrevista a Denise
Assis, 2001, p.42)

Os textos de autoria da equipe de redacdo do IPES contaram, em
sua maioria, com a voz de Luiz Trimegisto Jatoba. Jatobd comecgou sua
carreira em 1935 apds ser admitido, através de um concurso, como
locutor da Radio Jornal do Brasil. Fez tanto sucesso que foi chamado
para trabalhar nos Estados Unidos como locutor da Columbia
Broadcasting System e dos jornais da Metro Goldwyn Mayer, além de
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realizar servigos como dublador para a mesma companhia
cinematografica e fazer pequenos papéis em radioteatro na cadeia
estadunidense NBC. Em Nova York, nos anos 1950, conheceu Assis
Chateaubriand que o convidou para inaugurar a primeira emissora de
televisdo da Ameérica Latina, a TV Tupi. Tornou-se 0 apresentador do
TeleJornal (ASSIS, 2001, p.43). Com sua experiéncia na TV Tupi,
Jatoba foi convidado a participar do Jornal de Vanguarda, da TV
Excelsior e, posteriormente, no Jornal de Verdade, da TV Globo
(ASSIS, 2001, p.44). Manzon, encantado com o timbre da voz de Jatoba
e admirador de seu trabalho como jornalista televisivo e radiofonico, o
contratou para ser o narrador de seus filmes na Jean Manzon Films. A
voz particular de Jatoba dava o tom de credibilidade que os espectadores
deveriam ter com os temas abordados pelo cineasta, causando empatia
com 0 seu, ou o de seus contratantes, posicionamento.

Conforme a Ata de Reunido do Conselho Diretor do IPES do Rio
de Janeiro, datada de sete de agosto de 1962, o General Glycon de Paiva
telefonou de Séo Paulo avisando que ja estavam preparados seis filmes
de S8o Paulo e que os mesmos seriam assistidos no estidio da Jean
Manzon Films no Rio de Janeiro para avaliacdo. Foi informado que o
empresario Jorge Bhering de Mattos seria avisado sobre essa exibicdo
para confirmar se havia semelhancas com os filmes produzidos pela
CONCLAP. Essa informagdo é relevante, pois ja confirma que no
comeco de agosto, um terco dos filmes ja haviam sido produzidos, além
de mostrar a importancia de Jorge Bhering de Mattos entre os membros
do IPES. Jorge Bhering de Oliveira Mattos era engenheiro, ex-
presidente do Clube de Regatas Vasco da Gama, era presidente, em
1962, da Associacdo dos Diplomados da Escola Superior de Guerra e
presidente da Associagdo Comercial do Rio de Janeiro e foi responsavel
pelo financiamento de dois entre os onze filmes, confirmados,
produzidos por Jean Manzon para o IPES. Possivelmente, esses seis
filmes faziam parte da lista enviada por Luiz Céssio Werneck,
justificando as despesas efetuadas pelos contribuintes do IPES, citando a
realizacdo de oito documentarios'**:

Neste momento, a melhor noticia é a de que ja
temos, prontos, os 7 (sete)[sic] primeiros filmes
documentarios elaborados por Jean Manzon Films
Ltda, e que abordam os seguintes temas:

1) Apresentacdo do IPES, seus principios, seus
propdsitos e seus fundamentos;

124 Carta de Luiz Cassio dos Santos Werneck aos contribuintes do IPES de 21de julho de
1962.
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2) A crise das ferrovias nacionais e o problema do
estatismo;

3) A educacdo pelo voto, no sentido de melhorar o
nivel dos representantes do povo;

4) O problema do Nordeste e o papel que podera
ser desempenhado pela livre emprésa;

5) O que o pais espera da UNE;

6) A situacdo dos portos brasileiros;

7) Os problemas e o déficit da Marinha Mercante;

8) A real situacdo dos maritimos, dos portuarios e
dos estivadores'?®

No mesmo documento, confirma-se a contratacdo da produtora de
Carlos Niemeyer, em contrato experimental, para a realizacdo de um
filme sobre a Forca Aérea Brasileira — FAB e indica a intencdo, caso a
producio ocorra conforme o planejado pelo IPES, de realizar mais duas
encomendas: um sobre a Marinha de Guerra e outro sobre o Exército’®°.

Conforme a documentacdo, os primeiros filmes a ficarem prontos
no primeiro semestre de 1962 foram as trés obras sobre o sistema
portudrio e os servicos da marinha no Brasil. Entre junho e julho de
1962, Jean Manzon produziu mais quatro documentarios (Criando
homens livres, Histéria de uma maquinista, Nordeste problema nimero
1 e O Ipés é o seguinte...). Além da realizacdo do filme de Carlos
Niemeyer sobre a Forca Aérea Brasileira, Asas da Democracia. Entre os
meses de agosto e dezembro de 1962 foram realizados mais trés filmes
relacionados a democracia: Deixem o estudante estudar, O que €
democracia? e Depende de mim.

Em Reunido Geral do Conselho Diretor do Rio de Janeiro de 23
de Novembro de 1962, Céssio Werneck confirma a realizagdo de onze
documentarios realizados pelo IPES/SP, incluindo os dois que foram
financiados por Jorge Bhering Oliveira de Mattos. Na mesma reunido,
foi confirmado que os filmes sobre a democracia foram realizados

125 | dem.

126 Na Ata de Reunido do IPES S&o Paulo de 21 de novembro de 1962 é solicitado a
realizacdo de cépias dos filmes do IPES sobre a Marinha Mercante, Portos do Brasil,
Papel da Livre Empresa, Problema Estudantil, FAB, Marinha de Guerra e Exército do
Brasil. Essa informacdo corrobora a afirmacéo da realizacdo desses dois ultimos filmes
sobre as Forgas Armadas Brasileiras por Carlos Niemeyer para o IPES, porém estes
filmes ndo foram localizados. Um documento encontrado nos arquivos do Instituto elenca
dezessete titulos como sendo realizages do Instituto: IPES Antigo, A noite mais triste e
Sobre a criagdo do 1. 25 seriam os titulos dos audiovisuais ndo abordados nessa pesquisa,
porém, tal qual os filmes sobre as Forcas Armadas, nenhuma informagdo foi encontrada
sobre a localizagdo desses filmes.
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emergencialmente no més anterior as elei¢es. Confirmou-se a exibicdo
dos mesmos na televisdo pelo periodo de 18 meses e sua exibi¢cdo em
pragas, fabricas, colégios e universidades, inclusive alegando que na
Faculdade de Medicina de S&o Paulo os filmes foram vaiados enquanto
em lugares publicos aplaudidos.

Cadernuto (2008, p.67) afirma que, mesmo com os filmes e
programas de televisio, o IPES n&o conseguiu atingir um ndmero
expressivo de espectadores para mobilizar uma mudanga de
comportamento nas elei¢cbes de 1963. Para ele, o publico ndo gostava e
nem tinha interesse em assistir os filmes complementos que eram
exibidos antes dos longas metragens estrangeiros, muitas vezes
chegando atrasados ou se distraindo com outras atividades.

Em decorréncia disso, o IPES mudou seu posicionamento e
lancou um quarto bloco de filmes reservado a falar diretamente ao
empresério liberal. Uma referéncia & producdo desses filmes data de
dois de abril de 1963 quando, em Reunido do Comité Gestor de S&o
Paulo, comenta-se da importancia da participagio dos membros do IPES
no seminario sobre estatismo e a livre empresa, que foi realizado na
Faculdade de Direito e patrocinado por jornais como O Globo e O
Estado de S. Paulo nos meses de julho e agosto. Jodo Baptista
Figueiredo desejava saber do andamento da producéo do filme sobre o
conceito do homem na empresa moderna e que 0 mesmo deve ser 0 mais
rapidamente produzido para colaborar com o seminario. Cassio
Werneck afirmou que Manzon dobrou o prego da realizacdo dos filmes,
além de estar utilizando demasiadamente de imagens de outras
producdes nos filmes do IPES. De qualquer forma, Figueiredo
confirmou a permanéncia de Manzon na realizacdo desse filme, pois o
mesmo j4 estava a par do roteiro a ser seguido. Este documento
corrobora com o posicionamento de Reinaldo Cadernuto de afirmar que
Carlos Niemeyer assumiu a ponta dos filmes restantes do IPES pelos
altos valores cobrados por Manzon, porém podemos afirmar que o
produtor do Canal 100 somente foi convidado a realizar tais producdes
por ter sido aprovado em seu contrato experimental na realizacdo dos
filmes para as Forgas Armadas. Os filmes do IPES desse quarto bloco
também foram usados para a instrugdo especifica dos seus proprios
quadros. Tendo, entdo, um duplo destino, esses filmes transitaram de
escritérios bancarios, passando por fabricas e saldes de igrejas, até as
salas de projecdo dos mais importantes cinemas das capitais brasileiras.

Em A ditadura Derrotada, do jornalista Elio Gaspari, sdo
registrados quatorze documentarios como produzidos por Jean Manzon,
0 “épico da propaganda juscelinista”(Gaspari, 2003, 158). A divergéncia
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quanto aos filmes realizados por Manzon, por Carlos Niemeyer ou
algum outro terceiro cineasta ainda se encontram sem a devida resposta.
Afirma-se, inquestionavelmente, que onze filmes foram realizados por
Manzon e que mais dois foram producfes de Niemeyer, enquanto outros
dois ndo possuem uma autoria definida, permitindo hip6teses das mais
variadas (veremos a seguir). Existem no livro caixa de atividades do
IPES, lancamentos especificos de pagamentos pela realizagdo de filmes
de propaganda para empresas como Persin e Perin Produgtes™’ e
Denison Propaganda'?®®, Jorge Xavier Produgdes'® e Hélio Barros
Neto™, levando a suspeitar da autoria de alguma dessas produtoras nos
filmes do IPES.

Nos curtas documentarios do IPES foram defendidas a cidadania,
o trabalho digno aliado a religido, a democracia, a educacdo como
formadora moral do cidadao, a critica a omissao das classes dirigentes, o
incentivo & promocao de servigos privados para as melhorias bésicas dos
setores de saude, transporte e educacdo. “No conjunto, formado por
quase duas dezenas deles, foi usado um elo de ligacdo: trechos e
imagens da enciclica Mater et Magistra. Exibidos separadamente,
tinham um efeito Unico e dirigido. Juntos, atingiam objetivos mais
amplos, numa linguagem crescente de combate ao comunismo” (ASSIS,
2001, p.26). Cadernuto afirma que o posicionamento anticomunista da
cinematografia do IPES foi influenciada pelos filmes estadunidenses
anticomunistas realizados durante a Guerra Fria, tese relevante se
pensarmos a aproximacio dos interesses do IPES aos dos EUA e o
financiamento que o governo estadunidense despendeu aos servigos do
IPES.

Na entrevista concedida por Domicio da Gama a Denise Assis, 0
ex-membro do IPES afirma que uma de suas atribui¢des no grupo era

12711/jun/63 Persin Perrin Produgdes - Produgao de um filme educacional - 50% 420.000
Prog. Educativo

5/ago/63 Persin Perrin ProducgBes - Saldo de um filme encomendado 420.000 Prog.
Educativo.

128 27/abr/62 Denison Propaganda - Elaboragdo de tabloide e filme de Propaganda
420.000 Desp. Propaganda

12/jul/62 Denison Propaganda - Confeccdo de Filme de Propaganda 93.420 Bancos c/
Mov. Folhetos

129 6/fev/62 Jorge Xavier Despesas - Producdo de um filme de propaganda 4.050 Desp.
Propaganda.

130 19/set/63 Helio Barroso Netto - Gravagdo de um filme educativo 25.000 Prog.
Educativo

9/out/63 Helio Barroso Neto - Gravagdo do filme "O IPES precisa de voce" 25.000 Serv.
Técnicos
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fazer o que chamavam de “ressondncia”. Esse método consistia em
passar uma recomendacdo a dez pessoas diferentes que, por sua vez,
fariam o mesmo para mais outras dez e assim sucessivamente. Ele
afirma, que exerceu essa tatica na divulgacéo dos filmes.

No total, os filmes custaram aos cofres do IPES cerca de Cr$
25.500.000,00, com uma média de gasto de Cr$ 1.700.000,00 por filme.
Segundo comentario de Werneck na Ata do dia 23 de novembro de
1962, o preco médio de cada filme se elevou para Cr$ 2.550.000,00,
conforme despesas adicionais de distribuicdo e realizagBes de copias,
com um total de Cr$ 38.200.000,00. Dreifuss aponta um valor em torno
de Cr$ 45.000.000,00 e, a0 mesmo tempo, sugere outros titulos de
produgdes que até entdo ndo foram localizados. (DREIFUSS, 1981,
p.250-252)*!

Toda essa producdo filmica era distribuida pela propria Jean
Manzon Films em parceria com grandes redes de cinemas como
Circuito Serrador'® e Circuito Verdi em S&o Paulo; Circuito José Luiz
Andrade; Circuito Emilio Peduti; Circuito de Curitiba; Circuito Livio
Bruni e, principalmente, o Circuito U.C.B. e Atlantida de Luis
Severiano Ribeiro Jr.; além de outras salas de exibicdo isoladas.
Entretanto, o Instituto se encarregava também de distribui-los
estabelecendo parcerias com clubes, Sindicatos, Entidades Religiosas,
Universidades e pequenas salas e eventos de exibicao.

Dessa forma, podemos classificar a exibicdo dos filmes de trés
maneiras principais: a primeira vinculada ao cinema, principalmente
ligada a rede Luis Severiano Ribero Jr., concentrada essencialmente no

181 Em 1963 o valor do salario minimo brasileiro era Cr$ 21.000,00, dessa forma
cada filme equivaleria de 81 a 122 saldrios minimos. Sendo que o valor total das
obras custaram aos cofres do IPES de 1214 a 2142 salarios minimos.

132 Em reunido do dia trés de abril de 1963, Jean Manzon comunica aos membros do
IPES que as empresas distribuidoras Serrador e Paulista queriam Cr$ 500.000,00 para
exibir cada documentario do IPES em seus respectivos circuitos. O Dr. Ricardo
Cavalcanti de Albuguerque encarregou-se de entrar em contato com um amigo pessoal da
empresa Paulista a fim de verificar uma maneira de contornar esse caso, enquanto Jo&o
Baptista Figueiredo preocupou-se em conseguir algum parceiro perante a Companhia
Serrador. Em depoimento na reunido do dia oito de janeiro de 1963, Ricardo Cavalcanti
de Albuquerque garante a isencdo do pagamento sobre a exibigao dos filmes do IPES da
Empresa Serrador, pois “0s filmes do IPES estdo isentos de pagamento para exibigdo por
ndo serem documentdrios de propaganda comercial”. A situagdo junto a Empresa
Paulista, porém, ndo havia sido resolvida. Jodo Baptista Figueiredo sugere que entrem em
contato com o Sr. Burlamaqui, possuidor de uma cadeia de cinema, para que 0 mesmo
exiba os documentarios do IPES. Diante de tal situagéo, é indicado que o plano de gastos
de um possivel dnibus destinado a biblioteca e a exibicdo de filmes nas comunidades
mais afastadas fosse executado. Fundo IPES. Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.
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segundo semestre de 1962 e pelas emissoras de televisdo. A segunda, as
exibicBes populares e em centros educacionais, econdmicos, religiosos e
empresariais. E a terceira, na formacdo dos quadros em exibicdes
particulares nas residéncias dos membros influentes do IPES.

Desde 1939 estava em vigor o decreto imposto pelo DIP que
obrigava o circuito exibidor nacional a incluir um curta-metragem
nacional, com medi¢do minima de 100 metros lineares, em uma sessao
de longa metragem estrangeiro superior a mil metros lineares. Dessa
forma, aproveitando-se da possibilidade de exibicdo concedida
legalmente, Manzon criou uma poderosa rede de influéncia e de
exibicdo para os seus filmes, conforme publicacdo de vinte e nove de
janeiro de 1963 do O Estado de S&o Paulo, no qual indicava que a Jean
Manzon Filmes assinou um contrato com a Empresa Cinematografica
Sul Ltda., com a Empresa Paulista Cinematografica Ltda. e com a
Companhia Cinematografica Serrador, garantindo a exibicdo e
distribuicdo de seus documentarios em todos os 51 principais cinemas
de S&do Paulo. Com essa assinatura, “assegurava a Jean Manzon Film
S/A a exibicdo de seus documentérios praticamente & totalidade do
publico frequentador de cinemas do Brasil (Grande acontecimento nos
meios cinematograficos de Sdo Paulo. Matéria do O Estado de Sé&o
Paulo, de 29 de janeiro de 1963).

Buscando um maior nimero de redes de mediacdo, o IPES se
aproveitou de suas parcerias com diversas emissoras de televisdo para
inserir seus filmes nas programacgdes. O mais importante programa de
televisdo no qual os filmes eram exibidos foi o apresentado por José
Silveira Sampaio, um dos telejornalistas mais conhecidos da década de
1950 e 1960. Sampaio era conhecido por sua participagdo no programa
Bate papo com Silveira Sampaio, nos anos iniciais da TV Tupi, onde em
cada semana, antes de anunciar seus convidados, ele iniciava sua
apresentacdo com uma crénica politica, utilizando diversas vezes um
telefone, onde simulava ligacGes para a Casa Civil e para o préprio
presidente da Republica, cobrando acGes do governo. Por sua atuacdo na
televisdo, virou personagem popular para os espectadores. Nos anos
1960, seu programa foi transferido para a TV Record com um novo
titulo: SS Show. Durante algumas semanas, quando suspendia os
telefonemas, exibia os documentérios ipesianos. Silveira Sampaio, que
morreu abruptamente em 1965, foi colaborador do instituto, prestando
servigos como consultor de roteiros, influéncia na televisao e, segundo
Ata da Comissdo Executiva de oito de janeiro de 1963, fez questdo de
exibir os filmes do IPES, propagandeando o nome do Instituto, pois os
mesmos eram exibidos até entdo sem mencdo ao nome do IPES. Sua
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participagdo como porta-voz do IPES na televisdo e sua popularidade
perante a opinido puablica foram relevantes para dar credibilidade a
Cultura Politica presente nas producées audiovisuais.

A segunda forma de distribuicdo deu-se por um circuito
alternativo de exibicdo proposto pelo general Oswaldo Tavares Ferreira,
de atingir um publico mais popular que néo teria acesso ao circuito
comercial de cinema. Para tanto, contratavam pessoas de confianca para
exibir os documentarios em favelas e sublrbios do Rio de Janeiro e
regides do interior onde ndo havia salas de cinema disponiveis.
Utilizando um 6nibus com chassi especial, um caminhdo adaptado como
tela de exibicdo e um projetor portatil de 16mm da marca Bell and
Howell, adquirido em 30 de outubro de 1962'*, Nelson Carvalho'®, o
padre Pedro Veloso™, futuro reitor da PUC, o padre jesuita Pancracio
Dutra'®, sacerdote formador de liderangas nos circulos operarios

133 0 projetor foi adquirido em dois pagamentos de Cr$ 140.000,00 conforme dados dos
Recibos de Despesas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais - 30/out/1962 Nelson A.
Carvalho Aparelho projetor 16mm Bell and Howell - 50% 140.000 Moveis e Utensilios;
27/Nov/1962 Nelson A. Carvalho Aparelho projetor 16mm Bell and Howell - 50%
140.000 Moveis e Utensilios

134 Segundo os Recibos de Despesas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, Nelson
Carvalho realizou as seguintes viagens para exibicao dos filmes do IPES:

12/nov Nelson A. Carvalho Despesas com Viagens no Interior do Estado do Rio de
Janeiro 39.000 Desp. Viagens

9/jan Nelson A. Carvalho Despesas com viagem de interesse do Instituto 40.000 Desp.
Viagem

22/jan Nelson A. Carvalho Despesas com viagem no interior do Estado do Rio de Janeiro
45.000 Desp. Viagem

22/fev Nelson A. Carvalho Despesas com viagem no interior do Estado do Rio de Janeiro
53.000 Desp. Viagem

28/fev Nelson A. Carvalho Despesas com viagem a nosso servigo 47.000 Desp. Viagem
5/mar Nelson A. Carvalho Despesas com viagem no Estado do Rio de Janeiro e Séo
Paulo 100.000 Desp. Viagem

1/abr Nelson A. Carvalho Despesas com viagens no interior do Estado do Rio de Janeiro
e Sdo Paulo 70.000 Desp. Viagem

19/abr Nelson A. Carvalho Despesas com viagem no interior do Estado do Rio de Janeiro
30.000 Desp. Viagem

3/mai Nelson A. Carvalho Despesas com viagem no interior do Estado do Rio de Janeiro
50.000 Desp. Viagem

1% Segundo os Recibos de Despesas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, Padre
Pedro Veloso realizou as seguintes viagens para exibic&o dos filmes do IPES:

14/nov Pe. Pedro Veloso Exibicéo de filmes de propaganda 60.000 Desp. Propaganda
10/dez Pe. Veloso Exibicéo de filmes de propaganda 60.000 Serv. Terceiros

14/mar/63 Pe. Veloso Exibicdo de Filmes Educativos 60.900 Prog. Educativo

1% Segundo os Recibos de Despesas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, Padre
Pancracio Dutra realizou as seguintes viagens para exibicao dos filmes do IPES:
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catélicos, Silvio Santa Cruz**” entre outros homens de confianca,

exibiam os filmes em pracas publicas, igrejas, colégios, fabricas e
sindicatos com a finalidade de orientar os espectadores contra a
ideologia comunista. De acordo com Dreifuss (1981, p.251), “a fita
principal era, geralmente, um faroeste americano, enxertada com um
curta-metragem do Ipés, que variava de um apelo para a harmonia social
entre as classes a um comentario sobre a exploragdo de estudantes para
fins politicos.” Segundo o autor, o cinema ambulante era financiado pela
Mercedez Benz e a CAIO, “uma das maiores montadoras de carrocerias
de dnibus e caminh@es do Brasil, [que] ajudavam com o transporte [do
equipamento]” (idem.).

Além da exibi¢do dos filmes produzidos pelo Instituto, nessas
exibicdes publicas foi apresentada uma série de outros dezessete filmes
educativos de Cid Homero Aguiar Produgdes, entre setembro de 1962 e
marco de 1963 — segundo os Recibos de Despesas do Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais™®. Outro ramo de exibicdo foi o sistema 5S.
O SESI, 0 SENAC e todos os demais integrantes reuniam para exibicéo
seus alunos e professores para assistirem as producdes ipesianas.

11/out/62 Pe. Pancréasio Dutra Servigos prestados por exibicdo de filmes em bairros
36.000 Serv. Terceiros

27/jun/63 Pancréacio Dutra Despesas com exibicdo de filmes educativos 69.018 Prog.
Educativo

37 Segundo os Recibos de Despesas do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais, Silvio
Santa Cruz realizou as seguintes viagens para exibicéo dos filmes do IPES:

9/abr Silvio Santa Cruz Servigos de Exibicdo de filmes em Bairros Proletarios 51.712
Prog. Educativo

7/jun Silvio Santa Cruz Servicos de Exibicdo de Filmes educacionais 107.120 Prog.
Educativo

138 Despesas com o contrato de filmes educativos e de propaganda:

19/set Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

26/set Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

9/out Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

16/out Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

23/out Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

31/out Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

6/nov Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

13/nov Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
21/nov Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
28/nov Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

4/dez Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda

11/dez Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
18/dez Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
28/dez Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
3/jan/63 Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
29/mar/63 Cid Homero Aguiar Aluguel de um filme educativo 2.500 Mat. Propaganda
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As classe mais abastadas puderam vé-los nos
clubes de servigos, como Lions Clube e Rotary
Club, e em clubes sociais, por exemplo, 0 Monte
Libano, em Séao Paulo. Disseminados pelo interior
do pais, chegaram a sindicatos, igrejas e até em
pracinha. Valia tudo, no esforco de varrer as
ideias exéticas dos vermelhos. (ASSIS, 2000,
p.43)

A terceira forma de exibicéo, e talvez a mais Util entre elas, foi
realizada somente a partir de 1963, quando foi fortalecida a campanha
golpista do IPES em alianca ao empresariado. Nessa etapa de circulagio
dos filmes, foram realizadas sessGes fechadas e exclusivas com os
membros do empresariado, sendo que um dos locais de maior fluxo de
exibicdo foi a residéncia do Préprio presidente da filial carioca Jodo
Baptista Leopoldo Figueiredo™. A partir do més de julho de 1963, os
filmes foram exibidos durante a realizacdo dos Cursos de Atualidades
Brasileiras e em um audit6rio com 48 poltronas acolchoadas reservadas
e tela de projecéo profissional na sede do IPES™.

Numa Ata da Comissao Diretora de quatro de dezembro de 1962,
0 Dr. Paulo Ayres Filho sugere que os membros promovam novos
encontros com o pessoal de agéncias de publicidade, visando angariar
novos membros e discutir sobre a realizagdo de um filme sobre um novo

1% Segundo Ata da Comissdo Diretora de 11 de dezembro de 1962, foi realizada uma
reunido com associados e ndo associados na cada de Jodo Baptista Figueiredo visando
conseguir novos membros para a instituigdo. Nessas reunides, os chefes de cada setor do
IPES falara sobre suas atividades e serdo exibidos certos filmes de producéo do IPES. O
mesmo tipo de reunido é citada em uma Ata da Comissdo Diretora de 31 de janeiro de
1963.

140 A campanha golpista por meio dos audiovisuais do IPES contou com a colaboragéo de
exibigdes de filmes realizada pela USIS para os militares. O USIS por meio de unidades
de projecdo maveis exibia seus filmes em clubes militares, quartéis, bases, escolas e
navios. Em 1963 foram feitas 1706 exibigdes, somente no Rio de Janeiro, para cerca de
180 mil militares. Entre sua programagdo destacavam-se noticiarios cinematograficos,
filmes de propaganda politica de curta-metragem, todos trazidos de Washington. Carlos
Fico afirma que apds o golpe outros filmes foram produzidos e exibidos pelo USIS. ‘Em
1965, além de trés noticiarios especificos sobre a Alianga para o Progresso e outros de
carater mais geral, foram feitos no Brasil os seguintes curtas: A forca e o0 homem (sobre
auto-ajuda como meio de desenvolvimento), Revolucdo Democratica no Brasil (sobre o
golpe), Pirambu — o milagre da auto-ajuda (sobre a favela nordestina) e Crise na
Republica Dominicana. Em 1966 seriam produzidos curtas sobre o programa de
alfabetizacdo em Recife (Cruzada do ABC), sobre a livre-iniciativa e a criacdo de
empregos (Assombragdo no varejo), sobre programa de moradia popular (Mudanga) e
Caminhos, uma histéria de auto-ajuda em nivel nacional e local.” (FICO, 2008, p.81)
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conceito de empresa. Em 1963, é realizado o filme Conceito de Empresa
gue, em uma de suas sequéncias, exp@e significativamente as intencdes
do Instituto com a utilizacdo do cinema. Incitando os empreséarios a
propagar o “valor social” das empresas e sua contribuigdo para o
crescimento do pais, o filme sugere que os empresarios utilizem as
“armas dos seus adversarios” se valendo da “forca mais eficiente e
direta da propaganda moderna: o cinema”. Alerta ainda o filme que para
a utilizacdo adequada do cinema os empresarios deveriam realizar a
“propaganda de imagens” mostrando “imagens adequadas” e utilizando
linguagem direta. Obviamente, dada a prépria caracteristica do assunto
abordado, o filme Conceito de empresa ndo foi distribuido para a
exibicdo pdblica pela Jean Manzon Films e era o principal filme exibido
nas reunides particulares. Muitos dos empresarios compraram copias
desse filme e de outros para exibirem aos seus trabalhadores.

Seguindo a sugestdo inicial de copias de cada filme proposta por
Luis Cassio dos Santos Werneck, chegariamos a um valor total gasto
com essas duplicatas de Cr$ 9.540.000,00 ja que, segundo dados de Jean
Manzon, o orgamento para cada copia de 35mm era de Cr$ 18.000,00 e
para cada copia em 16mm, para televisdo, seriam Cr$ 12.000,00. Se a
esse valor somarmos as quantidades de coOpias a mais que foram
solicitadas pelo Ipés, segundo uma correspondéncia enviada por
Manzon no dia trinta de outubro de 1962, como no caso dos filmes
Depende de Mim (110 cépias) e O que é democracia? (17 copias),
acrescentariamos mais Cr$ 2.667.000,00. A soma desses valores, mais
0s Cr$ 639.900,00 utilizados para distribuicdo nas redes de cinema e 0s
gastos no custeio de cinematografia e televisio de Cr$ 4.401.145,00™*,
permite-nos concluir um gasto total por volta de Cr$ 49.098.045,00.
Segundo Cadernuto (2008, p.69), cada filme, atualmente, custaria em
torno de R$ 110.000,00. E o montante dos gastos com cinema e
televisdo em torno de R$ 2.850.000,00.

Ponderando sobre os modelos de exibicdo e distribuicdo dos
filmes do IPES, podemos observar uma concordancia com a proposta de
acdo do grupo no campo politico: destinar seus ideais tanto para uma
“doutrina¢do geral” quanto para uma “doutrina¢do especifica”. Seus
filmes foram muito elogiados durante o lancamento, no dia 31 de
agosto, para a imprensa nacional. Foram exibidos os filmes O IPES é o

141 Esses Cr$ 4.401.145,00 eram relativos a despesas multiplas como: produgéo de filmes
de propaganda para televiséo, exibi¢do de documentarios em bairros populares, compra
de projetores cinematograficos, aluguel de filmes educativos, despesas com viagens para
exibir filmes em cidades de interior, pagamento da locucéo de Cid Moreira, compra de
pelicula, instalagdo de uma tela de cinema na sede do IPES, etc.
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seguinte, Histdria de um Maquinista, Nordeste — Problema nimero 1 e
Formando Homens Livres que, para o jornalista do O Estado de Séo
Paulo, “todos os quatro possuem tdo evidentes méritos de realizacdo e
tal interesse, forca e clareza na maneira pela qual tocam em alguns dos
grandes problemas nacionais, que tornam mais do que justa a atencao
que Ihes dedicamos™*2. Segundo matéria da Folha de S&o Paulo de 28
de agosto de 1962, a partir desse dia os filmes foram exibidos nas redes
de cinema de S&o Paulo.

3.3. A cinematografia do IPES
a) O Brasil precisa de vocé

Esse documentario ndo possui, em suas sequéncias, créditos de
producdo, dificilmente mapeando seu diretor e ano de producdo™®. O
filme apresenta o discurso mais enfatico sobre o anticomunismo e a
critica as politicas publicas e econdmicas do governo Jodo Goulart, tudo
sob a voz caracteristica de Cid Moreira. O documentario é composto de
uma edicdo de fotografias em movimento centripeto, através de recursos
de cAmera, como o close. Dividido em sete sequéncias bem definidas, o
filme apresenta de forma objetiva um discurso em dicotomia entre
democracia e autoritarismo (pelas palavras do narrador, autoritarismo é
denominado como regimes totalitarios ou ditaduras), passividade
democratica e democracia participativa, miséria e trabalho, Governo
Populista e Democracia, capital estatal e capital privado.

2 Quatro documentérios. Matéria do Estado de S&o Paulo, de 31 de agosto de 1962.

3 Denise Assis (2001, p.31) insiste que o filme O Brasil precisa de vocé é de autoria de
Jean Manzon, quando na verdade ndo ha indicios concretos da identidade de seu autor,
conforme concordam Marcos Correa e Reinaldo Cadernuto. Prefiro ndo assumir
nenhumaautoria ao filme, mas levantar a hipdtese que o mesmo poderia ser uma
producdo independente do circuito Jean Manzon/Carlos Niemeyer, pois, segundo consta
no Recibos de Despesas do Instituto no Arquivo Nacional foi emitido em 09 de outubro
de 1963 um pagamento no valor de Cr$ 25.000,00 para Hélio Barroso Neto pela gravagao
de um filme chamado O IPES precisa de vocg, titulo muito préximo ao filme em questéo,
e que se levarmos em conta que muitos outros filmes do IPES apareciam em documentos
oficiais do Instituto com nomes alternativos essa hipétese ganha forga. Outro indicio que
nos levaria a acreditar nessa possibilidade é o pagamento em data proxima, 23 de
setembro de 1963, para os servicos de locucdo de Cid Moreira, o locutor do filme O
Brasil precisa de vocé e que ja havia trabalhado com Carlos Niemeyer nos filmes
referentes as Forgas Armadas, mas até entéo, ndo havia recebido seu pagamento de forma
particular, diretamente pelo IPES.
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No filme, o IPES é apresentado como um 6rgdo fundado com o
objetivo de encontrar 0s meios necessarios para solucionar os problemas
do pais, personificados no regime de Jodo Goulart. Essas intencfes
ipesianas sdo reforcadas com imagens de jornais da época mostrando o
combate em favor da democracia, manchetes de diversos jornais nao
identificados, tais como “IPES prestara grande servico a paz social”,
“IPES defende Reformas”, “IPES provara que democracia solucionara
males do Brasil”. Com uma muisica galopante, épica, as noticias surgem
como uma anunciacao da vitoria contra o mal. As imagens de jornais da
época reforcam a possivel veracidade das palavras do narrador, dando
credibilidade demonstrativa ao discurso e pondo em debate a
cinematografia e a historia.

Em seguida, somos apresentados, mediante recortes de jornais e
fotografias em movimento de zoom, fade in e fade out, aos governos
autoritarios de Benito Mussolini, Hitler e Stalin e os perigos de um
regime desse calibre no Brasil, a ameaca do mesmo para com a
democracia. A mulsica prossegue de forma agitada. Imagens da
organizagdo, da disciplina militar, de armamentos, sdo facetas da
representacdo do militarismo. A montagem das fotografias é essencial
para nos dar um ar de opressdo bélica por parte desses regimes de forca.
Imagens dos campos de concentracdo, tanto nazista quanto comunista, e
a afirmacdo de que milhdes de mortes foram derivadas pelas ambigdes
imperialistas de um ditador ddo um peso emocional as cenas
apresentadas, principalmente por se tratarem de fotografias -
proximidade com a “verdade”. Stalin e seu exército vermelho sdo
mostrados no mesmo pé de igualdade dos ditadores nazifascistas,
deixando claro que para o IPES, a ditadura em si, seja de direita ou
esquerda, é o grande inimigo da democracia e da liberdade dos povos
livres. Por fim, o narrador coloca no mesmo patamar dos trés grandes
governos ditatoriais a China e Cuba como 0s inimigos da democracia,
perante uma classe governamental passiva. Com um discurso de Fidel
Castro anti-imperialista, a sequéncia termina com o estopim da situacdo
comunista na América Latina, a Revolucdo Cubana de 1959.

Por meio de uma fotomontagem descontextualizada,
anacronicamente editada, o filme oferece o ponto de vista do grupo:
equalizar como ditaduras e inimigos da democracia 0s regimes fascista,
nazista, stalinista, e apresenta-los como opressores, violentos,
totalitarios e antidemocraticos. Como 0s principais responsaveis pela
ascensdo do regime socialista na China e em Cuba e porque nao
poderiam influenciar a ditadura socialista no Brasil? Notavel ressaltar o
quanto a Revolucdo Cubana em 1959 representa uma verdadeira ameaca
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a politica brasileira, segundo a ideologia ipesiana. Para manter o
crescimento econémico do pais, a industrializacdo iniciada no governo
JK, o pais deve manter-se parceiro do regime capitalista estadunidense e
em hip6tese nenhuma se alinhar com qualquer interesse comunista. Esse
alinhamento ao capitalismo e a negacdo aos valores comunistas,
principalmente representados por Cuba, era o principal interesse do
plano politico do presidente estadunidense Kennedy: a Alianga para o
Progresso.

Para evitar essa ameaga comunista e manter o pais na linha do
progresso, deve-se evitar a omissdo popular, a passividade democratica.
Para promover uma maior participacdo da populagdo na politica
nacional o IPES pretende, em seu projeto: uma democracia plena,
participativa; a superacdo do subdesenvolvimento; a valorizagcdo da
moeda; elevacdo do nivel de vida da nacdo; redistribuicdo da renda
nacional. Esses principios sdo o tema central da terceira sequéncia do
filme que, novamente através de fotomontagens, o IPES associa a
narragdo com imagens representacionais dos avangos na economia
brasileira como o sistema de transporte através dos portos e rodovias, a
mecanizagdo do campo, a industrializagdo, a eletrificacdo nacional a
partir da constru¢do e modernizacdo de hidrelétricas, o que
curiosamente é o principal setor industrial de uma das maiores
financiadoras do Instituto, a Light.

E, para alcancar esse patamar de modernidade nacional, deve-se
inicialmente manter a democracia, e esse conceito de democracia deve
ser levado aos mais diversos setores da sociedade: estudantes,
sindicatos, homens do campo. Nessa sequéncia sdo apresentadas
imagens das apostilas dos Cursos de Atualidades Brasileiras™*, salas de
reunides e materiais do grupo IPES para se apresentarem, mostrarem
preocupacdo com os problemas do Brasil. Esse material da credibilidade
e demonstra serem verossimeis suas exigéncias, no minimo por se
apresentarem de forma séria ao publico. A musica acelera, dando a ideia
de velocidade no desenvolvimento, de melhorias na sociedade brasileira
a partir dos estudos do IPES. As fotos que se alternam mostram o
trabalhador brasileiro, o estudante, em uma escala evolutiva do jovem
aluno ao universitario, ao trabalhador especializado. Um pais em
desenvolvimento devido ao crescimento de estudantes capacitados para
serem trabalhadores. E os mesmos felizes, tanto no campo quanto na
cidade. Esse seria o objetivo da diretoria do IPES.

1% Diversas apostilas foram fotografadas no Arquivo Nacional.
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Das salas de reunides do IPES, seus diretores criticam a omisso
do governo federal e pedem a colaboracdo da classe popular, aquela
sofrida, faminta, do campo. A imagem do Congresso Nacional em
Brasilia seguida da narragdo: “Muitos estdo de bragos cruzados
esquecidos que a democracia ndo pode ser defendida por comodistas”.
E o estopim da critica ao populismo, ao governo de Jodo Goulart,
chamado de demagogo e omisso. A omissdo do governo federal
proporciona a miséria do povo. Figuras tragicas da seca, da fome e da
miséria do Brasil sdo apresentadas através de fotografias sob as palavras
de ordem do narrador. Mulheres cansadas, mal tratadas, com fome e
criancas mais famintas no colo. A seca no Nordeste. A cara do Brasil
atrasado do campo e da cidade é apresentada apelando para o aspecto
emocional do espectador. O futuro nacional, as criangas nas imagens séo
a mais dura representagdo da miséria! “Aonde nos levara a miséria do
povo?”

A Ultima sequéncia inicia com um corte brusco no clima pesado
da trilha sonora anterior, uma noticia sobre a inflagdo explode na tela, a
crise financeira brasileira por meio das mais diversas matérias nos mais
diversos jornais. Notas do Cruzeiro, moeda nacional nos anos 1960, séo
apresentadas, uma a uma — signos do capital, da acumulagdo. A mdsica
se intensifica com o questionamento sobre a demagogia e sobre a
agitacdo social, motivada pela omissdo governamental, pela miséria e
pela crise financeira e econdémica. A omissdo do governo federal facilita
a inflagdo, proporcionando a agitagdo social, a falta de controle da
nacdo, as manifestacGes populares. A agitacdo é representada pelas
manifestacdes contra os latifundios, governo, indlstrias. O povo de
bracos levantados, as bandeiras tremulando, a desordem em anunciacéo.
E quando rufam os tambores e o caos se instaura. O resultado dessas
crises é a desordem e 0 caos e, com isso, cria-se margem para a
implantacdo de um governo ditatorial tomar o poder. O IPES convoca o
povo a agir rapido em relagdo a esse problema politico e social. “O
tempo é pouco, o Brasil ndo pode esperar mais”. O desafio do filme esta
lancado: Como impedir que o Brasil, com tantos problemas
socioecondmicos, ndo se torne uma ditadura, de esquerda ou direita,
com tanta omissdo de seus governantes?

Com sobriedade e com um discurso positivo, 0 documentario nos
faz questionar a nossa participagdo na politica, nos problemas sociais.
Dessa forma, o filme nos orienta a entregamos nossas esperang¢as no
projeto de Brasil capitaneado pelo IPES, 6rgdo civil preocupado em
resolver nossos problemas. Nesse projeto cinematografico esta explicito
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0 projeto de desestabilizacdo ao governo Jodo Goulart, tendo como peca
principal a participacéo popular.

Notadamente temos como principais eixos tematicos no
documentério o anticomunismo e o antipopulismo como centrais, além
desses a presenca do discurso acerca da democracia, do trabalhador
brasileiro e do novo conceito de empresa liberal e modernizante. Esses
cinco aspectos sdo 0s principais temas abordados na coletanea de
documentérios do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais e estdo
presentes em demasia neste audiovisual, justificando 0 mesmo como um
dos principais filmes manifestos das ideias ipesianas, de sua Cultura
Politica.

b) Nordeste, problema namero 1

Em 17 de agosto de 1962'* é liberado para circulagéo o filme
Nordeste, problema nimero 1 de producdo de Jean Manzon Films e
Atlantida Empresa Cinematografica do Brasil. Esse documentario,
segundo pesquisa de Marcos Correa (2005, p.7-8), foi exibido antes do
filme estadunidense O Destino me persegue (The President’s Lady),
dirigido por Henry Levin, no Cine Rian'*®, em Copacabana, Rio de
Janeiro, no dia 11 de Outubro de 1962 e distribui¢do da parceira U.C.B
(Uni&o Cinematografica Brasileira S.A.). Com dire¢do de Jean Manzon
e contando com a sua tradicional equipe técnica, tal como a Dire¢do de
fotografia de Arturo Usai, Montagem de Floriano Peixoto e com a
narracdo de Luiz Jatobd, o filme possui copia no Arquivo Nacional no
Rio de Janeiro.

Seguindo o modelo mais padronizado entre os filmes da
Coletanea do IPES, Nordeste, problema nimero 1, é um documentario
constituido por seis sequéncias e inicia com seus créditos sobrepostos a
Enciclica Mater et Magistra sendo folheada, lembrando que a mesma é
um dos documentos bases da ideologia dos ipesianos. O filme se
apresenta como um documentario de cunho social com imagens de
arquivo, encenacdes e tomadas diretas nas terras nordestinas. O tom
principal do filme é a seca, que deriva a fome e a morte. A trilha sonora
acompanha o “her6i do cotidiano”, o personagem nordestino em
constante superacdo. O nordestino € apresentado como um homem a ser

% Segundo documentacéo presente no acervo da Cinemateca Brasileira.

146 Em uma carta de Jean Manzon enviada ao IPES em 22 de dezembro de 1962 revela
algumas das salas na qual o filme fora exibido durante 0 més de dezembro. Cidade de
Utinga — Diversos cinemas de 28 a 30 de dezembro; P. das Nagdes — Raf-Roxy de 28 a
31 de dezembro; e Catanduva — Diversos cinemas em 24 e 25 de dezembro.
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valorizado, notavelmente pela utilizagdo do recurso da tomada em
contra-plongé, e em paralelo ao seu oficio, a sua atividade laboral. O
narrador toma como refor¢o demonstrativo das imagens, uma fala sobre
a precariedade e a falta de seguranga do trabalho: “As condi¢fes de
trabalho para a grande massa nordestina sdo as mais precarias e mal
remuneradas”. Essas sdo as condigcdes representadas pela equipe de
Manzon sobre o nordestino — um homem simples, trabalhador, religioso
em um ambiente natural hostil e seco. Com a apresentacdo das
personagens, o filme emite seu posicionamento politico, criticando as
dificuldades da economia agricola, a falta de incentivo fiscal do governo
em relacdo aos trabalhadores do campo. O trabalhador € apresentado
segundo fungGes sociais e de género em suas atividades: enquanto o
homem exerce as profissdes de risco e nas piores condic¢Ges, as mulheres
exercem a atividade doméstica, de cerdmica e de artesanato. Percebe-se
a perspectiva de evidenciar e envolver emocionalmente, de certa forma,
0 espectador por meio de enquadramentos, fechados e em primeiro
plano, as dificuldades que se encontram as familias nordestinas.

Nessa sucessdo de cenas nota-se uma tomada de grande
influéncia de John Ford e dos filmes de westerns estadunidenses (muito
popularmente reinventados pelos filmes sobre o sertdo nordestinos e
Seus cangaceiros, os nordesterns) — uma tomada em plano fixo pelo
parapeito de uma porta na qual se enquadra uma mulher carregando um
vaso de agua na cabeca sob uma paisagem arida e com uma arvore seca
ao fundo, todo o entorno do enquadramento é escurecido pela falta de
luminosidade que focaliza a nordestina. Esse enquadramento anuncia o
quadro social probleméatico demonstrado na sequéncia posterior, dando
énfase a mortalidade infantil. “Mortalidade infantil é alarmante no
sertdo nordestino. Em certas areas chega a indices em torno de 70% de
criangcas mortas antes de atingir um ano de idade. Este é o preco da
subnutricdo, da ignorancia, da auséncia das minimas condicdes de
higiene”. Com a utilizagdo de dados cientificos sobre a mortalidade
infantil e imagens de conotacdo emocional, como a de um funeral de um
recém-nascido, o espectador é sugerido a prestar mais atencdo ao
problema existente na regido da seca brasileira. S0 imagens marcadas
por uma iluminagdo mais escura, palida e a trilha sonora acompanha
esse tom calmo e deprimente. A propria entonacao da voz do narrador é
determinante para crermos que o Nordeste estd abandonado pelo poder
executivo. A sequéncia termina com uma familia migrando por entre um
portdo de uma Igreja, em enquadramento e luminosidade tais como o
corte da sequéncia anterior. A figura da Igreja ainda pode ser Gtil para



177

esse povo, e se pensarmos na presenca de grupos religiosos no sertéo
essa cena se torna bem relevante.

Sem a Igreja, sem a fé, resta a migracdo, fugir das mazelas do
sertio negligenciado pelo governo, segundo o IPES: “E nesta
desoladora paisagem social é duro, muito duro de permanecer. O
nordestino emigra, milhares e milhares de familias descem anualmente
para o sul”. Esse filme prende o espectador pela qualidade técnica e
artistica de suas tomadas, sendo comparado com outras producdes da
época que trabalham o tema do Nordeste.

Pouco a pouco, 0 espectador vai se sensibilizando com a situacdo
do nordestino pelas palavras de Jatoba, e essa aproximacdo ganha mais
folego nas imagens representadas da morte. “Na época das secas o
trabalho desaparece em vastas areas e a morte assume o comando”.
Comecando pelas aves necrdfagas, possivelmente um urubu ou um
abutre — cena de impacto, representacdo crucial para a morte, assim
como as terras secas e 0s esqueletos de gado. Entdo, o clima pesado de
mais de cinco minutos de sofrimento vislumbra uma esperanga: “entéo é
preciso matar a fome dos que ndo morreram”. A solu¢do — mesmo que
pequena — do governo é apresentada. Suas frentes de trabalho mantidas
por alguns dos seus drgdos como o Banco Nacional de Entidades Sociais
(BNES) e 0 BNER, cuidando levemente da salde e da higiene desses
“valentes flagelados”. Ainda falta a iniciativa privada, a nova empresa
assumir esse problema nacional que, na Gltima sequéncia de cerca de
trés minutos e meio, tem exaltado o trabalho das empresas no Nordeste e
clama-se por mais investimentos para 0s empresarios. O nordeste é o
futuro do Brasil e do empreendedorismo nacional. As enormes
inovacGes tecnoldgicas sdo mostradas, muita &gua, energia, um Nordeste
mecanizado e moderno est4 por vir com a chegada do capital. “Em duas
palavras a racionalizacdo da agricultura e a industrializagdo:
caminhos certos para a salvacdo do Nordeste”. Entio com um
travelling sobre uma regido agraria que recebeu investimento para se
industrializar e com uma musica de superacdo e vitdria, o narrador
esboga seu 1ultimo comentario: “SO através da criacdo deliberada e
racional das riquezas, o pais detera a incalculavel avalanche social que
se avoluma nas terras dramaticas de nossos irmaos nordestinos”.

Trabalhando claramente com um discurso didatico de oposicdo
entre o tradicionalismo e a modernizagdo, entre o homem e as
maquinas, entre a seca e a irrigacéo, entre as ligas camponesas e 0
sindicalismo da empresa liberal, o filme segue os modelos estéticos
sobre o sertdo brasileiro tais como o0s presentes em filmes como
Aruanda, de Linduarte Noronha e O Pagador de Promessas, de Alselmo
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Duarte, assim como os filmes de cangaceiros que seguem uma estética
mais proxima dos westerns tdo populares nos Estados Unidos e em suas
variagdes tais como o western spaghetti na Italia: o Nordestern tendo o
filme O Cangaceiro, de Lima Barreto e Lampido, o Rei do Cangaco,
como um dos maiores icones antes dos anos 1963''.
As sequéncias relativas ao drama nordestino,
juntamente com as dos filmes ‘primitivos’ de
Linduarte Noronha, com as de ‘O drama das
secas’, de Rodolfo Nanni, ou mesmo do ‘A Seca’,
de Memelo Jr, estdo entre o que de mais
expressivo nosso cinema alcangou até hoje nesse
assunto. (Quatro documentarios. Matéria do
Estado de S&o Paulo, de 31 de agosto de 1962)

Além da questdo estética, o filme segue na onda das discussdes
sociais e politicas acerca da Reforma Agréria — um dos principais temas
das pautas de reunido cientifica do IPES — e da formagdo das Ligas
Camponesas e dos Sindicatos Rurais. Os temas expostos a serem
discutidos com o espectador sdo a questdo agraria brasileira, o novo
conceito de empresa liberal, os trabalhadores, as criancas brasileiras e,
em menor escala, 0 perigo do comunismo.

Em documentos do Acervo Jean Manzon Films encontram-se
algumas pesquisas de opinido publica sobre a exibicdo de Nordeste,
Problema Numero 1. Em exibicdo no cinema Palacio do dia 13 de
outubro de 1962, duas pesquisas de opinido foram realizadas: “As cenas
mais chocantes de pobreza, fez com que o espectador respirasse mais
baixo e mais profundo” e “Sessdo lotada. Houve uma certa reagdo de
lastima quando focalizada a cena do enterro da crianga. Causou, mesmo,
forte impressao”.

¢) Histdria de um Maquinista

Este filme'*®, lancado, segundo a documentacdo da censura na
Cinemateca Brasileira, em 17 de agosto de 1962 — mesmo dia e ano do

17 Outros filmes de destaque séo: Filho sem méde (Tancredo Seabra, 1925), Sangue de
Irmédo (Jota Soares, 1926), Lampido, a Fera do Nordeste (Guilherme Gaudio, 1930),
Lampido, o Rei do Cangaco (Benjamin Abrahdo, 1936/ Fouad Anderaos, 1950/ Carlos
Coimbra, 1962), A Morte comanda o Cangaco (Carlos Coimbra, 1960), Trés cabras de
Lampido (Aurélio Teixeira, 1962), Nordeste Sangrento (Wilson Silva, 1962).

148 Em carta enviada por Jean Manzon Films para o IPES, de 22 de dezembro de 1962, foi
apresentada a rede de distribuicdo do filme no més de dezembro: Cidade de Sdo Roque —
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filme Nordeste, problema nimero 1 — inaugura a série de filmes sobre a
precariedade dos meios de transporte e de distribuicdo de carga no
Brasil, fazendo uma dura critica a administracdo federal nesses setores
da economia e valorizando a injecdo de capital privado na modernizacéo
dos mesmos. O filme é de autoria da Jean Manzon Films, assim como de
sua parceira a Atlantida Empresa Cinematografica do Brasil. Com
direcdo de Jean Manzon, Dire¢do de fotografia de Arturo Usai,
Montagem de Floriano Peixoto e narracdo de Luiz Jatobd. N&o é
somente a equipe de producdo que se repete, mas os créditos
sobrepostos a Enciclica Mater et Magistra, também permanecem
padronizados. O filme possui somente cinco sequéncias extensas, entre
as mais extensas da coletinea de documentarios produzidos pelo
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais.

Histéria de um Magquinista apresenta um novo modelo de
narrador, um narrador-personagem. O maquinista do titulo é o
personagem que nos narra a histéria a partir de um discurso indireto
livre, &s vezes tomando a liberdade de contar os fatos, outras vezes se
expressando diretamente a situacdo. Os realizadores preocuparam-se em
demonstrar como estdo precarias as condi¢fes do trabalho ferrovidrio,
da propria estrada de ferro, assim como o atraso tecnoldgico no sistema
de comunicacdo e os altos indices de acidente e falta de seguranca
encontrada na malha ferroviaria brasileira nas primeiras sequéncias do
filme.

“Eu lhes conto uma histéria bastante lamentavel. Os
descaminhos do sistema ferroviario. Fazer novas estradas fizemos,
poucas, mal tracadas. Em geral por meio de processo antiquados, e
lentos, téo lentos”. Dentro desse contexto € que somos apresentados ao
narrador-personagem principal do filme: o maquinista, o qual podemos
caracterizar como um personagem tipico, um modelo socioeducativo de
um maquinista ideal dentro da ideologia do IPES. O documentario,
dessa forma, mistura registro documental, imagens de arquivos e
encenacdo de atores. Esse detalhe é relevante numa futura analise. Para
legitimar o discurso critico ao modelo ferroviario federal, o autor utiliza-
se de imagens reais, imagens de arquivo, de uma tragédia ocorrida no
Meier, bairro localizado na cidade do Rio de Janeiro, ocasionada pela
displicéncia de um cansado maquinista das empresas estatais.

Na terceira sequéncia do filme, sdo mostradas diversas cenas de
arquivo da superlotacdo dos trens, da falta de seguranca, do desconforto,

Cinema Sao José em 23 e 24 de dezembro; Pedreira — Cinema Ypé de 27 a 30 de
dezembro; e Sdo Paulo — Cinema Dom Bosco de 27 a 30 de dezembro.
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cenas essas que sdo verossimeis e dao grande credibilidade a critica
exposta do governo populista de Jango. As cenas da porta se abrindo
para a massa de gente entrar e terminando com muitos jovens
empilhados sob o trem é chocante. Os pingentes, como eram chamados
0s antigos surfistas de trem, sdo o Ultimo tema tratado nessa sequéncia.

Eis que, nas sequéncias finais, 0 narrador-personagem nos propde
uma solucdo: a entrada do investimento privado na integragdo do
sistema de transporte publico. Se o publico ndo da conta, o privado tem
que agir e melhorar a situagdo brasileira. As cenas a seguir sdo de
superacdo, de novas construgfes, 0 maquinista se encontra em uma
situacdo muito mais confortavel do que no comego do filme, com os
servigos prestados pelas companhias privadas. E nos questionamos: se
ele estd assim, porque ndo o restante do Brasil e outros na mesma
situacdo que a dele ndo estariam aceitando o capital privado? Novas e
modernas estradas, aparelhos eletrbnicos de Ultima geragdo,
profissionais capacitados — modernizacdo. O modelo a ser seguido
conforme as palavras do maquinista seria a Companhia Paulista de
Estradas de Ferro, mas devido ao governo “populista e comunista” de
Jango, essa empresa privada foi nacionalizada, estatizada.
“Coordenando as linhas de todos os tipos de transporte a fim de se
obter substanciosa economia, aproveitando ao maximo os fatores
geograficos, deixando o campo aberto para a iniciativa privada, o
Brasil podera estabelecer o verdadeiro planejamento dos transportes, o
planejamento que consultara exclusivamente o interesse nacional”. O
maquinista, entdo, saira satisfeito.

Este filme inaugurou, nesse conjunto de produgdes, mais um
modelo de documentério, de linguagem cinematogréfica, para
transparecer os interesses politicos dos ipesianos. A inser¢do de um
personagem na trama, fazendo com que o mesmo seja o narrador
(mesmo que sob a inconfundivel voz de Luiz Jatoba) nos permite refletir
e questionar com maior credibilidade sobre as principais divergéncias
apontadas pelo filme: modernizacdo e tradicionalismo, publico e
privado, seguranca e acidente, progresso e atraso. O maquinista é o
narrador autodiegético'® que nos permite guiar uma locomotiva da
modernidade, marcada pelo investimento privado, pela supressdo das
estatizaces e da administracdo do governo populista, mais segura, mais
progressista para o futuro da nacdo, que poderia ser representado pela
imagem das criangas viajando tranquilamente nos trens mais modernos.

15 Aplica-se esta designagdo ao narrador da histéria que a relata como sendo seu
protagonista, quase sempre no decurso de narrativas de carater autobiografico.
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A modernizacgdo, a empresa liberal e o antipopulismo sdo pensamentos
chaves dentro do discurso do maquinista, que, enfim, pode se sentir
aliviado se as mudancas por ele anunciadas forem resolvidas.

d) A Vida Maritima

Este filme produzido pela Jean Manzon Films em 1962,
curiosamente teve sua licenca de censura liberada, segundo os dados
encontrados na Cinemateca Brasileira, somente em cinco de agosto de
1963, mais de um ano ap6s a sua producdo. Faz parte da producédo
coletiva entre Jean Manzon Films, Atlantida Empresa Cinematografica
do Brasil e Cineservice, com producdo de Jean Manzon e narracdo de
Luiz Jatoba — ndo creditados. Esse audiovisual faz parte de uma série de
trés filmes sobre a economia maritima juntamente com Uma economia
estrangulada e Portos Paraliticos. De maneira geral, encontra-se com a
qualidade do audio prejudicada e com a imagem mais granulada.

O filme estd dividido em seis sequéncias. Ndo tem em sua
introdugdo a Enciclica Mater et Magistra sendo folheada, comegando
diretamente com os créditos sob um mar escuro com uma embarcacéo
iluminada ao fundo. Com uma tomada de um navio mercante, ao som de
maquinarias e do mar, tém-se inicio a tese proposta pelo filme. O
narrador omnisciente intruso, com seus discursos indiretos, narra de
maneira generalizada a vida maritima, ja apontando as criticas ao
sistema de transporte: “A tripulagdo dos navios brasileiros €
numericamente o dobro da que faz o mesmo trabalho nos navios de
outras nacgdes. Critério que onera o transporte e aumenta o preco dos
produtos e sacrifica toda a nagdo”. Porém, mesmo com todos 0S CUStos
empenhados pelo governo no setor maritimo, 0s marinheiros vivem
momentos de lazer, tanto em alto mar quanto em terra firme. Imagens de
marinheiros nadando em piscinas, jogando damas, conversando fazem
parte do conjunto de cenas da sequéncia demonstrando, através das
imagens, que efetivamente o que é narrado é real (“Além de saudavel, a
vida a bordo ¢é divertida no decorrer da viagem. A boa gente do lar ndo
perde tempo quando chega o momento de descanso”). Os mais variados
objetos sao registrados em plano proximo funcionando como atenuantes
das figuragdes do conforto e do bem estar: a cama, o cigarro, 0
travesseiro, o poster de uma bela mulher.

A qualidade de vida dos marinheiros ndo é exemplificada
somente pelo lazer encontrado dentro das embarcacdes, mas na propria
condicdo dos servicos prestados pelo 6érgdo militar, como o
supostamente abundante salario de 90 mil cruzeiros por més, além dos
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servigos de “cama, comida e roupa lavada”. Em uma tomada em plano
geral, o jantar dos marinheiros ganha destaque, priorizando imagens
representativas do conforto e da higiene. Essas trés primeiras sequéncias
que apresentam o marinheiro e suas atividades dentro da embarcacdo
ndo chegam a trés minutos, reservando a maior parte da duracdo do
filme as proximas trés sequéncias finais.

As proximas sequéncias focam na vida do marinheiro em terra
firme. O filme assume um tom mais sério em relacéo ao financiamento e
administragdio da economia maritima. “E da terra que o pais
supervisiona as empresas maritimas estatais e é em terra que os homens
do mar defendem seus interesses e aspiracfes”. E esses interesses sdo
personificados pelo Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Maritimos,
com sede na cidade de Santos e sob supervisdo administrativa da
Companhia Docas de Santos — consideravelmente um dos principais
financiadores do IPES. Pilhas e pilhas de dinheiro sdo apresentadas na
tela, em destaque, sugerindo satisfacdo, conforto, possibilidades de
futuro. Mostrando o poder financeiro dessa grande aliada na
modernizacdo da marinha brasileira. Gragas & administracdo das Docas
de Santos e do acimulo de capital dessa empresa, 0 marujo, enfim, pode
ser feliz, realizar-se socialmente. “Um marujo brasileiro, tanto em terra
como a bordo, € um homem feliz, sem maiores problemas. O aumento
médio da classe dos maritimos elevou-se a 1000% em apenas nove
anos”.

A vida maritima se estende dos marinheiros para os trabalhadores
portuarios. O narrador nos apresentada aos portudrios, homens que
trabalham no cais e armazéns do porto, e os estivadores, carregadores
das mercadorias. Personagens apresentados como heroicos tanto pelas
imagens sempre em primeiro plano ou plano americano em plongé,
quanto pela trilha sonora. E quando nos é apresentado o Sindicato dos
Estivadores de Santos e suas acGes. A fachada do Sindicato dos
Estivadores com uma enorme estrela como estandarte é enquadrada em
plano préximo. O que poderia sugerir essa estrela?

Com esse inicio com a fachada do Sindicato dos Estivadores de
Santos, 0 narrador expressa seu ponto de vista: “Sindicato dos
Estivadores de Santos, a classe poderosa e altamente organizada é
constituida de membros vitalicios. E ela que comanda a vida do Porto
conseguindo fixar salarios, comissfes de trabalhos, gratificacdes, taxas
e tudo mais”. S&o mostradas tomadas do interior do Sindicato, com seus
departamentos burocraticos, sua assembleia. Em seguida, sé&o
registrados os processos de escoamento das mercadorias do porto, até
sua distribuicdo em filas de caminhdes, dando novamente uma prova
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demonstrativa das acdes e narracGes representadas no filme. Uma das
cenas finais chama a aten¢do: as carteiras de trabalho dos estivadores
sdo mostradas com imagens de santos, ligando o trabalho/trabalhador a
religido. Com uma tomada de plano aberto, com muitos estivadores no
centro, o porto e seus armazéns ao fundo e uma mulher a frente, o filme
tem seu fim com ares de dever cumprido - “A estiva ¢ um mundo a parte
na realidade brasileira, é preciso conhecé-la bem para entendé-la.
Assim, maritimos e portudrios constituem um ndmero a parte, eles
resolveram particularmente todos os seus problemas”.

Para a jornalista Denise Assis, tanto 0s servigos prestados pelo
Instituto de Aposentadoria e Pensdes dos Maritimos, quanto o Sindicato
dos Estivadores do Porto de Santos, 6rgdos de pensamento ideoldgico
antagdnico junto ao trabalhador maritimo, eram valorizados pelo
discurso cinematogréfico de Jean Manzon, por meio da felicidade dos
personagens marinheiros e trabalhadores portuarios da mesma maneira.
Porém, Marcos Correa alega que a valorizagdo perante o Sindicato era
algo irbnico que Manzon realizava, pois na verdade isso forgava uma
critica dos espectadores, criava um sentimento de indignacdo perante as
mordomias dos maritimos sindicalizados.

Devemos levar em consideracdo a frase final do filme acerca da
resolucdo dos problemas por parte dos estivadores e portuarios, em
contrapartida aos problemas ainda encontrados pelos marinheiros. Quem
exerce seu trabalho em terra firme sob a fiscalizagdo da Companhia
Docas de Santos — responsavel pela administragdo do Instituto de
Aposentadoria e Pensfes dos Maritimos, modular parceira do novo
modelo empresarial liberal, consegue contornar suas situagdes
problemas, enquanto aqueles ainda vinculados e sujeitados &
administragdo  exclusivamente publica sofrem com problemas
estruturais. Porém, o caso de valorizacdo do Sindicato dos Estivadores
de Santos traz uma avaliacdo oposta e intrigante, que sera explorada no
capitulo posterior. Manzon, de forma irbnica, enaltece a organizacdo dos
Sindicatos dos Estivadores, grupo ndo alinhado com os interesses
liberais do IPES e mostra, com motivacdes a indignacdo popular,
incitando o descontentamento do trabalhador nd&o-portudrio, as
expansivas vantagens que o Sindicato dos Trabalhadores consegue
articular para seus associados, mesmo constantemente fazendo parte de
manifestacdes grevistas e de “desordem social”.
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O narrador heterodiegético™, ao se ausentar da agdo do filme,
transparece-nos uma neutralidade em relacdo aos setores administrativos
presentes, ndo vinculando a parceria financeira entre a Companhia
Docas de Santos e o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais. E essa
parceria com a Companhia responsavel pelo porto de Santos, local
utilizado para as filmagens do documentario, que favorece a auséncia de
uma critica feroz ao sistema maritimo brasileiro, legitimando que
guando o governo concede a administracdo de seus recursos publicos a
empresas privadas, a qualidade dos servicos tende a crescer
consideravelmente e, consequentemente, o bem estar de seu trabalhador.
O discurso de binaridade entre o investimento publico e investimento
privado é reforcado pelo desafio central do filme: como o setor
maritimo em Santos alcangou um patamar financeiro e administrativo
favoravel em relacdo a outros setores da economia brasileira?

Os binarismos entre mar e terra, entre privado e publico, e
principalmente o discurso otimista em relacdo a totalidade dos servicos
portudrios, focalizando afirmacdes divergentes das expostas nos filme
Uma economia estrangulada e Portos paraliticos, permitem refletir
sobre um discurso de ironia e ambiguidade presente no filme. Se
levarmos em conta as cartas trocadas entre o Escritério de Sdo Paulo do
IPES e a Jean Manzon Films solicitando a regravacdo de parte do
4udio™" do filme, essa teoria ganha forca.

e) Depende de Mim

Filme produzido pela Jean Manzon Films e Atlantida Empresa
Cinematogréfica do Brasil, em oito de agosto de 1962, segundo
documentacdo da censura registrada no acervo da Cinemateca
Brasileira™. Segue o padrdo dos documentarios expositivos realizados

150 A forma de narrador mais comum na literatura, quando o mesmo ndo é um
personagem da historia.

151 Em reunido da Diretoria do IPES do Rio de Janeiro de oito de janeiro de 1963, é
sugerido a regravacdo do filme, porém pelo mesmo despender uma quantia acima do
valor proposto pelo Instituto, optou-se pela manutencéo do texto original.

152 Em documento do Acervo Jean Manzon Films é apresentado uma amostra do circuito
de distribuicdo do filme em S&o Paulo: Circuito José Luiz Andrade — 30 cOpias nas
cidades de Santos, Campinas, Piracicaba, Jundiai, Araras, Limeira, Americana,
Araraquara, Mogi das Cruzes, Catanduva, Ribeirdo Preto, e ainda com penetracdo até
Mato Grosso e Goias; Circuito Emilio Peduti — 25 copias para as cidades de Botucat(,
Bauru, Londrina, Maringa, Apucarana e demais pracas do Norte do Parand que
correspondem ao Circuito Peduti; Circuito de Curitiba — 12 cépias nos Cinemas Avenida,
Rivoli, Ritz, Maraba, Lido, Palacio, Opera, Arlequim, S&o Jodo, Marajo, Florida, Gléria,
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pelo cineasta Jean Manzon: linguagem didatica, onde o narrador,
novamente representado pela voz de credibilidade de Luiz Jatoba,
convida-nos de forma fraternal a nos questionarmos sobre nossa
participacdo na vida social e politica brasileira. O narrador, dessa vez,
toma um discurso indireto livre para se posicionar como um personagem
da historia, como um brasileiro, omnisciente dos problemas da nacéo,
mas em hip6tese nenhuma como o protagonista dessa narrativa. O
protagonista € cada um de nds, na subjetividade do sujeito. Devemos
afirmar: “Depende de mim!”. Para defender esse discurso do narrador
homodiegético™, Manzon abusa das imagens de arquivo e das cenas de
impacto emotivo em seu filme dividido em trés grandes sequéncias.

O filme foi extremamente bem elogiado em uma coluna do
Jornal do Dia de Porto Alegre, de 25 de setembro de 1962 O jornal
critico galcho cola a nota da critica de cinema da Folha de S. Paulo
sobre o filme Depende de Mim.

Estio os cinemas da capital exibindo
simultaneamente um filme de curta metragem,
Depende de Mim, realizado pela produtora Jean
Manzon e que recomendo vivamente a todos,
nestas horas tdo sombrias, tdo cheias de ameagas
que vive o Brasil, a véspera de crises com hora
marcada, e S0 Paulo a menos de um més de suas
préximas elei¢cdes. Depende de mim é um filme de
curta metragem sim. Mas de duracdo bastante para
mostrar aos olhos dos incrédulos e & mente dos
esquecidos 0 que seja a nhacdo em que as
liberdades essenciais foram abolidas e em que se
espezinhou a propria dignidade dos povos sob a
opressdo dos chamados ‘regimes de forgas’. De
forca talvez obtida, contudo, & custa da fraqueza
daqueles que, na hora do voto, sua Unica arma
contra 0 demagogo, o aventureiro ou o traidor,
ndo sabe escolher ou se abstém de fazé-lo. (...)
Depende deles, de mim, do motorista de caminh&o
nas longas noites do caminho, do foguista das
locomotivas uivantes nos longos trilhos das
estradas, do tratorista nos fundos sulcos da terra

Guarani entre outros; Circuito do Verdi na Bahia com 10 copias; Circuito Serrador e
Verdi em Sao Paulo com 30 cdpias; Circuito Livio Bruni com duas c6pias nos Cinemas
Pigalle e Windsor; além de uma c6pia no Cinema Metro. Num total de 110 cdpias do
filme distribuidas.

1% 0O narrador é personagem da histéria, mas ndo o protagonista, que narra sua
experiéncia dentro do contexto histdrico da narrativa.
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revolvida, do operario na trepidacdo de seu tear ou
nos vomitos de fogo das usinas metaldrgicas, da
mée de familia ao amamentar o filho, do estudante
debrugado sobre seu microscopio ou perdido em
solugdes dos problemas de matematica ou da
sociologia. Sim, depende até dos humildes
lixeiros, na sua faina de limpar as cidades e livra-
las de seus detritos. Depende de mim, de todos, o
oxigénio dos povos livres, dos povos
independentes, ainda que subdesenvolvidos.
Depende de mim a abolicdo dos sinistros
paredons, tanto quanto a adogdo deles nos
chamados ‘regimes de for¢a’, que melhor se
caracterizariam se chamados fossem ‘regimes de
sangue’. E isso que a pequena fita de Jean
Manzon narra e demonstra. E é tal a sua
eloquéncia e tdo forte o poder de comunicacgdo de
suas imagens que a sala toda a assiste em siléncio
num aterrador siléncio de expectativa. Que
meditem todos sobre o que essas candentes
imagens provam. E saibam escolher depois, nas
urnas de outubro. Tudo pode acontecer e tudo
depende de nos, realmente. (Dependem de Mim.
Matéria do Jornal do Dia, Porto Alegre, 25 de
setembro de 1962)

A primeira sequéncia comega com a imagem de uma urna, dando
claras razdes para questionarmos sobre a tematica principal abordada
pelo filme: a democracia e o direito ao voto. A abertura corta para cenas
de arquivo sobre 0 embate em 1956 entre hlngaros e soviéticos, apos a
ocupagdo da Hungria pela URSS, mostrando de forma enfatica o povo
hingaro unido contra a tirania e a opressdo comunista. S&0 mostradas
imagens de tanques de guerra em filas, rebelido da populagdo,
destruindo prédios publicos, estatuas de seus lideres e a sede da politica
repressora, tudo ao som de uma marcha militar. A estrela soviética é
derrubada, as armas sd0 empunhadas, o fogo se espalha. O IPES p&e em
primeiro plano todos esses simbolos, que consideram, de opresséo
militar, de comunismo, em cada uma das tomadas para nos
questionarmos junto ao narrador: “até quando poderemos desfrutar
naturalmente de nossa liberdade? Eles, civis livres, tiveram que se bater
contra a tirania, o que faremos nds, os brasileiros, afim de preservar em
paz a democracia?”.
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Mas o povo brasileiro espectador ainda ndo estd pronto para
responder a essa pergunta. Manzon entdo nos bombardeia com mais
cenas de arquivos sobre a invasdo hdngara na segunda sequéncia. Cenas
de combate, tristeza, desilusdo. S8o mostradas cenas da guerra, militares
e rebeldes atirando uns contra os outros — forte apelo demonstrativo e
emocional no espectador. Corpos de guerrilheiros podem ser vistos
espalhados pelas cenas, pois, segundo o narrador, eles preferem a morte
a viver em um regime totalitario, mas e nds, brasileiros? A cena final é
extremamente dramatica e questionadora, uma sucessdo de imagens
fortes sobre os mais diversos problemas sociais que o brasileiro poderia
enfrentar caso fossemos entregues a um regime totalitario. “De quem
depende a liberdade? De quem depende a democracia? De quem
depende a justica? De quem depende a seguranca de nossos filhos? De
guem depende a vida?” Para responder essas perguntas, que sdo o foco
central da narrativa desse audiovisual, Manzon nos apresenta a Ultima e
conclusiva sequéncia do filme.

Nessa sequéncia, sdo usados simbolos nacionais da democracia,
como a Constitui¢do Brasileira, a urna, o brasdo da Republica, todos séo
necessarios para se legitimar o discurso a favor da democracia e
contrario a tirania comunista. O povo, qualquer setor trabalhista que
seja, deve lutar pelos seus direitos e exigir de seus governantes as
garantias de manutencdo e preservacdo dos mesmos. O discurso
progressista continua dessa vez, com cada cena mostrando uma imagem
relativa & modernizagdo e ao desenvolvimento industrial capitaneado
pelas empresas privadas e pelos investimentos estrangeiros. “A
liberdade depende de meu voto. E meu voto depende de minha
consciéncia. A democracia depende de mim, tudo depende de mim. E do
meu voto democratico que dependera o Brasil”. E o IPES depende deles
todos.

Somente com esse modelo de democracia defendido pelo IPES
gue o Brasil, supostamente, alcangard o ritmo certo para 0 progresso
coletivo, para 0 melhoramento do padrdo de vida nacional. Mas toda
essa responsabilidade é jogada sobre cada um dos individuos que
assistem ao audiovisual. O espectador se sente na obrigacéo de agir, pois
“de nds dependem o povo que faz o futuro, a liberdade”.

E, para reforcar o discurso perante o trabalhador, o narrador nos
traz as palavras de Getulio Vargas em complemento as palavras de
cunho cristdo, tais como “Deus criou 0 homem para usufruir os frutos
da terra e de seu proprio trabalho”. Getulio Vargas disse: “Amigos
serdo todos que me seguirem pela defesa do Brasil e parentes todos que
pertencem a grande familia crista que o comunismo pretende destruir”.



188

O diretor coloca na responsabilidade do eleitor, do trabalhador, o direito
a liberdade, a democracia e a tradicdo cristd. Trés pilares tematicos
desse filme acidamente anticomunista, antipopulista, panfletario.

O que curiosamente chama a atencdo é que Jean Manzon, apds
realizar seu trabalho para o Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
chega a um acordo com a Casa Civil da Presidéncia da Republica para
realizar o documentario Depende de Nés, de 29 de julho de 1963"*. Na
metade do ano de 1963, as elites empresariais e o proprio
posicionamento do IPES se voltavam para o golpismo. Depende de N6s
vem de encontro a campanha de desestabilizacdo contra Jango,
valorizando o governo democrético de Jodo Goulart, mostrando imagens
do presidente sendo celebrado pelo povo, celebrando a legalidade do
governo Goulart, escolhido pelo povo democraticamente através de
eleicBes e reafirmado por um plebiscito. O discurso do filme promovia
um pacto entre os trabalhadores e o Estado para a manutencdo de um
governo de harmonia social e de desenvolvimento. Jango é representado
como um heréi nacional, 0 homem da mudanca'®. Essa producdo traz
guestionamentos sobre essa incompreensivel adaptacdo ideoldgica de
Manzon, que ora reforca o espirito direitista, golpista, ora valoriza 0s
aspectos democraticos do governo de Jodo Goulart. Entre Depende de
mim e Depende de nds, Jean Manzon parecia estar mais preocupado em
Depender dele mesmo.

f) A BoaEmpresa

Este filme foi realizado em 1963 sobre a supervisdo de Carlos
Niemeyer e sua produgio do Canal 100. E um dos mais longos da
coletanea do IPES, e pode ser subdividido em quatro extensas
sequéncias. O filme conta com uma equipe totalmente diferente das
usualmente em servico nas producgdes da Jean Manzon Films: a direcédo
de Moisés Kendler e Oswaldo Corréa, direcdo de fotografia de Jorge

154 Acervo Jean Manzon Films, pasta administrativa n. 342. No dia 30 de agosto de 1963,
Jean Manzon envia um documento a Casa Civil referente & producdo do filme para o
governo Goulart: “Valor correspondente a realizagdo de um filme documentario, 35mm,
em preto e branco, tipo ‘Complemento Nacional’, de cerca de dez (10) minutos de
duracdo, intitulado: ‘DEPENDE DE NOS’ de acordo com os termos de nossas cartas
propostas n° 550/63-JB/MAS de 10 de julho de 1963 e 564/63-JB/MAS de 15 de julho de
1963. Com valor total de Cr$ 3.000.000,00”.

1% Manzon realiza outro filme para a gestdo de Jango, A constituicio acima de tudo,
sobre a tradicdo democratica do Brasil ao permitir o cumprimento da lei na posse de
Jango e como o presidente é ovacionado na sua posse pelo povo.
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Aguiar e narra¢do do jornalista Cid Moreira, locutor oficial do Canal
100 desde os anos 1950.

A abertura do filme ja demonstra a diferenga estética entre as
realizagtes de Niemeyer e Manzon. Com uma tomada frontal em plano
médio, a camera realiza um diferenciado travelling para tras, afastando-
se, cada vez mais, da parede da fabrica que esta sendo cinegrafada, tudo
acompanhado dos créditos do filme e dos ruidos tradicionais das
maquinas funcionando. A primeira sequéncia narra de forma
omnisciente e indireta a trajetdria dos trabalhadores dentro do sistema
capitalista ainda néo liberal, retrogrado. “Antigamente, 0s operarios sem
desfrutar do respeito dos padrdes, ndo participavam da empresa, como
aliados que sao de seus dirigentes. E hoje, as empresas deslocadas da
realidade, as mas condicbes do trabalho e a remuneracdo [ndo
compreensivel], ainda comprometem a saide do operério, vitima de
uma mentalidade onde o capital ndo é um instrumento de bem estar
coletivo, abrindo brechas perigosas na relacdo empregado-
empregador, alimentado por uma minoria de maus empresarios”. E esse
descontentamento ¢ o que pode levar o trabalhador a tomar certas
atitudes ndo coerentes, como entrar em greve. A trilha sonora é um
samba bem melancélico, que dita o tom das imagens e reforca a
credibilidade das palavras pronunciadas por Cid Moreira. As cenas
mostram os trabalhadores em seu local privado, particular, e em seu
ambiente de trabalho em alternancia com a apresentacdo de diversas
matérias, reportagens, de jornais, tal como O Globo, que apresentam
reportagens sobre as greves e disputas da classe trabalhadora naquele
periodo, todos em justaposicdo, transparentes entre si. O
acompanhamento musical entra em frenesi com as noticias, o clima ¢é de
tensdo, agitacdo. A palavra GREVE nas péginas dos jornais diz tudo
guanto a preocupacao que a boa empresa deve ter com seu trabalhador.

Além dessa temdtica da organizacdo do trabalho, o filme
representa a péssima qualidade de vida dos operarios e a benéfica
parceria social entre a Igreja e o empresariado liberal. Entra em cena um
personagem essencial para o discurso ipesiano, o religioso catdlico — o
padre. O mesmo se re(ine junto aos operarios, em roda, e lhes traz
conforto e propde um modelo de convivéncia pacifica, ou pelo menos
mais passivo, entre os trabalhadores e seus empregadores. “A Igreja
Catolica deu o primeiro passo para eliminar essa injustica social.
Procurando o contato direito com 0s operarios e seus problemas,
proporcionou-lhes uma nova visédo de sua vida profissional, mostrando-
Ihes a possibilidade de um entendimento pacifico, livre de agitacfes e
violéncias”. Faz-se mengio honrosa ao vaticano: “Desde Ledo XllI, sua
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voz ergue-se alto pelos seus representantes em todo o mundo, definindo
perfeitamente 0s principios cristdos que devem orientar uma boa
empresa. Se antes das deformacfes que colocavam a margem a justa
valorizacdo do trabalho, industriais dotados de visdo moderna e
empreendedora, inspiraram-se nos ensinamentos da lgreja, adotando
medidas e marcaram o inicio de uma nova empresa. Os resultados
revelaram-se surpreendentes”. Do Vaticano, cortamos para a imagem
de empresarios e da modernidade brasileira. Fabricas bem montadas,
organizadas, seguras. A visdo moderna, veloz e salvadora das empresas
privadas que seguem o modelo social cristdo. S&o mostradas cenas de
operarios contentes, almogando um bom prato, jogando jogos, se
divertindo nos espacos de trabalho. Tendo atendimento médico de
qualidade, tudo ao som de uma valsinha animada e descontraida.

O filme toma como modelo os diversos videos institucionais
realizados por empresas e a encenacao tipica dos cinejornais comerciais.
Uma encenacdo marcante nessa obra visual é o merecido retorno do
trabalhador, bem estruturado pelo capital privado, para o seu
aconchegante e confortavel lar, junto a esposa e seus filhos que o
esperam no portdo — visdo bem diferente da convencional relacéo
familiar nas camadas mais desfavorecidas do Brasil. A fala do narrador
nessa sequéncia funciona como uma sintese do que o IPES pensava
sobre a relagcdo entre a empresa privada liberal e a ideologia cristd
pautada pela Mater et Magistra: “A empresa assim concebida
transformou-se na verdadeira comunidade humana, onde todos s&o
livres, recebendo a remuneragdo digna pela sua atividade”.

O filme, forcadamente, defende a livre iniciativa da empresa, o
capital privado em relagdo as empresas estatais, o trabalhador na
empresa publica e o trabalhador na empresa privada, a religido cristd na
vida trabalhista. E o filme que melhor explora a questio da ideologia
liberal nas empresas brasileiras e que explicita a colaboracdo da
Enciclica Mater et Magistra para a melhoria das condi¢des sociais do
trabalhador.

g) Uma economia estrangulada

Este filme faz parte da triade sobre a economia maritima no
Brasil junto com Portos Paraliticos e Vida Maritima. Além, também, de
fazer parte dos audiovisuais preocupados em debater as diferencas da
iniciativa privada em relacdo a administracdo publica nos sistemas de
transporte e do comércio. Producdo de autoria da Jean Manzon Films,
com a sua equipe habitual de producdo. A narracdo mantém o padrao: a
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voz inconfundivel de Luiz Jatoba. O filme, marcado por uma narragéo
omnisciente e indireta, é divido em cinco sequéncias que buscam através
de imagens e palavras de ordem, criticar a situacdo da marinha mercante
brasileira, e propor solucdes.

O filme comega com os letreiros de crédito sob uma imagem de
navios mercantes ao fundo, em um plano geral escurecido pela falta de
iluminag¢@o local. O narrador nos afirma sobre o que se trata o filme: “O
problema focalizado € o seguinte: a nossa marinha mercante ja foi uma
das melhores do mundo, é hoje em dia uma das menos numerosas,
menos eficiente e que mais pesa ao or¢camento da Republica”. Cenas
escuras sobre o interior dos navios, em clima sonoro melancolico e a
fala do narrador sdo enfaticas em afirmar esse problema: “O prazo para
a solugdo? Inadiavel”. E o momento de escutarmos pela primeira vez a
palavra de ordem de Jatoba: “Renovemos a nossa marinha mercante”.

As cenas seguintes vém reafirmar de forma retérica os problemas
inadiaveis a serem sanados pelas autoridades nacionais e empresarios
brasileiros. As cenas mostram o trabalho nos estaleiros brasileiros
considerados antiquados. Entre as cenas que mais se acumulam na tela
580 0s reparos em grandes embarcacdes, sucateadas. Com a convocagao
ao final para renovarmos a marinha mercante, a sequéncia se extingue
com navios sendo rebocados ou partindo para o horizonte. A sequéncia
seguinte comega narrando o problema do envelhecimento da frota
nacional e o quanto essa condicdo é prejudicial para o transporte das
mercadorias estocadas nos armazéns que se acumulam cada vez mais
esperando serem descarregadas

Mas ndo é somente o transporte comercial da marinha o tema do
filme, mas o transporte de passageiros é algo a se sensibilizar. A
imagem de um bebé dormindo em uma rede no meio da multiddo é de
chocar o espectador, sensibiliza-lo pela causa da precariedade do
transporte maritimo que, além de inoperante em quantidade de
embarcacOes, é ultrapassado em cardter de modelos de navios e
ineficientes para suprir uma necessidade de um litoral de cerca de 8000
quildbmetros de extensdo. As imagens do povo brasileiro nas
embarcaces é o reflexo do descaso dos bens federais em investimento
na marinha mercante. Essa falta de perspectiva atinge o povo brasileiro
e antecipa uma possivel desgraca econdmica. “O grave problema é um
atraso sério em nossa vida econdmica, um doloroso e absurdo
estrangulamento em uma das mais genuinas fontes de riqueza e
desenvolvimento”.

Além dos civis, a cena em uma montagem de oposicéo, coloca-os
em paralelo com os membros do exército da marinha mercante, que séo
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financiados pelos impostos pagos pelo povo e que vivem, mesmo assim,
em condicOes precérias. A tomada final acompanha uma embarcacdo
pela costa carioca em uma possivel analogia a um novo caminho a ser
seguido para melhorar a situacdo brasileira, pois é nesse momento que o
narrador nos propde uma possivel solucdo: “Que se incremente a
construcdo naval nesse pais, de maneira que venham a substituir por
unidades novas os barcos obsoletos e antiecoldgicos. (...) Ndo basta
construir novos navios, é preciso modernizar e racionalizar 0s nossos
métodos de trabalho visando baratear o custo do transporte maritimo
em beneficio do bem estar de nosso povo”.

Como os outros filmes desse bloco sobre o progresso nos
transportes e na economia maritima a partir do investimento privado, o
foco é a binaridade entre capital privado e capital publico, entre
administracdo privada e administragdo publica, resumidamente: entre
publico e privado. A imagem do trabalhador, da mecanizacdo, da
modernidade sdo focos tematicos desse audiovisual de producdo de
Manzon.

h) O IPES é o seguinte...

Primeiro filme, de um total de 4, realizado por
Jean Manzon que apresenta as finalidades do
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais — baseadas
nos principios da ‘Enciclica Mater et Magistra’,
visando o desenvolvimento econdmico, a
harmonia social e o trabalho justo. Os outros 3
procuram mostrar ao publico, e em especial as
classes dirigentes, o perigo que 0s graves
problemas da atualidade representam para a
democracia. (Os problemas do Brasil em filmes.
Matéria da Folha de Sdo Paulo, de 28 de agosto
de 1962).

O filme foi langcado em 25 de julho do ano de 1962, produzido
pela Jean Manzon Films, e teve distribuicdo pela Companhia
Atlantida'®. Com uma tomada noturna, iluminada pelas luzes artificiais
da iluminacdo publica, somos apresentados pelo narrador ao filme:

1% Em carta enviada pela Jean Manzon Films em 22 de dezembro de 1962 é apresentada
a rede de distribuigéo do filme no més de dezembro: Cidade de Itatiba — Cinema Avenida
em 28 e 29 de dezembro; Itapira — Cinema Radio em 29 e 30 de dezembro; Pinhal —
Cinema Eden em 23 e 24 de dezembro; Andradas — Cinema Risso em 27 e 28 de
dezembro; e Ribeirdo Pires — Cinema Brasil em 29 e 30 de dezembro.
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“Brasil, capital Brasilia, pais livre, democratico, cristdo. Pais em fase
febril de desenvolvimento. Foi para colaborar com a democracia e com
o desenvolvimento que se fundou o IPES — Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais”.

Esse filme reforca o discurso presente nas mais diversas
producdes propagandisticas do Instituto, o de apontar o Brasil como um
pais livre, democratico, cristdo, um pais em desenvolvimento e para
ajudarmos nesse crescimento determinante e na manutencdo da
democracia é que o IPES foi fundado. O filme é composto de imagens
cinematograficas e ndo se utiliza do recurso de fotomontagem,
diferentemente da obra O Brasil precisa de vocé. O filme nos apresenta,
mediante a utilizacdo de panfletos, folhetos, impressos diversos
manuseados pelas mdos de um personagem, 0s principais objetivos do
Instituto: aumento da arrecadacdo nacional; uma Reforma Fiscal;
discurso contrario a inflagdo; um Plano de Obras publicas; Mecanizacdo
do Trabalho tanto nas indUstrias como no campo; atualizar o conceito de
empresa para 0 empresario nacional; e, finalmente, determinar um novo
conceito de cultura — como articulagdo social e direito basico de toda a
nacao.

A relacdo da cultura e da educacdo para o esclarecimento das
massas € representado por imagens de salas de aula lotadas, bibliotecas,
patios de instituicbes de ensino. E através do esclarecimento que
conseguiremos a modernizacédo e desenvolvimento do pais. Para tanto, é
necessario elaborarmos projetos politicos, com apoio dos empresarios
do capital nacional e internacional, de ampliacéo das bibliotecas no pais,
assim como a multiplicacdo dos nimeros de escolas e universidades.

Nesse documentario panfletario sobre as intengdes do IPES, Jean
Manzon ndo critica necessariamente 0 comunismo como ameaga e Sse
posiciona de forma imparcial: “Auxiliar todas as categorias de cultura é
também combater a perigosa polarizacdo esquerda/direita que hoje
tumultua a vida brasileira. O IPES preconiza o equilibrio”. Nessa
sequéncia, o IPES se coloca como um grupo neutro na dicotomia entre
esquerda e direita no pais, o que é um grande disparate e hipocrisia,
apesar de termos ciéncia de que o IPES pode-se tratar de um “partido
politico” em prol de uma ideologia prdpria e na formacdo de uma
“cultura politica hegemonica” e favoravel na formacdo de uma
“comunidade imaginada”.

O filme trabalha com as dicotomias narrativas de esclarecimento
e ndo-esclarecimento, desenvolvido e subdesenvolvido, consciéncia e
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alienag&o. Sempre associando a educagdo ao progresso da nacéo.”’ O
analfabetismo deve ser combatido a qualquer custo. Cenas de homens e
mulheres em seu espaco de trabalho administrativo sdo apresentadas.
Com a modernizacdo, obteremos menos burocracia para exercer as
atividades, mais recursos e condi¢do de trabalho aos seus trabalhadores.
Para todas essas atividades o pais precisava de dinheiro. “O Brasil
precisa de dinheiro, por isso a legislacéo tributaria deve ser reformada
exigindo mais daqueles que mais possuem, punindo severamente a
invasdo de impostos, distribuindo racionalmente a renda nacional”. O
discurso é favoravel aqueles menos favorecidos que pagam muitos
impostos ao governo federal. As portas da caixa forte se fecham. Um
cheque é emitido.

A quinta sequéncia esta preocupada em refletir com o espectador
sobre 0s servigos basicos que devem ser destinados & populacéo.
Homens s&o apresentados realizando trabalhos de saneamento basico e
esgoto para a melhoria da salde e da higiene dos brasileiros. Obras de
construcdo de habitagdes e pavimento de ruas sdo outras das imagens
gue podemos presenciar nessa sequéncia. A proxima cena trata de
mostrar 0s servicos para atender a salde populacional, sempre com o
apelo emocional para a representacdo das criancas. A educacdo também
¢ tema recorrente, tanto tratando da questdo da alfabetizacéo de jovens e
adultos a importancia do ensino técnico para a melhoria do pais. Jovens
de varias etnias, negros, brancos e asiaticos, possuem oportunidades de
estudarem e de exercerem suas futuras profissdes.

O trabalhador é documentado em seu momento de lazer,
possibilitado pelo aumento do ganho financeiro proporcionado pelo
novo conceito de empresa liberal. S&o exibidas imagens de um parque
de diversdes, onde os trabalhadores se divertem com a familia, de uma
partida de futebol. “E para se assegurar a melhoria da produgéo
agricola, a valorizacdo do homem do campo e o éxito da Reforma
Agréria, onde essa se impuser, € indispensavel estabelecer planos e
condi¢des que provogquem na agricultura um surpreendente boom, ao
gue se verificou nos Gltimos anos, no setor industrial”. O trabalho no
campo é enfim mostrado aos espectadores que aguardam por uma
solugdo. Familias, homens, mulheres e criancas trabalham na lavoura
junto as maguinas — mas em sistema claramente ultrapassado e modesto.
Da lavoura para Brasilia, onde tudo comecou. Um Parlamento agora
claro e iluminado de ideias e sugestdes. Somente em um pais no qual ha

157 Este tema sera tratado no documentario Deixem o estudante estudar, filme sobre a
Universidade e a interferéncia da UNE na vida do estudante universitario.
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0 aprimoramento constante da técnica e dos métodos de trabalho, com
formagdo qualificada, a modernizagdo e o crescimento econdmico e,
consequentemente, social, serd possivel alcangar a liberdade plena, a
verdadeira democracia.

O filme prop6e um projeto de Brasil mais liberal, anticomunista e
a favor da intervencdo da economia estrangeira e alinhamento com os
Estados Unidos. Um dos fatores chaves desse novo Brasil moderno
almejado pelos ipesianos é a questdo de higiene, saneamento e habitacdo
populacional. A presenca da religido é necessaria para a manutengéo de
uma moral e uma pratica de bons costumes na nagdo. A Enciclica Mater
et Magistra é citada como principio para o auxilio mituo entre os paises
desenvolvidos e subdesenvolvidos, proposta expressa pela Alianga para
0 Progresso, que valoriza um novo conceito de empresa, aquela que
busca alcancar o desenvolvimento com uma harmonia entre o patrdo e
0s seus funcionérios nas fabricas.

i) Portos Paraliticos

O filme Portos Paraliticos'*® é uma producéo lancada em 17 de
agosto de 1962, segundo censura oficial presente na documentacdo da
Cinemateca Brasileira, com producéo da Jean Manzon Films e Atlantida
Empresa Cinematogréfica do Brasil, com a distribuicdo padrdo da
U.C.B. — Unido Cinematografica Brasileira. A equipe de producdo do
filme conta com a direcéo geral de Jean Manzon, montagem de Floriano
Peixoto e narracdo de Luiz Jatoba. Esse filme, de narracdo indireta
omnisciente, faz parte da triade maritima que com Uma economia
estrangulada e Vida Maritima completam os filmes sobre a economia
maritima brasileira. O audiovisual é dividido em sete sequéncias, sendo
0 com maior expressividade em relacdo a diversidade portuaria
brasileira, e segue 0 modelo de todos os filmes da triade maritima, sem o
prélogo da Enciclica Mater et Magistra sendo folheada, comegando
com um plano aberto do horizonte ensolarado.

O clima do filme é de tensdo, preocupacdo, como a mdsica
acertadamente sugere. Das tomadas em mar, corta-se para o exuberante
Teatro Municipal de Manaus, mostrando 0 outrora progresso que 0sS
portos traziam para as regides litordneas. Os portos manauenses sdo
mostrados com estivadores trabalhando e embarca¢Ges navegando em

%8 No dia 07 de fevereiro de 1963, o IPES envia uma carta pessoal & Gilda Ribeiro
convidando a mesma a assistir ao filme Flor de L6tus no Cinema Rian, no Rio de Janeiro,
no dia 11 de fevereiro, aonde na mesma sessao sera exibido o filme Portos Paraliticos.
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calmaria, sem muita velocidade ou dedicacdo. Dos portos para as
cidades, onde o comércio local se agravou e as condi¢des das feiras e
dos seus trabalhadores sdo deprimentes. Um imenso estoque de sacos é
exibido. A sequéncia termina com um homem fraco, esguio empurrando
uma embarcagdo. “Cais inacessiveis, navios ancorados em alto mar,
consequéncia da precariedade dos portos do Norte e Nordeste”. A
critica as condicdes dos portos prossegue, nesse momento, apresentando
0s portos das regides mais ao sul do pais, e comeg¢a por uma panoramica
horizontal do porto de Santos, desembocando em uma plataforma de
combustivel. “No sul do pais, embora os problemas ndo sejam os
mesmos, a situacao estd muito longe de ser de desafogo. A extenséo do
cais em todos os portos de grande movimento fica muito aquém das
necessidades. Até no porto de Santos, 0 maior e o melhor aparelhado,
ocorrem frequentes congestionamentos que muito prejudicam o
comércio e a industria do Estado”. Dos portos, o filme passa a discutir
sobre os servicos prestados pela Marinha Mercante no Porto de Santos.
Cenas de navios paralisados na orla do porto com uma miusica
anticlimax, de desespero, causam a angustia do espectador sob as
condi¢cBes dos portos. Caixas e caixas de mercadorias de diversas
companhias, empresas, marcas e variedades diferentes sendo
transportadas para dentro de armazéns precarios, ultrapassados e que
nao comportam as exigéncias de um moderno sistema econdémico.

O sistema de informac&o, comunicacdo dos portos, é apresentado
realizando, possivelmente, uma critica ao abusivo controle burocratico
da documentagdo portuaria: “A burocracia quando excessiva e 0sS
horarios desconexos das diferentes entidades ligadas ao transito das
mercadorias levantam uma barragem ao bom funcionamento dos
servigos portuarios”. Estivadores carregando sacos de um lado para o
outro, o cotidiano de trabalho nos portos paraliticos do Brasil. “(...) ndo
é possivel cruzar os bragos diante de um futuro tdo angustiante.
Precisamos abrir novas perspectivas para encontrar uma solucéo,
transformando os portos em alavancas do progresso”.

As cenas finais apresentam uma bandeira francesa hasteada na
frente do navio, que curiosamente chama-se Louis Lumiere (pai do
cinema francés — mesma nacionalidade de Jean Manzon). Em seguida,
corta para um navio de guerra brasileiro, com a bandeira nacional
tremeluzindo. Esses sdo simbolos de orgulho nacional, simbolos a serem
preservados — a militarizacdo e a bandeira brasileira. Somente com a
forca e disciplina militar, assim como com o respeito a democracia e ao
nacionalismo é que os portos podem voltar a ser o que outrora
representavam. “O porto é o cartdo de visita da administracéo
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brasileira. Devem falar alto, em nome do orgulho nacional. E por isso
gue todos devem estar empenhados em reorganiza-lo: governo federal,
administracfes portudrias, sindicatos portuarios, devem oferecer aos
navios de nagdes que comercializam com o Brasil, as boas vindas de
uma nacdo disciplinada, orgulhosa e moderna”. A sequéncia prossegue,
até o seu fim, com imagens de imensos navios na costa brasileira.

O documentario segue a padronizagdo tematica e discursiva desse
bloco de filmes sobre a economia e o transporte maritimo: investimentos
privados em oposicdo aos investimentos publicos, e, consequentemente,
as binaridades entre modernizagdo e atraso, organizacdo e
desorganizacdo. Porém, um detalhe nos chama a atencéo,
diferentemente dos outros filmes desse bloco sobre os transportes, surge
a presenca no discurso e nas imagens da disciplina militar como alicerce
para a manutencéo da democracia e do nacionalismo. Esse apontamento,
na ultima sequéncia do filme, corrobora com um discurso de parceria
entre os ideais do IPES e das Forcas Armadas Brasileiras que,
diferentemente dos militares soviéticos, nazistas e fascistas que abusam
do poder para impor a submissdo e a opressdo a nagdo, aqueles fazem
parte da legitimacdo do patriotismo, da defesa da nagdo e dos
brasileiros, do orgulho nacional. Dessa forma, podemos destacar a
militarizagdo como um tema periférico na retdrica do filme.

j) Oqueéo IPES?

O terceiro filme manifesto do Instituto também ndo possui
créditos sobre seu ano de producdo e sua autoria, porém, pela estrutura
narrativa, pela estética do filme e pela narragdo de Luiz Jatoba, podemos
pressupor tratar-se de um filme de Jean Manzon, mas de producdo
posterior ao filme O IPES é o seguinte, pelo discurso mais radical
apresentado. Discurso esse mais aproximado do filme O Brasil precisa
de vocé. A aproximagdo da paternidade a Jean Manzon é um palpite
vinculado a questdes estéticas e técnicas do filme, além da afirmacéo
levantada por Denise Assis em seu livro Propaganda e Politica a
servico do Golpe (1961/1964), e pelo posicionamento afirmativo de
Dreifuss: “Jean Manzon, o maior produtor de documentarios comerciais
do Brasil, fez alguns dos filmes para o IPES, bem como ajudou a
divulgé-los. Entre esses filmes incluiam-se: O IPES é o seguinte, O que
é 0 IPES?, Histdria de um Magquinista...” (DREIFUSS, p.251).

Numa abertura ndo convencional, com uma paisagem tranquila,
ao som de uma Bossa Nova, tem-se 0 inicio do filme do IPES. Das
praias, partimos para as montanhas, para o céu limpido - paisagens



198

naturais que nos dao esperancas de renovacdo, de um futuro abundante.
Mas, com a mudanga na trilha sonora para uma marcha militar, o céu
sereno é coberto de nuvens que anunciam o perigo, 0 comunismo
cubano na imagem, uma fotografia de Fidel Castro. Essa introducdo nos
apresenta o tom do filme, marcado pelos eixos paz e caos, democracia e
totalitarismo.

A sequéncia prossegue com uma sucessdo de fotomontagens de
Fidel em contraplano com uma massa popular em manifestacéo, por fim
associa-se a parceria entre Cuba de Fidel com a URSS comunista de
Nikita Kruschev. Uma nacdo marcada pela militarizacdo, pelo
armamento, por um regime rigido e opressor. A presenca de tanques de
guerra e imagens de paradas militares é constante. Da mesma nuvem
nublada, eis que surgem as fotografias do Partido Nazista e seu lider
Hitler — colocando dessa forma os regimes totalitarios tanto de esquerda
guanto de direita no mesmo saco caotico. Imagens da sudstica
sobrepostas a destruicdo, mortes e exterminio e miséria sdo
acompanhadas da fala prepotente e onipresente do lider nazista e gritos
de multid6es ovacionando o regime e seu chefe. A Gltima imagem é um
cemitério, antes do mesmo céu nublado voltar a aparecer e dar passagem
as terras brasileiras.

Novamente ha a utilizacdo de uma fotomontagem de meninos de
rua, trabalhadores, explorados e famintos no Brasil. Uma placa escrita
“Com a fome ndo se brinca” preenche em destaque a tela no meio de
uma passeata. No momento de adverténcia do narrador, a imagem do
Brasil é sobreposta ao Kremlin, sede do governo soviético e seguem
com as montagens em sobreposicdo a fotografias de lideres soviéticos
como Lénin e Stalin, culpando a omissdo dos governantes democraticos
e das classes dirigentes para a ascensao ao poder desses ditadores, dando
grande legitimidade para a classe média como o equilibrio da balanca
social — pensando que grande parte dos favoraveis ao golpe e ao IPES
eram membros da classe alta ou média da sociedade. O maior
responsavel pela guerra e pelo choque violento entre a esquerda e a
direita foi a omissdo da classe dirigente. Nesse caso, no Brasil, a
burguesia industrial e agraria deve tomar partido para impedir que o
mesmo ocorra. A grande questdo é ndo permitir que o Brasil chegue a
um ponto de ter que decidir entre os nazistas ou 0s comunistas, e sim ter
um governo verdadeiramente democratico. Essa questéo é explicita com
0 mapa do Brasil que surge com uma interrogacdo bem ao centro.
Contra a omissdo popular, a acdo do IPES.

A critica @ omissdo das classes dirigentes e do governo federal é
reforcada por colagens de reportagens, noticias de jornais brasileiros.
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Fotomontagens de manifestacbes e enfrentamento dos manifestantes
com a policia vém reforcar o argumento da narragdo. A mesma
perspectiva é apresentada sobre os homens do campo, armados nas
poucas fotos que sdo apresentadas. Tudo com uma trilha sonora tensa e
alarmante. A cena corta para uma tela negra com diversas legendas de
partidos se amontoando (UDN, PRP, PSD, PTB, PSP, PDC...) dando a
entender o caos politico que se encontra o Brasil com a presenga de
diversos partidos, propostas ideolégicas esfumacadas e sem a
preocupagdo com 0 povo. O préximo corte nos aproxima do Palacio do
Governo em Brasilia. Da crise ao caos pela ineficiéncia de Goulart,
pode-se levar o pais ao comunismo, ainda mais com a presenca
ameacadora de Cuba na América Latina. “A Omiss@o ¢ um crime!”.

O IPES tem como base fundamental evitar a ameaca a
democracia e as bases morais ligadas a religido cristd. Em seu discurso
demonstram que devemos nos unir contra o totalitarismo, e devemos,
portanto, criar um organismo novo, com uma mensagem nova daquela
apresentada pelo governo federal. A didatizacdo do documentario
reforcando a unido da nacéo contra um inimigo comum é apresentada
pela utilizacdo de imagens animadas de um homem solitario tentando
segurar uma enorme pedra e sendo esmagado, porém, quando 0 mesmo
alia-se com outros, consegue erguer o pesado objeto. O corte é dado
com pessoas dando as méos, em um gesto de unido e de acordo, para o
Brasil, seguidamente representado pela bandeira nacional. O Brasil esta
associado a democracia, que esta associada, no filme, a cena do voto
secreto dos eleitores e a tradi¢do cristd, na imagem do padre rezando
uma missa.

O filme introduz os objetivos do IPES: fortalecimento das
instituicbes  democraticas; superagdo do  subdesenvolvimento;
estabilizacdo da moeda; moralizacdo e eficiéncia da estrutura
governamental. E preciso criar uma nova democracia, é preciso agir! A
palavra IPES surge na tela em destaque. E seu projeto bésico é
apresentado por meio de imagens. A primeira, Palacio do Governo,
representa as instituicbes democraticas; um trator operado pelo homem
do campo, a superagdo do subdesenvolvimento (as técnicas agricolas e
um pais majoritariamente agricola) e a implantagdo de um pais
moderno, industrial; a comparagdo do Cruzeiro com a moeda estavel do
Dolar; a estrutura governamental moralizada e eficiente &
descaracterizada pelas charges de jornais e pelas noticias alarmantes das
manchetes dos mesmos; e a relagdo direta entre o IPES e a palavra
ACAO! Com a modernizag&o, a familia nuclear pode ser feliz, tal qual a
cena em que uma série de eletrodomésticos passa sobre suas cabegas.
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O IPES ¢ apresentado ao espectador em seu organograma
administrativo, suas principais fungdes e areas de atuacdo. “O IPES,
portanto, além de nossa colaboragéo devera contar com uma excelente
equipe técnica. Uma série de servigos terd que ser criada para que o
pensamento elaborado pelo IPES ganhe forca na convic¢do da maioria
do povo. Para isso precisamos propagar as solucdes democraticas para
0 grande publico. Todos os problemas devem ser resolvidos dentro da
democracia. Incrementar as atividades educacionais em todos os niveis.
Colaborar com 6rgdos governamentais. Para isso que proponho o
IPES”. O IPES deve propagar suas ideias das mais diversas formas
possiveis e € determinante, através das imagens apresentadas no
audiovisual, a utilizacdo dos jornais, dos congressos, da televisdo e do
cinema: uma metalinguagem no filme. O filme termina com uma
bandeira do IPES clamando por apoio popular e se transformando na
bandeira nacional. O IPES é o Brasil, é o interesse do Brasil.

O filme, além de incitar a desestabilizacdo, propde-nos a acio —
propBe-nos a conspiracdo das classes dirigentes contra a omissdo e
demagogia do governo Goulart. Propde-nos o Golpe de Estado.
“Cumprird a sua missdo? Depende de n6s, da minha, da sua
colaboragéo”.

k) Criando homens livres

O trabalho sobre a urgéncia da alfabetizacéo,
quando, em poucas e cruéis pinceladas da uma
perfeita ideia do potencial de criminalidade e de
dissolucdo, da monstruosidade que representa o
confinamento de milhares de seres humanos nas
favelas (Quatro documentarios. Matéria do
Estado de S&o Paulo, de 31 de agosto de 1962).

O audiovisual foi produzido em 25 de julho de 1962 pela Jean
Manzon Films e pela Atlantida Empresa Cinematogréafica e, como todos
os documentarios produzidos por essa parceria, contam com a direcdo
geral de Jean Manzon, diregdo de fotografia de Arturo Usai, montagem
de Floriano Peixoto e narracdo de Luiz Jatobd. A distribuicdo desse
filme de cinco sequéncias ficou por conta da U.C.B. — Unido
Cinematografica Brasileira'>.

158 Em carta enviada pela Jean Manzon Films em 22 de dezembro de 1962 ¢ apresentada
a rede de distribui¢do do filme no més de dezembro: Cidade de Itd em diversos cinemas
nos dias 23 e 24 de dezembro; Sao Paulo — Cinema Califérnia de 24 a 26 de dezembro;
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Apo6s o folheamento da Enciclica Mater et Magistra, somos
apresentados a uma familia humilde, onde quatro filhos se deitam com a
mae/avd numa mesma cama. No outro plano, uma favela em tomada
aberta, muitos barracdes e um jovem entra em destaque andando por
entre as moradias. O jovem, claramente menor de idade e aparentando
tratar-se de um menino de rua, fuma uma ponta de cigarro que se
encontrava ao chdo. Muitas criangas descem o morro correndo por
escadarias inseguras e improvisadas para terminarem em uma briga
entre dois jovens. Numa casa velha, uma mée cozinha o pouco que tem
para alimentar duas criangas, sendo que uma bem pequena estd aos
prantos. Criancas, de todas as cores, comendo com as mdos em
condi¢des de total insalubridade. Em seguida, em outra cena, um
homem esta se entregando a bebida, e garotos estdo entregues aos jogos.
Nessas condi¢Bes, os garotos sem futuro s podem esmolar para
sobreviver. O filme segue uma caracteristica diferenciada de constante
questionamento aos espectadores: “O que pode a sociedade brasileira
esperar da miséria? (...) O que pode o Brasil esperar das favelas? O
gue podem os dirigentes esperar desses focos de vicios e crimes? Que
futuro teremos se a criatura humana for esquecida?”

O filme foca em dois principais temas: a questdo social da
marginalidade das criangas no espaco urbano e a consequente crise da
democracia derivada desse problema anterior. A existéncia de imagens
de jornais colabora para reforcar o carater demonstrativo da retérica do
discurso cinematografico. Mas a delinquéncia juvenil ndo esta presente,
com exclusividade, nas favelas e periferias urbanas, mas jovens de
classe média, média alta, transviados se divertindo, bebendo, mascando
goma de mascar e dangando twist sdo figuragdes da desilusdo na futura
geracdo do Brasil. O IPES questiona: esse menino sabera votar amanha?
Saberd escolher os dirigentes da patria? Essa falta de interesse dos
jovens pela democracia e pela politica nacional deve ser alterada.

O jovem que rouba um carro ndo recebeu a oportunidade de uma
escola. O carro de policia ¢ mostrado em seguida, trazendo 0s jovens ao
seu futuro destino, caso ndo sejam instruidos e desviados desse caminho
da imoralidade: a cadeia. A proxima cena é de um jovem encarcerado €
a tomada do imenso nimero de celas no presidio é de chocar a
consciéncia brasileira de quem esta assistindo. Homens mais maduros
presos vém reforcar a continuidade do problema na maioridade, caso o

Salto de Itd em diversos cinemas em 25 e 26 de dezembro; Jundiai em diversos cinemas
entre 27 e 31 de dezembro; Sdo Pedro — Cinema Paroquial em 30 e 31 de dezembro; e
Itapetininga em diversos cinemas em 30 e 31 de dezembro.
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mesmo ndo seja resolvido precocemente. “As cadeias que se
multiplicam por todo o Brasil impedem que eles continuem surgindo?”.

Do problema a solucdo: o nascimento de um bebé brasileiro. A
cena da crianca recém-nascida nos inspira a refletir sobre o futuro da
nacdo. A crianga é regularmente utilizada por Manzon em seus filmes
para trabalhar a questdo do futuro. “Essa cena se repete milhares de
vezes por dia. Em um recanto qualquer de nossa terra nasceu uma
crianca brasileira. O que devemos fazer para que ela possa abrir 0s
olhos em um mundo mais justo, mais digno, mais limpo?” A resposta
para os problemas tem como pontapé inicial a educacéo, mediada pelos
interesses da Igreja Catolica. Dentro da escola, alicerce da liberdade e da
moral cristd, criancas brincam e aprendem com seus professores. A
principal educacdo é aquela nos colégios de freiras. As criancas
aparecem estudando e realizando os oficios do ensino profissionalizante.
A masica do filme muda completamente, dando ares de esperanca, de
renovagdo e alegria. “E na familia, nos bancos escolares que se inicia o
processo de formacao democratica da juventude.”

Sdo mostrados, entdo, 0s jovens que ingressam no Ensino
Superior brasileiro, estdo em salas de aula e em laboratérios, sempre
demonstrando muito interesse nas explicacbes do professor. “De
guatorze milhdes de brasileiros em idade escolar, apenas a metade
chega a frequentar aulas e aprender a ler. A percentagem dos que
atingem os cursos superiores é infima e lamentante. Assim, quem chega
a estudar no Brasil € um privilegiado. Tornar a escola um direito de
todos é o dever de todas as classes e instituicdes responsaveis. Menos
de vinte por cento dos brasileiros chegam a obter um grau de instrucéo
gue os permita discernir objetivamente a respeito dos nossos politicos e
sociais. E que vale dizer, o poder constituido no Brasil ndo representa
nem vinte por cento da opinido publica”. Através de dados estatisticos,
o narrador nos fornece “provas” éticas de credibilidade, demonstrativos
de que realmente a condicdo da educacdo do Brasil € a responsavel pela
falta de comprometimento do povo com a democracia e,
consequentemente, os reais motivos das escolhas equivocadas de nossos
dirigentes.

Num panorama noturno sob a cidade a ultima sequéncia tem
inicio. “Cada pequena cidade ¢é a patria, e para cada uma das cidades é
gue se devem criar as melhores condi¢bes a educagdo. Instruido o
brasileiro votara bem, a sociedade conquistara a tranquilidade. O
Brasil podera desenvolver as suas riquezas. O povo tera o seu padréo
de vida elevado a niveis mais altos. Esse é o prémio das nagdes que
construiram escolas: fazem homens livres e felizes. Sim, é pela
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instrucdo que o brasileiro saberd julgar corretamente quais séo 0s
governantes que devem dirigir o destino do pais”. A cena corta para um
homem retornando para sua casa, ao conforto do lar e da familia. A cena
corta para uma mdo tomando nota sobre os candidatos a politica
brasileira. O filme se encerra com brasileiros, com as maos, pelo menos,
realizando 0 ato civico da votagdo nas urnas. “A Ultima etapa da
educacgdo € um gesto civico a boca da urna: um sim para a liberdade e
democracia € um ndo para a desordem e a demagogia”. E com a
Enciclica Mater et Magistra se fechando. O audiovisual contempla o
discurso apresentado no filme Que é a democracia? sendo o primeiro
dessa dupla a tratar diretamente a temética da democracia brasileira. E
notdvel a repeticdlo e reafirmacdo do discurso antipopulista,
antidemagogo para a preservacdo da democracia nacional. Outro tema
explorado no filme é a educacédo infantil como fator determinante para
um futuro da nagdo democratica e livre. Somente através de um sistema
educacional modulado dentro dos interesses ipesianos que se evitara
uma comunizacdo dos jovens e uma falta de perspicacia do eleitor para
exercer seu voto. Pela educacdo, o comunismo e a demagogia, leia-se
populismo do governo Jodo Goulart, podem ser combatidos. Esse
embate dentro do campo da educacéo sera foco central do documentario
Deixem o estudante estudar.

I) Deixem o estudante estudar

O filme faz parte do grupo de producdes realizadas pela parceria
entre Jean Manzon Films e a Atlantida Empresa Cinematografica do
Brasil. Foi liberado pela censura no dia 27 de dezembro de 1962,
conforme documentagdo presente na Cinemateca Brasileira, e foi
distribuido pela U.C.B. — Unido Cinematografica Brasileira. A equipe de
producdo é novamente composta pela direcdo de Jean Manzon, direcdo
de fotografia de Arturo Usai, montagem de Floriano Peixoto e narragéo
de Luiz Jatoba. A narracdo é homodiegética, colocando Luiz Jatoba
como um dos estudantes brasileiros, um personagem desse
documentério expositivo com encenagdes. O filme é dividido em sete
sequéncias.

Em quatro de setembro de 1962, Jean Manzon envia uma carta ao
Dr. Carlos Chagas Filho solicitando autorizagdo para filmar sequéncias
do filme na Universidade do Brasil. O filme é autorizado a ser realizado
pelo Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais em carta enviada a Jean
Manzon Films em 29 de novembro de 1962.
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Seu enredo trata da histéria de um estudante padrdo universitario
e os problemas que o mesmo encontra em sua formacdo e em suas
relagdes sociais dentro da Universidade. “- Varias horas por dia
gueimam a minha pestana em cima dos livros. Sou um estudante
universitario e muitas vezes me pergunto: o que é um estudante no
Brasil, o que significa o diploma que o estudante recebe depois de
muitos anos de restri¢cBes e sacrificios?”. Manzon da a resposta para
essa pergunta com as diversas cenas posteriores de modernizacdo nas
construgdes urbanas, no sistema de transporte rodoviario, na mineragao,
nas hidrelétricas, mostrando a contencéo/barreira dos rios, a forca das
aguas: “O que seria do futuro do Brasil se ndo conseguissemos formar
engenheiros da mais alta competéncia, capazes de concretizar o sonho
da eletrificacéo do pais?”. Outras profissdes técnicas sdo mostradas, tais
como o técnico agricola no meio de uma plantacéo, o cirurgido médico.

A valorizagdo das pesquisas cientificas na “era nuclear”. Para
tanto, devemos nos focar nos estudos dentro da Universidade. S&o
apresentadas diversas imagens do patio, das salas de aula, de bibliotecas
e seus estudantes transitando, estudando, debatendo os problemas do
pais — o oficio de estudar, ou seria o dever de estudar? Um estudante
debrucado em um imenso livro na biblioteca é quase uma caricatura do
gue se pretende ao estudante brasileiro em 1963. A visdo majestosa de
uma imensa biblioteca e seus funcionarios trabalhando é um reforcador
da oportunidade que esses jovens estudantes estdo recebendo e que ndo
devem jogar fora em troca de uma vida politica. “O estudante é
estudante e s6 tem compromisso com os livros, com si mesmo, com 0
futuro da sociedade brasileira. Manobras de baixa politica, por
exemplo, nada tem a ver com o espirito universitario. (...) Mais acao,
menos burocracia”.

As cenas continuam se concatenando sobre estudantes em
laboratérios, realizando pesquisas para o futuro da nagdo. Projetos sérios
sob a supervisdo de seus professores. A muisica mantém um clima
ameno. “A formacdo de um bom profissional exige uma soma de
sacrificios. Nao apenas do prdprio estudante, mas de sua familia e de
toda a coletividade que paga os impostos através dos quais se mantém
as universidades”. No filme, os universitarios do Brasil sdo sempre o0s
herdeiros dos aspectos tipicos da nossa cultura, os cidaddos mais
conscientes do estilo brasileiro de viver, aqueles que tém a obrigacéo de
conhecer a fundo os nossos problemas a fim de dar a estes solugdes
nacionais. Isentas de influéncias estranhas e inassimilaveis. Fugir a isso
é cair no caos ideoldgico. Esse deve ser o espirito do estudante, sentido
profundo de responsabilidade cientifica.
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O estudante é representado tanto dentro de seu espago de estudos,
a Universidade, quanto em seu espaco privado. Seu dia a dia é mostrado.
Sua locomocgéo, a escolha do material de estudo, sua vida em casa, seus
estudos em casa. Somente com essa dedicagdo o universitario recebera
seu diploma. Com uma tomada de um prédio governamental a noite, a
primeira cena da sétima sequéncia corta para maos de estudantes
recebendo seus diplomas. “Pois ndo basta receber um diploma, simples
ponto de partida para a integracdo de novas geracdes universitarias da
comunidade brasileira. O espirito universitario se confunde, em Gltima
analise com o préprio espirito de brasilidade. A misséo do estudante é
cultural, patri6tica, democratica. E o que eu, como universitario
brasileiro tinha a lhes dizer. Deixem o estudante estudar”.

m) Que é a democracia?

Este audiovisual conta com a producéo da Jean Manzon Films e
Atlantida Empresa Cinematografica do Brasil, assim como com a
distribuicdo da U.C.B. — Unido Cinematogréfica Brasileira. A direcéo
fica por conta de Jean Manzon, porém temos um diferencial no cargo de
narrador. Quem assume a voz do documentario é Reynaldo Dias Leme,
radialista apresentador na R&dio Nacional. O filme foi langado no dia 30
de agosto de 1962, as vésperas de uma elei¢do parlamentar no Brasil, e
tem como temas centrais a questdo da democracia, do voto consciente,
da adverténcia ao governo populista € a uma ameaga comunista no
Brasil. Em cinco sequéncias o diretor abordard essas problematicas
nacionais de forma expositiva, com uma narracdo omnisciente
homodiegética, em discurso indireto.

Os créditos do filme tém inicio com uma sucessdo de maos
votando numa urna sob uma mdsica instrumental com um tom mais
melodramatico. A cena corta para um local escuro com o brasao federal
na parede, possivelmente uma sala de votacdo, mas com um ar de
suspense, de obscuridade. Pessoas votam secretamente mostrando
somente suas silhuetas sob as cortinas para, em seguida, anonimamente
depositarem as cédulas nas urnas. “As vésperas de mais um pleito
eleitoral no Brasil sempre cabe perguntar mais uma vez: o que
defendemos com o voto? O que é a democracia?”

Para valorizar os aspectos positivos da democracia, Manzon
utiliza-se de imagens de um discurso do lider do Partido Nazista, Adolf
Hitler, para trabalhar com o elemento opositor, aquele no qual devemos
evitar se quisermos ser democratas. Da mesma forma como se utiliza da
imagem de Mussolini. “Democracia é o contrario da loucura ideoldgica
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e politica que levou Hitler e Mussolini a guerra mais destruidora de
toda a Histdria. O nazifascismo era o inimigo da democracia”. Sua
imagem aos poucos vai desaparecendo dando lugar a uma floresta em
chamas, destruicdo e uma cruz em ruina. No mesmo patamar da falta de
democracia dos regimes nazifascistas, somos apresentados a anénimos
habitantes de Berlin Oriental e seu suposto descontentamento com o
regime comunista. Para reforcar esse discurso séo apresentadas criangas
abandonadas, miséria, filas em leitos hospitalares, idosos sofrendo,
amontoados de pessoas arrumando suas coisas e partindo. A presenca de
malas como sindnimo de fuga, de mudanca. E a imagem de criangas
entristecidas para simbolizar a desesperanca de um futuro melhor s&o
corriqueiras e reforgadoras da credibilidade, muito por serem imagens
de arquivo e ndo simples encenagdes. “Hoje a democracia sofre uma
nova ameaga, o comunismo. Os habitantes de Berlin Oriental buscam a
liberdade, procuram fugir a um regime totalitario, a um regime
contrario a democracia.” O regime comunista na Alemanha compara-se
a brutalidade e a opressdo ocasionada na Alemanha hitlerista e na Italia
fascista durante a Segunda Guerra Mundial. “Onde os tanques e as
metralhadoras sufocam sangrentamente o direito de opinido, a
democracia ficou [ndo compreensivel], esmagada ficou a dignidade
elementar da criatura humana”. O povo alemdo foi as ruas e proclamou
por liberdade contra o militarismo. A construgdo do Muro de Berlin é
mostrada como o divisor de aguas entre a liberdade e a tirania. O maior
simbolo da opressdo. A imagem da cerca farpada € o retrato, segundo o
narrador, da antidemocracia, do comunismo totalitario e excludente.
“Assim, a antidemocracia é isso: uma cerca que ndo se pode transpor.
Uma cerca farpada separa o homem de sua liberdade, separar o0 homem
de viver uma vida livre, digna, feliz”. O IPES promove a ideia de que
devemos agir, nos manifestar, querer mudar a nacdo antes que a mesma
caia em maos erradas. O Brasil ¢ a terra da liberdade. “Esta
luminosidade, esta transparéncia sao essenciais ao homem brasileiro,
pois nesse ambiente de liberdade o0 nosso povo construiu as suas
cidades e se afirmou como civilizagdo. O sentimento da liberdade
brasileira tem a idade das primeiras geragGes que nasceram em nossa
terra. O povo ndo recebeu de graca a liberdade, mas o povo a
conquistou pouco a pouco”. A sequéncia é coroada por uma tomada
aérea do Rio de Janeiro, dando destaque ao Cristo Redentor — simbolo
nacional da fé cristd no Brasil. Ocorre uma encenacao teatral do Baréo
do Rio Branco e seus aliados na sala de estar de sua casa.

A ideia é a de que para evitarmos qualquer desconforto e a tirania
de esquerda e de direita, devemos confiar nas nossas forcas militares. E
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0 momento de valorizar as forcas armadas brasileiras na protecdo da
democracia. Uma marcha de soldados em uniforme de combate é
mostrada, cortando para uma marcha militar oficial. Um carro militar
surge com um soldado carregando a bandeira nacional. S&o, entéo,
mostradas cenas das diversas forcas armadas brasileiras: os navios de
guerra da marinha, os avifes de caga da aeronautica, um piloto dentro de
seu cockpit. “Aqui, como em todas as democracias, as for¢as armadas
existem ndo para a opressdo totalitdria, mas para a defesa dos
sagrados direitos dos civis. Exército, Marinha, Aeronautica — escolas
de ordem, legalidade, democracia, virtudes sobre as quais se estabelece
a liberdade e se desenvolve o progresso”.

Por fim, o filme, através da imagem de criancas e da educacao,
permite-nos entender o que é a democracia ipesiana. “O que promete a
democracia? Ela promete tudo que as geragdes podem fazer livre e
espontaneamente. Promete livre escolha de ensino e religido para seus
filhos, garantia dos direitos adquiridos de greve, de mudar de emprego
ou propriedade. S6 a democracia impede que o povo fique a mercé da
vontade de um sé homem ou de um sé partido politico. A democracia
promete o desenvolvimento livre e poderoso dos nossos centros
industriais e comerciais com todos os beneficios decorrentes da
expansao da riqueza nacional”.

A proxima cena procura chocar o espectador com um plano
fechado: em close-up, um rosto é enquadrado, dando énfase para 0s
olhos que pouco a pouco sdo abertos. Podemos inferir que essa imagem
tem um peso emocional e simbdlico bastante significativo. “Abra os
olhos, veja claramente. Examine no elenco de candidatos aqueles que
podem de fato trabalhar para o Brasil sem qualquer quebra da
liberdade e dos direitos democraticos. Aqui nas urnas comega a
democracia. Aqui nas urnas o brasileiro defende a liberdade e o regime
democréatico”. A cena é cortada para uma mulher, novamente na
penumbra, exercendo o seu voto democratico nas urnas. Uma méo de
cada vez deposita o voto nas urnas. O filme termina com um
enquadramento sob o Congresso Nacional em Brasilia. “Quanto melhor
o0 eleitor se incumbisse da responsabilidade de votar, melhor serd a
democracia. Melhor e mais prospero serd o Brasil. Mais livre e mais
feliz sera o seu povo”.

Esse documentario é o principal mobilizador sobre a questdo do
conceito de democracia para o IPES. Uma democracia pautada pelo
discurso anticomunista, antipopular, que promove a parceria com a
Igreja Catdlica para a manutencdo das relacbes morais entre 0s
brasileiros e com a ideologia liberal de mercado com a livre iniciativa, a
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participagdo do capital estrangeiro na economia nacional, a defesa
contra os movimentos sindicais e dos trabalhadores. O filme foi pensado
como um documentério de intervencdo, de urgéncia, para refletirmos
sobre democracia em um momento de disputa eleitoral em 1962, que
acabou resultando em uma derrota para os partidos aliados ao IPES e na
abertura de uma Comissdo Parlamentar de Inquérito contra o IBADE,
braco politico do IPES na campanha de desestabilizacdo do Governo
Jango.

n) Conceito de Empresa

Este filme foi produzido pela Cineservice, com colaboracdo da
Jean Manzon Films e distribuicdo da U.C.B. — Unido Cinematogréafica
Brasileira. O filme possui uma particularidade em relagcdo aos outros
audiovisuais: foi feito com o intuito de ser exibido em sessfes internas
para empresarios parceiros e liderangas sindicais. Em um modelo
expositivo, didatico e instrucional, o narrador, omnisciente e indireto,
traz solucGes para 0s principais problemas da empresa nacional a partir
de nove sequéncias. E o audiovisual com a maior duragio entre os da
coletanea do IPES.

O intuito do filme, segundo sua prépria narracdo, € mostrar a
“realidade brasileira”. Sao apresentados o sistema agricola nacional, por
meio de imagens de plantacGes de uvas e algoddo, a mineracdo, 0
trabalho industrial, a urbanizacdo e construgdo civil. Dai em diante, o
filme assume um posicionamento instrucional, didatico: Mostra uma
encenacdo de um chefe de empresa recolhido em seu escritorio
trabalhando. “Vocé, chefe de empresa, esta atras dessa porta, recolhido
ao seu trabalho, muito bem. Mas eu gostaria de Ihes fazer uma pergunta
um tanto quanto deprimente: o que pensa de vocés todos aqueles que
trabalham ao seu lado? Sera que eles o conhecem verdadeiramente?
Sera que conhecem verdadeiramente o papel de sua empresa em nosso
meio social?” Os funcionarios, os cidadios comuns, confiam no
empresariado brasileiro ou estdo sujeitos as palavras dos charlatdes, dos
demagogos, dos enganadores? ‘“Na hora de votar com quem eles
estardo? Com vocé€ ou com o demagogo?” Sdo apresentadas, entdo,
cenas de uma votacgdo, indicando as urnas como simbolos de mudanca
democratica — curiosamente as mesmas cenas utilizadas pelo filme Que
é democracia?.

“Para o povo, o chefe de empresa é um grande gozador da vida,
um grande tubard@o. Para o povo vocé é o responsavel pelo desgaste
inflacionério. Para o povo vocé é o responsavel pelas greves. Para o
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povo vocé é responsavel pelas crises de abastecimento. Para o povo
vocé é o responsavel pela vida cara”. O trabalhador esta sofrendo com o
aumento do valor dos produtos na feira, com a violéncia das ruas
(mostradas através de noticias de jornais), com o analfabetismo, com o
problema da energia elétrica, da seca no nordeste. O empresario entra no
seu carro, guiado por um motorista, enquanto o Brasil passa por todas as
adversidades até entdo levantadas pelo narrador. O empresario deve
“abrir o olho” para nio se omitir dos problemas nacionais.

Todo o processo de produgdo e escoamento de mercadorias de
uma industria é reproduzido no documentario. Com uma sucessdo de
cenas, o diretor monta uma sequéncia de transporte sempre guiando a
locomocao para a esquerda, tanto pelas rodovias, quanto pelas hidrovias,
bem como pelos aeroportos, dando destaque para o avido nacional da
Varig. Numa sala de reunido estdo postos diversos empresarios
refletindo sobre o que fazer contra os demagogos. E é apresentado um
personagem na cena posterior, que caminha e ndo participa da reunido
de empresarios. O omisso, o vildo entre os homens de negécios.

A solucio apresentada pelo IPES é uma empresa organizada, com
seus funcionarios exercendo suas fungdes corretamente, com o chefe da
empresa atendendo bem seus funcionarios, cuidando de seus interesses,
participando de reunides. “Basta? N&o chefe de empresa, é pouco. A
simples organizacdo de modo algum basta contra a mentira”. Deve-se ir
além, ter cuidado com seus funcionarios e empregados. Na cena que
exemplifica o perigo que as empresas correm, h& dois homens
conversando, o empregador e 0 empregado, e € mostrado um livro sobre
Seguro na Empresa. De dentro do livro as imagens sugerem um inimigo
pior que o fogo: a mentira. “E em negativo que a demagogia apresenta
a sua imagem”. A cena seguinte Ssobre o0 perigo da mentira e da
demagogia é toda filmada em negativo, dando um ar de terror, de
desconforto ao tema.

A mentira estd por todos os lados, devemos nos proteger contra
os demagogos, contra aqueles que orientam os funcionarios e a
populacdo para o caminho inverso, para 0 comunismo, para a desordem.
“Resulta do contraste entre a operosidade deles e o siléncio dos homens
de empresa. Resulta a desordem. Resulta em proporgdes cada vez mais
diabdlicas o inferno social”. A cena corta para papéis em chamas,
desordem social, exército nas ruas, caos. Manifestacdes populares que
ocasionam a acdo dos grupos militares, confrontos armados. Ha tenséo
nas imagens e na trilha sonora.

Na dltima sequéncia sdo mostradas grandes empresas, cena a
cena.
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Homem de empresa: desperte. Comece desde ja a
divulgar o que significa para o Brasil o seu
trabalho, o seu esforgo. Vocé que paga impostos,
vocé que € por isso mesmo, uma das pecas
fundamentais de todas as grandes obras publicas
construidas no Brasil. Vocé precisa lutar pela
demonstracdo agressiva da extraordinaria
utilidade social de sua empresa. Mostre que dos
homens de empresa dependem as obras publicas
de grande duto, como o abastecimento de agua.
Mostre que dos homens da livre iniciativa
dependem o vasto planejamento da eletrificacéo
do Brasil. (...) Mostre que dos homens de empresa
dependem direta ou indiretamente grandes
hospitais, ambulatorios, maternidades. Mostre
que dos homens de empresa depende a
escolarizacdo do Brasil. Mostre que dos homens
de empresa dependem as exploragdes dinamicas
das riquezas nacionais. N&o é amanha, é hoje que
vocé deve pensar na sua campanha de
divulgacao.

As cenas seguintes sdo de empresarios debatendo sobre
campanhas publicitarias e propaganda. Nota-se como muito importante
0s nomes das empresas utilizadas como exemplos: O Cruzeiro,
Manchete, SelecBes, Visdo entre outras. Em seguida, o foco é na
televisdo, também em modelo de animagdo. “Propague a sua verdade
de maneira racional e bem orientada. Leve a compreensdo do homem
do povo, o valor da sua empresa para a comunidade brasileira. Utilize
as armas de seus adversarios, a imprensa. As palestras de
esclarecimentos. As gravagdes. O radio. A televisao”. A importancia da
utilizacdo do cinema como arma de propaganda é exemplificada pelas
falas do narrador: “Utilize a for¢a mais eficiente e direta da propaganda
moderna, o cinema”. E, em seguida, todas as sucessivas cenas sdo de
operarios e operarias trabalhando em suas fabricas. O narrador termina
com uma chamada de emergéncia aos empresarios, convocando-os a
agir:

Chegou a hora inadiavel de salvar os valores da
vida livre. Eles ficardo ao seu lado se vocé falar,
se vocé explicar, se vocé dirigir-se a eles numa
linguagem direta. Nao sobre-estime sua influéncia
financeira ou a sua influéncia junto as
autoridades, mostre ao povo as imagens
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adequadas, transmita ao operério e ao homem do
campo a sua mensagem. NOs nos repetimos no
final desse filme: faca a propaganda de imagem.
Fale ao homem simples uma linguagem simples.
Mostre que vocé esta trabalhando para o bem da
comunidade e para a grandeza sempre maior do
nosso Brasil.

Esse filme é o Unico com o intuito estrito de mobilizar recursos
para 0 aumento de parceiros empresariais para o IPES, além de servir
como um documentario instrucional de como o empresario ligado aos
interesses liberais e a defesa de uma politica ndo intervencionista devem
se portar diante de seu trabalhador, para evitar o descontentamento
trabalhista e as greves. Consideravelmente, é um dos filmes de discurso
mais aberto e direto sobre as reais intencdes do IPES em relacdo ao
Brasil. No filme, as estratégias de formacgdo de quadros e de propaganda
sdo expostos de forma basta explicita. A formacdo de um discurso
retérico diante do trabalhador também é desvelada, transparecido nas
palavras do narrador. E um verdadeiro manifesto & empresa privada
liberal e antipopulista.

0) Asas da Democracia

O filme, realizado entre os meses de julho e agosto de 1962 por
Carlos Niemeyer, atualmente, encontra-se em restauracdo no Museu de
Imagem e Som de S&o Paulo, dessa forma, ndo podendo ser analisado
como os outros filmes da coletanea do IPES. A descricdo do filme e os
comentarios estdo baseados na dissertacdo de mestrado de Reinaldo
Cadernuto, Discursos de intervencdo: o cinema de propaganda
ideoldgica para o CPC e o Ipés as vésperas do Golpe de 1964, que foi o
primeiro a ter acesso ao audiovisual pertencente ao acervo do MIS.

A primeira mencdo ao filme de producdo de Niemeyer em
documentos trata-se da carta de Luiz Cassio dos Santos Werneck, de 21
de julho de 1962, no qual o redator informa aos contribuintes do IPES
que sete filmes realizados por Manzon ja foram produzidos, assim como
um audiovisual “em contrato experimental” sobre a Forca Aérea
Brasileira. Este filme possui um tom mais agressivo em relacdo a grande
maioria dos audiovisuais do IPES, alinhando-se com filmes como O
Brasil precisa de vocé, O que é o IPES? e Criando homens livres. O
filme chama os militares para apoiarem as classes empresariais contra a
ameaca comunista que estaria pairando sob a democracia brasileira.
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Nesse filme, é notavel a exaltacdo dada a Forca Aérea Brasileira,
valorizando os aspectos mais embleméticos da instituicdo militar: o
patriotismo, 0 pensamento progressista e o anticomunismo. Um filme
mais para 0s setores militares do que para o grande publico, contou com
grande simpatia da cUpula ipesiana, tanto que, segundo a ata da reunido
entre a Comissdo Diretora e a Executiva do IPES, no dia 20 de
novembro de 1962, Luiz Céssio dos Santos Werneck pediu autorizacdo
para contratar os servicos de Niemeyer novamente, pelo preco de
Cr$3.400.000,00, para a direcdo de filmes sobre a Marinha de Guerra e
0 Exército Brasileiro. Tais filmes possivelmente foram realizados,
apesar de até entdo nao terem sido encontrados.

O filme comega valorizando o pioneirismo brasileiro para o
progresso mundial, ao apresentar a imagem de Santos Dumont e seu 14
Bis, aliado a imagens de gaivotas e do personagem mitoldgico icaro. O
cinegrafista brinca com o desejo do homem em voar, e valoriza o
discurso filmico apontando o Brasil como o responsavel pela realizagdo
desse sonho mundial. O pais deve continuar nesse caminho, de
modernizacdo, de desenvolvimento e de realizacdo dos sonhos da nag&o.

Dessa sequéncia inicial, o filme introduz ao espectador o que é a
Forca Aérea Brasileira, a FAB. A importancia do setor privado para a
manutencdo das atividades da FAB e, consequentemente, da defesa
nacional, sdo aspectos valorizados nas imagens do filme. O cineasta
aproxima a aeronautica brasileira as empresas privadas, ao conceito de
empresa valorizado pelos audiovisuais do IPES. As tomadas em Plano
Proximo dos rostos dos militares em contraposi¢do as imagens da
maquinaria polida e da sucessdo de imagens de tecnologias avancgadas,
permite igualar a FAB as mais modernas empresas brasileiras. O espirito
de companheirismo e de unido é exaltado e reforga a questdo da parceria
da nacdo contra o inimigo externo. A nossa aeronautica pode competir
com 0s mais avangados setores aeroespaciais do mundo, como sugere a
imagem de um foguete sendo langado no final da sequéncia.

A FAB, para o IPES, é uma das mais tradicionais guardids da
democracia nacional contra a ameagca totalitaria que ronda o Brasil. As
imagens dos armamentos, dos avifes decolando e pousando nas bases
aéreas, dos militares estudando em salas de aula em alternancia aos
momentos de trabalho, em uma quase linha de montagem industrial, sdo
elementos reforgadores e demonstrativos de que o Brasil estd assegurado
contra as ameacas, pelo menos se depender do empenho de nossa Forca
Aérea. Possivelmente, 0 momento de maior destaque retorico dessa
defesa da democracia contra a ameaga comunista so as imagens da
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Intentona Comunista de 1935 que foram recuperadas pelo filme. O

narrador completa o discurso:
A FAB existe (...) para garantir as liberdades,
resistindo as provocagbes dentro ou fora de
nossas fronteiras. Ela integra hoje o mais rapido
e eficiente dispositivo de seguranca nacional (...)
Irmanada ao exército e marinha, e mantenedora
da ordem, da paz social, contra os extremismos de
direita e de esquerda, sdo asas da democracia.

O filme termina com uma exaltacdo dos simbolos conservadores
e mais um elemento retérico em defesa da democracia: a imagem de
uma freira depositando o seu voto numa urna, que segundo Cadernuto
(2008, p.260) é um misto de cristianismo, educagdo convencional e
respeito a hierarquia. O discurso no filme, direitista e de alianca entre os
militares e 0s empresarios para a manutencdo da democracia e pelo
combate ao comunismo é, declaradamente, um discurso golpista.

Com a apresentacdo de todos os filmes analisados por esta
dissertacdo, realizando comentérios sobre seus enredos, processo de
producdo, distribuicdo e a recepcdo dos mesmos nos meios jornalisticos,
propomos analisar os temas mais relevantes apresentados nos 15
documentarios que caracterizam o posicionamento politico e ideolégico
do Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais.
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4. Analise filmica da Cultura Politica do IPES

O opressor mais eficiente é aquele que persuade
seus subalternos a amar, desejar e identificar-se
com seu poder. (EAGLETON, Terry, 1997. p. 13)

Em diversos momentos na Histdria, a relacdo entre Histdria e
Cinema estava diretamente vinculada a relacdo entre Cinema e Politica,
na forma como uma dada sociedade politica desenvolveu seus discursos
ideoldgicos por meio de suas produgdes cinematograficas. Neste
capitulo refletiremos sobre a atuagdo do Instituto de Pesquisa e Estudos
Sociais (IPES) perante sua producdo de propaganda anticomunista,
antipopulista e liberal, pelos mais variados meios de comunicacéo.
Valoriza-se a relacdo direta entre o posicionamento politico e 0s meios
de comunicacdo, entre propaganda e cinema. Desse modo, para
abordarmos a Cultura Politica capitaneada pelo IPES, devemos ter
lucidez sobre o que é a relagdo entre politica e cinema nesse periodo,
como se articulam os idedlogos por meio das redes de comunicagéo e,
dessa forma, pautamos a pesquisa na producdo cinematografica; e a
forma mais apropriada de lidarmos com as especificidades da fonte
cinematogréfica para a pesquisa histdrica €, nesse caso, a apresentacéo
de um modelo tedrico-metodoldgico para a analise filmica no campo da
Histdria. Somente dessa maneira conseguimos compreender a complexa
relacdo entre Histdria e Cinema no contexto politico e social do Brasil
durante os anos 1961 e 1964.

Segundo Rafael Rosa Hagemeyer (2012, p.43), h4 uma historia
do cinema que esta preocupada em dissertar sobre as grandes obras do
cinema, géneros cinematograficos, seus diretores, as inovacOes
tecnoldgicas, “mas também ha uma histéria social do cinema, mais
preocupada com a produgdo dos filmes, seu contexto de exibicdo, a
recep¢do do publico e da critica, seus aspectos ideologicos”. Para
refletirmos sobre uma Histéria Social do Cinema, vemos como
importantes as pesquisas realizadas pelos estudos culturais britanicos do
Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies, que situam a
cultura, e nesse caso o0 cinema, em uma teoria dialética de producéo e
reproducdo social, favorecendo o estudo sobre a forma como 0s meios
de comunicacdo para a massa eram utilizados como reforcadores de uma
dominagdo social, ou, em contrapartida, como foco de resisténcia e luta
contra a dominagdo. Dessa forma, a sociedade é concebida segundo um
conjunto hierarquico de relagdes sociais estruturadas por um processo de
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dominac&o por classe, género e etnia, favorecendo a manutencdo de um

modelo social hegemdnico.
Para Gramsci, as sociedades mantém a
estabilidade por meio de uma combinacdo de
forga e hegemonia, em que algumas instituigdes e
grupos exercem violentamente o poder para
conservar intactas as fronteiras sociais (ou seja,
policia, forgas militares, grupos de vigilancia etc.),
enquanto outras instituicBes (como religido, escola
ou a midia) servem para induzir anuéncia a ordem
dominante, estabelecendo a hegemonia ou o
dominio ideoldgico, de determinado tipo de
ordem social (KELLNER, 2001, p.48)

A teoria da hegemonia, segundo os estudos culturais, implica em
uma analise de um circuito que engloba as forgas politicas dominantes e
as formas como a mesma obtém o poder hegemdnico por meio do
sistema de comunicacdes de massa, nesse caso especifico da utilizacdo
do cinema. Portanto, preocupados com uma relacdo direta entre o
contexto sociopolitico e os meios de producdo cinematografica, este
trabalho visa um enfoque materialista, pois “se atém as origens e aos
efeitos materiais da cultura e aos modos como a cultura se imbrica no
processo de dominagao ou resisténcia” (KELLNER, 2001, p.49), o que
nos permite dialogar com o conceito de materialismo cultural®® de
Raymond Williams. Por meio dessa categoria de analise, situamos os
guestionamentos do objeto filmico em sua esfera de producdo,
distribuicdo e consumo. Inserimos o objeto cultural a economia politica
e suas determinagGes de producdo. Em outra perspectiva de andlise, o
materialismo cultural, segundo Douglas Kellner (2001, p.64), focaliza
os efeitos materiais que sdo exercidos sobre o publico por meio da
recepgdo. “Para o materialismo cultural, os textos da midia seduzem,
fascinam, comovem, posicionam e influenciam seu pubico”.

Para compreendermos os efeitos dessa analise materialista da
cultura é que propomos um modelo tedrico-metodolégico, o Circuito
Comunicacional, para analisarmos os filmes do Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais, realizando um estudo critico da cultura e da sociedade
brasileira na primeira metade da década de 1960. Estudo esse que

160 Raymond Williams definia que o materialismo cultural, estava ligado a uma categoria
de anlise de todas as formas de significacdo no ambito de seus meios e condigdes reais
de producdo, dando atencdo a necessidade de questionarmos conjuntamente a analise
cultural, suas relagdes sociopoliticas e econdmicas. (1981, p.64-65).
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estara sempre aberto, serd flexivel, ndo dogmaético
nem rigido. Reconhecendo que a sociedade e a
cultura contemporaneas constituem um terreno de
lutas, as teorias criticas enveredam por teorias
contestadoras e ndo tém medo de adotar material
oriundos destas, de rejeitar aspectos problematicos
de suas préprias teorias, ou de questionar seus
préprios pressupostos ou valores caso se mostrem
questionaveis (KELLNER, 2001, p.125)

4.1 Cinema como pratica social: o circuito comunicacional

Propomos uma discussdo tedrico-metodoldgica baseada em
autores da Historia Social do Cinema, Tedricos da Imagem e Semidtica,
entre pesquisadores de outras disciplinas das Ciéncias Humanas, dessa
forma assumindo o que o tedrico Douglas Kellner chama de teoria
multiperspectivica. Essa abordagem implica em “quanto mais teorias se
tém a disposicdo, mais tarefas poderdo ser cumpridas e mais especificos
serdo os objetos e temas que poderdo ser tratados. Além disso, quanto
mais perspectivas incidirem sobre um fenbmeno, melhor podera ser a
percep¢do ou o entendimento deste”. (KELLNER, 2001, p.40-41).
Nessa pesquisa ndo pretendemos propor um método engessado, nem
muito menos um método absoluto de andlise filmica na Historia, mas
contribuir para o debate entre nossos pares e colaborar com outros
pesquisadores da area.

Acreditamos que para pensarmos uma Histéria Social do Cinema,
devemos nos apoiar em trés principais relacfes entre Histdéria e Cinema:
0 cinema na/e Historia; a histéria no cinema e a Histdria do cinema. Em
sua obra Testemunha Ocular, o historiador Peter Burke afirma que o
pesquisador em Historia que se aventura na pesquisa iconografica ndo
pode e nem deve se limitar a analisar a imagem como simples evidéncia,
mas sim seu impacto no imaginario histérico (BURKE, 2004, p.16). Ou
seja, somente € possivel compreender uma imagem possuindo o
conhecimento acerca da cultura produtora da mesma. Dessa forma, o
filme deve ser analisado além da esfera da narrativa, em anélises
concéntricas entre espaco filmado, o autor do filme, sua producéo e
distribuicdo, a recepcdo da critica e do publico e as influéncias e
intencdes ideoldgicas por detrds das cenas. Compreendemos que um
filme esta além de sua esfera de exibicdo e entretenimento, e que esta
inserido em uma estrutura ideolégica reforcada por diversos interesses
coletivos e privados, poderemos analisar e compreender a obra, ndo por
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si 0, mas a partir de sua realidade circunscrita. Somente dessa forma o

filme supera o seu status de producdo cinematografica e adquire um

valor como fonte histérica.
Conhecer  principios  béasicos da anélise
iconografica é algo recomendavel para um
historiador que deseja desenvolver a andlise
audiovisual, embora esteja longe de ser suficiente.
Podemos reconhecer regras de enquadramento,
cor, luminosidade, através das quais a camera, tal
como o0 pintor, seleciona e ordena quais sdo 0s
fragmentos do mundo que merecem sua atengéo e
a maneira como organiza o desenho geral das
figuras no espago da tela. Contudo, a imagem
audiovisual contém, além de todos esses
elementos outros tantos. Em primeiro lugar, a
imagem no audiovisual é duracdo: ela ndo é
autossuficiente, mas apenas uma entre tantas
outras, compondo uma relagdo de sentido, as
vezes, submetida a uma ordem narrativa. Ha
também que se levar em conta a plasticidade com
que as formas védo se modificando na tela, a légica
da montagem, dos efeitos de continuidade, etc. E
ainda mais: é preciso perceber como a presenga do
som exerce efeito sobre elas. Sons diferentes e as
vezes sobrepostos, que podem ser o da fala, do
ruido ou da musica, levando em conta que esse
som pode vir ‘de dentro da cena’, como parte do
universo do filme, ou se sobrepor como um
‘comentario’, vindo de quem estd fora daquela
realidade retratada na tela. (HAGEMEYER, 2012,
p.44)

A historiadora do cinema Michele Lagny argumenta que o
cinema é uma pratica social, que além de um testemunho das formas de
agir, pensar e sentir de uma sociedade, é também agente social que
suscita novas praticas sociais, veicula representacdes e apresenta
modelos a serem seguidos. O que importa ndo € analisar o filme como
um reflexo da realidade ou como ideias neutras de um cineasta, mas
como o conjunto de elementos que busca representar uma sociedade,
tanto no passado como em seu presente e suas praticas sociais. O tedrico
e cineasta soviético Eisenstein, havia observado que a sociedade recebe
0 conteddo e os significados das imagens em funcdo de sua prépria
cultura. Essa nocdo de subjetividade nas interpretacbes sobre o
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audiovisual é que faz com que a analise do historiador seja sempre uma
novidade, baseada no dialogo entre 0 momento de producdo de um
filme, no momento de recepcdo do mesmo dentro da pesquisa e na
prépria temporalidade da analise do historiador. Uma mesma obra
cinematogréfica pode ser lida de maneiras diferentes ou mesmo inversa,
em momentos distintos da histéria.
H& que se levar em consideragdo o tipo de
visualidade que cada sociedade vai desenvolvendo
através do tempo. As nocgBes do belo e do
obsceno, o apelo do grotesco ou do pitoresco,
carregados de diferentes tipos de estranheza, sdo
formas de classifica¢do das imagens que denotam
a maneira como elas sdo consideradas
socialmente. (HAGEMEYER, 2012, p.45)

Essa diversidade de leituras é o que a historiadora Ana Maria
Mauad chama de Regime de Visualidades (2008). Esse conceito esta
diretamente relacionado ao regime de historicidade de Frangois Hartog,
entendido como “as formas segundo as quais uma sociedade se
relaciona com o tempo e trata de seu passado” (MENEZES, 2012,
p.259). No caso da visualidade, pensamos a forma como uma sociedade
se relaciona com a imagem nos diferentes momentos de sua
visualizagdo. “Nessas condi¢des, passariamos mais eficazmente da visao
(marcada, antes de mais nada como fato perceptivo e sensivel, é claro, a
historicidade das estruturas perceptivas) para a visualizacgdo, fato social”
(MENEZES, 2012, p.259).

A afirmacdo do uso do cinema como fonte histérica indica uma
mudanca de posicionamento do historiador perante a sociedade, mostra
como novas fontes criam novas missdes aos historiadores. “Segundo a
natureza de sua missdo, segundo a época, o historiador escolheu tal
conjunto de fontes, adotou tal método; mudou como um combatente
muda de arma e de tatica quando as que usava até aquele momento
perderam sua eficacia” (MORETTIN, 2007, p.47).

A imagem possui uma funcéo epistémica, de dar a conhecer algo,
uma funcdo simbdlica, de dar acesso a um significado, e uma estética,
de produzir sensacdes e emo¢des no espectador. Mas se esse espectador
é um historiador, ele deve ter uma pergunta a fazer a essa imagem, e vai
toma-la como representacdo, ou seja, como trago ou fonte que se coloca
no lugar do passado a que se almeja chegar. Como um texto, um
discurso, o filme é algo orientado. Segundo propomos na introducéo do
trabalho, cultura politica, segundo Angela de Castro Gomes, faz parte
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de “um sistema de representagdes, complexo e heterogéneo, mas capaz
de permitir a compreensdo dos sentidos que um determinado grupo
atribui a uma dada realidade social, em determinado momento do
tempo” (2005, p.31). E tal como uma representacdo, devemos, como
pesquisadores, refletir sobre o processo de criacdo desse sistema
complexo de informacdes que foram formulados pelas liderancas
ipesianas por meio da reflexdo acerca do conceito de representacao.
Representacdo € um conceito chave da teoria do conhecimento, assim
como um conceito chave da teoria do simbélico. “O simbolo implica
sempre uma reunido entre duas metades: o significante, carregado do
maximo de concretude, e o significado, apenas concebivel, mas néo
representavel e que se dispersa em todo o universo concreto.”
(FALCON, 2000, p.45-46).

Dentro da perspectiva do conceito de representacdo no campo da
psicologia social, Serge Moscovici em sua obra Representacfes Sociais:
investigagdes em psicologia social (2010) amplia a questdo da
representacdo para uma perspectiva coletiva. As representagdes
coletivas, denominadas pelo autor como representa¢bes sociais, tém
como uma de suas finalidades tornar familiar algo nao-familiar, isto é,
uma alternativa de classificacdo, categorizacdo e nomeacdo de novos
acontecimentos e ideias com a quais ndo tinhamos contato
anteriormente, possibilitando, assim, a compreensdo e manipulacdo
desses a partir de ideias, valores e teorias jA preexistentes e
internalizadas por n6s e amplamente aceitas pela sociedade. Dessa
forma, “os universos consensuais sdo locais onde todos querem sentir-se
em casa, a salvo de qualquer risco, atrito ou conflito” (MOSCOVICI,
2010, p.54). Conjuntamente a definicdo de Moscovici encontra-se a
pesquisa no campo de Denise Jodelet. Para a pesquisadora,

(...) ante as coisas, pessoas, eventos ou ideias, ndo
somos equipados apenas com automatismos,
igualmente ndo somos isolados em um vazio
social: compartilhamos o mundo com outros,
neles nos apoiamos — &s vezes convergindo;
outras, divergindo — para o compreender, 0
gerenciar ou o afrontar. Por isso as representagdes
sdo sociais e sdo tdo importantes na vida
cotidiana. (JODELET, 1989, p.1)

As representacfes sociais devem ser estudadas em articulacdo
entre elementos sociais, mentais e afetivos, em transversalidade entre
areas como a linguagem, a comunicacdo, a psicologia, levando em
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consideragdo a forma como as relagdes sociais afetam a formacdo de
representacles e a propria realidade social sobre a qual elas intervém.
Para Jodelet, a “representacdo social estd com seu objeto numa relagao
de "simbolizacdo", ela toma seu lugar, e de "interpretacdo”, ela lhe
confere significacdes. Estas significacdes resultam de uma atividade que
faz da representacdo uma "construgdo" e uma "expressao" do sujeito”
(JODELET, 1989, p.9). Nesta perspeticva que Moscovici propde sua
tese sobre a formacdo de uma representacéo social.

Moscovici divide a operagdo de formacdo de uma representacéo
em dois eixos: a “ancoragem”, que vincula a representagdo a sociedade,
classificando e nomeando algo estranho, ndo familiar dentro de nossa
realidade cognitiva, “rotuld-lo com um nome conhecido”; e a
“objetivagdo”, que compreende as etapas de construcdo seletiva,
esquematizacéo estruturante e naturalizagdo. A partir do momento que
classificamos algo desconhecido, somos capazes de objetivar uma
representacdo do mesmo. “Categorizar alguém ou alguma coisa significa
escolher um dos paradigmas estocados em nossa memaria e estabelecer
uma relacdo positiva ou negativa com ele” (MOSCOVICI, 2010, p.63).
Esse processo de categorizacdo da ancoragem pode ser feito de duas
maneiras — generalizando ou particularizando:

Generalizando, n6s reduzimos as distancias. Nos
selecionamos uma caracteristica aleatoriamente e
a usamos como uma categoria (..). A
caracteristica se torna, como se realmente fosse,
coextensiva a todos os membros dessa categoria.
Quando é positiva, nds registramos nossa
aceitacdo; quando é negativa nossa rejeigao.
Particularizando, nds mantemos a distancia e
mantemos o objeto sob analise, como algo
divergente do prototipo. Ao mesmo tempo,
tentamos descobrir que caracteristica, motivagdo
ou atitude o torna distinto. (MOSCOVICI, 2010,
p.65)

Nomear algo é dar uma identidade de forma que seja
comunicavel e relacionavel dentro de nossa cultura, néo
necessariamente arbitraria, mas que favoreca um consenso nas
interpretacGes. Dar nome a uma pessoa ou coisa, para Moscovici, resulta
em trés consequéncias:

a) Uma vez nomeada, a pessoa ou coisa pode ser
descrita e adquire certas caracteristicas, tendéncias
etc.;
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b) A pessoa ou coisa, torna-se distinta de outras
pessoas ou objetos, através dessas caracteristicas e
tendéncias;

c) A pessoa ou coisa torna-se o objeto de uma
convengdo entre 0s que adotam e partilham a
mesma convengdo; (MOSCOVICI, 2010, p.67)

A ancoragem enraiza uma representacdo e seu objeto em uma
rede de significacdes coerente a sociedade no qual a mesma esta sendo
apresentada. “Por um trabalho da memoria, o pensamento constituinte
apoia-se no pensamento constituido para incluir a novidade nos quadros
antigos, no ja conhecido” (JODELET, 1989, p.18). Por outro lado, a
ancoragem, também, serve a “instrumentaliza¢do do saber, conferindo-
Ihe um valor funcional para interpretacdo e gestdo do ambiente, e entdo
se situa em continuidade com a objetivagdo”. (JODELET, 1989, p.19)

A objetivacdo busca tornar uma representagdo verossimil dentro
da realidade. Segundo Moscovici “objetivar ¢ descobrir a qualidade
iconica de uma ideia, ou ser impreciso; é reproduzir um conceito em
uma imagem. Comparar € ja representar, encher o que esta naturalmente
vazio com substancia.” (MOSCOVICI, 2010, p.71-72).

Em relacdo ao eixo da objetivacdo, a construcdo seletiva consiste
em selecionar 0s aspectos que devem ser ignorados e aqueles que devem
ser enfatizados em determinada representagdo, sendo que ela pode ser
feita de modo consciente ou inconsciente; a esgquematizacao
estruturante seria a materializagdo dos aspectos selecionados na
representacdo e a naturalizagdo consiste em aproximar a representacéo
da realidade, de forma que se torne uma forma auténoma do objeto
representado, conquistando maior verossimilhanca. (CARDOSO, 2000,
p.9-10; VALIM, 2006, p.197-198; MOSCOVICI, 2010, p.60-78).

A representacdo social possui trés particularidades: a vitalidade, a
transversalidade e a complexidade. (p.6) A primeira consiste nas
indmeras possibilidades de se trabalhar o conceito nos mais diversos
campos das ciéncias, para o historiador permite refletir sobre as relacbes
entre 0 material e 0 mental na evolucdo das sociedades. Permite,
também, particularizar as formagfes sociais de certa cultura ou povo, a
organizagdo social de uma nagdo, as questdes identitarias, os
comportamentos politicos e religiosos, e assim por diante. (JODELET,
1989, p.7). Essa utilizagdo por disciplinas variadas contempla sua
particularidade transversal de andlise, 0 que acarreta em termos aptiddes
tedrico-metodolégicas em campos diferentes de pesquisa. Para Denise
Jodelet, é nessa “transversalidade que reside sem duvida uma das
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contribui¢Bes mais promissoras desse dominio de estudos”. (JODELET,
1989, p.8). E por fim, sua complexidade é apresentada por sua
densidade estrutural, pois uma representagcdo ndo pode ser simplesmente
definida como uma projecdo de um objeto. Quando analisamos uma
representacdo social, devemos perceber certos aspectos como suas
condicdes de producdo e de circulacdo; seu processo de formagéo e o
estatuto epistemolégico das mesmas (JODELET, 1989, p.10).
As representacdes sociais podem produzir trés tipos de efeito sob
o referente: as distor¢des, as suplementagdes e os desfalques.
No caso das distor¢des, todos os atributos do
objeto representado estdo presentes, porém se
encontram acentuados ou minimizados de maneira
especifica. Assim, sdo produzidas transformagdes
na avaliagdo das qualidades de um objeto, de um
ato, para reduzir uma dissonancia cognitiva
(Festinger, 1957). (...) Seja por um mecanismo de
“reducdo”: a presenga das mesmas caracteristicas,
mas sob forma atenuada, com menor qualidade.
Seja por um mecanismo “de inversdo”. (...) A
suplementagdo, que consiste em conferir ao objeto
representado atributos, conotagdes que ndo lhe
pertencem, procede de uma agregacdo de
significacdo devida a bloqueios do sujeito e ao seu
imaginario.  (...) Finalmente, o desfalque
corresponde a supressdo de atributos pertencentes
ao objeto. Resulta, na maioria dos casos, do efeito
repressivo das normas sociais. (JODELET, 1989,
p.16-17)

A nocgdo de representacdo social de Moscovici e Jodelet
aproxima-se dos tedricos do imaginério social, tal como Bronislaw
Baczco, que afirma que os imaginarios sociais sdo representacfes onde
uma coletividade designa a sua identidade, instalando modelos que se
legitimam na realidade de uma sociedade criando uma representacio
totalizante que ordena seus elementos de forma a encontrar, “seu lugar,
sua identidade e a sua razdo de ser”, dessa forma, “o imaginario social é,
pois, uma peca efetiva e eficaz do dispositivo de controle da vida
colectiva e, em especial, do exercicio da autoridade e do poder. Ao
mesmo tempo, ele torna-se o lugar e o objecto dos conflitos sociais.”
(BACZCO, 1985, p. 309-310). Nesse caso, Pierre Bourdieu afirma que o
imaginario social ndo pode estar sujeitado somente a forgas externas,
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mas, se constitui em uma rede de conflitos que se originam dentro da
prépria sociedade. (BOURDIEU, 2010)

Assim, além do imaginario estar relacionado a essa rede de
conflitos, em seu processo de estruturacdo também organiza forcas
reguladoras na vida coletiva, que segundo Norbert Elias define direitos e
deveres, hierarquias sociais, constituindo, entdo, um poder regulador de
uma coletividade (ELIAS, 1995). Portanto, o imaginario social
“estabelece a distribuicdo dos papéis e das posi¢des sociais; exprime e
impde crengas comuns; constroi uma espécie de codigo de “bom
comportamento”, designadamente através da instalagdo de modelos
formadores” (BACZCO, 1985, p.309). Dessa forma, o imaginario ¢é
constituido por um sistema de simbolos que funcionam como
instrumentos reguladores de integragdo social, segundo Bourdieu, “cles
tornam possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que
contribui fundamentalmente para a reproducao da ordem social” (2010,
p.10).

Podemos entender o filme como um elemento preponderante na
reprodu¢do do imaginario social, servindo como fonte privilegiada “para
compreender as emocgOes, 0s medos e as esperancas de uma época”
(HAGEMEYER, 2012, p.48) Logo, o cinema, ao longo do século XX e
XXI, funcionou ndo apenas como um simples registro da realidade, mas
“como gesto inspirador e refor¢ador das tendéncias que se manifestam
no imaginario social”. Assim, 0 cinema permite, a partir de suas
relacdes de experiéncia, criar “proteses de memoria”, segundo propde
Hagemeyer, a partir do conceito de Leroi-Gourhan (1964), “como se
tivéssemos uma memdria do século XX diferente das memdrias das
geraces que nos precederam, na medida em que boa parte de nossa
memoria se construiu com imagens tomadas por uma camera.”
(HAGEMEYER, 2012, p.54)

Os meios de comunicagdo sdo vetores importantes da transmissdo
da linguagem e portadores de representac@es, e conseguinte, incidem
sobre 0s aspectos estruturais e formais do pensamento social, engajando
“processos de interacdo social, influéncia, consenso e dissenso e
polémica. Enfim, a comunicagdo concorre para forjar representacdes
gue, apoiadas numa energética social, sdo pertinentes a vida prética e
afetiva dos grupos”. (JODELET, 1989, p.13)

Roger Chartier, historiador da Nova Histéria Cultural, traz
consideragdes relevantes ao conceito de representagdo no campo
historiografico. Para ele, as formas como percebemos a realidade néo
sdo de forma alguma discursos neutros, pelo contrario, pois esses
discursos produzem estratégias e praticas, tanto sociais, politicas,
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culturais, que tendem a impor uma autoridade e fortalecer uma
hegemonia as custas das outras significacGes de realidade dos grupos
oprimidos ou silenciados. “As lutas de representagdes tem tanta
importancia como as lutas econdmicas para compreender 0s
mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcdo do mundo social, os valores que sdo 0S seus, e O Sseu
dominio.” (CHARTIER, 20023, p.17).
Chartier em seu texto de 1994 define representacdo como trés
operacdes:
primeiro, as representacfes coletivas que
incorporam nos individuos as divisdes do mundo
social e estruturam os esquemas de percepgdo e de
apreciacdo, a partir dos quais 0s individuos
classificam, julgam e agem; em seguida, as
formas de exibigdo do ser social ou do poder
politico, tais como as revelam o0s signos e
desempenhos simbdlicos através da imagem, do
rito ou daquilo que Weber chamava de
“estilizacdo da vida”; finalmente, a
‘presentificagdo’ em um representante (individual
ou coletivo, concreto ou abstrato) de uma
identidade ou de um poder, dotado assim de
continuidade e estabilidade. (CHARTIER, 1994,

p.8)

Dessa maneira, esse conceito possibilita unificar trés dimensdes
constitutivas da realidade social: as representacdes coletivas, que
constituem a matriz das formas de percepcdo, de classificacdo e de
julgamento; as formas simbolicas por meio dos quais 0s grupos e 0s
individuos percebem suas proprias identidades; por fim, a delegacao
atribuida a um representante da coeréncia e da permanéncia da
comunidade representada.

A representagdo ainda permite “mascarar” conscientemente o seu
referente:

A relagdo de representagdo é assim turvada pela
fragilidade da imaginagdo, que faz com que se
tome o engodo pela verdade, que considera os
sinais visiveis como indicios seguros de uma
realidade que ndo existe. Assim desviada, a
representacdo transforma-se em maquina de
fabricar respeito e submissdo, em um instrumento
que produz wuma imposicdo interiorizada,
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necessaria la onde falta o possivel recurso a forga
bruta. (CHARTIER, 2002b, p.74-75)

Portanto, as representacdes exprimem aqueles individuos ou
grupos que as forjam e ddo ao objeto que representam uma definicdo
especifica, partilhada pelos membros de uma comunidade, construindo
uma visdo consensual da realidade. (JODELET, 1989, p.4) As
representagcdes sociais inauguram versdes de realidade, comuns e
partilhadas.

Adotaremos a abordagem da representacdo social da psicologia
social de Serge Moscovici sem desconsiderar as reflexdes que Chartier
nos expde apos a revisdo dos seus textos nos anos 1990. A partir disso,
conseguimos compreender como a elaboracdo de uma Cultura Politica
através da formulacdo de representacBes no campo social é relevante
para o discurso politico de propaganda do IPES, e como o cinema vai
tornar-se um dos principais aliados da propagacdo dessa ideologia
ipesiana.

Numa andlise dentro da Teoria da Informacdo, preocupamo-nos
com a elaboracdo de uma dada mensagem, que seria capaz de promover
a alteracdo de comportamento nos espectadores. Essa mensagem
pressupde um grupo ordenado de elementos extraidos de um repertério
semantico e reunidos em uma determinada estrutura. Portanto,
participam de uma mensagem 0s conceitos de ordem, repertorio e
estrutura. (NETTO, 2010, p.122). A aplicacdo dessa perspectiva no
cinema, dentro do modelo metodologico proposto neste capitulo,
configura-se em como, no filme, os elementos discursivos relevantes
encontram-se dispostos nas sequéncias, a forma como o filme é montado
plano a plano. Esses elementos discursivos sdo selecionados a partir de
um imaginario pré-estabelecido em uma sociedade, pautado no
agenciamento que é dado a certo tema, constituindo o repertério™®. E,
por fim, esses elementos discursivos sdo figurados em estruturas
intrafilmicas, como a trilha sonora, a iluminag&o, as cores, 0s objetos, 0s
personagens, as falas do narrador, entre outros elementos.

61 Entende-se por repertério uma espécie de vocabulario, de estoque de signos

conhecidos e utilizados por um individuo. Exemplos: o repertério linguistico ideal de um
brasileiro é, em principio, 0 conjunto de todas as palavras da lingua portuguesa; o
repertorio real desse individuo é o conjunto de palavras e regras que ele efetivamente
conhece e utiliza; (...) A primeira consequéncia extraida dessa descri¢do de repertério e
da distincéo entre repertério ideal e real é que, neste caso, uma mensagem sera ou nao
significativa (produzird ou ndo mudanga de comportamento) conforme o repertério dessa
mensagem pertencer ou nao ao repertorio do receptor.” (NETTO, 2010, p.123)
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A mensagem emitida pelo texto filmico, o discurso
cinematogréafico, muitas vezes foge ao controle de seu autor, gerando
uma diferenca substancial entre o significado e a intencdo dessa
mensagem pelo mesmo. A interpretacdo necessaria sobre a analise dos
filmes produzidos pelo IPES, tanto de autoria de Jean Manzon quanto de
Carlos Niemeyer, deve levar em consideracdo, além da intencionalidade
dos emissores, 0 campo ideoldgico no qual os mesmos estdo inseridos,
tanto na constituicdo de repertorios para o espectador quanto no proprio
processo criativo de producdo do filme (BARBOSA, 1999. p. 10).

Esses filmes curta-metragem documentarios produzidos pelo
IPES, objetos de analise dessa pesquisa, serdo submetidos & um modelo
tedrico-metodolégico denominado Circuito Comunicacional. Esse
modelo é fracionado em trés circuitos concéntricos e interligados:
Circuito Extrafilmico, Circuito Interfilmico e Circuito Intrafilmico,
sendo que hé substancial relacdo entre suas partes.

O Circuito Extrafilmico nos permite realizar uma operagdo
historiografica acerca do contexto do filme, indo além das mais variadas
analises do “filme pelo filme”, que muitos pesquisadores da semiotica,
do po6s-modernismo, da Histéria da Arte realizam. O mesmo
compreende as operacdes de analise da producdo, mediacao, recepcao e
agenciamento. Segundo Douglas Kellner, esse circuito esta mediado
pela categoria de horizonte social, isto é, “as experiéncias, as praticas e
aos aspectos reais do campo social que ajudam a estruturar 0 universo
da cultura da midia e sua recep¢do” (KELLNER, 2001, p.137). Nesse
caso, a primeira metade dos anos 1960 no Brasil constitui o horizonte
desta dissertacéo.

A Producéo engloba todo o processo de producgdo de um filme,
visando responder certos questionamentos referentes a essa etapa
utilizando, em relacdo a pesquisa sobre o IPES, notas de financiamento
emitidas pelo Instituto para a Jean Manzon Films e para 0s servicos do
Canal 100 de Carlos Niemeyer; cartas trocadas entre os membros do
grupo referentes as principais ideias para a realizacao dos filmes; atas de
reunido do Conselho Diretor do IPES; notas fiscais de locacdo de
aparelhagem e servicos prestados para os filmes; documentacdo oficial
de censura e de producdo dos documentérios; entre diversos outros
materiais.

Nesse momento é relevante a questdo referente a ideologia por
detrés das producdes, do contexto histérico do Brasil durante os anos
1960, da producdo cinematografica brasileira e mundial que sirvam de
referéncia para a producdo do filme. Durante a producéo de um filme,
h& uma articulagdo entre 0s interesses estéticos dos cineastas e 0s
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interesses ideoldgicos da classe dominante que produz o filme. (LEBEL,
1989. p. 92) Nesse caso, hd uma elaboracdo, acumulacdo, formacdo e
producdo de ideologia na cinematografia do IPES, que §,
necessariamente, exercida sobre o seu puablico consumidor. JesUs
Martin-Barbero enfatiza que essa formacdo de ideologia estd ligada,
também, aos dispositivos de mediacdo, como as televisdes, jornais,
internet e, no caso especifico desta dissertacdo, o cinema. Esses
dispositivos estdo organicamente vinculados aos grupos sociais que
detém e articulam o capital cultural, e sdo 0s responsaveis por encobrir
os conflitos de classe, proporcionando solugBes aos embates sociais e
assegurando o consentimento dos espectadores na manutencdo da
hegemonia (BARBERO, 1997, p.262).

Terry Eagleton sugere em sua obra lIdeologia, a nocdo do
conceito segundo John B. Thompson, que acreditamos ser relevante ao
pensarmos nha articulagdo de uma ideologia anticomunista, liberal e
golpista presente nos documentérios do IPES. Para o autor, um poder
dominante legitima-se das seguintes formas: promovendo crengas e
valores compativeis com tal poder; naturalizando e universalizando tais
crencas e valores, tornando-as parte 6bvia no senso comum; criticando
duramente todas as concepcdes ideoldgicas que possam desafia-lo, no
caso as propostas politicas do trabalhismo e das Reformas de Base;
excluindo formas rivais de pensamento; obscurecendo a realidade social
de modo a favorecé-lo. (EAGLETON, op. cit., p. 19; VALIM, 2006,
p.33-34)

O segundo elemento presente no Circuito Extrafilmico é a
Mediacdo, também podendo ser chamado de Circulagcdo, 0 mesmo
compreende o processo de distribuicdo do filme, sua eventual campanha
publicitaria, e a circularidade da obra, tanto levando em conta as salas
de cinema da mesma quanto sua distribuicdo em outras redes de
exibicdo. Especificamente sobre o IPES, é fundamental pensarmos
guem sdo as principais empresas responsaveis pela circulagdo dos filmes
e sua exibicdo nas salas de cinema, para entendermos a complexa e bem
estruturada rede de mediagdo que o Instituto tinha com os detentores dos
meios de comunicacdo nacional. A questdo legislativa referente ao
cinema também é um agente regulador desse processo de circulagdo,
que foi abordado no capitulo 3. Se focarmos 0s espagos de exibicdo,
alguns questionamentos nos auxiliam na pesquisa: em que cidades e
salas de cinema esses filmes foram exibidos? Qual é o extrato social
majoritario de espectadores nessas salas de cinema? Em que outros
locais esse filme foi exibido? Qual o seu nimero de copias?
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A terceira etapa dentro de um estudo social do cinema é a
Recepgdo. A mesma pressupde a forma como o filme foi recebido apds
sua emissdo. Para tanto, devemos ter claro que ndo conseguiremos dar
conta de uma recepgdo em absoluto, que toda recepcdo de um filme
nunca é univoca e possibilita as mais diversas interpretacdes. Para Peter
Burke (2000), a recepcdo sempre € diferente da emissdo, porque cada
receptor possui suas proprias percepcOes e interpretacdes daquela
mensagem transmitida pelas imagens.

Assimilar uma idéia ndo necessariamente, como afirma Michel de
Certeau (1998, p.39-40), é se tornar semelhante ao que se absorve, mas
também se apropriar e reapropriar as idéias apresentadas.O receptor por
meio da obra cinematografica pode, entdo, assumir uma postura critica.
A constituicdo dessa postura depende na acepcdo de Hans-George
Gadamer (1998), da tradicdo, a consciéncia historica do sujeito, seu
meio sdcio-histdrico, que contribui para a maior ou menor apreensao do
sentido racional, da apreensdo ndo balizada pela emocgéo, dos conceitos
apresentados na obra filmica.

Todo o filme € polissémico, porém convém notarmos a presenca
de uma leitura preferencial proposta pelo realizador. Marialva Barbosa
explica que tal atitude é permitida, pois as mensagens sdo organizados
de maneira hierdrquica a partir de significados dominantes ou
preferenciais. Portanto, ha possibilidade de ordenarmos, classificarmos e
decodificarmos um filme de maneira diferente, embora exista tal
tentativa de padronizacdo pela fonte produtora. (BARBOSA, 1999, p. 8;
VALIM, 2006, p.43). Como observamos no segundo capitulo, os filmes
do IPES fazem parte de um género documentario de caréater expositivo e
de propaganda politica. Tal classificagdo pressupde modelos de
construcdo narrativa e estética que sao apreensiveis ao publico receptor.
Os filmes que seguem modelos rigidos de producdo se desenvolvem,
segundo Sergio Alegre, “como rituais, cimentando os pensamentos e
ideais de uma sociedade e reforgando as normas sociais. De acordo com
0 autor, essa caracteristica contribui para que os filmes influenciem as
atitudes e os modos de ver o mundo” (ALEGRE, 1997, p.78). E é
através do reconhecimento de um género que o espectador despertara
certas referéncias do repertério que dispée (LAGNY, 1997, p. 199-200;
VALIM, 2006, p.47-48).

Martin-Barbero pensa 0s géneros como o0 ponto de ancoragem
gue a industria cinematografica reforca na percepcdo das massas
receptoras. E o mecanismo pelo qual se obtém o reconhecimento,
“enquanto chave de leitura, de decifracdo do sentido, e enquanto
reencontro com um mundo”. (MARTIN-BARBERO, 1997, p.199-200).
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Os filmes aqui pesquisados possuem uma particularidade em
relacdo & grande maioria dos filmes nacionais do circuito comercial: ndo
possuem grande publicidade em cima deles, nem tanta repercussdo da
midia sobre suas exibicBes, o que dificulta conseguirmos o acesso a
recepcdo das obras. Buscamos focar a analise da recepcédo pelos jornais
e revistas acerca dos principais temas presentes e analisados nos filmes,
dessa forma focando em uma analise da recepcdo dos temas do que
especificamente dos filmes.

O segundo circuito € o Interfilmico, que aborda as mais diversas
relagBes que o filme estabelece dentro de seu contexto sociocultural de
produgdo com outras documentacdes e fontes para a pesquisa historica.
Nesse aspecto, trataremos de jornais, revistas e boletins mensais do
IPES, Apostilas dos Cursos de Atualidades, outros documentarios,
programas de televisdo, cartas, documentos institucionais, entrevistas,
entre outros. Nesse caso, é a relacdo entre os 15 documentarios
analisados e suas diversas fontes de referéncias sobre os aspectos de
producdo, circulacdo e recepcdo, tal como a documentacdo sobre os
principais temas abordados na anélise filmica.

E dentro desse Circuito que se configura a relacio entre o filme e
as bibliografias e fontes de apoio a pesquisa histérica. O filme é
condicionado a uma intertextualidade com a memoria coletiva. S&o
essas fontes que subsidiam a naturalizagdo das representacGes tematicas
de um filme. Somente com o dialogo entre o filme e outras obras
relacionadas que uma representacdo torna-se acessivel, familiar aos
receptores. Ver os filmes e sua produgdo em contexto, situando-os, por
exemplo, “dentro de seu género, de seu ciclo e de seu contexto historico,
sociopolitico e econdmico. Ver os filmes em contexto significa ver
como eles se relacionam com outros filmes do conjunto e como os
géneros transcodificam posi¢des ideologicas”. (KELLNER, 2001,
p.135-136)

Por fim, a face Intrafilmica do Circuito Comunicacional
compreende a andlise do filme em si, relacionada com a analise do
contexto presente nos circuitos anteriores. Pautamos, principalmente, a
andlise dos filmes pela proposta de Ciro FImarion Cardoso e Alexandre
Busko Valim, baseada em trés Eixos Semanticos e pela formacdo de
uma representacgdo social segundo os tedricos Serge Moscovici e Denise
Jodelet. Ciro Flamarion Cardoso apresenta seus trés eixos: Eixo
Seméntico Tematico, Eixo Seméntico Figurativo e Eixo Semantico
Axiologico. Dessa forma,0 historiador propde uma anélise
semiodiscurssiva através de elementos abstratos - Eixo Temaético - e de
elementos concretos - Eixo Figurativo. (CARDOSO, 1997, p.108-110)
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O Eixo Tematico é a coletividade de temas relevantes presentes no
filme. O Eixo Figurativo é a forma como os temas presentes no Eixo
Tematico sdo apresentados, figurados, relaciona-se diretamente a
esquematizacgéo estruturante de Moscovici (2010). O Eixo Axiolégico
esta relacionado com sistemas de valores, tais como éticos, estéticos e
religiosos, de forma que os valores sdo legitimados por uma relagéo de
binaridade/oposigéo.

A partir da decupagem do filme, determinamos os principais
Eixos Semanticos Tematicos do filme, isso é, quais os principais temas a
serem analisados na obra cinematografica, tais como: modernizacdo
(Publico/Privado), educacdo, democracia, reforma agréria, militarismo,
anticomunismo, liberalismo nas empresas. Com os temas elegidos,
passamos para a etapa de formacdo da figurabilidade dos mesmos.
Através de um processo de sele¢do de elementos seménticos dentro do
repertério cultural produtor, o realizador da obra escolhe os mais
diversos artificios para estruturar um esquema figurativo das principais
tematicas de sua obra. Assim, um tema de interesse da producdo pode
ser apresentado nas mais variadas formas figurativas em um filme:
através de imagens, objetos, personagens, narracdo, trilha sonora,
enquadramentos, ilumina¢do. Cada um desses processos de figuracéo
constitui um Eixo Semantico Figurativo especifico a cada Eixo
Semantico Temaético predeterminado. Em seguida, com essa catalogacdo
de temas e esquemas figurativos de cada sequéncia de um filme,
podemos selecionar as sequéncias mais relevantes para a analise filmica,
abrindo brechas para uma analise total de um filme ou de suas partes
mais relevantes.

A (ltima etapa da andlise intrafilmica é o processo da critica
historiografica que estd preocupada em identificar qual é a Rede
Representacional do filme. A partir das conclusdes levantadas pela Rede
Representacional do filme, que compreende uma andlise estrutural e
cinematogréfica, o historiador consegue compreender a representacdo
social do mesmo, o seu argumento. E importante reforcarmos que o
filme pode ser analisado em diversas perspectivas: pela narrativa, por
suas tematicas, pelos aspectos morais, socioldgicos, psicoldgicos,
estéticos e culturais.

Portanto, percebemos que a producdo audiovisual do IPES néo
deve ser observada como um entretenimento inocente, mas como um
discurso ideolégico, vinculado a um embate politico, de classes e de
interesses particulares que devem ser trabalhados no campo da retdrica,
da propaganda, do convencimento. “Em vista de seu significado politico
e de seus efeitos politicos, é importante aprender a interpretar a cultura
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da midia politicamente a fim de descodificar suas mensagens e efeitos
ideologicos” (KELLNER, 2001, p.123).

No entanto, ndo devemos nos seduzir com a hipo6tese dos
documentérios ipesianos se mostrarem como textos essencialmente
conservadores, pois dentro de um modelo retérico de propaganda,
segundo Kellner, “os textos da cultura da midia incorporam varios
discursos, posicBes ideoldgicas, estratégias narrativas, construcdo de
imagens e efeitos que raramente se integram numa posicdo ideoldgica
pura e coerente” (2001, p.123). Esses filmes buscam um discurso de
coletividade que tende a oferecer oportunidades e respostas a todos,
visando atrair o maior publico possivel.

Uma mensagem terd mais valor quanto maior for o impacto na
consciéncia histérica de cada receptor. O valor desse impacto, das
modificacBes possiveis no comportamento e na forma de pensar do
espectador dependem da extensdo do repertorio dessa mensagem. Na
Teoria da Informacdo, quanto maior o repertério, maiores serdo as
modificacdes possiveis. (NETTO, 2010, p.127)

Os filmes de propaganda do IPES visam atingir o espectador de
forma a permitir o maximo de aceitacdo as suas propostas. Para tanto,
utilizam-se da mensagem em redundéncia. Para Coelho Netto,

Redundancia é o que ¢ ‘dito’ (verbal ou
graficamente, ou por outro meio qualquer) em
demasia com a finalidade de facilitar a percepgéo
e compreensdo da mensagem. Sob este aspecto, a
redundancia apresenta-se como uma codificagdo
defeituosa ja que um caso de codificacdo ideal
seria aquele em que os signos retirados do cédigo,
para a elaboracdo da mensagem, deveriam ser
equiprovaveis; na redundancia ou codificacdo
defeituosa, o que se verifica é um desperdicio de
espacos significantes e dos signos a disposi¢do
para a formacdo da mensagem. (NETTO, 2010,
p.135)

A redundéncia funciona como um coeficiente de seguranca para a
transmissao da mensagem e sua recep¢ao.
O ponto de partida, portanto, é que as mensagens

existem para eliminar dlvidas, reduzir a incerteza
em que se encontra um individuo — sendo dado
como certo que, quanto maior for a eliminagdo de
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davidas por parte de uma mensagem, melhor ela
serd. Pressupde-se ser finalidade especifica de um
texto, de um informador, mudar o comportamento
de seu receptor, e como ndo se pode contestar que
a davida, em principio, gera a imobilidade, a
informacdo surge como agente dissipador de
incertezas e cujo objetivo é provocar uma
alteracdo no comportamento das pessoas.”
(NETTO, 2010, p.120)

Por conseguinte, o filme analisado dentro da perspectiva da
Historia Social nos permite pensar de forma dialética: como os filmes
produzem representaces na sociedade e, assim, como as sociedades séo
combustiveis para 0 surgimento de novas representacdes,
compreendendo os processos de articulagdo que sao efetuados entre a
ideologia politica da Diregdo do IPES com sua produgdo
cinematogréfica. O filme,

altera também a producdo de nossa memoria
social, na maneira como a sociedade, através dos
meios de comunicacdo, se representa a partir de
sua historia recente. Nesse processo, SOmMOos
muitas vezes ‘for¢ados’ a lembrar, e nesse ato,
vemos o que foi selecionado como ‘mais
importante’, como ‘fatos que marcaram a década’.
(...) marca a memdria do tempo presente, e as
visOes retrospectivas delimitam 0s
‘enquadramentos da memoria’, expressdo cunhada
por Michael Pollack (1989) e que por sinal
estabelece analogia com o trabalho fotogréfico.
Nesse sentido, lembramos e relembramos o golpe
militar de 1964, reconhecemos em filmes os
detalhes da época, em certo sentido nos tornamos
habituados com isso. (HAGEMEYER, 2012,
p.55)

A seguir, analisaremos a partir da discusséo teérico-metodoldgica
supracitada, os principais temas propostos pela Cultura Politica do IPES
em seus documentarios.
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4.2 Relagio de Temas dos filmes do IPES
4.2.1. Novo conceito de empresa

O Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais tem como um de seus
primordiais temas de discussdo uma nova proposta de empresa nacional:
capitalista, liberal e cristd. Pautados ideologicamente pela doutrina
cristd, o IPES prega os ensinamentos da Enciclica Rerum Novarum e da
Enciclica Mater et Magistra. Em 1891, o Papa Ledo XIllI publicou a
Enciclica Rerum Novarum buscando combater as propostas marxistas
em relacdo a questdo social do trabalhador. Duas méaximas foram
defendidas: a propriedade privada e a familia. Para combater o problema
social criticou a luta de classes e sugeriu a aproximagéo e colaboragédo
entre o patrdo e seu empregado além de atentar ao dever do Estado em
suprir as necessidades basicas do trabalhador, “protegendo o trabalho
dos operarios, mulheres e criancas; limitando as horas de trabalho;
assegurando o pagamento do justo salario; e garantindo protecdo para os
velhos, os acidentados e os doentes” (MOTTA, 2002, p.20), respeitando
os limites dessa intervencdo. No filme O IPES é o seguinte,
especificamente na oitava sequéncia (06:52m-08:07m), sdo marcantes as
imagens referentes ao justo salario do trabalhador. Enquanto no comego
do filme o trabalhador da indUstria era representado de forma esqualida,
fraco e abatido, 0 novo funcionario da empresa que soube se adequar as
mudangas referentes as melhorias das questfes sociais recebe seu
salario. Dessa vez em quantia bem mais generosa, mais sorridente, bem
disposto. E 0 mais importante, com esse salario 0 mesmo pode usufruir
de um momento de diversdo com a familia em um parque de diversdes
ou em uma partida de futebol. “A justa remuneracdo do trabalho,
corresponde ao interesse direto e profundo da sociedade (...) O IPES
deseja para o Brasil um clima de seguranca, de verdade, afim de que o
povo possa satisfazer seus anseios de trabalho, teto, propriedade,
escola, saude e descanso e divertimento”.

O trabalhador bem estruturado pelo capital privado pode retornar
ao seu confortavel lar, junto & esposa e aos seus filhos. Na ultima
sequéncia do filme (09:57m — 11:02m) as criangas correm para 0 pai
felizes pelo retorno, a mulher o acompanha para dentro de casa, pois “a
empresa assim concebida transformou-se na verdadeira comunidade
humana, onde todos sdo livres, recebendo a remuneracdo digna pela sua
atividade”. O trabalhador que ndo fizesse parte dessa nova concepcéao de
empresa estava fadado ao descontentamento, a insatisfacéo.
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Com a insatisfacdo do trabalhador, 0 comunismo consegue se
aproveitar da mesma e instigar 0s operarios contra seus patrdes. O
comunismo é uma grande ameaga as bases cristds e a solucdo dos
problemas estaria pautada na restauracdo dos valores cristdos,
“comprimem o desejo excessivo das riquezas ¢ a sede dos prazeres,
esses dois flagelos” (MOTTA, 2002, p.20).

Exatamente 70 anos depois, o Papa Jodo XXIII retoma a
discussdo sobre a questdo social com a publicacdo da Enciclica Mater et
Magistra (1961), com o intuito de “imprimir um carater humano ¢
cristdio a civilizagdo moderna” (RODEGHERO, 1998, p.49). A
presenca da Igreja Catolica na vida dos trabalhadores também ¢é tema do
filme A Boa Empresa, especificamente na segunda sequéncia (02:39m —
06:00m), quando um religioso ampara um grupo de desempregados,
trazendo o conforto e propondo uma resolugdo pacifica aos problemas
operarios. Em seguida sdo mostradas imagens do Vaticano, enquanto o
narrador fala sobre a importancia da unido entre os esfor¢os da Igreja
Catdlica e a conscientizacdo da classe empresarial.

A Igreja Catolica deu o primeiro passo para
eliminar essa injustica social. Procurando o
contato direito com os operarios e seus
problemas, proporcionou-lhes uma nova visdo de
sua vida profissional, mostrando-lhes a
possibilidade de um entendimento pacifico, livre
de agitacOes e violéncias (...) Desde Ledo XIlII,
sua voz ergue-se alto pelos seus representantes
em todo o mundo, definindo perfeitamente os
principios cristdos que devem orientar uma boa
empresa. Se antes das deformagdes que
colocavam a margem a justa valorizagdo do
trabalho, industriais dotados de visdo moderna e
empreendedora, inspiraram-se nos ensinamentos
da Igreja, adotando medidas e marcaram o inicio
de uma nova empresa. Os resultados revelaram-
se surpreendentes.

Na publicacéo do IPES-Sul, Democracia e Empresa, de 1963'%,
0 escritor discute a questao social por trés vieses: o liberal, o socialista e
0 cristdo. Com uma analise rasa sobre a questdo social para os
liberalistas, cujo argumento é que 0s mesmos julgam que esse problema
ndo existe “para os adeptos do liberalismo, € preciso deixar o barco

162 A Questdo Social. IN.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria do
Globo. Ano I, n° 2, 1963
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correr, que a natureza se encarrega do problema” (p.4), e para os
socialistas, cuja a organizagdo econdmica atual “é¢ obra do egoismo e da
violéncia que a estabeleceram em proveito de alguns privilegiados”
(p.4), a solucdo encontrada é uma terceira via de reformulacdo, uma via
religiosa cristd. A partir das publica¢des das Enciclicas Rerum Novarum
e Quadragesimo Ano, de Pio XI, a Igreja passa a valorizar o trabalho em
seu sentido humano, sua importancia na manutencdo da sociedade
moderna, a necessidade de organizacdo do operéario, das relacBes de
parceria entre o empregador e 0 empregado e a interferéncia do Estado
nessas situagdes. O autor afirma que muitas das empresas, sindicatos e
organizagBes comerciais ndo possuem especificamente um carater
cristdo, dessa forma, é necessaria a presenca de um grupo paralelo “com
o fim de dar aos seus membros uma séria formacao religiosa e moral,
para que eles depois infiltrem nas organizagdes sindicais 0 bom espirito
que deve animar sua atividade” (p.7). Para o IPES, os operérios devem
se unir, diferente do que pregam 0s comunistas, como uma comunidade
fraterna, vista com justica e caridade crista.

Para alcancar esse novo conceito de empresa o IPES enfatiza, por
meio de suas atividades socio-ideoldgicas, a funcdo social do capital.
Esse discurso propagandistico voltado para as massas trabalhadoras
apresentava uma proposta de participagao nos lucros, propriedade social
indireta e uma co-responsabilidade administrativa. Segundo Dreifuss, tal
atividade visava dois objetivos: “melhorar a imagem publica da empresa
privada, equipara-la com a democracia, e retardar um violento levante
at¢ que pudesse desenvolver uma acdo politica apropriada.”
(DREIFUSS, 1981, p.307). Tais conceitos podem ser evidenciados na
publicacdo de fevereiro de 1963, Democratizagdo do Capital, do
Boletim Mensal do IPES'™, quando noticia que um grupo de
empresarios ligado ao IPES esta democratizando o seu capital, como é o
caso de Jodo Baptista Leopoldo Figueiredo, dono da L. Figueiredo S.A.
e da L. Figueiredo NavegagBGes S.A., que distribuiu 65 mil agdes
ordinarias de suas empresas, no valor de 40 milhdes de cruzeiros. “Essas
acOes foram distribuidas pelos sécios majoritarios e repartidas entre 381
funcionarios. Com essa acdo, a empresa dd um passo no cumprimento
da medida estabelecida na constituicdo; dos empregados terem
participacdo nos lucros das empresas.”

183 Boletim Mensal do IPES. Ano 2. Fevereiro de 1963, n° 7
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Tal reformulacdo também é tema do artigo Reforma da Empresa
Privada™®. Para o autor, o movimento de democratizar o capital era uma
forma de fortalecer a democracia politica, “pois coloca o
desenvolvimento econdémico em termos produtivos, sem sacrificar as
liberdades publicas” (p.58). Tal discurso é corroborado pela sequéncia
de abertura do filme A Boa Empresa (00:00m-02:38m), que narra a
trajetéria de vida de trabalhadores mal remunerados e sem a minima
assisténcia por parte do governo ou das empresas privadas. Tal situacdo
€ motivo para as mais diversas manifestacdes, tais como demonstradas
pelas noticias dos jornais apresentadas no curta-metragem. O narrador
afirma que essa situacdo € consequéncia da falta de relagdo entre o
empregador e o empregado, pela auséncia de participacdo do operario
nos lucros e nos bdnus da empresa.

Para o IPES, a iniciativa privada é a responsavel pelo progresso
da nacéo, enquanto o Estado pouco intervinha nos assuntos econémicos.
Porém, em um pais subdesenvolvido como o Brasil, o Estado tem a
funcdo de corrigir as desigualdades econémicas e 0s consequentes
problemas sociais. Dessa forma, portanto, o Estado deve harmonizar
forcas com a iniciativa privada para potencializar o desenvolvimento
nacional. “Nao ha democracia sem a empresa privada” (p.59), e para a
manutencdo da mesma no Brasil dependem trés fatores, sendo que dois
de carater estatal.

(-.) a primeira diz respeito a expansdo da
infraestrutura social e econdémica. E mister que
haja mais energia, estradas, comunicagdes, mao
de obra sadia e qualificada e demais fatores
basicos para que a empresa possa crescer e
produzir melhor e mais barato. (...) A segunda
condicdo consiste em propiciar 0 aumento do
volume da procura, mediante 0 acesso a novos
mercados, internos e externos, que permita a
empresa produzir em larga escala. E licito esperar-
se que o Estado fala o que Ihe compete, ampliando
0 mercado interno com a inclusdo de novas areas
na economia monetaria e exercendo politica
comercial vigorosa que abra novas oportunidades
a nossa exportacdo. Finalmente, a terceira
condicao, que é de ambito da empresa, consiste na
sua propria reforma de dentro para fora, na
substituicdo do animo exclusivista predominante

164 Reforma da Empresa Privada. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre:
Livraria do Globo. Ano 1, n° 9, 1962
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por conceito que Ihe reconhega o carater moderno
de instituicdo aberta e eminentemente social,
como ocorre nas democracias do Ocidente. (p.60)

Fica em evidéncia que o Estado ndo realize a substituicdo da
iniciativa privada, e sim o seu fortalecimento. Que estas empresas visem
a integracdo crescente entre aqueles que nela trabalham, possibilitando o
acesso aos cargos de geréncia e a participacdo nos lucros, no capital
social e que transfira ao consumidor parte de seus aumentos de
produtividade, na forma de qualidade e pregos dos bens e servigos que
vende (p.61). Essa nova empresa idealizada pelos ipesianos tinha como
horizonte a reciprocidade entre o patrdo e 0 empregado, pois somente
assim conseguiriam suprir as investidas dos comunistas. No artigo
Capital e Trabalho, da revista Democracia e Empresa de 1962'%, ha
uma digressdo sobre as diferencas do mundo do patrdo e do mundo do
trabalhador, identificando o primeiro com um mundo econbémico,
racional preocupado com o sustento de sua empresa e o futuro da
mesma e 0 segundo como um mundo sentimental e instintivo, passando
a encarar os problemas da manutencdo de sua familia num angulo
imediato (p.8). A falta de uma proximidade entre esses mundos,
suplantada pela falta de reconhecimento e respeito muitas vezes por
parte do patrdo pelos servicos prestados por seus empregados e pelas
gueixas, majoritariamente sem fundamento e pautadas pelo medo dos
empregados sobre o seu patrdo, causam, inevitavelmente, confrontos de
classe e abrem brechas para a infiltragdo das ideias de mudanga social
do comunismo. E para tal que o IPES sugere as seguintes reflexdes aos
patrdes:

ajudar seus empregados e operarios em seus
problemas humanos; tornar agradavel o ambiente
de trabalho; colocar cada homem em seu lugar;
treinar seus operarios e empregados; situar 0s
trabalhadores no quadro da empresa; manter os
trabalhadores informados e segui-los em sue
trabalho; proporcionar-lhes estimulos; chefiar os
homens de uma maneira adequada; que a
autoridade exercida pelo patrdo deve ser
impessoal, ndo porque seja fulano de tal, sendo
porque é o representante humano do propdsito
comum; e que mais vale premiar que castigar e
que as normas disciplinares sejam exatamente

185 Capital e Trabalho. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria do
Globo, Ano 1. N° 1
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conhecidas, que em caso de aplicar um castigo,
tenha este um cardter construtivo e nunca
vingativo. (...) E hora da Democracia se firmar e
evoluir para atender as transformagdes naturais da
sociedade, ndo mais se justificando a luta entre o
Capital e o Trabalho, antes devendo o capital por-
se a servigo do trabalho (p.9).

Tais servicos prestados pelo patrdo ao seu empregado séo
exemplificados no texto Humanizacdo do Trabalho, escrito por A.J.
Renner, dono da Renner, para a Revista Democracia e Empresa de 1962:

S30 0s seguintes estes servigos: Assisténcia
médica e dentdria, prestada a todo empregado da
empresa e a pessoas da familia que estejam sob
sua dependéncia econdmica; subsidio de familia,
concedida a familia do trabalhador a partir do
terceiro filho; creche; contribuicdo de nascimento;
auxilio as exéquias de criangas; beneficio post
mortem; curso de educacdo pré-nupcial; curso
supletivo de alfabetizacdo; curso de higiene
alimentar; assistente social visitadora; auxilio a
aposentados; dadivas a nubentes; cooperativa de
consumo; e cooperativa de crédito. (p.16)™®°

Em suma, esse novo conceito de empresa sugerido pelo IPES
resume-se tal qual os pontos sugeridos no texto de Méario Rets, Fungdes

Sociais da Empresa®®’:

Primeira Funcdo - Satisfazer as necessidades
especiais do homem e de sua familia. Vale dizer:
pelo trabalho, deve 0 homem conseguir: alimentos
apropriados e suficientes; vestimentas proprias as
estacdes do ano; habitacdo adequada a uma vida
humana; instrugdo bastante para poder resolver os
problemas bésicos da vida; meios para bem criar e
educar os filhos; tempo e meios para realizar
moderada e sadia recreacdo; tempo para um
descanso recuperador; recursos para cobrir 0s
riscos de doenga, invalidez e velhice. (...) Segunda
Funcdo — Desenvolver e aperfeicoar a

186 RENNER, A.J.. Humanizagéo do Trabalho. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto
Alegre: Livraria do Globo, Ano 1. N° 1, p.16
187 Fungdes Sociais da Empresa In.: Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria do

Globo. Ano I, n°6, 1962
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personalidade de quem trabalha. (...) O amar o seu
trabalho tem uma importancia enorme para o
homem se realizar e para 0 processo produtivo
também. (...) Terceira Funcdo — Bem atender a
determinadas necessidades de outras pessoas.
Todos os homens dependem uns dos outros.
Nenhum homem ¢é capaz de se bastar a si mesmo.
Nenhum homem pode produzir tudo o que precisa
para si e para os seus. Todos 0s homens tém, pois,
que trabalhar uns pelos outros. Quarta Fungdo —
Contribuir para 0 bem comum geral. Mesmo
qguando o trabalho satisfaz as necessidades
essenciais bioldgicas e psicologicas do homem e
que bem atende a necessidade de outros homens,
pode, contudo, gerar mal-estar  social,
naturalmente com reflexos desagradaveis na vida
do proprio trabalhador. Isto ocorre, quando o
trabalho produzido ndo contribui para o bem
comum geral. Vemos que isto sucede, hoje, em
grande escala, entre nds, quando as diversas
economias se desenvolvem umas em prejuizo de
outras, sem planificacdo global equilibrada e
harmoénica. (p.56-57).

Dessa forma, foi proposto um modelo de empresa que nédo
prioriza o ganho de capital e o trabalho produtivo e sim o trabalhador da
prépria empresa como ser humano. O desenvolvimento deve visar o
bem estar social e, consequentemente, o bem estar pessoal. “Para tanto,
o0 desenvolvimento além de harmdnico e equilibrado deve ser solidério,
para que todos os homens de um pais e todos 0s homens de outros povos
possam mutuamente se ajudar a fim de alcancarem o nivel de vida
compativel com a dignidade do ser humano”. (p.61). Indo ao encontro
desse discurso, diversas empresas abriram diferentes modalidades de
servicos de incentivo social, tais como restaurantes, creches, clubes
esportivos, ambulatorio.

A cinematografia ipesiana apresenta em imagens a importancia
da boa convivéncia entre os patrfes e 0s empregados, ao representar
diversas cenas de operéarios realizando uma boa refeicdo, jogando jogos
de cartas, se divertindo no espaco de trabalho. A narracdo da terceira
sequéncia (06:01m — 09:56m) do filme A Boa Empresa é referéncia para
ilustrar essa situagéo:

As boas relagdes entre operario e patrdo se viram
restauradas, pois agora a assisténcia se estende
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além do simples horério do servico, procurando
atender o trabalhador em suas maultiplas
necessidades. (...) A recreacao é também fator de
importancia para integrar socialmente o
operario, que sadio, fisico e mentalmente,
redobram a sua disposicdo atingindo com
facilidade maiores indices de rendimento. (...) O
operario e sua familia, tem hoje as portas abertas
aos métodos mais modernos da ciéncia médica,
gue 0s proporciona mais uma garantia para o seu
bem estar.

Para reforcar esse discurso de renovacdo das empresas privadas
brasileiras e angariar um maior ndmero de empresarios aliados as suas
propostas ideoldgicas, o IPES realizou o filme O Conceito de Empresa,
filme basicamente instrucional sobre a melhor forma de lidar com a
questdo social do trabalhador pelo viés do IPES. Com a constante
utilizacdo de cenérios e encenagdes, este curta-metragem une os debates
acerca da critica aos politicos trabalhistas, aos empresarios retrogrados,
aos comunistas e sobre a importancia da discussdo sobre democracia
dentro das fabricas. Em sua segunda sequéncia (01:41m-03:07), o
narrador chama a atencéo do chefe de empresa e sua comodidade diante
dos problemas enfrentados na politica brasileira.

Vocé, chefe de empresa, estd atrds dessa porta,
recolhido ao seu trabalho, muito bem. Mas eu
gostaria de lhes fazer uma pergunta um tanto o
quanto deprimente: o que pensa de vocés todos
aqueles que trabalham ao seu lado? Sera que eles
0o conhecem verdadeiramente? Serd que
conhecem verdadeiramente o papel de sua
empresa em nosso meio social? E que pensam de
vocé aqueles que o conhecem apenas de nome?
Eles pensam sobre o chefe de empresa, aquilo que
os demagogos dizem a pensar. Vocé, chefe de
empresa, ndo tem comunicagdes com a massa. Os
agitadores, ah, eles comparecem sempre junto ao
povo. Vocé acha diante disso que pode continuar
distante, desinteressado? E na hora de votar com
guem eles estardo? Com vocé ou com o
demagogo?
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E o IPES da a forma a ser seguida em sue filme. Na Gltima
sequéncia por meio de animacdes didaticas e esquemas de encenagdo o
IPES mostra a importancia da expansdo da propaganda da empresa e seu
ideal para o Brasil. O empresario deve fazer de tudo para combater o
inimigo demagogo, deve levar a compreenséo,

do homem do povo, o valor da sua empresa para
a comunidade brasileira. Utilize as armas de seus
adversarios, a imprensa. As palestras de
esclarecimentos. As gravacbes. O radio. A
televisdo. Utilize a forga mais eficiente e direta da
propaganda moderna: o cinema. Pois as
empresas sobreviverdo livremente a medida que o
povo tomar conhecimento da utilidade social de
nossas grandes e pequenas industrias. E preciso
urgentemente que trabalhemos todos, ndo s6 para
a promocao, mas para uma era da democracia
assegurada. Para uma era de paz social e
confianca na livre empresa. Chegou a hora
inadiavel de salvar os valores da vida livre. Eles
ficardo ao seu lado se vocé falar, se vocé
explicar, se vocé dirigir-se a eles numa linguagem
direta. Ndo sobre-estime sua influéncia financeira
ou a sua influéncia junto as autoridades, mostre
ao povo as imagens adequadas, transmita ao
operério e ao homem do campo a sua mensagem.
N6s nos repetimos no final desse filme: faca a
propaganda de imagem. Fale ao homem simples
uma linguagem simples. Mostre que vocé esta
trabalhando para o bem da comunidade e para a
grandeza sempre maior do nosso Brasil.

Dessa forma, o IPES apresenta qual o conceito de empresa que
esta buscando, suas propostas para o bem estar social entre a classe dos
empregadores e a dos empregados, suprimir as manifestacdes operéarias
e, principalmente, recrutar quadros para sua conspiracdo contra o
Governo Federal de Jodo Goulart.

4.2.2. Modernizagdo X Estatizacao

Ainda em discussdo sobre um novo conceito de empresa privada
no Brasil, destaca-se a clara oposi¢cdo entre as empresas privadas e as
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empresas estatais no discurso de modernizacao nacional. Ao final do VI
Congresso Nacional dos Circulos Operarios, os membros do IPES
defenderam a propriedade privada como um direito natural do homem e
fundamental para o seu desenvolvimento integral e, para eles, 0 acesso a
mesma ¢ um imperativo da democracia. “Nao todos proletarios, mas
todos proprietarios” (DREIFUSS, 1981, p.313). Ao Estado reservava-se
0 direito de desempenhar um papel supletivo ao capital privado.
Segundo Pasquino, “entende-se por modernizacio ‘aquele conjunto de
mudancas operadas nas esferas politicas, econdmica e social que tem
caracterizado os ultimos dois séculos” (PASQUINO, 1986, p.768). A
modernizagdo econdmica era alcancada com o investimento nas
empresas privadas. Essa modernizacdo, segundo Rodeghero,
caracterizava-se por uma nova racionalidade, que veio acompanhada por
radicais transformagdes sociais e culturais:
a mao-de-obra excedente nos campos, por causa
da mecanizacdo agricola, foi expulsa para as
nascentes industrias, surgindo, por consequéncia,
enormes conglomerados urbanos; o trabalho com
maquinas complexas exigiu um grau de
escolaridade, o que levou a um aumento do
processo da alfabetizacdo, acompanhado e
favorecido pela emergéncia dos novos meios de
comunicacdo de massa; as exigéncias da
sociedade e, especialmente, do trabalho nas
fabricas estimularam uma maior mobilidade
geografica e social. (RODEGHERO, 1998, p.44)

A campanha de estatizagao proferida por Jodo Goulart com forte
apoio de Lionel Brizola, era identificada como uma atitude de auténtico
nacionalismo por parte dos politicos da ala esquerdista e um duro golpe
ao Bloco Internacional-Associado. Essa imagem nacionalista de Jango
foi criticada duramente em um estudo levantado pelo IPES, em 1962,
intitulado As tensdes nacionalistas'™. No artigo o autor classifica o
nacionalismo em oito tipos diferentes: o auténtico, o fantasmagorico, o
xendfobo, o monopolista, 0 oportunista, o socialista, 0 marxista e o
coagido. N&do aprofundaremos na analise de cada um desses tipos de
nacionalismo, preferindo nos pautar na critica ao nacionalismo pelo qual
0 autor classifica as atitudes do governo Federal. Para o autor, o
nacionalismo auténtico, forma mais pura e aceitavel desse movimento,

168 As tensdes nacionalistas. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria
do Globo. Ano I, n° 7, 1962
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deriva-se em dois subprodutos espdrios: o fantasmagérico e o xen6fobo.
Enquanto o primeiro se preocupa em realizar uma critica anacronica ao
colonialismo, o segundo, por uma deformacgéo de objetivos, ao invés de
defender os interesses nacionais, preocupa-se em atacar e contrariar
qualquer interesse ou acdo de povos estrangeiros. Porém, nas maos de
politicos inescrupulosos, 0 nacionalismo fantasmagérico serve como um
“instrumento para desviar a atengdo do povo das verdadeiras causas do
subdesenvolvimento e quando é o caso da inflagdo. Trata-se de
encontrar bodes expiatorios, e a atitude mais habil é importa-los do
exterior” (p.18). E o que o autor denomina de nacionalismo oportunista.

Levantados esses pontos podemos chegar as conclusGes do texto
gue corroboram para a discussdo acerca do embate entre o capital
estrangeiro e o capital nacional. Para o autor, 0 nacionalismo espurio
desenvolvido pelo governo Goulart desperdica um forte aliado que € o
capital estrangeiro. Esse seria o primeiro dos desperdicios dessa atitude.
Esse capital é necessario para a elevacdo da taxa de investimento, pela
oportunidade de melhoria na relagdo entre capital e produto pela
importacdo de novas tecnologias e a expansdo da capacidade de
importacdo (p.20). O verdadeiro nacionalismo, para 0s ipesianos,
procuraria tratar o capital estrangeiro como um aliado e com isso
facilitar a remessa de exportacdo. Os paises controlados por uma
ideologia de nacionalismo espurio ndo permitem o crescimento das
remessas de exportacdo dos produtos primarios, criando barreiras e
taxas sobre essa movimentagdo. “Isso significa o abandono prematuro
de um setor onde os fatores escassos do crescimento ainda poderiam
aplicar-se com maior produtividade” (p.20). E o principal ponto a ser
guestionado nos nacionalismos esplrios é a aceitacdo dos processos
inflacionarios, motivados, segundo os autores, por uma incoeréncia
desenvolvimentista de aumentar o consumo €, pelo mesmo tratar-se de
um ardil comunista para agravar o descontentamento da populacéo ou
até mesmo controlar certos capitais para conduzir determinados setores
a estatizacdo. A estatizacdo para o IPES é um desperdicio de capital
investido pelo Estado, um duro ataque as instituicGes capitalistas e um
modelo de governo centralizador. Critica que 0 governo investe
remessas de capital em empresas que ndo deveriam ser de carater
governamental, tal como os setores de energia, transportes e siderurgia,
engquanto outros setores acabam por ser sucateados e até mesmos esses
investidos acabam por ndo render o necessario. O IPES coloca o
estatismo contra o democratismo no embate brasileiro por uma
Democracia Social mais justa.
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As mazelas do estatismo consubstanciadas nas
empresas estatais sdo sobejamente conhecidas de
todos: emperamento administrativo,
empreguismo, entremeios de politicalha, producéo
comparativamente arrastada ou entorpecida,
eshajamentos, gastos supérfluos e a rentabilidade
engatinhando e escorregando penosamente no
aclive das proprias deficiéncias. (...) e é esse
empenho humano, essa dinamizacdo do trabalho,
essa preocupagdo com o rendimento de uma
unidade de producdo, esse aproveitamento das
oportunidades, esse espirito de parcimonia, essa
busca ativa dos mercados, aquilo que distingue
basicamente o  empreendimento  privado
empresarial do empreendimento impessoal ditado
pelo Estado, influindo deste modo decisivamente
nos resultados finais."®

No artigo escrito por Ludwig Von Mises™™, o autor afirma que as
politicas intervencionistas sdo a base para o controle do socialismo. O
intervencionismo, segundo o autor, € uma terceira via as politicas
capitalistas e socialistas, a politica do middle-of-the-road. Nessa
politica, fica evidente o confronto entre o grupo formado pelos
capitalistas e empresarios e o grupo dos assalariados pela distribuicdo
das rendas do capital e de suas atividades empresariais, reclamando a
totalidade dos lucros para si. Para mediar essa luta de classes esta a
presenca do Estado (p.53).

Segundo declaragdes na Enciclica Mater et Magistra a acdo do
Estado no setor econdémico ndo deve reprimir a liberdade da iniciativa
particular, mas sim aumentar a garantia e a protecdo dos direitos
essenciais de cada individuo. Dessa forma, todo o sistema econdmico
sob tutela do governo deve consentir e facilitar o livre desenvolvimento
das atividades produtivas®*.

Os intervencionistas afirmam que pretendem conservar a
propriedade privada dos meios de producéo, tal qual a existéncia da
empresa particular e o intercdmbio entre a mesma e as empresas estatais.
Porém, o governo tem o poder e o direito de intervir, “através de ordens

189 Democratizagéo versus Estatizac&o. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre:
Livraria do Globo. Ano |1, n°® 2, 1963, p.27

0 MISES, Ludwig Von. O intervencionismo conduz ao socialismo. In.: Revista
Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria do Globo. Ano I, n° 7, 1962

1 Enciclica Mater et Magistra. P.19
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e proibicdes, [n]a voracidade das classes proprietarias a fim de que sua
aquisitividade ndo prejudique as camadas pobres” (p.54). As diversas e
mal informadas medidas de intromissdo no mercado, mesmo que bem
intencionadas, que geram um repetitivo ciclo de depressdo e
desemprego nas camadas populares, acaba por desacreditar na mudanca
proposta pelo capitalismo. O que, por fim, abre brechas para que o
modelo seja uma etapa na transformacgéo do capitalismo em socialismo,
segundo palavras do autor, “¢ método para a transformacdo do
capitalismo em socialismo através de sucessivos escaldes” (p.57).
O IPES deixa claro os motivos por seu
posicionamento favoravel as empresas e ao capital
privado e/ou estrangeiro. Julgam que o mesmo é
eficiente, com a capacidade de criar o éxito e
impedir que a responsabilidade e a decisdo fiquem
concentradas em poucas maos, o que determina a
rigidez e a inflexibilidade do empreendimento.
Com maior liberdade, damos mais margens para
decisdes para novas ideias surgirem e diluimos as
responsabilidades ndo necessitando de um regime
forte e centralizador.""

Focando na analise relativa aos meios de transporte ferroviario,
fluvial e maritimo, tema de quatro dos quinze filmes da coletanea do
IPES, é notavel a constatacdo levantada pelo Grupo de Pesquisa do
IPES: O transporte ferroviario e maritimo nos anos 1960 consumiam
cerca de 70% do déficit da Unido. Como medida para solucionar esse
problema, o Estado deveria realizar uma cooperagdo com o investimento
estrangeiro.

Como resultado direto do mau investimento estatal no sistema
maritimo, os portos brasileiros sdo, em sua maioria, caros e deficientes,
muitas vezes gastando mais do que arrecadam. Outro ponto a ser
observado e que favorece essa situacdo é a politica salarial, juntamente
com as condicBes de trabalho, que sdo antiecondmicas pois ndo atendem
a eficiéncia dos servi¢os e nem respeitam a equidade que deve existir
entre as diversas categorias de trabalhadores. Dessa forma, os portos
tornam-se “pontos de estrangulamento” de nossa economia, “alijando do
mercado internacional determinadas mercadorias colocadas fora do

172 A Livre Empresa é adequada ao desenvolvimento econdmico. In.: Boletim Mensal do
IPES. Ano 2. N°8. Marco de 1963
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prego competitivo pelo pesado 6nus portudrio, e do transporte interno”
73

No artigo Em pauta a Orla Maritima, Joaquim Xavier da Silveira
afirma que o Brasil deveria, por determinagdo econémica, utilizar sua
longa faixa litoranea para o transporte maritimo, sobretudo porque em
seu litoral situa-se 80% da populagdo brasileira'’*. E para o autor, a
principal causa da falta de investimento no setor maritimo é a politica
salarial “demagoégica e irreal” que encarece o setor rodoviario e
desestimula o trabalhador ndo sindicalizado, pois a renovacgéo da frota
naval ja foi realizada com a implantacdo da indistria da construcdo
naval brasileira, “que ja se encontra em condi¢des de atender as
necessidades da frota nacional e até de exportar navios” (idem).

Sobre a questdo da construcdo naval, destaca-se o artigo de
Aniceto Cruz Santos para o Boletim Mensal do IPES'". No transporte
maritimo ha dois setores distintos: a cabotagem que, de acordo com a
constituicdo, é privativa da bandeira nacional, e o longo curso, campo
tradicionalmente aberto a competicdo internacional. O transporte de
cabotagem em 1963 estava em pleno declinio e o autor justifica que esse
problema era derivado a falta de qualidade nos servicos de navegacéo e
portudrio e, principalmente, da falta de um plano diretor, tal qual o
Plano Diretor Rodoviario de 1945.

Devido a sua geografia, 0 comércio exterior do
Brasil mesmo com os paises limitrofes, é quase
totalmente transportado sobre &gua. (...) Apesar
dessa situacdo extremamente favoravel e das
oportunidades seguras e ilimitadas que dela
decorrem, pelo menos teoricamente, para a
bandeira nacional, nossa participacdo no mercado
de fretes gerados pelo nosso comércio exterior é
ainda insignificante (p.35).

Para reformular esse problema, o autor baseia-se no Decreto n°
48.180 que diz: dar preferéncia a gestao privada dos empreendimentos,
reservando-se o estado as fun¢Bes disciplinadoras, fomentadoras e
supletivas; e, em qualquer caso, procurar assegurar que os métodos de
gestdo e sistema de organizagdo das empresas sejam compativeis com a

17 Aspectos econdmicos do problema portudrio. In.: Boletim Mensal n° 38/39 — Ano 1V
— Set/Out de 1963, p.26

74 Em pauta a Orla Maritima. In.: Boletim Mensal do IPES. n° 38/39 — Ano IV — Set/Out
de 1963, p.30

7% gantos, Aniceto Cruz. A construcéo naval no Brasil. In.: Boletim Mensal do IPES. n°
38/39 — Ano IV — Set/Out de 1963
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natureza dos empreendimentos e oferecam condi¢Bes de exploracéo
econdmica.

Segundo o documento de Declaragdo de Principios do IPES, os
custos das empresas publicas, salvo raras excecdes, sdo superiores aos
das empresas privadas, 0 que representaria um onus injustificavel para a
coletividade.

Por esse motivo mesmo quando o Estado seja
levado a realizar investimentos pioneiros ou em
areas de economia insuficientemente atendidas
pela iniciativa particular, deverd procurar
transferir o empreendimento para o setor privado,
sempre que seja possivel e aconselhavel.

Corroborando a importancia das empresas privadas em relagéo as
empresas estatais, o Papa Jodo XXIII, em sua Enciclica Mater et
Magistra, afirma que onde falta a iniciativa privada, instala-se a tirania
politica. E que, por sua vez, onde falta ou é deficiente a atuacdo do
Estado em carater econOmico, “ora Se veem 0S paises cair em
irreparaveis desordens, e os mais poderosos, destituidos de escripulos,
abusarem indignamente da miséria alheia para o proprio lucro” (p.20).

A binaridade entre as empresas publicas e privadas é notavel
como um dos principais temas entre os documentarios do IPES. A partir
de uma selecdo de ideias concebidas no imaginario coletivo brasileiro,
Jean Manzon, o diretor dos quatro documentarios, nos mostra uma
“realidade” em que os servigos publicos estdo cada vez mais precarios.
Para contornar essa situacdo é necessario que o Governo Federal faca
concessdes as empresas privadas para administrar o sistema de
transporte nacional, assim como resguardar a economia mercante,
principalmente a maritima e o escoamento por meio das ferrovias. O
capital privado deve ser um parceiro para a modernizagao nacional e ndo
pode ser negligenciado, para tanto, a populacdo brasileira deve querer
esse incentivo. Esse é o papel do IPES: criar uma campanha publicitaria
favoravel ao privado em detrimento ao publico e quatro audiovisuais do
Instituto sdo pecgas chaves nesse discurso: Uma economia estrangulada,
Portos Paraliticos, A Vida Maritima e Historia de um Maquinista.

A abordagem narrativa dos filmes segue a selecédo de informag;(”)es
de acordo com apontamentos de Luis Cassio dos Santos Werneck'™, o

178 Segundo carta enviado por Luiz Céssio dos Santos Werneck a Jean Manzon em 14 de
dezembro de 1961, o autor especificamente escreve sobre a questdo dos transportes: “o
objetivo a alcancar é o de demonstrar o descalabro reinante em tais setores (maritimo,
fluvial e ferrovidrio) e que resulta, simplesmente, da péssima administracdo dos
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discurso de modernizacgdo é legitimado ao ser confrontado ao discurso
de atraso, de ultrapassado, nesse sentido formando uma relacdo
axiologica entre modernidade e atraso, entre privado e publico. O que
ajuda a reforcar o posicionamento do IPES, dar credibilidade & proposta
de valorizacdo do capital privado em detrimento ao investimento estatal
é a presenca do personagem do maquinista, do filme Histéria de um
Magquinista, um narrador personagem que superou o desinteresse em seu
trabalho na malha ferroviaria federal ao ingressar no mercado privado
das estradas de ferro.

Esse discurso é reforcado por diversas imagens reais das
condi¢des das estradas de ferro, dos estaleiros, dos navios mercantes,
dos armazéns no porto, dos acidentes, dos passageiros mal acomodados.
Ao mesmo tempo, sdo mostradas imagens da modernizagdo e das boas
condi¢des encontradas em empresas como a Companhia Paulista de
Estradas de Ferro quanto aos servicos prestados pela Companhia Docas
de Santos e pelo Sindicato dos Estivadores de Santos, este Ultimo parte
de um discurso irbnico do diretor conforme discutido no terceiro
capitulo. E, para suplementar, todos esses quatro filmes contam com a
presenca constante de familias e criancas em situagfes precarias quando
assimiladas aos investimentos estatais e comodas e harmonicas nos
sistemas de transporte de incentivo particular. As imagens sempre
presentes de criangas sendo submetidas a situagBes pavorosas na
administracdo publica em oposicdo a criancas confortavelmente
viajando em transportes de administracdo privada sdo representacGes
comoventes desse discurso de disparidade entre os dois setores da
administragdo econémica brasileira.

Em Histéria de um maquinista, as primeiras sequéncias
correspondem ao transporte publico ferroviario, com trilha sonora

dinheiros, publicos, da demagogia, dos interesses eleitoreiros. No que se refere a Marinha
Mercante, o problema insollvel: que é representado pelas leis vigentes e que fazem com
que os salarios pagos constituam uma verdadeira aberracdo, fator de inflagdo e de
injustica social entre os préprios trabalhadores. Outros pontos: o risco de vida que é
atribuido a quem escolheu, de vontade propria, o tipo determinado de vida no mar; o
excesso clamoroso de tripulantes nos barcos nacionais em confronto com barcos iguais de
paises estrangeiros. Salientar e provar que um marinheiro de petroleiro (cozinheiro de
bordo), recebe como salario duzentos mil cruzeiros mensais! No setor ferroviario e nas
autarquias e Institutos, o aspecto das nomeagdes que SO servem para onerar essas
instituicOes e a entrega delas a politicos corruptos que a devastam, tudo isso, com base
nos fatos ja comprovados e de dominio pablico. No que se refere ao setor portudrio, a
mesma disparidade que se encontra na Marinha Mercante e, finalmente, deve ser
demonstrada a influéncia que tais acontecimentos exercem como fator de encarecimento
de vida, alterando para mais os precos dos géneros de primeira necessidade”.
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alarmante, melancélica, imagens de precariedade e de desesperanga,
enquanto, em oposi¢do, as sequéncias referentes & modernidade dos
sistemas de transporte privado sdo mais dinamicas, com imagens
otimistas, trilha sonora triunfal e, como ja mencionado anteriormente, o
proprio personagem principal € marcado por essa 0posi¢cdo na
disposicao das imagens. Nos filmes Portos Paraliticos e Uma economia
estrangulada, ha oposicdo de imagens, principalmente pela
luminosidade das cenas: nas tomadas relacionadas ao poder federal o
tom mais escuro, as sombras e a granulacdo sdo presentes, jad nas
tomadas referentes a iniciativa privada notamos uma luminosidade mais
intensa, coloracdo clara e maior nitidez nos planos. O filme Vida
maritima, possui uma particularidade em relacdo a essa oposicéo: ela é
pautada pela diferenca entre a vida no mar e a vida na terra. Enquanto os
marinheiros estdo a deriva, as imagens sdo mais escurecidas e
embagcadas, enquanto em terra firme, dentro do Sindicato ou nas
dependéncias da Companhia Docas de Santos, os planos sdo mais
abertos e luminosos, os trabalhadores sdo mais destacados, tanto em
enguadramento quanto em luminosidade.

4.2.3 Ameaga Comunista

O discurso anticomunista do IPES jé foi apresentado ao longo dos
capitulos anteriores, principalmente no primeiro capitulo. Porém,
ressalva-se a importancia de trazermos outros aspectos desse
posicionamento ideoldgico e seu didlogo com a cinematografia do
Instituto. O anticomunismo, quando se manifesta em nivel internacional,
nega qualquer possibilidade de aliangas com os paises comunistas. J& no
plano interno, 0o comunismo é comumente associado ndo somente
aqueles partidos que carregam sua bandeira, mas a todos os partidos e
grupos de esquerda como sindicatos, movimentos estudantis ou qualquer
outro movimento social. Entendemos anticomunismo como o conjunto
de ideias, representacdes e de praticas de oposicdo ao modelo
comunista, englobando nessa definicdo diversos modelos de
anticomunismo. Destacamos, em atuacdo no Brasil, trés modelos
representativos dessa ideologia que dialogavam com o modelo ipesiano:
0 cristdo, o nacionalista e o liberal. Obviamente que ndo se tratam de
categorias estanques, mas sdo modelos representativos que dialogam
entre si. (MOTTA, 2002, p.18)

O modelo cristdo destaca-se pela atuacdo da Igreja Catdlica,
como a instituicdo ndo-governamental que mais se empenhou no embate
contra 0s comunistas. O comunismo era um inimigo natural do
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catolicismo nos tempos atuais e ndo era derivado do medo de conquistar
as camadas mais populares, mas de serem, para os catdlicos, 0s
responsaveis pelo questionamento da fé catdlica e pela perda de
contingentes religiosos. Pois, 0 comunismo, muito além de ser um
modelo politico e econdmico, também era uma filosofia de vida que
concorria com a religido em termos de fornecer uma explicagdo para 0s
males do mundo, negando a existéncia de Deus, valorizando uma moral
materialista, pregando a luta de classes e contrarios aos principios de
familia e de propriedade privada defendida pelos catdlicos. Para a
doutrina cristd, o comunismo era uma ameaga para a manutencdo da
instituicdo religiosa e seus dogmas, assim como para a manutengdo da
estrutura hierarquica da Igreja. (MOTTA, 2002, p.20)

Motta, em seus estudos sobre o anticomunismo, identificou sete
Cartas Pastorais escritas durante o século XX contrarias ao comunismo:
O Comunismo Russo e a Civilizagdo Christa, do Bispo de Porto Alegre,
D. Jodo becker, 1930; Carta Pastoral e Mandamento do Episcopado
Brasileiro sobre o Comunismo Ateu, documento coletivo do episcopado
brasileiro que veio a publico em setembro de 1937; Sobre o0 Comunismo,
do bispo coadjuntor de Sdo Carlos, Dom Gastdo Liberal Pinto, 1937;
Carta Pastoral Prevenindo os Diocesanos contra as Ardis da Seita
Comunista, de autoria do Bispo de Campos, Dom Antonio de Castro
Mayer, em 1961; Carta Pastoral sobre a Seita Comunista, seus Erros,
sua Acdo Revolucionario e os Deveres dos Catolicos na Hora Presente,
do bispo de Diamantina, Dom Geraldo de Proenca Sigaud, 1962. Houve
ainda mais dois documentos coletivos, s6 que regionais: os bispos da
Bahia editaram uma Carta Pastoral contra 0 comunismo em novembro
de 1937, e o episcopado galicho fez 0 mesmo no segundo semestre de
1945, com a Carta Pastoral O Comunismo e o Momento Nacional.
(MOTTA, 2002, p.24-25). Os religiosos ndo se limitaram a agir em seus
espagos internos, tomando atitudes nas esferas sociais, como
apresentado no segundo e no terceiro capitulo.

O anticomunismo, na concepc¢do organicista dos conservadores
nacionalistas, era motivado pela preservacdo da nacdo em sua
integridade, pois a mesma sendo constituida como um corpo orgéanico
ndo poderia ser separada, pois a divisdo levaria & morte. O comunista
era 0 agente dessa desagregacdo, dessa divisdo da ordem nacional. O
comunismo era Vvisto como a ameaga estrangeira contra a unidade
nacional. Esse grupo repudiava as posi¢Oes internacionalistas dos
comunistas. “O comunismo habitava os pesadelos dos conservadores, a
medida que representava o fantasma da desagregacdo, da ruptura da
ordem e da unidade organica da nacgdo. Ele era a personificacdo do
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estrangeiro, do alienigena, em uma palavra, do ‘outro”. (MOTTA, 2002,
p.30)
A terceira e Ultima matriz ideoldgica era a ligada aos grupos

liberais.
Os liberais recusavam o comunismo por entender
que ele atentava contra os dois postulados
referidos, por um lado sufocando a liberdade e
praticando o autoritarismo politico e, por outro,
destruindo o direito a propriedade, na medida em
que desapossava 0s particulares de seus bens e 0s
estatizava. (MOTTA, 2002, p.37-38)

Segundo Motta, poderiamos generalizar essas trés matrizes a trés
grupos essenciais: os religiosos, os militares e 0s empresarios. Esses trés
grupos sociais representavam o esteio do anticomunismo brasileiro,
fortemente representado por seus integrantes no Instituto de Pesquisa e
Estudos Sociais, e colaboraram para a formacdo de um imaginario
anticomunista no pais. O conceito de imaginario esta sendo empregado
segundo Baczko, como uma representacdo global e totalizante que
permite que a sociedade se identifique a si mesmo e aos outros,
exprimindo suas crencas e valores em relacdo aqueles que ndo fazem
parte de seu cotidiano ou por eles sdo desprezados (BACZKO,
1985:309). O imaginario social, dessa forma, interfere nas préaticas
sociais de individuos e instituigdes forjando novos sentidos, identidades
e comportamentos. Torna-se um poderoso instrumento de legitimagdo
ou condenagdo, ao propor “esteredtipos e paradigmas que sdao
apresentados como verdades, definindo-se alguns papéis como naturais
e desqualificando-se outros considerados como inconcebiveis”.
(RODEGHERO, 1998, p.23)

O imaginério anticomunista expressava-se por meio de uma vasta
utilizacdo de simbolos, entre as muitas o diabo ou deménio. “Falava-se
no demonio vermelho, nas crueldades diabdlicas do comunismo, no
mundo dividido em dois campos — 0 de Deus e o de Satands — na
maldade satanica do comunismo, no flagelo satanico, na propaganda
verdadeiramente diabdlica etc.” (RODEGHERO, 1998, p.27)

A relacdo dos comunistas com doencgas, pragas, certos animais
peconhentos, micrdbios (E preciso desintoxicar o organismo nacional
do micrébio comunista — O Globo, 26/11/1963, p.1), quisto (¢ um corpo
estranho, essencialmente infeccioso, enquistado no organismo nacional
— Cruzada Brasileira Anticomunista, op.cit. , 1961, p.60)” (MOTTA,
2002, p.53). Também a relagdo dos comunistas com certos animais,
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numa relagdo tal qual Gilbert Duran chama de imaginagdo
teriomoérfica’’”’ como: polvo (O polvo vermelho e seus tentaculos),
serpente (os botes da serpente totalitaria), hiena (Hyenas vermelhas!),
hidra (hidra moscovita com suas faces asquerosas despudorada,
pestilenta, repugnante — revista Lei e Policia, n.7, nov-dez, 1949, p.51),
lobo (lobo moscovita — O Globo, 8/10/1963, p.3), abutre (0 comunista
ronda a Péatria como o abutre a sua presa — Por um mundo melhor,
n.11, nov, 1958, p.5) (MOTTA, 2002, p.51).

Essa repetigdo dos simbolos constréi um sistema de significados
gue se ancora numa realidade marcada historicamente por anseios,
medos, sonhos, representagdes. “O simbolo congrega, portanto,
elementos empiricos, oniricos, sincrdnicos, diacrénicos, permanentes,
efémeros, trabalhando niveis do inconsciente e memoria coletiva, assim
como aspectos conjunturais e imediatos” (SWAIN, 1994:59).

Segundo Chartier, a imagem pode ser analisada
pelos historiadores sob diferentes angulos, como
‘transmissora de  mensagens  enunciadas
claramente que visam seduzir, convencer, e
[como] tradutora, a despeito de si mesma, de
convengdes partilhadas para que ela seja
compreendida, recebida, decifravel.” Nessa
perspectiva, pode-se depreender que o uso da
imagem do diabo permitia a transmissdo de certas
mensagens, como 0 perigo da condenagdo, a
maldade dos comunistas, o sinistro futuro dos
povos conquistados pelo comunismo etc. por
outro lado, tal uso se baseava em convengdes
conhecidas no &mbito do cristianismo e do
catolicismo, o0 que possibilitava que o0s
destinatarios  decifrassem seu conteido e
significagio. (RODEGHERO, 1998, p.30)

Essa propaganda anticomunista corrobora a tese levantada por A.
Manta em seu texto publicado para o IPES, Marxismo-Doutrina
Superada'’®, de que uma ideologia ndo se erradica com medidas
policias, mas com ideias. Para o autor, em um pais com diversos
problemas como o Brasil,

Y7 Gilbert Durand chama de imaginacdo teriomorfica ao processo de utilizar o
simbolismo animal para representar valores, temores e anseios. IN.: As estruturas
antropolégicas do Imaginario. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997, pp.69-90

18 MANTA, A. Marxismo-Doutrina Supera. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto
Alegre: Livraria do Globo. Ano 1, n° 11, 1962, p.1
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em que a fome ronda varios lares; onde a
ignorancia campeia; onde a desvalorizagdo da
moeda, a alta do custo de vida, 0 desemprego e 0
ambiente das finangas publicas, ndo nos permitem
vislumbrar um raio de esperanca préximo; onde o
egoismo e a irresponsabilidade dos homens
publicos se constituem em norma, ideologias que
prometem solugdes rapidas, mesmo utdpicas e
falsas, encontram campo propicio.

Para expandir essa ideologia anticomunista, o IPES utilizou-se do
cinema. Destacam-se dois documentarios entre suas obras que abordam
abertamente a ameaga comunista que estaria rondando o Brasil,
principalmente por meio da politica e da omissdo das classes dirigentes
e empresarios: O Brasil precisa de vocé e O que é o IPES. O primeiro
filme apresenta uma narrativa repleta de fotografias e imagens de
arquivo que, em montagem com um texto bem elaborado, reforca
visualmente o que era lido nos jornais, nos periddicos do IPES, o que
era escutado nas radios. Na primeira sequéncia do filme (00:31m-
04:12m), acompanhado de uma trilna sonora épica e bem acelerada,
diversas imagens do poderio militar das “poténcias totalitarias”, tal
como o Nazismo e o Fascismo, sdo apresentadas, para em seguida
colocar em paralelo as figuras dos lideres fascistas com as liderangas do
comunismo mundial, tanto URSS, quanto China e Cuba. Nesse
momento de comparacdo, o filme apela emocionalmente ao mostrar
imagens de diversos corpos em valas, soterrados, de prisioneiros de
guerra — como os judeus em campos de concentragdo. A sequéncia
termina com a imagem do principal opositor das ideologias ipesianas na
América Latina, Fidel Castro.

A ditadura fascista de Mussolini trouxe guerra e
miséria a Italia. (...) Hitler provocou o mais
terrivel conflito que a humanidade j& assistiu. As
ambicdes imperialistas do Terceiro Reich
resultaram na morte de milhSes de seres humanos
nos campos de batalha e concentragdo. (...) Uma
Alemanha dividida, com seu povo separado pelo
Muro da Intoleréancia foi a heranca deixada pelo
nazismo. (...) Assassinando milhares de cidaddos
russos que se opunham a ditadura, esmagando os
anseios de liberdade e autodeterminacdo dos
povos satélites, o regime soviético cometeu crimes
que estarreceram o mundo. (...) Na Italia, na
Alemanha, na Unido Soviética, em Cuba, na
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China a histéria foi sempre a mesma. Em
ambiente de injustica sociais, 0s extremismos da
direita e da esquerda se radicalizando, destruindo
a democracia ante a passividade da maioria dos
democratas. (...) A Revolugdo Cubana s6 foi
possivel porque os democratas se omitiram diante
da ditadura de Batista, permitindo que se criasse
o clima que facilitou o surgimento de um novo
ditador, Fidel Castro.

Tal relacdo é também explorada no filme O que é o IPES, quando
ao mostrar uma paisagem tranquila de praia brasileira na primeira
sequéncia (00:00m — 01:34m), o autor drasticamente corta para uma
nuvem de fumaca e imagens de Fidel Castro e Nikita Kruschev
acompanhados de uma marcha militar. Imagens de Cuba e da URSS,
nacles que seriam marcadas pela militarizacdo, pelo armamento, por um
regime rigido e opressor. A presenca de tanques de guerra e imagens de
paradas militares € constante. Da mesma nuvem nublada, eis que
surgem as fotografias do Partido Nazista e seu lider Hitler — colocando
dessa forma os regimes totalitarios tanto de esquerda quanto de direita
no mesmo grupo caédtico. Imagens da suastica sobreposta a destruicdo,
mortes e exterminio e miséria sdo acompanhadas da fala prepotente e
onipresente do lider nazista e gritos de multiddes ovacionando o regime
e seu chefe. A Ultima imagem é um cemitério, antes do mesmo céu
nublado voltar a aparecer e dar passagem as paisagens brasileiras. A
mensagem que o filme que transmitir € clara: se ndo tomarmos o devido
cuidado, estaremos ameagando a nossa tranquilidade e dando margem a
ameaca estrangeiro do “totalitarismo”, seja ele de direita ou de esquerda.

Das questdes externas, ambos os filmes passam a refletir sobre os
aspectos interno do Brasil: em O Brasil precisa de vocé, a fome, a seca
no Nordeste, o desemprego, as greves operdrias, a inflacdo, a utilizacdo
constante de criancas nessas imagens, simbolizando um destino ruim
para o “futuro da nagdo”. Notas do Cruzeiro sdo apresentadas, uma a
uma. A mdsica se intensifica com o questionamento sobre a demagogia
e sobre a agitacdo social, motivada pela omissdo governamental, pela
miséria e pela crise financeira e econdmica. A agitacdo é representada
pelas manifestacdes contra os latifundios, governo, industriais. Um dos
marcos representacionais € uma faixa sobre a Reforma Agraria. O povo
de bragos levantados, as bandeiras tremulando, a desordem em
anunciagdo. E quando rufam os tambores, e 0 caos se instaura. Veiculos
sdo incendiados, as pessoas vdo paras as ruas, 0s confrontos estdo
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armados, desordem total. Aonde seremos levados pela demagogia e
pela agitacdo social? Aonde nos levaram as crises, os descalabros
administrativos, a desordem? Aonde nos levara a omissdo das
chamadas elites? O tempo é pouco, o Brasil ndo pode esperar mais.

Nas cenas presentes no O que é o IPES, sio exibidas
fotomontagens de meninos de rua, trabalhadores, brasileiros
necessitados. Para impactar o espectador é mostrada, durante uma
passeata, uma placa com os dizeres “Com a fome ndo se brinca”, que
preenche a totalidade da tela. Exatamente no mesmo momento em que 0
argumento é apresentado, a imagem do Kremlin é sobreposta sobre as
imagens brasileiras, para em seguida apresentar os lideres soviéticos
como Lénin e Stalin. Segundo o narrador, a verdade é que se queremos
evitar essas ideias é preciso impedir que as injusticas e 0 caos criem um
clima favoravel a sua gestacao. Por certo a histéria do século XX teria
seguido caminhos diversos se as elites dirigentes da Russia tivessem se
preocupado com a boa existéncia de uma classe média capaz de
equilibrar a balanca social, culpando a omissdo dos governantes
democraticos e das classes dirigentes para a ascensdo de poder destes
ditadores, dando grande legitimidade para a classe média como o
equilibrio da balanca social — pensando que grande parte dos favoraveis
ao golpe e ao IPES eram membros da classe alta ou média da sociedade
brasileira. Segundo o IPES, o maior responsavel pela guerra e pelo
choque violento entre a esquerda e a direita foi a omissdo da classe
dirigente, nesse caso, no Brasil, a burguesia industrial e agraria deve
tomar partido para impedir que 0 mesmo ocorra. A grande questdo é ndo
permitir que o Brasil chegue ao ponto de ter que decidir entre os nazistas
Ou 0S comunistas, e sim por um governo verdadeiramente democratico.
Essa questdo é explicita com o mapa do Brasil que surge com um ponto
de interrogagdo bem ao centro. “Nazismo ou comunismo? E nés? Para
onde estamos sendo conduzidos?” .

Os filmes do IPES que lidam com a questdo da ameaga comunista
utilizam-se de diversas imagens de arquivo, planos de oposicdo entre a
tranquilidade nacional e a cadtica realidade dos regimes totalitarios para
advertir o cidaddo brasileiro do que poderia estar por vir, clamando por
acdo ao invés da omissdo e esclarecendo o seu ponto de vista por meio
de reportagens de jornais e de animacGes didaticas. A quarta sequéncia
(03:03m-04:43m) de O que é o IPES é pertinente para pensarmos esses
métodos de propaganda. Com a utilizacdo de matérias de jornais criticas
ao governo e sensacionalistas, o diretor nos induz a refletir sobre a
situagdo brasileira para, em seguida, surgirem fotomontagens de
manifestacdes e enfrentamento dos manifestantes com a policia reforcar
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0 argumento da narragdo. Cenas da feira e do mercado com 0s precos
muito acima do comum, cada vez maiores sdo outras imagens que
reforcam o discurso de oposi¢do federal. Tudo com uma trilha sonora
tensa e alarmante. A cena corta para uma tela negra com diversas
legendas de partidos se amontoando (UDN, PRP, PSD, PTB, PSP,
PDC...) dando a entender sobre o caos politico em que se encontra 0
Brasil, com a presenca de diversos partidos, propostas ideoldgicas
esfumacadas e sem a preocupagdo com o povo. Os mais populosos
pontos de interrogacéo surgem na tela.
O Brasil vive momentos de crise, as manifestacdes
populares tornam-se cada vez mais agressivas. A
inquietacdo atinge o0s meios rurais. Os
demagogos agitam a opinido publica enquanto a
inflagdo desenfreada mina os maiores esfor¢os do
brasileiro. (...) Sobre a crise econdmica e social,
desenvolve-se uma crise politica. O governo esta
indeciso.  (...) Vencerdo as instituicdes
democraticas no entrechoque das emissdes
desenfreadas? Da crise ao caos, 0 pais pode ser
arrastado a uma crise inconcilidvel. Que estamos
fazendo, nds, para impedir que se coloque diante
do povo brasileiro a tragica opgdo entre solugdes
antidemocréaticas? N6s, os intelectuais, nds, os
dirigentes de empresas, nds, os homens com
responsabilidade de comando, nds que
acreditamos na democracia e no regime da livre
iniciativa ndo podemos ficar omissos enquanto a
situacdo se agrava dia a dia. (...) A Omissao é um
crimel.

Mantendo o padrdo de desenhos explicativos, é exibida uma
imagem de um homem solitario tentando segurar uma enorme pedra e
sendo esmagado, porém quando o mesmo alia-se com outros consegue
erguer o pesado objeto. “Isolados seremos esmagados. Unimos nossos
esforcos. Orientemos num sentido Unico a acdo dos democratas para
gue ndo sejamos vitimas do totalitarismo. E é justamente para
coordenar o pensamento e a acdo de todos aqueles que ndo querem
ficar de bragos cruzados diante da catastrofe que nos ameaga que é
necessario um organismo novo com uma mensagem nova para a nova
realidade do Brasil de hoje”. O corte é dado com pessoas dando as
mé&os, em um gesto de unido e de acordo, para o Brasil, representado
pela bandeira nacional. O Brasil estd associado a democracia que esta
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associada, no filme, a cena do voto secreto dos eleitores, e a tradi¢do
cristd, na imagem do padre rezando uma missa.

4.2.4 Educacéo Nacional

No inicio da década de 1960, a UNE representava uma entidade
preocupada com a questdo social no Brasil e reivindicava mudangas, ndo
somente no ambito da educacdo, mas abrangia as demandas das
reformas de base e dos diversos movimentos sociais. Temas como a
reforma universitaria e educacional, a inflacdo, a presenca do capital
estrangeiro, o imperialismo estadunidense, a politica exterior
independente, o apoio & Revolugdo Cubana, solidariedade ao
movimento grevista, a reforma agrdria e a assisténcia técnica ao
movimento de sindicaliza¢do rural. Segundo Dreifuss, a UNE tornou-se
uma parte integrante do Bloco Nacional-Reformista, compondo a Frente
de Mobilizagdo Popular por meio de suas liderancas vinculadas a Agdo
Popular como Aldo Arantes em 1961, Vinicius Caldeira Brant, em 1962,
e, em 1963, José Serra. (DREIFUSS, 1981, p.282-283)

Em 1960 foi realizado o | Seminario Nacional da Reforma
Universitaria, em Salvador, onde foi redigido o documento Declaracao
da Bahia que propunha a “socializagdo dos setores fundamentais da
economia, um fim & alienacgéo do proletariado, a efetiva participagdo dos
trabalhadores nos o6rgdos do governo e a ‘criagdo pelo governo de
condi¢des para o completo desenvolvimento das organizagbes do
proletariado”. (DREIFUSS, 1981, p.283)

Antonio Gallotti, uma das principais liderancas do IPES,
percebeu que a a¢do do Instituto no movimento estudantil deveria ser
mais abrangente do que um simples financiamento a grupos estudantis
simpatizantes. Percebeu que era necessario propagar a ideologia
“democratica” do IPES na militancia estudantil, assim como levar as
ideias ao campo dos professores, ja que esses constituiam os elementos
permanentes da estrutura educacional. O problema foi passado para
Candido Guinle de Paula Machado. (DREIFUSS, 1981, p.284). O IPES
publicou diversos artigos e anuncios de propaganda em jornais
estudantis como o Juventude Universitaria, o Jornal Universitario, o
Correio Académico, assim como publicando material profissional pela
Editora Agir, de propriedade do préprio Candido Guinle de Paula
Machado. (DREIFUSS, 1981, p.285)

Porém, talvez uma das principais armas dessa campanha contra o
movimento estudantil Nacional-Reformista foi o langamento do livro
UNE - instrumento de subversdo, de autoria de Sénia Seganfredo,
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estudante de Filosofia na Faculdade Nacional do Rio de Janeiro.
Segundo Dreifuss, a obra configurava-se como “uma sombria exposi¢do
de atividades esquerdistas nas universidades em geral e, em particular,
na Faculdade Nacional de Filosofia do Rio de Janeiro, e cujo
sensacionalismo explicava grande parte do impacto causado”
(DREIFUSS, 1981, p.289). Em 1962, numa série de entrevistas
publicadas em O Globo, ela denunciava as atividades da UNE e do
ISEB, Instituto Superior de Estudos Brasileiros. Posteriormente, no
mesmo ano, o IPES entrou em contato com a estudante e fechou uma
parceria para a publicagdo do material de Sénia na forma de um livro.

A questdo da Universidade Brasileira tomada pelas ideias
comunistas foi tema ndo sé da obra de Soénia, mas de diversos artigos
publicados nos periédicos oficiais do IPES, como Tensdes na América
Latina'"®, que denuncia o caréter politico e de poder que a Universidade
Brasileira assume ao invés de seu papel como um instrumento de
educagdo e promocdo de conhecimento e cultura. Conforme aponta
Jayme Abreu, palestrante do Curso de Atualidades Brasileiras do IPES,
intitulado Realidade, significacéo e perspectiva para a Escola Média no
Desenvolvimento Brasileiro, o Ensino Superior é 0 meio de aumentar a
produtividade daquele que o recebe, representando o investimento nesse
setor como um investimento no capital humano nacional. Tal afirmativa
é evidente para que, com o desenvolvimento do elemento humano, a
condicdo de subdesenvolvido no Brasil seja superada. A educacdo no
discurso do IPES est4 pautada no elemento humano.

Como fator de trabalho o homem é valorizado
pelo grau de instrugdo e pelo indice de sanidade.
Como membro da sociedade, pela educacdo que
possuir. (...) instrucdo €é tudo aquilo que o
individuo aprende ‘de fora para dentro’; educagdo
consiste em se despertar qualidades e criar
habitos, para que a pessoa se torne
existencialmente boa e util a sociedade. Educar
quer dizer (...) conduzir para fora qualidades que o
individuo possui no seu interior, adapta-las,
corrigi-las ou melhoré-las.'®

' Tensbes na América Latina. In.: Boletim Mensal do IPES. Ano 2. N° 12, Julho de
1963

180 MANTA, A. Educago e Instrucéo. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre:
Livraria do Globo. Ano 1. N°9, 1962, p.4
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O filme Deixem o estudante estudar compila as principais ideias
do IPES em relagdo & Educacdo brasileira. Em primeiro lugar,
mostrando a importancia da educacéo para a modernizagdo do pais, para
a construcdo de hidrelétricas, para a melhoria das técnicas agricolas, da
mecaniza¢do do campo, para a salude, para o desenvolvimento cientifico,
e todas essas modalidades sdo representadas nesse filme por meio de
suas cenas. O narrador reforca essa ideia de desenvolvimento nacional:
“Todas as profissoes devem proteger e criar as condigdes favoraveis a
vida (...) Na era nuclear, 0 mundo depende da ciéncia, da inteligéncia,
do devotamento as novas geracdes. De todas as formas culturais em
permanente evolugdo”.

Em seguida temos o0s apontamentos mais pertinentes para
refletirmos sobre o posicionamento perante a educacdo, as
representagdes do estudante que o IPES procura veicular em seu filme: o
estudante em sala de aula, nas bibliotecas, atras dos livros. A cena de
uma imensa biblioteca e seus funcionarios trabalhando é um reforcador
do discurso sobre a oportunidade que esses jovens estudantes estdo
recebendo do pais e que ndo devem jogar fora em troca de uma vida
politica. Estudantes brancos, negros; mulheres e homens.

O estudante é estudante e s6 tem compromisso
com os livros, com si mesmo, com o futuro da
sociedade brasileira. Manobras de baixa politica,
por exemplo, nada tem a ver com o espirito
universitario. (...) E ainda imprescindivel criar
bibliotecas, baratear o livro didatico, criar maior
ndmero de bolsas de estudo, renovar os métodos
rotineiros, reaparelhar as faculdades, melhores
salarios para os professores. Mais agdo, menos
burocracia.

Segundo a narragdo do filme, o espirito do estudante brasileiro
deve ser a responsabilidade cientifica, desprezando tudo que possa ser
estéril para o futuro da nacdo, tais quais as agitacOes sociais que
perturbam a serenidade de um estudo sério. As oportunidades do estudo
que sdo evidenciadas nesse filme entram em oposi¢do com as questdes
sociais dos jovens brasileiros do filme Criando homens livres, quando
na primeira sequéncia (00:00m-02:27m) apresenta um jovem morador
da favela que ndo teve a oportunidade de estudar, menor de idade,
fumando uma ponta de cigarro encontrada no chdo enquanto circula
pelas vielas de sua comunidade. Muitas criangcas descem o morro
correndo por escadarias inseguras e improvisadas, para terminarem em
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uma briga entre dois jovens. Mais criangas sdo mostradas ao decorrer da

cena, se alimentando precariamente, se entregando aos vicios e aos

jogos.
O que pode a sociedade brasileira espera da
miséria? O que podem os mais favorecidos
esperar deste jovem, abandonado pelo destino? O
que pode o Brasil esperar das favelas? O que
podem os dirigentes esperar destes focos de vicios
e crimes? Que futuro teremos se a criatura
humana for esquecida? Com gquem contaremos, se
as energias se corrompem? O que fardo eles
amanhd, se hoje nos os fechamos todos as portas?
O que pode fazer ele, sendo esmolar?

Por fim, a imagem de um adulto, possivel futuro dessas criangas,
entregue ao desemprego e a bebida. Mas essa realidade poderia ser
alterada com o incentivo do governo a educacdo, as melhorias nas
questdes sociais e de trabalho e na incluso, segundo proposta do IPES,
de um ensino técnico das escolas de ensino basico. Tal tema é mostrado
no filme O IPES é o seguinte, segundo palavras do narrador:

O ensino técnico e profissional, um ensino
compativel com as aptidGes de cada um, é um
imenso programa a ser ampliado”. Narrador:
“Abrir caminho para a juventude que atingiu
grau de especializacdo. A industrializacdo
progressiva acelera o desenvolvimento econémico
e social, a finalidade é no menor prazo possivel
aproximar o nivel de vida do povo brasileiro dos
niveis alcangados pelos povos dos paises mais
desenvolvidos”. Narrador: “E que reine em cada
fabrica uma perfeita harmonia.

Com a melhoria na educacdo, com a formacdo de profissionais

para o mercado de trabalho e com a auséncia de interesses estrangeiros e

politiqueiros, a situacdo dos jovens e da educacdo no Brasil seria

resolvida. Essas sdo as propostas levantadas pelo Instituto, que ao criar

homens livres possibilita a instrugdo necessaria ao cidaddo exercer seu
direito constitucional de votar corretamente.

s0 a educacdo em todos os seus graus pode fazer

uma juventude feliz, digna, capaz de assumir

todas as responsabilidades. S6 a educacao fara de

cada jovem um eleitor esclarecido. Sim porque

um problema fundamental da democracia é
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educar para votar bem. A escola é o proprio
alicerce da liberdade. Sobre isso ninguém pode
ter davidas. Somente multiplicando a escola,
multiplicando as oportunidades de julgar bem, o
eleitor de amanhd saber escolher acertadamente
os dirigentes do Brasil. A felicidade de uma nacéo
comeca na infancia. E na familia, nos bancos
escolares que se inicia o processo de formacéo
democrética da juventude.

Segundo o IPES, o espirito universitario, o espirito da educago,
confunde-se com o espirito de brasilidade. Para eles a “missdo do
estudante € cultural, patriética, democratica. (...) Deixem o estudante
estudar”.

4.2.5. Forcas Armadas

A acdo do IPES dentro das Forgas Armadas tinha como objetivo
a neutralizacdo do dispositivo popular de Jodo Goulart e 0 consequente
apoio militar que o presidente detinha. O Instituto foi um dos principais
responsaveis, segundo afirmativa de Dreifuss, a estimular entre os
militares, grupos favoraveis ao Golpe de Estado. “A elite orginica
tentou agir como unidade coordenadora da campanha anti-Jodo Goulart
e antipopular, fazendo com que as conspiragcbes faccionarias e 0s
movimentos isolados soubessem da existéncia um do outro”.
(DREIFUSS, 1981, p.362-363) As principais articulagdes entre 0s civis
e 0s militares ocorriam nos escritorios do IPES-S&o Paulo e no do IPES-
Guanabara. Esses contatos se intensificaram no final de 1963.

O empresario Otavio Marcondez Ferraz teve papel importante na
articulacdo dos elementos civis com os militares. Sua residéncia foi um
centro de coordenacdo entre as suas atividades com as dos generais
Ulhoa Cintra, Cordeiro de Farias, Menezes Cortes, José Canavarro,
Marechal Denys, Almirante Penna Boto, Brigadeiro Griin Moss. Além
de Ferraz, outros civis executaram o mesmo papel articulador, tais como
Julio de Mesquita Filho, Hebert Levy, Armando Falcdo, Prudente de
Morais Neto, Eldino Brancante.

Como afirma Dreifuss, o grupo militar do IPES n&o constituia
uma unidade homogénea de interesses e posicionamentos, mas eram
subdivididos em trés principais grupos: o IPES/ESG, os Tradicionalistas
e 0s Extremistas de Direita. Os extremistas de direita eram um grupo
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marginal, com posicGes fanaticas anticomunistas e antipopulistas e
estavam ligados aos membros mais agressivos do IPES de So Paulo, tal
qual Julio de Mesquita Filho, diretor do jornal O Estado de S. Paulo.
Eram favoraveis a uma modernizagdo industrial conservadora e tinham
como principal representante militar o Brigadeiro Jodo Paulo Moreira
Burnier, participante dos cursos do Rearmamento Moral. Essa ala era
majoritariamente constituida de oficias da Aerondutica.
O grupo paulista de ‘linha-dura’, que pregava uma
forte mensagem anticorrupcéo e anticomunismo,
era formado, de acordo como Roberto de Abreu
Sodré, lider da UDN em Séo Paulo e presidente da
Assembléia Legislativa Estadual, pelo Tenente-
coronel Resteel, Jalio de Mesquita Filho, Ruy
Mesquita, Brigadeiro Brandini, Flavio Galvao,
Paulo Quartim Barbosa, Paulo Egydio Martins,
Luiz Carlos Mesquita, Sergio Barbosa, Ferez e
Herman de Moraes Barros entre outros. Entre os
civis que trabalhavam com os extremistas de
direita estavam Charles Herba, Luis Mendes
Moraes Neto, Roberto Saydo, Edmundo
Wanderley e Fernando Wanderley.” (DREIFUSS,
1981, p.370)

O grupo conhecido como Tradicionalistas era composto por
militares ndo vinculados a Escola Superior de Guerra (ESG) e ndo se
identificavam com a proposta de mudanca social, politica e econdmica
da elite organica do IPES/ESG. Eram anticomunistas e contrarios a
politica de mobilizacdo popular, porém mantinham-se como
conservadores politicos e ndo eram favordveis & modernizacéo
industrial. Entre seus lideres encontravam-se oficiais em comando direto
dos Exércitos Regionais, tornando-se pecgas essenciais para a obtencédo
de apoio militar para o golpe. Um desses oficiais era o General Justino
Alves Bastos, comandante do IV Exército, sediado em Recife,
responsavel pelas regifes Nordeste e Norte. Regido essa que era
estratégica para o IPES, devido ao crescimento das Ligas Camponesas,
dos Sindicatos Rurais e do governo de Miguel Arraes. (DREIFUSS,
1981, p.371) O outro oficial tradicionalista no comando de um exército
regional era o ex-Ministro da Guerra, General Amaury Kruel, que estava
a frente do poderoso Il exército, responsavel pelo estado-chave de Sdo
Paulo e areas adjacentes. Um terceiro oficial tradicionalista no comando
de tropas era o General Olympio Mourdo Filho. (DREIFUSS, 1981,
p.371-373)
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Porém, o grupo de maior expressdo foi o formado pela unido de
membros do IPES, com a Escola Superior de Guerra (IPES/ESG). O
grupo era conduzido principalmente pelo General Golbery do Couto e
Silva, ligado a um movimento maior composto de militares como
Cordeiro de Farias, Nelson de Mello, Ademar de Queiroz, Ulhoa Cintra
e Antbnio Carlos Muricy, Castello Branco, Costa e Silva, Orlando e
Ernesto Geisel, Muniz de Aragdo, Mamede e Alfredo Souto Malan:
Com excecdo do General Costa e Silva, esses oficiais estavam ligados a
um Estado Maior Informal liderado pelo General Castello Branco. O
General Ademar de Queiroz executou a tarefa de reunir o General
Castello Branco™ e o grupo do IPES/ESG do General Golbery. Com a
instauracdo desse Estado-Maior informal, o grupo pretendia consolidar
uma rede de militares em todo o Brasil e, numa etapa posterior,
coordenar a acdo militar para depor Jodo Goulart. (DREIFUSS, 1981,
p.370)

Sem davida o coronel Vernon Walters merece destaque.
Nomeado para assumir o posto de adido militar norte-americano junto a
embaixada dos Estados Unidos no Brasil, teve importante papel na
ligacdo entre militares brasileiros e o governo norte-americano. Sua
participacdo na Segunda Guerra ao lado da FEB fez com que conhecesse
muitos oficiais que se tornaram os mais importantes representantes das
Forcas Armadas do Brasil durante a década de 1960.

Forcas Armadas foi destaque dentro do planejamento
cinematogréafico do IPES, segundo consta nas Atas de Reunides do
Conselho Diretor do escritério de S&o Paulo. No final de 1962, Luiz
Cassio dos Santos Werneck emitiu uma ordem de pagamento para a
realizacdo de trés filmes voltados para o setor militar, ao invés do
circuito comercial comum, sobre as trés Forcas Armadas: marinha,
aeronautica e exército. O responsavel pela producdo desses trés filmes
foi Carlos Niemeyer, que recebeu cerca de Cr$3.400.000,00 para prestar
0 servigo. Somente um desses filmes pode ser localizado, Asas da
Democracia, sobre a Forca Aérea Brasileira (FAB), enquanto os outros
dois, até entdo, ndo foram encontrados.

Essas produgdes chamavam os militares a apoiarem as classes
empresariais contra uma possivel ameaga comunista no Brasil. No filme
sobre a Forca Aérea, sdo exaltados simbolos representacionais das
Forcas Armadas brasileiras em geral: o patriotismo, o pensamento

181 A afirmagdo de que o general Castello Branco era associado do IPES foi feita pelo
lider ipesiano Hélio Gomilde em carta ao General Fontoura, chefe do SNI, em 28 de
outubro de 1969. Arquivo do IPES, Rio de Janeiro.
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progressista e o anticomunismo. A FAB é considerada pelo IPES como
umas das mais tradicionais instituicbes de preservacdo da democracia
nacional, do combate ao totalitarismo, e esta necessitava do
investimento particular para se manter na ativa. Fica explicita a relacdo
direta que o filme faz entre a parceria dos empresarios de capital privado
e as Forcas Armadas para a manutencdo do espirito democratico e da
defesa do pais. So exibidas, em contraposi¢do, imagens dos militares
estudando em salas de aula e durante o seu treinamento militar com as
imagens de maquinarias, de tecnologia de ponta, dos armamentos, do
setor espacial. Tal recurso estilistico de montagem exalta o espirito de
companheirismo e de unido dos empresarios e dos militares contra o
inimigo externo. O discurso anticomunista fica explicito na sequéncia
gue mostra imagens da Intentona Comunista de 1935 sob a narracéo:
A FAB existe (...) para garantir as liberdades,
resistindo as provocagbes dentro ou fora de
nossas fronteiras. Ela integra hoje o mais rapido
e eficiente dispositivo de seguranca nacional (...)
Irmanada ao exército e marinha, e mantenedora
da ordem, da paz social, contra os extremismos de
direita e de esquerda, sdo asas da democracia.

Mas, a imagem do militarismo como parceiro no combate ao
comunismo e mantenedor da doutrina catdlica e democrética, é
sutilmente apresentada em outros filmes do IPES, com destaque para o
Que é democracia e A Vida Maritima. No primeiro sdo exaltadas
caracteristicas do Exército Brasileiro em contraposicdo as tropas
militares dos paises comunistas. Na quarta sequéncia (06:48m -
08:28m) uma marcha de soldados em uniforme de combate é mostrada,
cortando para uma marcha militar oficial. Um carro militar surge com
um soldado carregando a bandeira nacional. S&o entdo mostradas cenas
das diversas forgas armadas brasileiras: os navios de guerra da marinha,
0s avibes de caga da aeronautica, um piloto dentro de seu cockpit.
“Aqui, como em todas as democracias, as For¢as Armadas existem ndo
para a opressdo totalitaria, mas para a defesa dos sagrados direitos dos
civis. Exército, Marinha, Aeronautica — escolas de ordem, legalidade,
democracia, virtudes sobre as quais se estabelece a liberdade e se
desenvolve o progresso”.

Na Vida Maritima sdo exibidas nas duas primeiras sequéncias, 0
cotidiano dos marinheiros da Marinha. Sob uma musica de fundo,
tomadas escuras, apresentam imagens do trabalho e das maquinas
operadas pela populacdo marinheira. O som da trilha sonora é abafado
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pelo som das maquinas e do mar. Cenas de lazer do marinheiro séo

exibidas com os mesmos nadando em piscinas, jogando damas,

conversando, tocando violdo. Um clima propicio para o conforto e para

um bom trabalho. O narrador exalta a qualidade da vida em alto mar:
Para a tripulacéo, a vida a bordo de um navio
brasileiro €é particularmente saudavel. O
comandante é um s6, senhor absoluto do navio,
mas em grande nimero sdo os comandados. (...)
Além de saudéavel, a vida a bordo é divertida no
decorrer da viagem. A boa gente do lar ndo perde
tempo quando chega o momento de descanso.
Pesar muito as travessias oceanicas deixaram de
ser a rude canseira cantada pelos poetas do
século passado.

Mas a manutencdo desses servigos e desse lazer custa
danosamente aos bolsos do trabalhador brasileiro, pois o investimento
federal ndo consegue dar conta da manutengdo desses servicos, devendo
abrir brechas para o incentivo privado, tal como ocorre na Aeronautica.
Em Uma Economia estrangulada, o narrador define esse problema: O
grave problema é um atraso sério em nossa vida econdmica, um
doloroso e absurdo estrangulamento em uma das mais genuinas fontes
de riqueza e desenvolvimento. Sem falar no préprio exército da marinha
mercante, pago pelo povo. Se todos concordam, renovemos nossa
marinha mercante.

4.2.6. Questdo Agraria

No final de década de 1950 e comeco dos anos 1960,
organizagdes agrarias de cunho comunista passaram a surgir ou a ser
reativadas devido as discussdes no campo rural no Brasil. Destacam-se a
ULTAB, Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil, o
MASTER, Movimento dos Agricultores Sem Terra, criado por Rui
Ramos e endossado por Lionel Brizola no Rio Grande do Sul. A Igreja
Catélica, visando combater a ascensdo desses movimentos na zona rural,
passou a patrocinar e organizar sindicatos rurais e organizagdes
religiosas anticomunistas. (DREIFUSS, 1981, p.299). E durante esse
contexto que o IPES enxerga na zona rural um elemento de subversio a
ser combatido, principalmente em relacdo ao movimento dos
trabalhadores rurais de Pernambuco sob a lideranca de Francisco Julido.
Para Dreifuss, “a visdo de uma massa de quarenta milhdes de
camponeses mobilizados, libertando-se do jugo rural e tomando de
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assalto cidades, representava uma perspectiva atemorizante para 0sS
proprietarios de terra e a burguesia também” (DREIFUSS, 1981, p.300).

Para combater essa ameaga “comunista” na zona rural, tanto do
Nordeste, quanto Centro-Oeste e Sul, o IPES utilizou das atividades de
alguns parceiros religiosos, tais como o Padre Crespo, Padre Velloso,
Padre Melo e Frei Crespo, além do apoio de agentes da CIA, pelo qual o
contingente triplicou em ndmero, tal como o aumento de vice-consules
gue chegou a quatorze. Recife se tornou a maior operacdo sub-regional
da USAID (American Agency for Internacional Development),
enquanto o Nordeste se tornava alvo de suma importancia para o AIFLD
(American Institute for Free Labour Development). (DREIFUSS, 1981,
p.302-303)

A questdo agraria era um elemento chave no discurso popular
para as Reformas de Base. Apenas dois meses apds Jodo Goulart
assumir como presidente, de 15 a 17 de novembro de 1961, ocorreu um
Congresso Camponés, em Belo Horizonte, com cerca de 1600 delegados
exigindo a Reforma Agraria.

O equacionamento legal dessa reforma esbarrava,
porém, no Art. 141 da Constituicdo Federal, que
previa 0 pagamento de indenizag&o justa e prévia,
em dinheiro, para as desapropriacdes por interesse
publico. O Congresso, reduto do conservadorismo
rural, recusava-se a modificd-lo, com o apoio
ativo dos monopolios estrangeiros, temerosos de
que, na trilna aberta para a reforma agraria, o
governo  também  investisse  sobre  suas
propriedades. (BANDEIRA, 1989, p. 55)

Em fevereiro de 1962, Brizola desapropriou duas fazendas,
Sarandi e Camaqud, ao noroeste do Rio Grande do Sul, depositando
pequenas quantias de indenizacdo aos donos que, em represalia, uniram-
se aos outros pecuaristas e aumentaram o preco do quilo da carne.
Porém, era no Nordeste que os conflitos alcancavam a maior amplitude.
Passeatas eram realizadas, familias famintas estavam saqueando lojas e
mercearias e as Ligas Camponesas cada vez ganhavam mais forca. E
nessa situacdo que o presidente Goulart decide que deveria realizar a
Reforma Agraria. O PSD, com raizes no latifundio, alia-se com a UDN,
partido da burguesia, para se opor a alianga de classes proposta pelo
discurso de Jango em relacdo a Reforma Agraria. (BANDEIRA, 1989,
p. 57)

O IPES, por meio de um grupo de mais de 40 especialistas,
langou o livro A Reforma Agréria apontando os problemas, as bases e as
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possiveis solucBes para a questdo agraria. O Instituto e seus membros
entram de cabec¢a no problema rural, no processo de descomunizacao do
Nordeste, na implementacdo da iniciativa privada nas obras de melhoria
da regido. Segundo a Hemeroteca do IPES no Arquivo Nacional do Rio
de Janeiro, o Sr. Iris Melnberg, Presidente da Confederagdo Rural
Brasileira, ressaltou, no dia do langamento do livro, a importancia do
estudo, destacando-o como a mais completa obra ja publicada sobre o
assunto, em especial pelo carater democratico, cristdo e técnico das
solugdes apontadas. Da mesma forma, discursou o professor Boaventura
Cunha, do Colégio Pedro Il e antigo membro do Conselho Nacional de
Protecdo aos Indios, em relagdo a importancia do projeto para o
beneficio das comunidades sertanejas e dos centros consumidores. O
texto do livro identifica duas formas de Reforma Agréaria; uma pautada
no confisco das grandes propriedades, cujo titular é o Estado e na qual o
agricultor serd um usuéario ou arrendatério; e a outra € marcada pela
substituicdo da estrutura latifundiaria, progressivamente por implantacdo
de uma classe média rural, de pequenos proprietarios, cultivando
unidades familiares, pois 0 acesso a propriedade rural € um fator crucial
para a democratizacdo do pais. Visando divulgar suas bases e
conclusdes sobre a questdo agréria, o IPES organizou um médulo em
seu Curso de Atualidade Brasileira sobre a Reforma Agréria, lecionada
pelo professor José Arthur Rios.

Segundo apostila do curso, a populacdo rural do Brasil em 1960
atingia cerca de 39 milhGes de pessoas, cerca de 55% do total da nacao.
Para ele, o maior problema de mais da metade da populag&o brasileira é
a fome. A fome que preocupa o cidaddo da area rural. O Brasil deve
estar atento aos sérios problemas de recursos naturais e de produgdo de
alimentos para a populacdo. O Brasil um pais de 852 milhes de
hectares, possui somente cerca de 200 milhdes de hectares como areas
de producdo agricola, sendo que dessa medida muitas areas estdo sem
cultivo ou sdo incultivadas ou incultivaveis. Chegando a um total de
somente 2% da area total do pais produzindo, enquanto o crescimento
populacional nessa época era de 3%. Esses nimeros em grande medidas
sdo determinados pela presenca de latifindios no Brasil.

O latifindio tem a tendéncia de diminuir em ndmero de
proprietarios e aumentar o nimero da &area possuida. E um famoso
“engole terra”. Com o latifundio, o pequeno agricultor fica sem poder
ter acesso & terra. O latifundio é um obstaculo a flexibilidade, a
mobilidade vertical da organizacdo agraria, da renovacdo das técnicas
agricolas. Segundo Rios, dividimos 0s movimentos de Reforma Agréria
em trés tipos: paternalista, totalitaria/socialista e democratico/pluralista.
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A primeira, comum nos debates agrarios no Brasil, insiste nos aspectos
de incentivo a produtividade e a mecanizacdo do campo. Na segunda, a
propriedade da terra é transferida para o Estado, que distribui ou arrenda
essa terra e, por fim, temos a Reforma Agraria de carater democratico,
gue consiste no combate ao absenteismo, ao divércio entre a
propriedade e o trabalho da terra, trazendo ao bem comum essas areas
abandonadas, incultivadas ou conservadas apenas como finalidades
especulativas. Uma das maneiras apontadas para essa realizacdo € a
tributagdo, “através do imposto territorial rural progressivo, ao qual
tradicionalmente resistiram os latifundiarios brasileiros”.

Segundo artigo da Revista Democracia e Empresa'®’, deve-se
buscar uma via de Reforma Agraria que esteja equidistante dos
extremos liberais e comunistas, que possa “entregar a terra aos que dela
saberdo fazer uso adequado, tirando-a, mediante prévia e justo
indenizacdo, aos que ndo a usam ou dela abusam, deixando-a
improdutiva, ou saqueando-a através de uma exploracdo exaustiva,
impulsionada unicamente pelo afd desmedido de riqueza a qualquer
prego, mesmo deixando para tras o deserto”. Esse ponto de vista
aproxima a proposta de Reforma com as bases éticas do cristianismo.
Para tal definicdo, a propriedade privada € um direito fundamental da
pessoa humana e 0 mesmo est4 ligado a um dever, uma obrigacdo de
aproveitd-la em beneficio dos seus proximos, de modo racional e
econdbmico. O ndo aproveitamento das terras e sua consequente
deterioragdo, sdo julgados como crimes capitais contra as futuras
geragdes. Portanto, “uma Reforma Agraria cristd e democratica, no
minimo, devera significar protecdo efetiva aos verdadeiros e bons
agricultores e combate aos demais; leis prudentes e sabias regulando o
uso da terra de acordo com os Ultimos conhecimentos da ciéncia
agrondmica, em suma, difusdo e vulgarizacdo das boas praticas e
combate a intransigente as mas”.

Porém, essa Reforma, em articulagcdo com as demais Reformas de
Base, dependeria de uma maior assisténcia educacional e sanitaria na
zona rural, de uma melhoria nos sistemas de crédito, na modernizacdo
dos sistemas industriais e de energia, da melhoria dos meios de
transporte e na melhoria das técnicas de producdo, estoque e
comercializacdo dos produtos agricolas. Prerrogativa que é também
afirmada pela Enciclica Mater et Magistra que acrescenta aos
melhoramentos da pratica agricola, o0 melhoramento na condicao de vida

182 Consideragdes sobre a Reforma Agraria. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto
Alegre: Livraria do Globo, Ano 1. N° 1
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do homem do campo, sugerindo a melhorias em diversas condicdes, tais
como ‘“4gua potavel, habitagcdes, assisténcia sanitaria, escolas
elementares e técnico-profissionais, condi¢Bes iddneas tanto para a vida
religiosa como meios recreativos, bem como equipamentos com 0s
guais nossa época exige que seja adotada e enfeitada também a casa dos
trabalhadores agrarios” (Mater et Magistra, p.45-46)

Para o IPES, esses elementos somente seriam alcancados com a
criacdo de um efetivo Sistema de Terras, pelo qual a Reforma Agréria
seria fundamental para a criagdo, no campo, de uma classe média estavel
e prospera. E para alcancar tais objetivos, a Reforma Agraria, por sua
vez, deveria ser realizada com a presenca da iniciativa privada que se
responsabilizaria por elaborar a formacdo de sistemas cooperativos de
producdo, mecanizacdo, industrializacdo e comercializacdo nas areas
beneficiadas'®® (Mater et Magistra, p.55-56).

A Questdo Agréaria € tema central do filme Nordeste, problema
nimero 1, de direcdo de Jean Manzon, produzido pelo IPES. O filme
narra as dificuldades encontradas pelo trabalhador rural nordestino, tais
como problemas sanitérios, de saude, condi¢do de trabalho, moradia,
falta de infraestrutura, e propde solucdes baseadas em um fluxo maior
de investimento particular em cooperacdo com o investimento do
Governo Federal. O trabalho do nordestino é representado em suas
atividades no campo e em suas atividades domeésticas, na ceramica e nos
cuidados com a familia. “4 vida nordestina é elementar, dspera.
Fechado em si mesmo, sem qualquer perspectiva de progresso social”.
O discurso do filme gradativamente apresenta os problemas do homem
do campo no Nordeste, apelando para uma trilha sonora melancélica e
com a exibigdo de imagens de idosos passando por dificuldade, do
problema da seca e da mortalidade infantil. Na terceira sequéncia
(03:06m — 03:59m), que trata especificamente da mortalidade infantil,
sdo apresentadas cenas de um veldrio de um recém nascido. As imagens
sd0 escuras, sombreadas e a musica permanece calma e deprimente. A
prépria entonacdo da voz do narrador é determinante para crermos que o
Nordeste estd abandonado pelo poder executivo. “Mortalidade infantil é
alarmante no sertdo nordestino. Em certas aéreas chega a indices em
torno de 70% de criangas mortas antes de atingir 1 ano de idade. Este é
0 preco da subnutricdo, da ignorancia, da auséncia das minimas
condi¢oes de higiene.”

183 Estudos para a Reforma Agraria. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre:
Livraria do Globo. Ano I, n° 10, 1962, p.55-56
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As imagens da morte, representadas pelo urubu, pelo esqueleto
do gado e pela terra rachada pela seca, sdo o tema central da quarta
sequéncia do filme, que chega ao seu apice gradativo na condicdo de
impactar o espectador com as representacdes da crise na questao agraria
nacional. “Na época das secas o trabalho desaparece em vastas areas e
a morte assume o comando (...) entdo é preciso matar a fome dos que
ndo morreram”. E exatamente nesse momento da narrativa que o filme
sofre uma inversdo, um deslocamento no enredo. Das mazelas e das
deficiéncias na questdo social do Nordeste brasileiro as possiveis
alternativas para a melhoria dessa situacdo. Uma montagem de oposicéo
é visivel nas ultimas sequéncias do filme em relagdo as primeiras
sequéncias voltadas para o problema ndmero um. ‘“Para remediar a
tragédia, o governo cria frentes de trabalho mantidos por algum dos seus
orgaos, de nomes: BNES, BNER. Nelas se admitindo os valentes
flagelados. Os empregadores eventuais cuidam, um pouco, da salde
dessas levas de aglomeradas pelo infortunio. E preciso evitar as
epidemias”.

As empresas privadas entdo sdo acionadas para remediar o
problema. O discurso favoravel a implementacdo de um financiamento
privado na regido nordestina é explicito e motivo de superacdo para a
crise. No filme, o Nordeste é apresentado como o futuro do Brasil e do
empreendedorismo nacional. O tom das imagens, da representacdo do
trabalhador, da iluminacdo mais clara e da musica épica em fortissimo,
sdo as representacbes do desenvolvimento nordestino que pode ser
alcangado pela iniciativa particular. As inovagdes tecnoldgicas séo
mostradas, muita agua, energia, um Nordeste mecanizado e moderno
esté por vir com a chegada do capital privado.

Em duas palavras a racionalizacdo da agricultura
e a industrializacdo: caminhos certos para a
salvacdo do Nordeste. E é justo lembrar o decreto
que regulamenta o artigo lei que criou a
SUDENIR, autoriza empresas de capital cem por
cento nacional a reduzirem em até 50% do seu
imposto de renda para investimentos industriais
no Nordeste (...) os industriais de todo o Brasil
devem compreender a necessidade de aplicar
recursos a grande area problema do pais. Os
estabelecimentos de crédito devem fornecer
financiamento aos empreendedores locais. S6
através da criagdo deliberada e racional das
riquezas, 0 pais detera a incalculavel avalanche
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social que se avoluma nas terras dramaticas de
nossos irmaos nordestinos.

4.2.7. Democracia

O anticomunismo liberal exercido pelo IPES estava ligado
diretamente a um discurso contrario a suposta politica totalitaria regida
pelos paises do bloco comunista encabecado pela Unido Soviética.
Porém, esse posicionamento anticomunista, no Brasil, tornava-se fragil,
pois na dindmica politica do Brasil republicano, estamos marcados pela
tradicdo autoritéria. Durante muitos anos o Brasil foi governado por
regimes de cunho autoritario, o que deu margem, segundo tese de Motta,
as diversas auséncias do aspecto autoritario em materiais de propaganda,
dando énfase a aspectos tais como a “escravizacdo” e a “tirania”
(MOTTA, 2002, p.38-39). Portanto, os anticomunistas, as vésperas do
golpe, assumiram um argumento que estabelecia uma contraposi¢do
entre 0 Comunismo e a Democracia. Essa tatica de utilizar do discurso
democratico correspondia a um alinhamento com as politicas
anticomunistas internacionais, pois pelo ponto de vista dos
estadunidenses e de seus aliados, a luta contra 0 comunismo era a luta
pela afirmagéo da democracia perante a tirania. Em palestra do professor
Fernando Corcdo, realizada no Curso de Atualidades Brasileiras do
IPES, intitulado Democracia e a Igreja, a questdo democratica é um
problema da humanidade durante os anos 1960 e por confluéncia,
também do cristianismo, principalmente ap6s as intensificacBes das
disputas por modelos politicos ap6s a Segunda Guerra Mundial. Para
Corcdo, democracia era o regime politico de convivéncia, dignificador
da pessoa e da condicdo humana, que incluia em seus corolarios as
estruturas econdmicas. Mas a definigdo pode ir além, tal qual assume
Jodo Camilo de Oliveira Torres, outro palestrante do Curso de
Atualidades Brasileiras do IPES:

Chama-se democracia o Estado em que todos os
poderes estdo sujeitos a lei, e que tem como
fundamento e condicbes de exercicio o
consentimento dos cidaddos, como finalidade e
bem comum do povo e como limites os direitos
fundamentais do homem. (..) Um governo
democratico ndo é imposto pela forca, mas, tem
por base o consentimento ativo e passivo dos
governados; mesmo uma eleicdo é antes de
consensus do que de electio para usar a
terminologia escolastica; ndo escolhemos um
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candidato, concordamos com uma solucéo,
damos-lhe 0 mero assentimento®.

E substancialmente um regime de forma politica e n&o
econdmica, portanto ndo deve fazer parte das disputas entre capitalismo
e socialismo. E um regime que, sob inspiragio cristd, assegura a
valorizacdo da liberdade humana, combatendo qualquer forma de
restricdo social e escravizagdo. Em sintese, poderiamos definir, segundo
a concepg¢do ipesiana: “Democracia, politica da Verdade; politica do
Homem; politica do Direito Natural; politica da Igualdade; politica da
Amizade Civica; politica do bem comum; politica da Justica Social;
politica do Sistema representativo™®. Para o IPES, a democracia estava
ligada a generosidade humana, na crenca de um mundo mais igualitario
atraveés da fé crista.

Por sua vez, o “estado totalitario” é definido da seguinte maneira:

0 estado é imanente a sociedade politica, ndo se
distinguindo dela sendo numa relagdo de matéria e
forma, € ilimitado — ‘nada ha fora do Estado,
acima do Estado, contra o Estado’; seus fins sdo
os da prépria sociedade e esgotam-se em seus
objetivos proprios; é monopolio de um grupo, de
colorido ideoldgico perfeitamente caracterizado,
ideologia que possui, sem qualquer outra partilha,
o direito ao poder. Este grupo, o Partido, é
considerado a consciéncia da comunidade inteira,
e esta a causa eficiente da historia (p.9).

Para 0 IPES, 0 que determina o grande problema do Estado
Totalitario é que os seus lideres consideram monopolizar a verdade, eles
se consideram o instrumento consciente da histéria. Num caso, 0
homem é livre, em face do Estado e em face da sociedade; no outro, o
homem né&o existe, mas é parte do Estado.

Ao contrario, a democracia, em suma, € ética antes de ser
politica. Baseando suas ideologias no civismo e na preocupacdo
constante do bem comum. Baseia-se na liberdade ilimitada do homem,
tanto no plano politico e econémico quanto no religioso. Dessa forma, o
discurso do Instituto nos leva a crer que podemos alcangar ilusoriamente

18 TORRES, Jodo Camilo de Oliveira. A Democracia e os Regimes Totalitarios. In.:
Curso de Atualidades Brasileiras do IPES.

185 CORCAO, Fernando. A Democracia e a Igreja. In.: Curso de Atualidade Brasileiras.
Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais. P.8
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0 estado de Democracia Social, um regime flexivel, dindmico e
eticamente vigilante que leva o Estado a

descruzar os bragos e a agir por toda a parte onde
existir a opressdo e o abuso, ensinando os homens
a se organizarem para que possam dispensar o seu
concurso e, finalmente, situarem-se diante do
cosSmos como seres autbnomos que sdo quando
amparados e protegidos pelo auxilio fraterno de
seus irmdos: democracia, ética e personalista,
solidarista e grupalista.'®

No editorial do IPESUL, publicado na Revista Democracia e

Empresa, 0 grupo clama para que 0s empresarios e os profissionais
liberais, sendo democratas convictos, assumam uma posicdo de combate
para melhorar a situacdo do Brasil, contra as falsidades, as
improvisacdes e a irresponsabilidade do governo. O editorial clama por
acdo, por atitude e pela falta de conformismo e tranquilidade. Para eles,

A Democracia (...) pode realizar as tdo apregoadas
reformas de base; e, se ainda estas ndo foram
realizadas no Brasil, é que o mal ndo estd no
regime, sendo nos homens em particular naqueles
que tém exercido o Poder; é que a primeira
reforma de base se torna urgente e necessaria € a
do préprio homem; é a reforma de caréter. (...) A
Democracia € regime evolutivo, que tem
condicBes de adaptar-se as exigéncias surgidas
com 0 progresso das técnicas, da ciéncia e das
mudancas sociais. (...) Dai ter evoluido para
Democracia Social ou Estado Social (ndo
confundir com socialismo), que é uma
organizagdo que assegura a todos um minimo de
bem estar, de oportunidades, de seguranca e de
instrucdo que permita exercer e cumprir
livremente os direitos e deveres que a propria
Democracia lhes assegura A Democracia jamais
sera vencida pelo totalitarismo comunista, posto
que este é utdpico; para que este funcionasse com
toda a perfeicdo doutrinaria, presumiria a
existéncia do homem perfeito, desinteressado,
altruista, disposto a renunciar as proprias

18 Em marcha para a Democracia Social. In.: Revista Democracia e Empresa. Porto
Alegre: Livraria do Globo. Ano 1, N° 2, 1962
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vantagens e desejos, em beneficio de todos. (...)
Existem hoje, exemplares de tal homem? E, se
existissem, poderiam sobreviver no mundo atual?
(...) ndo sendo isso possivel, o sistema que prega a
Igualdade e a Extincdo de classes, para funcionar
como base de um Estado, necessita de um poder
policial que obrigue e vigie os individuos. (...)
guando os homens compreenderem o acerto da
maxima: ‘Ama ao préximo como a ti mesmo’, nao
havera classes em luta pela felicidade; os homens
se considerardo irmdos, prontos a se ajudarem
mutuamente. Os individuos — cujas func¢8es dentro
da sociedade sdo todas igualmente nobres, ndo se
tornardo iguais por meio de nivelamentos
exteriores, mas a justica se fard dentro da
hierarquia, porque a diferenca de posigdo
corresponde a diferenga de valores, de funces e
de deveres'®’.

Para alcangarmos o sentido pleno da Democracia Social proposto
pelo Instituto, foram produzidos alguns filmes que legitimam e reforgcam
o “espirito democratico” do bloco ipesiano. “Para atender as suas
finalidades, o IPES precisa de vocé, de sua colaborag&o. Muitos est&o
de bragos cruzados esquecidos que a democracia ndo pode ser
defendida por comodistas.”, segundo narracao do filme O Brasil precisa
de vocé. Doais filmes sdo emblematicos nessa discussdo: Depende de
mim e Que é a democracia?. No primeiro, principalmente em sua
primeira sequéncia (00:00m — 02:18m), é trabalhado um discurso de
oposicdo entre os regimes democraticos e 0s “regimes totalitarios”,
dando atencéo especial ao recente caso da invasdo da Hungria pelos
Soviéticos em 1956. Sdo exibidos materiais de arquivo sobre a invasdo
soviética: tanques de guerra em filas, marcha de soldados, clima de
tensdo e trilha sonora marcial. Ao mesmo tempo, mostram-se grupos de
hingaros se rebelando contra a ameaca soviética, destruindo prédios
publicos, estatuas de lideres da URSS e derrubando a estrela soviética
de uma estatua. “Em 1956, o povo empunhou armas para lutar contra a
opressao totalitaria. (...) Até quando poderemos desfrutar naturalmente
de nossa liberdade? Eles, civis livres, tiveram que se bater contra a
tirania, o que faremos nds, os brasileiros, a fim de preservar em paz a
democracia?”.

87 |PESUL - Instituto de Pesquisas Econdmicas e Sociais do Rio Grande do Sul. In.:

Revista Democracia e Empresa. Porto Alegre: Livraria do Globo, Ano 1. N° 1, p.5
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A narracdo continua impondo-se perante o espectador clamando
por uma acdo mais enéergica em relacdo a ameaca de um regime
totalitario. Enquanto sdo exibidas cenas de combate armado, desiluséo
na populacdo, militares e rebeldes atirando um contra os outros, corpos
de guerrilheiros espalhados pelo chédo, o narrador fala:

Eles tiveram que buscar seus lideres democratas
nos carceres da prepoténcia. (...), arriscaram seu
pescogo. Eles por amor a liberdade, tiveram que
enfrentar um agressor poderoso em luta
terrivelmente desigual. (...) Eles preferem a morte
a tirania. E nds? Que preco pagaremos, nés, pela
liberdade? A tirania em toda parte conduz a
morte, ao horror (..). De quem depende a
liberdade? De quem depende a democracia? De
quem depende a justica? De quem depende a
segurancga de nossos filhos? De quem depende a
vida?

A partir dessa sequéncia, sdo exaltados os simbolos patriéticos e
democraticos do Brasil, como a Constituicdo Federal, a urna de votacéo,
o0 brasdo da Republica, os trabalhadores dos mais diversos setores. A
democratizacdo aliada a modernizacdo, locomotivas, avides, meios de
transporte, todos esses ganhos dependem da vontade do brasileiro de
querer lutar contra a opressio. E esse o discurso vinculado pelo narrador
no filme Depende de mim.

A liberdade depende de meu voto. E meu voto
depende de minha consciéncia. A democracia
depende de mim, tudo depende de mim. E do meu
voto democratico que dependerd o Brasil”. (...) A
liberdade de culto, o desenvolvimento industrial,
o nivel de vida, dependem de nds, homens de
todas as profissdes. Brasileiros de todos os
oficios. Pois de nés dependem o povo que faz o
futuro, a liberdade. N6s que sabemos fazer, nés
que protegemos a vida, nds que temos
responsabilidade, nés  poderemos  votar
democraticamente. O exercicio de nossa vontade
depende da maneira certa de lutar contra os
problemas brasileiros. Empenhado em sacrificios,
o Brasil (....) avanca para o seu objetivo: a plena
posse de todos as suas riquezas. S6 a democracia
permitira a liberdade para essa marcha para o
progresso coletivo, e isso depende de mim. (...) O
Brasil realiza pacificamente a revalorizacdo do
homem que trabalha, reconhecendo seu direito a
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uma vida segura. Deus criou o homem para
usufruir os frutos da terra e de seu proprio
trabalho. Dentro da democracia o Brasil achara
uma ordem agricola mais justa e mais produtiva.
Pela semente que conhece a arvore. Pela semente
do voto recebera o florescimento democrético.
(...) Sim eleitor, a liberdade democratica depende
de seu voto, a tradi¢do cristdo brasileira depende
de seu voto, a hora é de decisdo consciente. O
futuro do Brasil depende de seu voto.

A relagdo entre o “totalitarismo” e o regime democratico é
vinculada a narrativa do filme Que é democracia, trazendo a tona uma
relacdo entre 0s regimes nazifascistas e o regime comunista. Usando,
dessa vez, a Alemanha como exemplo, o filme mostra as dificuldades e
as diferencas entre a Alemanha Ocidental capitalista e a Alemanha
Oriental comunista, marcadas pelo o que eles chamam do maior simbolo
da opressdo comunista, 0 Muro de Berlim.

Democracia é o contrario da loucura ideoldgica e
politica que levou Hitler e Mussolini a guerra
mais destruidora de toda a Histdria. O
nazifascismo era o inimigo da democracia (...)
Hoje a democracia sofre uma nova ameacga, 0O
comunismo. Os habitantes de Berlin oriental
buscam a liberdade, procuram fugir a um regime
totalitario, a um regime contrario a democracia.
(...) estes refugiados chegam de um pais onde ndo
se pode votar, onde o povo ndo pode escolher
seus proprios dirigentes. Onde nega-se de
maneira primaria e brutal a democracia. Onde se
blogueia o direito de ir e vir. Onde a imprensa é
exclusiva propriedade do governo falecem os
principios democraticos, erguem-se alambrados
hostis a liberdade popular (...) Aonde os tanques e
as metralhadoras sufocam sangrentamente o
direito de opinido, (..) esmagada ficou a
dignidade elementar da criatura humana. (...)
Aonde se levanta um muro entre a liberdade e a
tirania, acontece isso: fanatismo oficial do
autoelogio, a economia baseada no trabalho
exaustivo, o descaso total pelo individuo, a
dissolucéo da familia, a paralisia da inteligéncia,
falseamento da educagdo, o espezinhamento do
homem.(...) “Mas aonde existe a voz da opressdo,
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sempre existird a voz que protesta, a voz que
exprime altivamente sua fé nos direitos
fundamentais do homem, na dignidade da pessoa
humana, na igualdade de direitos para homens e
mulheres de todos os paises.

Para desempenharmos a democracia, segundo o IPES,
dependemos da melhoria de fatores sociais internos, além da superagéo
das ameacas e influéncias externas, como o0 comunismo. Devemos
mudar a situa¢do do jovem brasileiro, do jovem eleitor. O filme Criando
Homens Livres, apresenta um posicionamento direcionado a essa
situacdo juvenil, a partir da utilizacdo de cenas com reportagens de
jornais noticiando o aumento da criminalidade praticada pro jovens e
exibindo, por encenacdo, o cotidiano do jovem de classe média, classe
média alta no Brasil. Jovens transviados se divertindo, bebendo,
mascando goma de mascar e dancando twist, fumando cigarros e vendo
revistas de mulheres nuas, sem preocupacdo com a condicdo politica do
Brasil, com a democracia. O cigarro é marca direta da delinquéncia e do
transtorno social. O carro de policia € mostrado em seguida, trazendo os
jovens ao seu futuro destino caso ndo sejam instruidos e desviados desse
caminho da imoralidade. A proxima cena de um jovem encarcerado e a
tomada do imenso nimero de celas no presidio é de chocar a
consciéncia brasileira que esta assistindo ao filme. Homens mais
maduros presos vém reforcar a continuidade do problema na
maioridade, caso 0 mesmo nao seja resolvido precocemente. “4 culpa
sera da juventude gque transviada ou somos n6s que nado oferecemos um
caminho? E entre as familias ricas ndo existem casos graves de
desajustamento imorais? (...) Esse menino saberd votar amanhd?
Saberd escolher os dirigentes da patria?”.

Portanto, a democracia, segundo responde o filme Que é a
democracia:

Promete tudo que as geracgdes podem fazer livre e
espontaneamente. Promete livre escolha de ensino
e religido para seus filhos, garantia dos direitos
adquiridos de greve, de mudar de emprego ou
propriedade. S6 a democracia impede que 0 povo
fique a mercé da vontade de um s6 homem ou de
um s6 partido politico. A democracia promete o
desenvolvimento livre e poderoso dos nossos
centros industriais e comerciais com todos o0s
beneficios decorrentes da expansdo da riqueza
nacional.
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4.3 Rede Representacional

Percebemos que o IPES utilizou-se dos mais variados materiais e
meios para propagar sua mensagem, seu ponto de vista para a populacdo
brasileira. Optamos por escolher sete tematicas presentes nos materiais
do IPES como as mais representativas do discurso de propaganda do
Instituto: novo conceito de empresa liberal cristd, a dicotomia entre o
investimento privado e o investimento publico, o anticomunismo, a
questdo agraria, as forcas armadas, a democracia e a educacdo.
Poderiamos selecionar outros temas que sdo trabalhados tais como a
Religido, presenca feminina, o trabalhador brasileiro, a questdo da
criminalidade, as passeatas, o antipopulismo entre outros que formam
uma gama de assuntos, temas e informacdes que o IPES se destinava a
fornecer mediante reportagens de jornais, periddicos oficiais, boletins
mensais, cursos de formacédo, charges, programas de televisdo, filmes,
programas de radio, palestras, etc.

Mediante esses instrumentos de representacdo, tais tematicas
selecionadas tomam forma, assumem aspectos figurativos que permitem
mais familiaridade com o espectador, leitor e/ou ouvinte. Tais aspectos
constituem o que denominamos Eixo Figurativo de uma representacao.
Referente a0 novo conceito de empresa proposto pelo IPES,
identificamos como figuragdes a empresa capitalista cristd, com o
trabalhador alinhado com os interesses catolicos, sendo justamente
remunerado a partir de imagens explicitas de notas de Cruzeiro, mais
bem dispostos se divertindo em parques de diversdo e partidas de
futebol, junto com a familia. Essa nova empresa se diferencia da
proposta puramente liberal e da proposta socialista, encontrando pela via
da reformulacéo religiosa a valorizacdo do trabalho no sentido humano,
na manutencdo da sociedade moderna, na reciprocidade entre as classes
sociais, e numa relagdo sadia com o capital estatal. A empresa privada é
comparada & democracia, se configura como um bastido da manutengéo
dos valores democréaticos e no combate a suposta ameaca comunista no
Brasil. Se configura como um desenvolvimento econdémico de carater
solidario, onde visam priorizar o bem estar social entre todos os homens
de um pais e todos os homens de outros povos.

No caso temético do embate entre publico e privado, observamos
dois eixos de figuracGes em oposi¢do. Quando nos referimos ao capital
publico, esse reserva-se simplesmente a desempenhar um papel
supletivo ao capital privado. A estatizacdo e o investimento publico na
economia eram representados como um nacionalismo espurio,
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instrumento para desviar a atencdo do povo das verdadeiras causas do
subdesenvolvimento nacional, da inflacdo, dos problemas sociais e
apontar culpados importados do exterior. Esse, segundo o IPES, deveria
tratar o capital estrangeiro como um aliado e ndo um adversario. As
politicas intervencionistas sdo relacionadas a medidas socialistas. Seus
servicos e suas empresas sdo representados como dispendiosos,
sucateados, mal administrados, onde o seu trabalhador é apresentado
mal arrumado, cansado, indisposto. Assim como as imagens de uma
populacdo usuéria de seus servigos com o rosto pesado, cansado,
favorecido pelo uso do enquadramento em primeiro plano. Essas
imagens sdo representadas granuladas, distorcidas, em cenas escuras,
pouco iluminadas, acompanhadas de trilha sonora e efeitos sonoros
ruidosos, melancdlicos. No caso do capital privado, os membros do
IPES defenderam a propriedade privada como um direito natural do
homem e fundamental para o seu desenvolvimento integral,
relacionando 0 acesso a0 mesmo como um imperativo dos valores
democraticos. O investimento particular era sindbnimo de modernizacédo
econdmica, de um nacionalismo auténtico, de democratizagdo social e
econbmica. Seus servicos foram representados como modernos e
fundamentais para a seguranca da familia e das criangas, com um
trabalhador bem remunerado, disposto, bem vestido, com boa relacéo
familiar. Com uma montagem mais dindmica, marcada por cenas em
iluminacéo clara, fotografia aparente, nitida, acompanhada de uma trilha
sonora acelerada, que valoriza a despreocupacdo, a tranquilidade, a
seguranca.

O comunismo é representado das mais variadas formas: nas
matérias de jornais, periédicos e boletins mensais, 0 comunismo
assumia a forma simbdlica de diabos ou deménios, doengas, pragas,
animais peconhentos, microbios e virus, animais como o polvo, a hidra,
o lobo, o abutre. O comunismo para o IPES era a representacdo da
ameaga a instituicdo religiosa, aos bons costumes, & hierarquia, a
manutencdo da unidade e da soberania nacional, ao estrangeiro invasor,
ao totalitarismo, a opressdo e a destituicdo da propriedade privada. O
cinema reforcara essas figuracbes mediante 0 uso de imagens, sons,
enquadramentos e montagem. A trilha sonora de seus filmes, quando
trata do comunismo, compara-0 com outros regimes militares e
autoritarios, para o IPES, totalitarios, e os apresentam com uma marcha
militar em fortissimo, uma trilha sonora épica, bem acelerada e que
dialoga como mensagem redundante e consonante com as imagens de
arquivo de lideres politicos e militares, de exércitos, de armamentos, de
paradas militares. Fortalece o argumento com imagens de corpos, de
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pessoas assassinadas, de pessoas sendo reprimidas pelas forgas policiais,
de passeatas, de desordem social, de agravantes sociais como a fome, a
seca, as greves e a inflagdo. Os filmes do IPES que lidam com a questéo
da ameaga comunista, utilizam-se de diversas imagens de arquivo,
planos de oposicdo entre a tranquilidade nacional e a cadtica realidade
dos regimes comunistas como adverténcia ao cidaddo quanto ao possivel
perigo que pairava em terras brasileiras.

Tal figuracdes dialogam, em partes, com as apresentadas pelo
conceito de democracia ipesiana, que era considerada, nos textos do
IPES, como um regime politico de convivéncia, que dignificava a
condicdo humana, que assegura a liberdade politica, econémica e
religiosa, baseada no civismo. Um regime politico e ndo econémico. No
cinema e nas artes visuais a democracia foi representada na imagem dos
simbolos patriéticos como a Bandeira nacional, as urnas de votacédo, o
Brasdo da Republica, as imagens de Brasilia, a Constituicdo Federal.
Também foi relacionada aos trabalhadores das mais diversas areas, aos
processos de modernizagdo dos transportes coletivos, das industrias.

Quando analisamos o modelo educacional proposto pelo IPES,
identificamos representagdes do estudante modelo, marcado pelo
estudante em sala de aula, nas bibliotecas e nos locais de estudo. O
estudante como aquele que se preocupa exclusivamente com as questdes
do ensino, com o compromisso com os livros, com as atividades
académicas. Aquele estudante veiculado aos interesses politicos deveria
ser orientado a mudar a sua postura. O estudante é apresentado como 0
responsdvel pela modernizagdo do pais, pelo desenvolvimento
cientifico, econdmico e politico. A educacdo, segundo o IPES, estava
vinculada ao espirito democratico. Somente a educacéo poderia formar
um cidaddo pleno de suas responsabilidades humanas, civicas. A
educacdo para o IPES é a representacdo do espirito de brasilidade.

Tais modelos também sdo apresentados quando analisamos as
representacdes das Forcas Armadas para o IPES: As Forcas Armadas
eram relacionadas aos interesses das classes empresariais. Ao longo das
producdes foram figuradas por meio de simbolos de patriotismo,
pensamento progressista, anticomunismo e mantenedores da democracia
e da liberdade individual. S&o relacionados com imagens de estudiosos,
ordenados, defensores da Patria, as imagens de maquinas modernas, de
tecnologia de ponta. Como defensores dos direitos civis, politicos e
religiosos da populacdo brasileira. O IPES atuou dentro das Forcas
Armadas com o intuito de elaborar um dispositivo de neutralizagdo as
acOes governamentais de Jodo Goulart.
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Por fim, sobre a questdo agraria, temos alguns eixos de figuracdo
a serem considerados. Podemos identificar quatro eixos tematicos sobre
a Questdo Agraria. Referente as Ligas Camponesas, 0 IPES enxergava
nesses movimentos um foco de subversdo e de mobilizacdo das massas
rurais contra seus interesses econdmicos. Dessa forma, as Ligas
Camponesas e seus aliados eram taxados como comunistas e recebiam
0s rétulos representativos dos mesmos. No que condiz a questdo da
Reforma Agréaria, o IPES a identificava, por meio de seus trabalhos
cientificos, cursos e artigos publicados em periédicos, como um
movimento que deveria estar igualmente distanciado da proposta liberal
e da proposta comunista, assumindo uma face cristd do problema. Os
detentores da terra devem usufruir da mesma e possuem o dever sagrado
de aproveita-la, de explora-la, de modo racional e econémico, visando o
futuro das préximas geracdes humanas. E, em adendo, incentivar a
articulacdo com as demais Reformas de Base, como a melhoria na
condicdo da educacdo, do saneamento basico, da mecanizacdo, dos
transportes, dos créditos, da questdo energética, comercializagcdo entre
outras melhorias.

Porém, os mais representativos eixos na producédo audiovisual do
IPES séo referentes aos Problemas Sociais do Nordeste e as propostas
de Desenvolvimento Social. O nordestino é representado em suas
atividades no campo e em suas atividades domeésticas, na ceramica e nos
cuidados com a familia, mediante uma atuacdo aspera, com a fotografia
crua e nao filtrada, visando apresentar uma realidade visual arida e seca.
O filme reforca essa situacdo com a utilizacdo de uma trilha sonora
melancolica, com o uso constante de enquadramentos em primeiro plano
de idosos, de retirantes, da seca e de criangas. A morte no sertdo €
representada pelas cenas do enterro de uma crianga, 0 caixdo, a
procissdo dos familiares, das tomadas mais escuras, granuladas. A
prépria entonacdo de voz da narracdo é um reforco estilistico para essa
representacdo. A morte por meio da imagem do urubu, do esqueleto de
gado, da terra rachada. Em contraposicdo, o desenvolvimento social é
apresentado pelo viés da iniciativa privada, representada como o
baluarte da esperanca nordestina. O Nordeste entdo é representado como
o futuro do Brasil. O trabalhador apresenta-se, porta-se, com mais
virilidade, com mais seguranca e salde. A presenca das maquinas, dos
sistemas de transporte, da energia, da &gua, sdo figuracbes desse
desenvolvimento social. O tom de iluminacdo das cenas, mais claras,
licidas, com um acompanhamento musical de superacdo, uma mdsica
épica em fortissimo dao o toque final a essa representacdo oposicional
do nordeste a partir da iniciativa particular.
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As representacfes produzem sentidos, dessa forma algumas
podem ser mais eficientes do que outras na transmissdo do conteudo.
Vale lembrarmos que tais representa¢des formuladas pelos ideélogos do
IPES néo fazem parte de um fendmeno etéreo, pairando acima e fora de
uma dinamica social, tal como se posiciona o relativismo radical.
Negamos esse posicionamento, pois para essa vertente, o real existe
enquanto representacdo, dessa forma afirmando que todas e quaisquer
representacGes sdo incapazes de revelar a verdade, logo todas sdo
igualmente vélidas. Pelo contrario, percebemos as representacdes
distinguindo-as daquelas mais proximas ou mais afastadas da realidade,
preocupando-nos com 0 seu impacto nessa mesma realidade.
Reconhecemos a interdependéncia entre a realidade e as representagdes.
As representacfes estdo calcadas na realidade, estdo em dialogo com o
mundo social, com a vida concreta e, a0 mesmo tempo, interferem no
seu desenrolar. As representacdes produzidas pelo IPES se baseiam em
questdes relativas a realidade, embasando-se por diversos discursos de
legitimacao cientifica, ética, moral e religiosa. Distorcendo, suplantando
e reduzindo certos aspectos da realidade, aproveitando-se de um medo e
de um imaginario ja ancorado na sociedade brasileira durante os
primeiros anos da década de 1960. E o conjunto dessas imagens, dessas
representacdes que constituem uma complexa Rede Representacional da
Cultura Politica do IPES, que propde uma imagem do Brasil pautada em
seu projeto politico, social e econémico.
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Concluséao

Procuramos apresentar neste trabalho a importancia do Instituto
de Pesquisa e Estudos Sociais — IPES, um grupo civil, na constituicio de
uma campanha de desestabilizacdo ao governo do ex-presidente Jodo
Goulart, assim como articuladores de um grupo conspiratério formado
por empresarios, trabalhadores informais, intelectuais, politicos,
religiosos e militares, o que culminou na tomada de poder na madrugada
de 31 de margo de 1964. Preocupamo-nos em mapear as relacoes
sociais, 0s circulos de contatos dos lideres ipesianos com os diversos
meios de comunicacdo, com os partidos politicos e, principalmente, sua
relagdo com o governo dos Estados Unidos por meio do embaixador
Lincoln Gordon e do adido militar Vernon Walters.

Um especial levantamento foi dado as atividades de propaganda
do grupo, tanto pela midia imprensa quanto audiovisual. Porém, dando
destaque as producdes cinematogréficas do IPES, sua série de até ento
conhecidos 15 documentarios, apesar de que claramente foram
realizados outros, como mencionado no terceiro capitulo, ainda hoje nédo
encontrados ou possivelmente perdidos. Esses documentarios se
destinavam a realizacdo da propaganda ipesiana, na divulgacdo de um
modelo cultural a ser massificado, carregando caracteristicas de seus
realizadores, de seus produtores, de seus financiadores e do préprio
periodo politico e cultural do Brasil nos anos 1960. Dessa forma,
assumindo um carater de obra coletiva e polissémica. Portanto, foi
necessario compreendermos um a um, suas caracteristicas de producéo,
distribuicdo e exibicdo. As tematicas sugeridas nos filmes e a forma
como as mesmas se relacionavam com os outros materiais de divulgacédo
do IPES, favorecem uma teia de representacdes que paira sob o
imaginario coletivo do brasileiro, respondendo duvidas, aspirando
desejos, suplantando medos e receios, alterando concepgdes e
posicionamentos, agindo diretamente na realidade do receptor da
mensagem dos lideres do IPES.

O carater estético do documentdrio, tanto em sua esséncia quanto
em sua caracteristica politica especifica, forneceu bases para
reforcarmos o argumento de que esses filmes foram importantes
instrumentos de persuasdo popular. A contextualizagdo do género
documentério no trabalho contempla a afirmacdo que essa classe de
filme foi amplamente vinculada aos poderes politicos como instrumento
de afirmacéo, posicionamento e convencimento de uma ideologia. Fez-
se necessario compreendermos os filmes dentro de um escopo mais
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geral de propaganda politica, percebendo teses primordiais da
propaganda politica utilizada durante o periodo da Segunda Guerra,
tanto pelos nazistas, estadunidenses e soviéticos, embasando a
constituicdo dessa linguagem documentaria que foi produzida no Brasil
durante o Estado Novo. Jean Manzon, realizador da grande maioria dos
filmes do IPES, bebeu substancialmente do modelo cléassico de
propaganda feito pelo DIP e pelos cinemas nazista e soviéticos, porém
deu um toque pitoresco, primitivo e social decorrente de sua experiéncia
como fotografo social da revista O Cruzeiro. Manzon aliou o
pragmatismo politico dos documentarios estatais de propaganda e
institucionais com a estética social dos filmes recém produzidos pelos
cinemanovistas e de suas reportagens fotograficas.

Os documentérios produzidos pelo IPES, em coletividade com as
demais produgdes do Instituto, mostraram-se fundamentais pela
constituicdo e pelo fortalecimento de uma campanha de desestabilizagéo
contra 0 governo do ex-presidente Jodo Goulart. O discurso presente
nesses filmes colaborou para que uma parcela da sociedade brasileira se
acomodasse em um modelo de vida que pregava a valorizacéo do capital
estrangeiro e a dominancia das empresas particulares em relacdo as
empresas e investimentos publicos; a manutencdo dos valores fraternos
e moralistas da Igreja Catolica; a supressdo da luta de classes entre os
proletariados e a burguesia industrial e entre os pequenos agricultores e
os latifundiarios; a passividade dos estudantes secundaristas e
universitarios em relagdo aos problemas sociais; a legitimagdo de um
regime democratico marcado pelos aspectos econdmicos e cristdos; a
valorizacdo do carater moderador nas Forcas Armadas e a rejeicdo aos
valores trabalhistas, comunistas e de vertentes pertencentes ao Bloco
Nacional-Reformista.

A Histdria do Brasil mostra que a arte dialogou em varios
periodos historicos com a politica nacional. A década de 1960 era um
desses momentos de grande destaque no campo da cinematografia, da
dramaturgia e da literatura. O Centro Popular de Cultura produziu
diversas pecas de teatro, financiou a producdo de filmes como Cinco
Vezes Favela entre outras realizagdes artisticas. O Cinema Novo surgiu
como uma alternativa ao modelo cinematogréafico estadunidense,
preocupado com as questdes sociais do Brasil. A0 mesmo tempo, 0s
documentarios produzidos pelo IPES aparecem nesse turbilhdo artistico.
Se muitos filmes e producdes artisticas desse periodo foram
fundamentais para influenciar uma parcela politizada da sociedade
brasileira inclinada aos ideais de mudanca social, de ascensdo do
homem do campo, de valorizagcdo do trabalhador operario brasileiro,
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porque ndo afirmarmos que as producdes realizadas pelo IPES, tanto os
seus documentérios quanto outras produgdes midiaticas, tornaram-se
pecas importantes para influenciar outra parcela da sociedade inclinada
aos valores liberais, capitalistas, anticomunistas e favoraveis pela
manutencdo do status cristdo e conservador da sociedade brasileira? A
campanha de propaganda do IPES, em especial o cinema por sua
abrangéncia de circulacdo e exibicdo, aliada as outras campanhas
produzidas por membros do Bloco Internacional Associados, foram
pecas chave para a reproducdo de um novo padréo de vida, de um novo
imaginario social. Esse material funcionou como um instrumento de
mudanca, de conspiragao, de retorica.

Por meio desse trabalho, propusemos apresentar como esse ideal
ipesiano, em didlogo com o projeto Internacional Reformista, porém
com um carater exclusivista em diversos assuntos, constituiu-se como
uma Cultura Politica prépria e como a mesma foi disseminada pelos
mais variados meios de comunicacdo, a partir de parcerias
governamentais, politicas, empresariais, culturais. Essas acBes somente
foram vidveis pela complexa rede de aliados, membros e/ou
simpatizantes das ideias propostas pelo Instituto, favorecendo a
formacdo de uma rede de conspiracdo entre seu circulo de parceiros. A
propaganda politica do IPES pode ter funcionado como pega chave para
diminuir o prestigio do ex-presidente Jodo Goulart e implantar ideias e
modelos para a reformulacdo do Poder Executivo, funcionando dessa
forma como um partido informal que mobilizou forcas para a deposicéo
do entdo presidente e a formagdo de um bloco politico civil e militar que
iria assumir o poder em seguida. O IPES constituiu sua propria Cultura
Politica por detrds de ideologias, concepgbes e praticas politicas e
sociais, que favoreceram sua legitimidade com a ascensdo dos
governantes militares no poder, principalmente pela figura de seu lider
Golbery do Couto e Silva.

Com o inicio dos anos 1970, o IPES fecha suas portas em 29 de
marco de 1972. O fim da existéncia desse Instituto politico e de
propaganda foi condicionado pela conjuntura que o Brasil vivia na
década de 1970, muito diferente da realidade vivida durante os primeiro
anos da década de 1960, sem o apelo de uma ameaga comunista, com
seus membros ja ocupando cargos de importancia na administracdo
federal e sem fazer parte dos planos de defesa ideoldgica do regime
civil-militar p6s-1964. Esse aspecto foi reforcado pela criagdo do
Servico Nacional de Informagdo (SNI), com sede em Brasilia, que
tomou posse de todos os arquivos do IPES, assim como exerceu suas
atividades de propaganda. Seu material publicado foi doado para o
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Sindicato Nacional dos Editores de Livros (SNEL). O encerramento das
atividades do IPES n#o foi pacificamente aceito por parcelas de seus
integrantes, com destaque para Glycon de Paiva Teixeira, que diversas
vezes implorou apoio para que suas atividades ndo cessassem. Na
assembleia de encerramento das atividades do IPES, no dia 29 de marco,
Glycon de Paiva pediu a palavra e proferiu um balanco das atividades

do Instituto:

O Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais foi
oficialmente criado em dois de fevereiro de mil
novecentos e sessenta e dois por ter seus
fundadores considerado que tanto a liberdade
individual como a empresarial estavam ameagadas
pelo plano de socializagdo dormente no seio do
Governo Jodo Goulart. Dezenas de empresarios
do Rio e de S&o Paulo reuniram-se no IPES em
busca de um meio para fazer face ao mecanismo
oficialmente instalado para a tomada do poder,
fechamento do Congresso e substituicdo da
Constituicdo. Iniciou-se entdo de um servico de
pesquisas e informagfes, o qual concluiu ndo
apenas pela existéncia de um sistema de forcas do
golpe, mas ainda permitiu conceber estratégia e
taticas para enfrentd-lo. Desencadeou também o
IPES um sistema de divulgacdo de matéria
democratica em toda a imprensa falada e escrita.
Seus membros e empresarios produziram centenas
de artigos. Acompanhou o IPES o movimento
politico, participou de propaganda eleitoral e
trouxe oradores de toda a parte para a televisao,
motivando fortemente a Nacgdo. Penetrou no
mundo estudantil, compareceu com observadores
a Comicios e executou agles criadoras de
obstaculos ao assalto progressivo do poder.
Subsidiou 0 movimento catélico operario e
colaborou na criagdo do CAMDE — Campanha da
Mulher pela Democracia — até o extraordinério
episodio da Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade. (...) Dificilmente se encontra hoje no
acervo fundamentos da legislacdo posterior a mil
novecentos e sessenta e quatro alguma coisa que
ndo tenha pertencido antes ao IPES. Vitoriosa a
revolugdo de trinta e um de margo, indmeros
colaboradores do IPES foram convocados pelo
Governo Castello Branco para a constituigdo do
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Governo. O érgdo foi logo depois declarado de
utilidade puablica. Terminou assim a primeira fase
revolucionaria e politica do IPES. Mas a
proximidade do desastre superado era tal que a
primeira fase ndo podia dar por terminada a
missdo do IPES. (...) Encontra-se agora o Instituto
no fim de suas forcas financeiras. E tdo grande a
paz que reina no Brasil, em boa parte fruto do
esforco do préprio IPES, que o pais parece nio
mais precisar dele. Um quadro social constituido
de cento e vinte e cinco pessoas fisicas e noventa
e cinco juridicas sustentou o IPES. Destas ltimas,
cinco arcavam com mais de setenta por cento das
contribuigbes. Repetidamente elas se haviam
manifestado considerando cumprida a missdo do
orgdo que patrocinavam ha quase um decénio.
Além disso, desde algum tempo, o IPES vinha
operando com déficits que avolumavam de ano
para ano. Com a perspectiva da auséncia de vérias
contribuigbes wvultosas, a posicdo financeira
tornou-se cada vez mais insustentavel. (...) De
outro lado, muitos membros da Diretoria, tal
como a maioria dos grandes contribuintes, ja
haviam chegado a conclusdo de que a missdo
essencial para qual o IPES havia sido criado
achava-se efetiva e plenamente cumprida. O que,
além disso, se fizesse, pouco acrescentaria aos
méritos conseguidos em sua brilhante carreira.
Convencida da impossibilidade de prosseguir nas
condi¢Bes descritas, a Diretoria determinou a
preparacdo do IPES para emergéncia do
recesso. %

Assim, encerrava-se 0 Instituto de Pesquisa e Estudos Sociais,
porém seu esforco de propaganda, mediante suas diversas sedes pelo
Brasil, com seus diversos associados e parceiros pelas mais variadas
frentes e midias, cultivou um discurso pautado em uma suposta defesa
da democracia, da manutengdo da moral e dos valores cristdos contra a
demagogia do governo de Jodo Goulart e seus aliados trabalhistas e
contra a “ameaca comunista” que pairava no Brasil, acabando por nos

188 Ata da Assembleia Geral do dia 29 de margo de 1972. Fundo IPES. Arquivo Nacional
do Rio de Janeiro.
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“proporcionar” 21 anos de um regime autoritario. Segundo Denise

Assis,
Os principios elaborados por esses senhores
vigoraram em alguns setores por um certo
periodo, e até serviram de base para novas teorias.
A maioria dos seus membros ocupou postos-
chaves tanto politicos quanto econémicos. Por
onde passaram, implantaram o figurino aprendido
na organizagdo. Muitos desses nomes, se nédo
estdo por ai ainda em cargos importantes, porque
0S anos passaram também para eles, foram
substituidos por afilhados. (ASSIS, 2001, p.76)

Estava claro que ndo havia uma real ameaca comunista contra a
ordem politica e social brasileira, porém a proposta de Reformas de
Base do ex-presidente Jodo Goulart chocou e incomodou 0s interesses
de certos setores da elite brasileira que se mobilizaram de diversas
maneiras para conter esse avanco reformista, e o IPES pode ser
entendido dentro dessa perspectiva como um dos grandes responsaveis
pela manutencdo da ordem estabelecida apds a tomada de poder pelos
militares, através de sua politica de propaganda, especialmente pela
producdo de seus documentérios. As representacbes produzidas pelo
IPES, mediante sua campanha de propaganda, nio foram tradutores de
um pensamento politico de suas liderangas, mas constituiram um
conjunto de imagens e de comportamentos, uma Cultura Politica, que
fornecia um novo modelo de ver o Brasil ap6s o golpe de 1964.
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