Rafael Adolfo

O TRATAMENTO DA RELAGAO ENTRE EMOGAO E LINGUAGEM
APARTIR DA POETICA DE ARISTOTELES

Dissertacéo apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Filosofia da UFSC,
como requisito parcial para a obtencéo
do titulo de Mestre, em agosto de 2014.

Orientador: Prof. Dr. Nazareno Eduardo
de Almeida

Florianépolis
2014



Ficha de identificacéo da obra elaborada pelo autor,
através do Programa de Geracdo Automatica da Biblioteca Universitaria da UFSC.

Adolfo, Rafael
O tratamento da relagdo entre emoc¢do e linguagem a partir
da Poética de Aristételes / Rafael Adolfo ; orientador,

Nazareno Eduardo de Almeida - Floriandépolis, SC, 2014.
112 p.

Dissertagdo (mestrado) - Universidade Federal de Santa
Catarina, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas. Programa
de Pés-Gradua¢do em Filosofia.

Inclui referéncias

1. Filosofia. 2. Aristételes. 3. Poética. 4. Linguagem.
5. Emogdao. I. Almeida, Nazareno Eduardo de. II.
Universidade Federal de Santa Catarina. Programa de Pds-
Graduag3o em Filosofia. ITII. Titulo.




Rafael Adolfo

~0 TRATAMENTO DA RELACAO ENTRE EMOGAQO
E LINGUAGEM A PARTIR DA POETICA DE ARISTOTELES"

Esta dissertagio foi julgada adequada para obtengdo do Titulo de
“Mestre em Filosofia™, ¢ aprovada em sua forma final pelo Programa
de Pas-Graduagio em Filosolia.

Florianopolis. 13 dL:"agu_stu de 20114,

e
Prof. z{lcxﬁ'li I¥e Meyer Luz. Dr.
Coordengdor do Curso

Banca Examinadora:

—

Prot. Nazareno Eduardo de Almeida, Dr.
Orientador
Universidade Federal de Santa Catarina

? . )
(i, Vet
Prof'. Cliudia Pelegrini Drucker, Dr,
Universidade Federal de Santa Catarina
| £ —y : ]
C,,-"'\,A__\._s.:u.q'__‘_,q_..__w t}-ﬁ_ L.'..-u-u_ \-____.‘x
Praf*. Elisana de Carli. Dr.
Universidade Federal de Santa Caterina
l

yd ‘\'ML:W\_ ) mA
Prof'. Luisa Severo Buarq lolanda. D
Universidade Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro

e






RESUMO

A presente pesquisa objetiva investigar as relagbe® a emocdo e a
linguagem a partir d&oéticade Aristételes. Enquanto matéria de conhe-
cimento e arte, as emoc¢oes fathd apresentam um modo de ser estruturado
na linguagemlg¢gos poética. Ambas constituem a esséncia da poedia e
humano, segundo 0s aspectos racionais, estétitérsiieos que as carac-
terizam. Em sua relac&o com a linguagem na estiddupoesia, as emocdes se
tornam um artefato linguistico, isto é, uma coméigéo artefactual eficiente de
significacéo. Para que resultem excelentes nadetsete poética, € necessario
gue o poeta atente ao uso adequado das regragulyém e as regras das
sensacdes que acompanham a poesia.

Palavras-chaveAristoteles Poética emocdao, linguagem.






ABSTRACT

The current research aims to investigate the aeldietween emotion and
language from Aristotle’s?oetics As a subject of knowledge and art, the
emotions ta path@ present a way that can be structured in theqleetjuage
(logog. Both of them stand for the essence of the pa@egtdyof the human,
according to the rational, aesthetic and techagagcts that characterize them.
In its relation with the language in poetry’s stime, the emotions become a
linguistic artifact, that is, an efficient artifaed configuration of signification. In
order to achieve excellence in the poetic ar§ fidcessary for the poet to be
alert when it comes to the appropriate usage dditigiage rules and also to the
sensation rules that accompany the poetry.

Keywords: Aristotle, Poetics emotion, language.
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INTRODUCAO

O objetivo geral da presente investigacao é tddaelacdo entre
a emocdo e a linguagem a partir R@éticade Aristoteles. Enquanto
constituintes fundamentais do humano e da poesianmcdes podem
ser compreendidas como uma configuracdo artefadeialignificacdo
ou, simplesmente, como um artefato linguistico.

H& quem possa questionar se uma proposta invésigaimo
esta ndo é bem mais apropriadRetdrica Nao discordamos de que a
referida obra tenha um repertério muito mais explie ele nos sera
util) para abordar as relagdes entre a emocamguabem: n&retorica
Aristételes se apropria das emocdes como um dogsnagtisticos de
persuaséo, dedicando uma significativa parte da pdra caracterizar a
arte do discurso emocional — embora privilegie o de raciocinios
entimematicos para persuadir o publico. Além disstamos falando da
arte da persuasdo como um evento eminentementegi@dem (e do
pensamento). A ela ndo se aplica propriamenteatuéstde imitacéo,
caracteristico da poesia (embora ambas versem solwerossimil).
Parece razoavel dizer que Retérica seja mais adequada para se
investigar as relacfes entre a emocao e a linguagem

Mas vale o reparo: se a interpretacdo cénica n&actesiza
especificamente a arte retdrica, os oradores, tamn usam as técnicas
dos atores Rhet., lll 1413b); além disso, no caso da poesia, se a
representacdo se caracteriza pelo espetaculo, agifist ndo faz
depender os seus efeitos da representacdo céroca, tqras as
gualidades da tragédia, a exemplo da epopeia, @@mtglas somente
pela sua leitura. Além disso, 0 pensamento € umpaldes qualitativas
da poesia.

N&do s6 porque a escrita manifesta maior rigor natio
(Rhet.1413b 13) que a poesia ndo dispensa o adequaddaussazao.
Coeréncia, clareza, recusa da contradicdo, estesssdracos de sua
racionalidade, mesmo que o ultimo critério pelol geareconheca isso
seja 0 da estética da imitacdo artistica. Ora,peréncia artistica da
poesia estd tdo acompanhada de razdo quanto dei@nide todo
modo, a poesia em Aristételes ndo deve recair souspeitas de ser
irracional. A poesia se engendra segundo uma ralaide técnica.
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Tal como aRetorica a Poética exige uma linguagem artistica
para que resulte eficiente sobre o espectadorsf@edar das emocdes é
a certificacdo do sucesso dos empreendimentos rdojarartistico-
linguistico composto pelo poeta. E seu oficio damia técnica da
linguagem em vista da persuas@®odt., 1455a31-34), ndo sO para
convencer o espectador da representacdo, masiasieminente, e em
consequéncia disso, para que ele venha experimanpargacao de
certas emocoes.

N&o queremos justificar Roética pela Retorica Advertimos o
leitor sobre isto: os temas que aparecem nessaaullé que levantam a
pertinéncia de uma investigacdo sobre a relacd® enemocédo e a
linguagem, séo também os que, a seu modo, aparecane da poesia.
Assim, uma investigacdo sobre a arte poética sea tigualmente
merecida.

Emocéo e linguagem sdo aspectos relacionados srgréemas
fundamentalmente relevantes raética (embora a partir de uma
exposicao textual mais econdmica, mas ndo menaajeho longo da
dissertacdo, ndo faremos mais do que apontar snéisuidades com a
Retérica Cada qual com sua finalidade, as artes da ratérita poesia
requerem a eficiéncia da palavra sobre o espectadsremocdes sdo
tomadas como aliadas desse empreendimento artifimguanto na
retérica elas sdo apenas um meio para a efici@zibinguagem, na
poesia elas sdo também um fim.

A linguagem poética é um discurso tdo acompanhadogbs
como o é degathos A emocdo, por sua vez, € matéria significativa de
conhecimento e de arte. Sua presenca nos trat@dBetdricae da
Poéticando ocorre por acaso, pois sdo dois contextoseaeimente da
palavra — e, por isso, uma vez mais nos sentimds/awlos a pér em
qguestdo o que ha e o que dizer sobre a relacde antmocédo e a
linguagem na poesia.

Num primeiro momento, essa relacdo se mostra mEpna
poesia. A emogdo parece condicionar e determinaodo de ser da
linguagem ou os elementos que a constituem — pemplo, as
emocOes de piedade e de temor exigem que a linguagada na
tragédia seja séria e elevada (com palavras esirange compostas,
além do uso de metaforas), sem as trivialidaddmgaagem do vulgo,
como o quer a comédia para despertar emocdes paEcar o riso.

A linguagem, por seu turno, parece dar a formaagsegura, a
cada emocéo, ser um efeito caracteristico de und® @le outra poesia
— a linguagem arranjada de tal e tal maneira suseihor e piedade, e
nao qualquer outra emocdo particular. A linguagesndiciona e



15

determina o modo de ser das emocgdes na arte dostisgoético e as
desperta no espectador. Isso ndo se faz sem amiesipd-las na
configuracéo dos enunciados poéticos e sem o arsagnjificativo que
Ihe é conveniente para suscitar esta ou aquelad@moc

Sem anular a reciprocidade dessa relacdo, e smaativermos
atentos a capacidade de a linguagem poética aase€guemocdes uma
armacéo significativa e eficiente, veremos queetie prefigura-las por
seu sustento. No entanto, ndo apenas por si m&snas emocdes que
delimitam seus conteudos e fornecem a linguagepminsipios formais
de seu funcionamento adequado na comocgdo do edpecta
Aristételes define ou da uma nocéo geral do quansejs emocgdes no
segundo livro d&etoérica Desse modo, a poesia se torna capaz de ser
um instrumento eficaz na psicagogia.

A linguagem patética assume uma forca de elocugén @gor
artistico em sua configuracéo significativa capaZaker das emocoes
uma resposta precisa a obra poética. Os enuncragossentam com
vivacidade um estado de coisas que constitui asc@so na
configuracéo significativa da poesia e nas reptagéas psiquicas do
sujeito. Vemos se estabelecer aqui uma correspoiadé&ntre a
representagdo poética e psiquica das emocdes. lAsrgs trazem
consigo ndo apenas um conteddo dito ou pensadoogaonou o
conceito), mas um contetdo estruturado que, ponazer, faz-nos rir
ou chorar. Mas nisso ndo h& apenas inspiraca@rtista (0 poeta ou o
ator), como artifice da linguagem e das emocdeesponsavel por
arranjar a poesia a partir do conhecimento da dig@o do publico e
das regras da arte (conferir nota 215).

E importante enfatizar que o movimento de reflex&oqual
trataremos da relacdo entre a emocéo e a linguagdmgcada uma, em
particular, tem como pano de fundo a passagem tdcda natureza e
da espontaneidade da vida humana para o ambitoteaisto €, do
mundo produzido e transformado pela aplicabiliddaeazao técnica e
inventiva do humano.

Se tendemos ao transito do dominio natural parsorairdo
artefactual, do subjetivo para o objetivo, do org@para o inorganico,
néo precisa haver uma relacdo de exclusédo ensreselefio de diferenca
e de permuta, até onde cada qual precisar resdevasi 0 que é
caracteristico seu e, assumir, no entanto, quie a&oé sem a natureza.
Estamos interessados nas descontinuidades e ddaties entre essas
instancias.

Embora opathospossa se limitar a matéria, é ufoama que lhe
faz referéncia. A linguagem séria e adequada (skgarsua finalidade)
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nao € apenas a que diz respeito a investigacaatdeena segundo sua
necessidade. A linguagem é também linguagem daémgpar a
inventividade que Ihe irrompe de fora a fora quetsdronteira rigidas
da ordem necesséria da realidade, recriando-a eennowa dimensao
na arte mimética: a poesia. Mesmo aqui, a linguagamecera téo
natural (comum ou familiar ao publico) que se tainaigna de
confianga e persuasdo, mas ndo sem os artificigeldara e de um
coracao propenso que, com razao, deixe-se levalgor

Quanto a nossa pesquisa, ainda vale fazer outsaswaigdes: (1)
a investigacao da relagéo entre a emocao e a firguparte d&oética
como lugar de exposi¢cdo da compreensdo aristoddiqaoesia. Nossa
analise ndo visa o tratado em si, de modo que ogidimitamos a fazer
andlises internas ao texto. Estamos mais proprignieteressados no
modelo de poesia que Aristoteles projeta e/ou desciLogo, a obra
mencionada é o nosso ponto de partida fundameniabieecdo a
poesia, tal como por ela arquitetada. No entambioea recolhamos da
Poéticanossas hip6teses de pesquisa, € preciso recoordras obras
do Estagirita para compor a fundamentacdo de nasgamentos.

A presente investigacdo tem um carater interdiseip Isso
exige que (2) o tratamento da relagdo entre a esneghlinguagem na
poesia seja considerado a partir de outros eschitdslosofo, tais como
a Retorica Politica, De anima,Etica Nicomaqueia, Metafisica (V 21) e
De interpretatione (capitulos 1-6).

No entanto — e aqui reside outra observacdo —n§8)faremos
uma andlise interna de quaisquer poesias no seeckot Faremos um
breve uso dos excertos d@lipo Rej de Séfocles, para demonstrar
brevemente, no 3° Capitulo, a aplicabilidade daanos/estigacéo.

Tendemos a nos concentrar (4) na poesia enquardodebarte
do ponto de vista da critica e da composi¢céo, pde é\ristoteles nos da
0s elementos técnicos da poesia. Com isso, vanm®samzentrar mais
no modo de ser da piedade e do temor na tragém@agsobre esta que
o Filésofo nos oferece mais informacdes para coragasquisa.

(5) Quanto a conhecida questdo da catarse, ela ééo
propriamente uma questdo de entrada para a nosgaig®e sendo de
saida, haja vista ser aquilo que indica o sucesscodsumacdo da
relacdo entre a emocdo e a linguagem na poesias nda vamos
tematiza-la ou problematiza-la em nosso trabalfomgiderar nossas
observacgdes na nota 7) .

O desenvolvimento do texto esta dividido em tré&segano 1° e
2° capitulos tracaremos o0s aspectos gerais da eneoda linguagem
poética para, entdo, relaciona-los entre si nmaltapitulo.
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Observe o leitor a disposicdo horizontal e pdaaldos
subtitulos dos trés capitulos em que ha um diraciemto dos aspectos
tracados da emocéo e da linguagem para a compatacéstrutura do
3° Capitulo. Grosso modo, ha uma justaposicéo apkutos em torno
daquilo no qual vamos estabelecer as relacfes entrecdo e
linguagem, a saber. a descricdo da constituicdo pdesia, da
constituicdo do humano, dos aspectos praticos dasc@es e da
linguagem na representacdo cénica, dos aspectaotedas emocdes e
da linguagem na leitura poética, segundo as quiaRlaestéticas,
racionais e técnicas que as caracterizam.

Na disposicéo vertical da nossa pesquisa, de umnegta outro,
vamos inicid-la caracterizando as emoc0fes e terlaimpresentando
uma ontologia das emocgdes. De um modo mais espEcifio 1°
Capitulo, partiremoslas emocdeaté a condi¢cdo pela qual se tornardo
passiveis de apropriacdo linguistica, isto éigmificacdo (conforme
nossos esclarecimentos em 2.1.); no 2° Capituletirqggaos da
significacdo enquanto horizonte no qual se situa a linguageétiqao
para chegar a seu aspetdonicq por fim, no 3° Capitulo, a partir da
técnicada linguagem poética, capaz de tornar eficiensgguaificacédo
das emocg8es na poesia, chegaremostélogiadas emog¢des como um
artefato linguistico.
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CAPITULO |

CARACTERIZACAO DAS EMOCOES
Da emocao a significacdo

Nosso objetivo neste 1° Capitulo é caracterizaeras¢des na
filosofia aristotélica, considerando o seu modo s na poesia.
Destacaremos os aspectos pelos quais elas se mestraondicbes de
estabelecer uma intima relagdo com a linguagenicpoétais aspectos
dizem respeito ao modo pelo qual s&o constitutiizapoesia e do ser
humano; tém um caréater passivel de descricdo @réersao racional,
estdo implicadas na estética artistica e nos aspeptaticos e
valorativos da acdo moral e, finalmente, renemudidades que as
tornam matéria significativa de conhecimento e arte

Ap6s fazer uma breve consideracéo acerca da difidigpathos
(2.1.), mostraremos que é um elemento constitutavpoesia (1.2.) e do
ser humano (1.3.), evidenciando o0 modo pelo qualager € seu tom
fundamental na experiéncia estética (1.3.1.). Emguida,
esclareceremos que as emocgdes ndo sao refrateadoa(1.3.2.), mas
antes constituidas por uma dimensao cognitiva (1a4djual assumem
certa logica e formalidade, conforme o seu modfudeionamento. No
conjunto, formam um evento complexo associado awerso da
valoracdo da acdo moral (1.5) e ao desempenho algiba(1.6.), como
fonte de significacdo e racionalidade (1.7.).

1.1.Pathos (nd80c)

O termo gregaa nafn € usado por Aristoteles para designar as
emocdes, as paixdes e as afeccbes. Apesar do gdo alcance na
filosofia aristotélicd encontramos emletafisica V 2Ios sentidos mais
gerais dgpathos os quais deverdo orientar a nossa pesquisa.

! Bonitz faz uma listagem dos vérios sentidos dmagpathosna filosofia aristotélica (Cf.
BONITZ, H. Index AristotelicumBerlim: De Gruyter, 1960/1870, pp. 554-557), aonfe

segue a sistematizacéo de Almeida: “(1) aquilorgealta em algo padecgraschei de uma
atividade énergeid de outra coisa sobre si; (2) as propriedadesisgp@tadas por algum
subjacenteHypokeimenon quer este subjacente seja uma substanaisig quer seja outra
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Afecgdo Rabog] significa, num primeiro sentido,
uma qualidade segundo a qual algo pode se
alterar: por exemplo, o branco e o preto, o doce e
0 amargo, 0 peso e a leveza e todas as outras
qualidades deste tipo. Noutro sentido, afecgéo
significa a atuacdo dessas alteracdes, isto é, as
alteracbes que estdo em ato. Ademais, dizem-se
afeccdes fabn] especialmente as alteracdes e as
mudangas danosas e, sobretudo, os danos que
produzem dor. Enfim, chamam-se afeccdes as
grandes calamidades e as grandes dores.

Observemos que Arist6teles nos indica, pelo metnés,modos
para uma compreensdo geralpdhos ora significa (1) uma qualidade
como atributo de algo pelo qual este pode se alfalgo branco pode
vir a ser preto, ou seja, a possibilidade da aéerp (2) essa alteracdo
como determinacdo ou ato, ou seja, 0 movimento guedd a qualidade
se atualiza como uma qualidade desta ou daqueda @ipréprio fato
de algo ser branco, isto é, a propria efetividade atteracéo); e,
finalmente, (3) de modo geral, as altera¢fes danpsa produzem dor
(as emocdes ou paixdes do individu&sse Ultimo sentido é aquele que
nos interessa sobremaneira. As emoc¢dédn) do humano séo, pois, 0

entidade ndo substancial (como, por exemplo, aepedo &isthési3;, (3) de um lado, (3.1) a
alteracdo 4lloidsig) qualitativa sofrida por alguma coisa em seu @seo temporal de
transformagdes, e, de outro, (3.2.) as propriedediingentes, singulares e qualificadoras de
algo por oposicdo a coisa tomada por si mesmapg4processos que destroem o estado
original ou a capacidade plena de algo; (5) asupEtdes. ALMEIDA, N. E. “Alguns
conceitos fundamentais da teoria aristotélica gaifiiacéo a partir de Sobre a Interpretagao,
Capitulo 1".Revista Periyol. 5, n. 2, 2013. p. 77. Segundo Réspathépode ser traduzida
em trés acepcoes: “(1) o sentido geral de atribmtigsredicados, como nesta passagem [De an.
403a3] e também em 403b10 e 15; (2) o sentido deaf® de passividade em oposicdo as
atividades e, ainda, (3) o sentido de emogdes, @md03al16.” ARISTOTELE®De anima
Traducéo e notas de Maria Cecilia Gomes dos RésPaulo: ED. 34, 2006. p. 150. Besnier
observa que os termpsithos e pathempertencem tanto ao dominio da natureza quanto ao da
arte; Aristételes os emprega para designar as ndie@gdes que resultam da relagdo
agente/paciente; “e ainda emprega o neologigatbésiscomo correlato das palavrpsiesis

ou praxis para indicar o processo pelo qual um paciente sbfagdo de um agente externo
(Physique I, iii, 202a23); é um termo raro e artificialBESNIER, B. Aristételes e as
PaixGesIn. BESNIER, B.et al. Aspaix8es antigas e medievais: teoria e criticas plaizdes

Sao Paulo: Loyola, 2008.

2 Met.,V 5 21 1022b 15-20. Cf. ARISTOTELES®letafisica Ensaio introdutério, texto grego
com tradugdo e comentario de Giovanni Reale. Té@alde Marcelo Perine. Sdo Paulo:
Loyola, 2002. v. 2.

3 Nessa terceira acep¢ao, dizemos o sentigmttws‘de modo geral” porque “as alteracdes e
as mudangas danosas” e “as grandes calamidadgranaes dores” apenas diferem por grau
de intensidade. Cf. ALMEIDA, 2013, p. 78.
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nosso objeto de pesquisa. Sdo as causas que atigidro dos seres
humanos Rhet.1378a). Vamos aborda-las sob o contexto da arte
poética.

1.2. As emocgdes na poesia

As emocles sdo constitutivas da pdes@omo matéria
fundamental de conhecimento e artéa) na composicdo da obra
poética, cabe ao poeta experimentar por si mesmaeeamas emog¢des
que suas personagens para persuadir melhor o aspedib) quanto ao
desenvolvimento da trama na poesia, as emocoesid®Eim com o
desenrolar da propria poesia pensada como obraécpagspecialmente
em relacdo com o0s aspectos emotivos implicados bjetoo (a acdo
humana), no meio (linguagem, ritmo e canto) e ndonelo qual se
realiza a imitagdo (narrada ou representada); (thadmente, como
expressao do cumprimento da finalidade da poesiacaosréncia da
catarse ¥&Oopoc)’ das emocgBes pressupbe a exceléncia da
representacao poética.

4 Aristoteles enumera alguns géneros: a epopeiagédia, a comédia, o ditirambo, a aulética,
a citaristica e o nomo. CPoet., 1447al14-15; 1447b25%A(te Poética Traducdo Eudoro de
Souza. S&o Paulo: Ars Poetica, 1993. Faremos dessa versdo da obra em nossa pesquisa.
Por vezes, recorreremos aos comentarios de Eu@o8pdsa realizados na 82 edicdo de sua
traducéo editada pela Imprensa Nacional-Casa dad/ade 2010. Citaremos 0 nome de Sousa
na entrada da referéncia bibliogréfica em rodapéndo usarmos essa Ultima verséo).
Conforme observa Eudoro de Sousa, o Estagiritaliezdirismo porque este integraria a arte
musical, o ditirambo (entoado ao som &alég e o nomos (acompanhado pdithara),
assumindo (no séc. IV) um carater dramatico. CfISNROTELES. Poética Tradugéo,
prefacio, introducédo, comentario e apéndices deoieude Sousa. 8. Ed. Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 2010, p. 150. Nesse sentithméticaé basicamente uma exposigdo sobre a
poesia tragica, comparada aqui e ali com a coneédipopeia. O parametro fundamental da
nossa pesquisa sera, pois, o género tragico.

® SANTORO, F. Os coléricos comicos (Retdrica I, A¥the n. 4, 2009, p. 120.

® Poet, 1455a, 30-33. Cf. SOUSA, 2010, p. 182.

" Poet, 1449b 29. N&o vamos entrar no debate sobre aiguescartarsg tal como ja
afirmamos nantroducédoda pesquisa. Isso ndo atrapalharé a realizagéoodsss propositos,
pois ndo é, propriamente, 0 nosso objeto de pesghismbora estejamos fazendo uso da
traducdo souseana Baética e Eudoro tradugdBapoig por purificagdo ou purgacéo (2010, p.
276), quanto a nés, vamos traduzi-la simplesmentecatarse conforme ja o fizemos. E
verdade, porém, que a abordagem adotada e as seslde nossa investigagdo acabam por
enfatizar uma das possiveis interpretacdesatarse em Aristételes, qual seja, conforme
Halliwell, “as na internal and objective feature dhe poetic work itself”. HALLWELL,
Stephen.Aristotle’s Poetics With a new introdution. Chicago: The University ©hicago
Press, 1998, p. 356. De todo modo, penso ser figgipencerrar o debate mediante uma Unica
via de interpretagdo. Dizemos isso ndo apenas paemuos poucos dados em Aristételes para
uma resposta cabal sobre esse assunto. Ademaiguendliz respeito a emogéo, segundo
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Cada espécie de poesia visa suscitar o efeito wmgqtie Ihe é
proprid. A piedade e o temor respeitam mais propriamentgémero
tragico. Aristteles ndo precisou as emocdes proprias &ioerg
épicd®, embora a epopeia seja proxima da tragédiembas imitam
caracteres elevados. A comédia, por sua vez, indigiduos de baixa
indole”?. Assim, as emocdes préprias do género cdmico zemdcom a
natureza da sua matéria de representacdo e refletagosto do
publica,

Aristételes, evidenciaremos que se trata antesndeaspecto do humano que se abre, por
exemplo, ao ambito da moral, da psicologia, da &thm do conhecimento, da arte, da
medicina, da biologia, de modo que a nogéocdirse pode ser pensada a partir dessas
diferentes instancias, sem que tenhamos que optaurp Unico modo de interpretagdo. Cf.
HALLIWELL, 1998, pp. 350-356; Katharsis poética e#ristoteles. Disponivel em:
http://www.faje.edu.br/periodicos/ index.php/Simtesticle/view/953/1392. Acesso em: 24 jun
2014. VELOSO, C. W. Depurando as intepretacOes d@hdafsis na Poética de Aristételes.
SinteseBelo Horizonte, v. 3, n. 99, 2004.

8 Poet, 1453a35;1453b10; 1462a15;1462b14-15.

9 Poet, 1449b 24-29. @athosé um elemento qualitativo da tragédia que a tigifEudoro de
Souza também traduz esse termo gregocptdstrofe —certamente para significar aquelas
emocgdes mais fortes conforme Aristételes sugerdMetafisicaV 21 1022b20. Trata-se, em
geral, de “uma agé&o perniciosa e dolorosa, comémas mortes em cen&’oet, 1452b11. De
um modo mais especifico, Aristételes cita aquetssias do tipo catastréfico, a exemplo de
Ajax e ixion. Mas ha outros tipos de poesias, femsbém quatro sdo as suas partes, além das
catastréficas, a saber: a tragédia complexa, ¢ofukti inteiramente por Reconhecimento e
Peripécia; a tragédia de caracteres (ex.: Ftioedasleu); e, finalmente, as tragédias episédicas
(ex.: as Filhas de Fércis e Prometeu). Em razacidasas a essa arte, o Filésofo adverte os
poetas a se esforcarem ao maximo para reunir Ex8es elementos, certamente, abrigando-os
todos no que chamamos simplesmente de poesiaar&i®oet, 1455b32-1456ba.

% poet, 1462b12. Fazendo referéncia a G. F. Else, Sarssidera o seguinte: “Mas qual é o
‘efeito especifico da arte’, que ‘ja foi indicad®¥a duas possibilidades (...): a) prazer definido
no cap. XIV — isto é o que provém do terror e dalade, através da imitacdo (§ 74); e b) o que
deriva da perfeita estrutura do mito (cap. XXIIL4g). A escolha é dificil, e ndo ha argumento
decisivo a favor de uma ou outra possibilidade.Podado, é certo que, esse prazer tendo de
ser comum a tragédia e a epopeia, ndo ha qualeerezdm dos sentimentos de terror e piedade
nos caps. XXIll e XXIV, que tratam mais especialtestla epopeia; mas, por outro lado, esses
sentimentos estariam implicados na estruteraplexae patéticados melhores poemas épicos
(cf. caps. Xl e XVIII, sobre a tragédia complexeéausa, 2010, p. 194.

" Poet., 1449b 17-20. No entanto, a tragédia é superigropaia. Esta ndo contém todos os
elementos do género tragico e ndo alcanga o efgieoé especifico da arte. Hoet,
1462al14; 1462b11-15.

2 poet, 1448al-5; 25; 1449a31-35.

13 Poet,1453b 34-35. H&4 quem possa questionar se a teat@bém ndo se da conforme o
gosto do publico. Nado discordamos que a poesiac&régpja tdo popular quanto a poesia
comica. No entanto, Aristoteles parece conferiritngira um grau de nobreza maior que a
segunda. O prazer que resulta de um género de sarapmo qual inimigos se tornam amigos
no fim da trama, satisfazendo, com isso, o gostpiddico; esse tipo de prazer, o Filésofo
afirma que é muito mais proprio da comédia queaagétia. Isso ndo é dito por acaso e, além
disso, Aristoteles ndo estd negando que o gérigicdr seja popular: o fato é que ele nos da
indicios para compreender que ha uma corresporadéecire as qualidades de uma
composigéo ao gosto do publico e a comédia, nadaetth que ambos se encontram naquilo
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Isso ocorre porque as emogdes sdo compreendidésigidteles
como um efeito que o poeta deve extrair do espegtacha vez que os
elementos da composi¢éo poética (como os caractegEnsamento, 0
mito, a elocucéo, a melopeia e o espetaculo) ficandicionados a tal
tarefa. E se todos estdo a servico da realizac@mulecho das acdés
na poesia, nenhuma trama se realiza sem emocéaes Aetimaginar
qualquer distincdo entre a emocdo e a agdo humame o©bjeto
fundamental da imitagdo poética, vale a pena datieque a acdo
poética é patética. @athosqualifica o modo de ser da agcdo mimetizada.
Assim, os afetos sdo imitados na pogsia tragédia, por sua vez, é
uma imitacdo de emocdes dolordéas

1.3. As emocdes na constituicdo do humano

Antes de serem constitutivas da poesia, as emagiedituem
um modo fundamental de ser do humano. Surgem das®nsitiva para
logo atuar a favor ou contra a parte racional desdl A sensacéo e a
razdo descrevem as condi¢cbes elementares do phojetdrfico de
Aristételes na compreenséo do individuo como umpasto de corpo e
alma®.

Embora busque preservar o que Ihes é proprio, ctrgp@ente, 0
senciente e o raciordl Aristételes reconhece a necessidade da
colaborac&o reciproca entre tais instancias. Eneiw dessa relacio que

que esta associado ao que é de carater baixo efount Ret 1404a;Poet,1448al-5;
Poet,1448a1-5). Embora o Fil6sofo solicite que a lirgrma corrente seja mantida na poesia
tragica até que seja o suficiente para que o milbéoha acesso a ela, as composi¢des do
género tragico (ao menos, as mais exemplaresuaovez, elevam-se acima do nivel do que é
mais comum — e a tragédia € a imitacdo de indigdigocarater elevad®det, 1449b25). O
prazer que despertam esta muito mais proximo nadeia de um gosto meramente popular,
mas de uma experiéncia que é mais eminente e wedialente humanaPpet,1456a20), como

a morte e o sofrimentd@6et,1452b10).

Poet.,1450a 4;37.

5 Poet, 1447a 26. Tais como séo imitados os caractenemie propriamente, e em geral, as
acoes humanas.

16 Conferir nota 10.

17 Cf. ARISTOTLE. Nicomachea ethick. Complete Works (Aristotle)lranslated by E. D.
Ross. Edited by Jonathan Barnes. Princeton : Rdnceniversity Press, 1991. |, 1102b-
1103a3; 1l, 1105b19-1106a13.

18 ARISTOTELES.De anima Traduc&o de Maria Cecilia Gomes dos Reis. SatPaditora

34, 2006. I, I, 412a; 1 403al16, 403a#; Nic.,l, 1102b-1103a3; Il, 1105b19-1106a13.

¥ Segundo Zingano, “sensacdo e razdo, ambas sergtacdps de discriminagdo, na
conjuncéo das quais unicamente o conhecimento hugaossivel, mas operando cada uma
segundo um regime proprio, oposto um ao outro Quastsuas caracteristicas principais”.
ZINGANO, M. Razéo e Sensagao em AristoteRarto Alegre: L&P, 1998, p. 9.
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corpo e alma se tornam os fundamentos a partirqdass € possivel
explicar o que seja a linguagem humana e a reldesta com @athos,
bem como as coisas que assumem 0 aspecto e gdestaguilo que é
sensivel e inteligivel — dentre as quais esta a oler arte poétiéa
Alias, dopathospode ser captado seu aspecto racional e senkéjé,
vista as afeccdes da alma ocorrerem com ébrpo

Aristoteles situa as emocdes na parte sensitiednda humarfs.
Em De animal, sio identificadas com um dado da matériassim, o
estudioso da natureza as investiga em sua dimdiséa, como a
ebulicdo do sangue e o calor em torno do coragdexemplo da
colerd®. As emocBes sdo um evento fisiolégico, pois emaontno
corpo do individuo a sua manifestatadas ha também um aspecto
psiquico que as constitui. Nesse sentido, o dialébordaria a colera
como um desejo de vinganca. Vamos aprofundar egmxt@ quando
tratarmos mais adiante da dimensao cognitiva dag@ss (1.4.).

1.3.1. Emocao, dor e prazer:
o conhecimento e a estética artistica

As emocdes sdo constitutivas da arte como aquik egtd
vinculado a experiéncia da aprendizagem. N&o ap@uaque a
imitacdo € um meio fundamental pelo qual os indiegdaprendem com
prazer féov), mas porque aquilo de que resultam as mais belas
representagbes e de que melhor se extraem as emesiEe no

2 A obra poética diz respeito tanto as coisas seissfyuanto racionais. As emogdes que a
poesia visa suscitar e que, portanto, qualificaen @nstituem como uma arte patética, sao
exemplos desses dois aspectos que lhe toca, nomesatda a sensacéo e a razdo. Nao por
acaso apathétém uma dimensédo material e outra formal. Resgeuente, a exemplo da
colera, essa indica uma efervescéncia do sangue @esejo de vinganga. be an, |, 1,
403a24.

2L E, na maioria dos casos, a alma ndo é sem o ddepan, | 403a3;16. Mas nem sempre ha
uma continuidade entre alma e corpo, de modo qte pathépodem se reduzir a um evento
fisiolégico ou psicolégico. Cf. ZINGANO, 1998, pA2-16; BENIER, 2008, pp. 43-44.
CASSIN, B.Aristételes e o Logos$ao Paulo: Loyola, 1999, pp. 16-17.

22 Observa Zingano, fazendo referéncia Basva Naturaliacomo continuidade dbe anima
“Aristételes identifica uma sede para as afec¢@sltha, o coragdo (mais precisamente, a
regido pericardia) e, numa passagem da metafidiesfisicaZ 10 1035b26-27), ele alude a
possibilidade desta parte ser o cérebro”. ZINGANEY8, p. 13. Conferir nota 19.

23 E “encolerizar-se € um certo movimento de um cbrpe an, 403a24.

24 De an, | 403a24. Esse paralelo ndo precisa estar ctmptes estd bem esbocado. Cf.
BESNIER, B.A distingdo entre a praxis e poiésis em Aristétefemlytica, 1996. V. 1. n. 3.

5 Como que treme ao ouvir a histéria de Edipo setacta.Poet.,1453b5.
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reconhecimento (passagem do ignorar ao conhecery @eripécia
(mudanca dos sucessos para o seu conffario)

Esses sd0 os recursos psicagdgicos (movimento ig®)ahdo
mito. Provocam no espectador determinadas emog@essem antes
fazer com que o individuo utilize suas operacOemitivas e desfrute
do prazer do aprendizado, indicando sua passageigndeancia ao
conhecimento. Sentir uma emocdo, pois, € sinal wde aj individuo
tomou conhecimento de algo. O prazer, por seu tuevelar-se-4 como
o tom fundamental da experiéncia emotiva.

Aristételes se refere as emogfes como acompaniiadpsazer
(mdovh) e dor fomn) . HA que pensarmos ndo apenas nos prazeres
inerentes ou a piedade e ao temor, tal como seedesgaPoética”, ou
a afeccdo como alteragcbes dolorosas, segundo micdefigeral de
pathos em MetafisicaV 21 Na Etica Nicomaquei¥, o Estagirita
também reconhece que as emocdes, tais como a,iavejegria e o
6dio, sdo acompanhados de prazer ot’dda Retérica a ira, a
compaixdo, o medo e outras emocgdes sdo conceligamente como
aquilo que altera os seres humanos, na medida emcomportam
prazer e ddf. Definitivamente, dor e prazer devem integrar finigio
dasta pathécomo os seus modos de ser mais fundaméhtissse
sentido, o “prazer consiste em sentir uma certac&oid.

As emoc0es, pois, sao constitutivas da poesia cooutalizacdes
do prazer e da dr e do prazer que resulta da aprendizagem queeocorr
ao individuo durante a mimese poétibDiferenciam-se como emocoes
propriamente humanas porque se manifestam no ¢ordexarte (como

*® poet.,1450a28-36; 1452a33; 1454b20.

2" SOUSA, 2010, p. 286.

%8 vale diferenciar, desde ja, dois sentidos bagieograzer, um que tem como contrario a dor
(ou o desprazer), como o prazer de beber e o despta sede, e outro que ndo tem um sentido
contrario, como o prazer intelectual, quando ocoom alguém que descobre, por exemplo,
que a diagonal é incomensuravebg. 106a36-38). De todo modo, dado o aspecto cogritiv
fisico das emogdes, o prazer em seu duplo sentidor@ fundamental delas.

*poet,1453b 11-14.

O Et. Nic.,Il 1105b 21-23.

%L Cf. Rhet.1381a.

%2 ARISTOTELES. Retérica 2. ed. Traducdo de Manuel Alexandre Jardbral Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2005. VIIl v. Tdm@bras completas de Aristétejes

111, 1, 1403b: “todos os homens, ao fazerem umojus&io persuadidos, ou porque sdo tomados
por uma certa emocao” ou pelo carater do orad@etas seus argumentos.

% No entanto, o contrario ndo é necessario, istqué, todo prazer e toda dor sejam uma
emocao, por exemplo, a fome e a sedeD€éfan, Il 3 414a29.

*Rhet, | 11 1370a.

% ABBAGNANO, N. Dicionario de filosofia4 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 311
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um fazer préprio do humano) e de aprendizdgéma efetividade do
conhecimento}(gue se aprende mediante o uso dairsio)d'.
O prazet” nas artes estd associado aquele tipo de prazet que

inerente ao conhecimento resultante da imitagéo.
E, como aprender e admirar € agradavel,
necessario é também que o sejam as coisas que
possuem estas qualidades; por exemplo, as
imitac6es, como as da pintura, da escultura, da
poesia, e em geral todas as boas imitagbes, mesmo
que o original ndo seja em si mesmo agradavel,
pois ndo é o objeto retratado que causa prazer,
mas o raciocinio de ambos séo idénticos, de sorte
que o resultado é que aprendemos alguma toisa.

O prazer integra a experiéncia do ser humano néoasarte,
antes, na aprendizagem em ¢®raDs individuos aprendem e se
comprazem no imitado. Imitar é congénito ao hoffiepois esse busca
o prazer e deseja por natureza s4bér prazer que decorre da operagao
cognitiva diz respeito ao modo fundamental de aviddo aprender e
conhecer, qual seja, o raciocinio que manifestaneethanca entre as
coisas.

A arte, por sua vez, é resultante desse modo bdsigroducao
de conhecimento. Isso porque, a “arte se produndguale muitas
observacdes da experiéncia, forma-se um juizo gdaialco passivel de
ser referido a todos os casos semelhafiteBisso advém as primeiras
nocoes sobre as coisas e o prazer cognitivo qaeoagpanha.

3% SANTORO, F. Sobre a estética de Aristéte\éiso — Cadernos de estética aplicada 2,
mai-ago/2007.

5" Poet, 1448b 9-19. Embora nem todo prazer ou dor se emocio, todas as emogdes sdo
acompanhadas de prazer ou dor. Especificam-se martaise associando a parte racional da
alma. Cf.Rhet, | 11 1370aPoet, 1448b5-24; 1448b 15-19.

% O prazer também é um bem; pois todos os seres pieD natureza o desejaRhet, | 6
1362b.

*Rhet, 111 1371b.

400 “conhecer é algo na alma — bem como o percetmpinar e ainda o ter apetite, o deliberar
e os desejos em geraDe an, | 5 411a26. Onde subsiste o prazer, “subsistpetite, pois
este é o desejo do prazeroddeé an, Il 3 414a29.

“IPoet, 1448b 5-24.

42 Cf. Met., | 985a;Poet, 1448b 5-9. O “aprender e 0 admirar séo geraknagtadaveis; pois
no admirar esta contido o desejo de aprender, de gae o admiravel € desejavel, e no
aprender se alcanga o que é segundo a naturezegt@@deiro conhecimento ou filosofia). Cf.
Rhet.,| 11 1371a

“3Met, 1 981a 5.
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Causa é que o aprender ndo s6 muito apraz aos
fildsofos, mas também, igualmente, aos demais

homens, se bem que menos participam dele.
Efetivamente, tal € o motivo porque se deleitam

perante as imagens: olhando-as, aprendem e
discorrem sobre que seja cada uma delas, [e
diréo], por exemplo, “este é taf*

Grosso modo, a arte exige, pois, individuos capadgeaciocinar,
isto é, de observar algo e pensar sobre as suEHesl Ndo se trata
apenas de contemplar algo, tampouco de ter diant dm retrato da
natureza, mas sim de aprender algo em relagdooaoakgo. N&o é o
objeto meramente retratado que causa prazer, masazinio (“este é
tal”) que confere alguma semelhanca entre um objetosua
representacdo. “Assim, se suceder que alguém néua tgisto o
original, nenhum prazer lhe advira da imagem, cémitada, mas téo
somente da execucdo, da cor ou qualquer outra cdasemesma
espécie®. A experiéncia perceptiva e raciocinativa conagéb aos
objetos da arte se acrescenta a experiéncia de@stéistica.

Segundo Aristételes, um sinal disto é “quando ndés
contemplamos com prazer as imagens mais exatasldagmesmas
coisas que olhamos com repugnéancia, por exempaefresentacdes
de] animais ferozes e [de] cadavef&sDado o tratamento de beleza
estética que o artista confere as coisas do muwalaepresentadas na
arte, aquilo que era visto com desprezo na reaidacbnvertido ao que
passa a ser visto com admiracao na ficcao.

Isso se deve ao engenho do poeta de conseguir smgraalavel e
belo 0 que antes seria considerado repugnante esaraulisso, de
resguardar, nessa passagem, uma semelhanca egée & realidade.
Ele cria, pois, a possibilidade ao espectador deender algo,
capturando certa identidade entre essas instansgggindo um
tratamento artistico apropriado. A estética poéficat sua vez, alcanca
a beleza artistica ndo sem uma grandeza e uma.ordem

Aristételes toma o0 organismo vivo como parametrobdieza
para a composicdo poética, de modo que essa venpeodazir
adequadamente os seus respectivos efeitos. O mipoesia “deve ser
constituido por uma acgéo inteira e completa, cormzipio, meio e fim,
para que, uma e completa, qual organismo viverteha a produzir o

4 Poet.1448b 14-17.
4 Poet, 1448b 17-20.
46 poet.1448b 9-11.
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prazer que lhe é proprid” O belo, esse organismo vivente, “ou o que
quer que se componha de partes — ndo sO6 deve das gmrtes
ordenadas, mas também uma grandeza que nao skejaegtia

Portanto, para serem suscitadas no espectadoma@aes ndo
prescindem da grandeza e da ordem no todo da cay@pogsoética.
Aquilo que constitui a poesia deve se assemelhamaorganismo
vivente (e “é agradavel tudo quanto é conforme tareza®?), cujas
partes estdo intimamente conectadas umas as deé@scompletar, na
elaboracéo do mito, é preferivel que o poeta peosuscitar emocdes da
intima conexé&o déactos®.

O nexo pelo qual as emocdes que a poesia suscifibliwo
devera ser condicdo de realizacdo tanto da expexiéstética do
individuo quanto das operacdes cognitivas, atrdegsjuais ele havera
de aprender e conhecer algo. Vemos, por consegaimeas emocdes
na arte estdo situadas ndao apenas num contextcod&rcia do belo,
pois se explicitam igualmente na experiéncia radiota mimese
artistica. Por certo, as emogdes nao sao refrairnazao.

1.3.2. Emocéo e razéo

Aristoteles nos faz reconhecer que as emocdesauaebatarias
a razdo de duas maneiras fundamentais: primeiroqupopodem
obedecer a razdo desde a constituicdo psiquiceabdsiindividuo; e,
em decorréncia disso, porgue sdo eventos cognitjues podem ser
descritos psicologicamente.

O elemento desiderativo, ainda que desprovido ziorgarticipa
do principio racional quando, persuadido por estegscuta e o0
obedec®. Por isso, as emog¢des ndo precisam ser irracj@aio o s&o
necessariamente, pois podem se juntar a elas lh@sco motive®.

Sem prescindir da educacdo segundo o cultivo dader as
emocdes podem ser sentidas, de modo adequadolagidor@ ocasiao,
as pessoas e aos motivos apropridddal como agem bravamente os
homens tomados pela paix4cAristételes compreende que as emocdes

47 Poet.1459a16-20.

“8 poet.,1450b35.

“Rhet, 1371b.

0 poet.,1453b-5

L Et. Nic.,1106a;, 1119b 11-19.
2 Et. Nic.,1117a.

3 Et. Nic.,1106b16-24.

% Et. Nic.,1116b30.
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devem ser moderadas em vez de eliminadas ou evitawlandividuo,
haja vista ndo serem necessariamente contraréasaaad”.

A descricdo psicoldgica que o Filésofo faz dathéno segundo
livro da Retérica, exprime o aspecto cognitivo que particulariza as
emocdes e 0 seu modo de funcionamento na psiquartaur8e, por um
lado, o elemento fisiolégico (0 sangue efervesceateexemplo da
célera) as circunscreve como um dado da matéta, esr outro lado,
se diz em referéncia ao dado psiquico das emoQdasas emocdes sdo
formas ou determinacdes que fazem referéncia arimdte desejo de
vinganca, a exemplo da definicdo psicoldgica quiiatético faria da
colera").

Embora néo seja necessario, pode haver uma cataarientre o
aspecto fisiolégico e psiquico das emogdes no fddd’. Vamos, pois,
investigar a formalidade psiquica geedadee dotemor, os quais nos
interessam sobremaneira.

% Tais como o seriam para os Estoicos, por exemfo.BESNIER, 2008, pp. 37-39.
LEBRUN, G. O conceito de Paixdo. In. NOVAES, Arg9. Os sentidos da paixadao
Paulo: Companhia das Letras, 2009, pp. 21-24. Apdsaaspathéndo serem refratarias a
razdo em Aristételes, esta tende a assumir umlggivi mais ou menos determinante sobre
aquelas na linguagem da ciéncia, da moral e daetdeca. A linguagem poética parece ser o
lugar em que @athosmelhor se afirma e se expressa enquanto tal @wn de si mesmo: se
na arte retérica ele é tomado como um meio aliematara persuadir o ouvinte sob o
privilégio do raciocinio l6gico, na arte poéticaioérado como a finalidade da mesma poesia,
isto é, provocar nos individuos a catarse de certag;des. Apesar disso, também na poesia, 0
pathosndo é sem razdo, mas da razdo que é propriauatjiem poética. Cf. ADOLFO, R. O
estatuto ontolégico da emogédo e sua relacdo cangaalgem na Poética de Aristételas
CARVALHO, M; FIGUEIREDO, V. (Orgs)Filosofia antiga e medievaS&o Paulo: ANPOF,
2013.

% De an 403a24.

% Isso porque “todas as afeccdes da alma ocorremurororpo: animo, mansiddo, medo,
comiseracao, ousadia, bem como a alegria, o amadér — pois o corpo é afetado de algum
modo e simultaneamente a elaBe an, | 403a16. Mas pode haver descontinuidade entre o
elemento racional em relacéo ao fisiolégico, poisneelecto, por exemplo, frequentemente
reflete sobre algo temivel ou agradavel sem, cantedmandar o temerDe an, Ill 432b26.
Conforme Besnier (2008, p. 44), “justamente esgdadmaneira de considerar a paixdo deixa
em aberto também a eventualidade de que as duss dadenémeno ndo coincidam, de que
alguém demonstre sinais de medo ainda que ndcaexiseriormente grande coisa para
emociona-lo — como estara eventualmente dispostmizssar — e vice-versa”. Vale salientar,
porém, que Aristételes tende a considerar “os gemepsiquicos e fisiolégicos (...) [sdo] dois
componentes normalmente organizaveis como uma 1seigu#o mesmo processo global”. Cf.
BESNIER, 2008, p. 56.
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1.4. O esquema formal das emocgdes: emocao e cogmica

Ja percebemos que, no contexto da arte, a experipatética
ndo esta vinculada a um despertar de emog¢fes iadasnao mundo
oculto da psique do individuo ou as reacfes figios. No livro
segundo d&etdricg Aristoteles nominou e descreveu algumpathé®,
como a ira, a calma, a indignacdo, o temor e aagedTratar dessas
duas ultimas é de nosso interesse, puedade (§keoc) e temor
(poPoc)>® sdo emogdes proprias da poesia tragica.

O temor “consiste numa situagdo aflitiva ou numgupkacgao
causada pela representacdo de um mal iminent@souiou penosé®.
Aquele gque sente temor, teme os males que lheré&onps (a morte
nao se teme porque ndo esta préxima) e que podecallsar profundas
magoas e destruicdes. Entre esses males estasticanj ‘o 6dio e a ira
de quem tem o poder de fazer MalAssim, sdo temidos os que s&o
agentes promotores da injustica e da vinganga. menportanto,
aqueles que sao vitimas de tais agbes. “Tudo céqueenivel é mais
temivel ainda quando ha uma falha irreparavel fargto de Edipo que
matou o Pai e desposou a propria mae] (...), ogugondo depende de
nés, mas dos nossos adversaffogd exemplo déntigon&®, de quem
foram vas as justificativas contra as acusaco&xreente cujo poder lhe
era superior a fim de condena-la). Como tambénmévie tudo o que
ocorre com 0S que nos sao préximos, uma vez qamdqguacometidos
por uma desgraca, compadecemo-nos teles

A compaixao, pois, envolve terceiros. Tem “lugarespeito do
que é infeliz sem o merecét” Dito de outro modo, “consiste numa

%8 A definicéo individual das emocdes é introduzidanca palavraestd “(‘digamos que...’,
‘admitamos que...’), o que néo significa (...) quEstagirita admita ai uma definicdo popular
que ele ndo retomaria necessariamente por sua Cojtanas simplesmente que a definicdo
poderia ser refinada e que se poderia contentarcaue basta para extirpar os meios de
provocar a paix&o (e as circunstancias em queadeve tentar fazé-lo)”. BESNIER, 2008, p.
101. Segundo Fortenbaugh, “tRethoric’s account of emotions should not be dismissed
automatically as popular and of little philosophigaportance”. FORTENBAUGH, W.W.
Aristotle’s Rhetoric on Emotions. In. BARNES, et. al. Articles on Aristotle: psycology and
aestheticsLondon: Duckwoth, 1979, pp. 136; 141.

% Por vezes, usaremos as palawaspaixdoe medocomo traducdes alternativas &eoc e
de@dpog, respectivamente.

% Rhet, Il, 5 1382a.

¢ |dem.

%2 Rhet, 1382b.

63 Cf. SOFOCLESA trilogia tebana Edipo rei, Edipo em Colono, Antigona. 4 ed. Tigilue
apresentacdo de Mario da Gama Kury. Rio de Jankirge Zahar, 1994.

* Rhet, 5 1382b.

% Poet.,1453a 5-6.



31

certa pena causada pela aparicdo de um mal destraicaflitivo,
afectando quem nao o merece ser afectado, podamd@mn fazer-nos
sofrer (...) principalmente quando esse mal nosagaee pert6®. E
verdade que este outrem deve ser, de alguma faromsiderado e
honrado (“como Edipo e Tiest8§’ por quem dele se compadece,
sendo, ficaria entregue a toda sorte de indiferealéan disso, que seja
vitima de um infortinio ndo pelo seu carater, mais geu errd. A
compaixdo advém quando n@s, ou nossos proximostaasps um mal
iminente, ou quando ja sofremos um mal semelhamtdeaoutrem, e
isso vem a lembranga. Os eventos que causam a is@mpasultam das
catastrofes th path§ que acontecem entre amigos (quando, com
ignorancia, o irmdo mata o irmao, o filho, o paia ende, o filhoe)g.
Assim, é causa de compaixao tudo que é doloroap,d@nose esta
préximo, tal como é no caso do terffor

O que é importante no tratamento do temor e daapgé&eda
Retoricaé o estatuto cognitivo atribuido as emog6es patdteles. “In
making explicit and analysing the conditions undehich these
emotions are properly to be felt, Aristotle brirtgem into close relation
to the perceptions and judgements of the consctmgmizant mind™.

Como vimos, a piedade e o temor (e outras maisgin consigo
certas representacfesque envolvem um conjunto de processos
psiquicos no humano, tais como percepc¢les, lemdsarigmagens
ficticias, opinides, juizos, pensamer%fosDesse modo, as emogdes

% Rhet, 1385b.

%7 poet.,1353a 10.

% poet.1453a 15.

% Poet.1453b 15.

™ Segundo Leighton, “as paixdes que podem ser imipou proprias em suas
circunstancias, paixdes tais como medo ou piedsite sentidas pelos virtuosos assim como
por agueles de carater falho. Os de carater fallseatem de maneiras improprias; as pessoas
de virtude as sentem de maneiras proprias. Porpaeenquanto que glutées séo dominados
por sua ansia, os temperados sentem o impulso sjodeorporal de maneiras a contribuir
para a sua saude; enquanto que os covardes fogecaysa do medo, 0 medo dos corajosos
ajuda a guia-los. Segundo, como indica o que dissems manifestacdes dessas paixdes
podem ser boas ou mas: manifestagbes improprié® emtsociadas ao mau carater;
manifestacBes proprias estdo associadas ao ceréteso. (...) O medo improprio ou proprio
na tragédia, por exemplo, é diferente de sua nsai{féo imprépria ou prépria no campo de
batalha, na politica, ou na persuaséo retéricomédia.” (LEIGHTON, S. PaixGes malévolas
e improprias em diversos dominigsnais de Filosofia Classicav. 3, n. 6, 2009, p. 108).
Conforme o autor, as impropriedades e propriedddsspaixdes encontradas na tragédia, e
como elas sdo reconciliadas com o que é prépnopedprio em outras situagées, se explica
pelas diferengas entre os dominios em que estémag. (LEIGHTON, 2009, pp. 108-109).

M HALLIWELL, S. Aristotle’s Poetics Chicago: The University of Chicago Press, 1998. p
173.

2 ALMEIDA, 2013, p. 81.
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alteram o juizo dos humanos. Ora, 0 mesmo fatosedapresenta da
mesma forma a quem ama ou odfeillum e noutro caso, os individuos
diréo coisas diferentes, condicionados por taiscées’

A ocorréncia delas no individuo procede quando wwmisa €
tomada sob certo &ngulo ou considerada de certoo.n@dnforme
Zingano, isso pode se dar de forma proposicionaufeito da frase,
tomado sob certo angulo, serd exprimido num prddicau ndo (apenas
imaginar ou perceber algo de determinada marf@ifdhs palavras de
Nussbaum, “[the] emotions have, for Aristotle, gmitive basis: certain
beliefs are necessary conditions of the passi@aah case. (...) [and]
also a constituent part of each emotiGn”

Conforme a ressalva de Besnier, Fortenbaugh fdooepo na
consideracdo do aspecto cognitivo das emdtd&e observa que

"*Rhet, Il 1 1377b

™ “por um lado, quem ama acha que o juizo que deweular sobre quem é julgado é de nédo
culpabilidade ou de pouco culpabilidade; por outreem odeia acha o contrario. Quem deseja
e espera alguma coisa, se 0 gque estiver para aeofie & medida dos seus desejos, ndo s6 lhe
héa-de parecer que tal coisa acontecera, como r@éis® coisa boa; mas para o insensivel e
para o mal-humorado passa-se exatamente o cohti@het.,ll 1 1378a

5 ZINGANO, 2009, p. 152.

8 NUSSBAUM, M. C. Tragedy and Self-sufficiency. IRORTY. A. Essays on Aristotle’s
Poetics Princeton: Princeton University Press, 1992743.2

" Fortenbaugh observa que o “philosophical debatearaing the involvement of cognition in
emotional response is not new. Oh the contrarydéimate was lively within the Academy and
is reflected in Plato’$hilebusand Aristotle’'sTopics. Entre os pensadores contemporaneos
que se aplicam ao referido debate, o comentadoiciBedford (‘Emotions’Proceedings of
the Aristotelian Socie}ye G. Pitcher (‘Emotion’Mind). (FORTENBAUGH, 1979, pp. 142-
143). Fortenbaugh chama a nossa atengdo para imteediristoteles opta por uma conexao
entre cogni¢do e emocdo que tem um carater essencéasal. “ThelTopicsallows that the
thought of outrange is essential to being angry7§8R-1). (...) What the definition really
wants to show is that the pain of angers occuraamount of dia) such a thought (151a16-
17). TheTopicsis seems, prefers a causal definition: angerdesire for revenge on account
of (dia) apparent isult (156a32-3), and this preferenceemgwhith th&kethoric(1378a31) and
reflects Aristotle’s own contribution to the Acadendebate” (FORTENBAUGH, 1979, pp.
142-143). Embora Fortenbaugh afirme que a célevasef, aparentemente, um género para a
dor e para o desejo de vinganga, cabendo mais adieente a dor o papel de género, talvez
seja oportuno investigar mais profundamente a ndedwmleracomo uma categoria da dor e
do desejo de vinganga apresentadalépicos 127b30J4 dissemos (1.3.1) que se prazer e dor
sdo os tons fundamentais das emocdes (e, nessdosemtle pensa-los como os grandes
géneros dapath@, estas, por sua vez, sdo modalizacdes do prai@der. Tratar-se-iam dos
esquemas mais gerais pelas quais coordenamos messag0es, pensamentos, linguagens e
acdes, e pelos quais percebemos o mundo, a pastiexperiéncias mais fundamentais da
busca do que é prazeroso e da fuga do que é dmlokesemocdes poderiam ser pensadas
como as categorias mais fundamentais do modo denwarfo existir e ser no mundo.
Certamente, na descricdo das emogdes, Aristétalssarcomo, de cada emocgéao, certas coisas
podem ser predicadas, tal como a ‘dor’ e o ‘desejovingangca’ podem ser predicados da
‘c6lera’ na categoria de esséncia (127b30). Do mesimdo, a ‘aflicdo’ e o ‘mal’ podem ser
predicados de “temor”; ‘pena’ e ‘bem’ podem serdpados de compaixdo. As emocdes
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Aristételes ndo dissocia emocdo de cognicdo quaadexemplo da
raiva, “we must distinguish how men prone to andjsposed, at whom
they are accustomed to be angry and what grouriz3419-24) (...)
For it is thoughts or beliefs that have objects #rad explain and justify
emotion response&’ Dito de outro modo, o Estagirita diz que é
preferivel investigar as emog¢fes segundo trés tspeuor exemplo,
“em relagdo a ira”, em que “convém distinguir goeestado de espirito
se acham os irasciveis, confjaem costumam irritar-se e emue
circunstancias’® (isto é, quando). Além do  “quando”’ (as
circunstancias), o Filésofo aponta para o “que”t{mooou fundamento)
e 0 “guem” (0 objeto ou o individuo) das emoéGe&fetivamente, “as
emocdes sdo causas que fazem alterar os seresdwmanmroduzem
mudanca em seus juiz85”Isso ocorre pelo seguinte:

precederiam as categorias (substancia, qualidadantidade...) pelas quais Aristételes
compreende o ser, de modo que pode subverté-gg ordividuo que estd movido por célera
acredita que um juizo Ihe foi essencialmente (iegoaia de substancia) proferido contra o seu
carater ou atitude, a ponto de desejar a vingangadividuo que estd movido por amor, por
sua vez, pode ouvir esse mesmo juizo e acredieathgufoi dirigido acidentalmente (segundo
a qualidade, a quantidade...) e ndo lhe ocorreumatemocéo como a célera. Dito de outro
modo, néo diz sob a mesma categoria aquele queeaaaele que odeia em relagdo a um
mesmo individuo que, por exemplo, cometeu um delfjoele que o ama profere um juizo em
favor dele, compreendendo-o na categoria de paigdcontexto desse delito, isto é, afirma
que tal individuo (o amado) foi uma vitima passivaque sofreu as a¢des das circunstancias
da transgresséo; por outro lado, aquele que odkiiadividuo o condena segundo a categoria
de agdo, isto é, julga-o como autor da a¢do qusooao delito. Ndo é nossa proposta neste
trabalho desenvolver essa reflexdo, mas néo quesidaixar de cogitar sua plausibilidade.

® FORTENBAUGH, 1979, p. 141.

" Rhet.,1378a.

8 “The mention of objects (4t whontisin) and groundsepi poioid is important; it strongly
suggests that Aristotle does not dissociate cagnitiom emotion. For it is thoughts or beliefs
that have objects and that and justify emotionsppoases”. FORTENBAUGH, 1979, p. 141.

81 Rhet.,1378a. NeRetorica Aristoteles esta interessado em apresentar adnuogno um dos
meios (ou provas) de persuasao na arte retéricao@oobjetivo da arte retérica é persuadir e
formar um juizo, o orador deve predispor favoraeglte a si o espirito dos ouvintes
(despertando neles determinadas emocdes), ja qdetass ndo se apresentam da mesma
maneira a quem ama e a quem odeia (conferir n@8se1192) O ouvinte padece dessas
afec¢Bes como efeitos do discurso do oraBlathos nesse sentido, estd associadp&achd
sofrer, padecer, cujo verbo, em Homero, (...) esggauma interferéncia de algo externo que
influi no interior do sujeito, que (...) se deixavér ou se envolver por esse (forte) apelo.”
SPINELLI, M. Questbes fundamentais da filosofia gre§éo Paulo: Loyola, 2006, p. 79. Cf.
YARZA, F.1.S. Diccionario Griego-EspafiolBarcelona: Ramén Sopena, 1954, pp. 1052 e
1004. No entanto, pathosna retérica ndo s6 € um resultado da acdo do osmtwe o
ouvinte, mas também aquilo pelo qual ou em conswmimédo qual algo é alterado ou,
simplesmente, como aquilo que faz (algo) alteramudar. Certamente, se por um lado o
pathosé um efeito, por outro, é causa. pathéséo causas que alteram os humanos em seus
juizos Rhet.,1378a). Conforme Stephen Leighton, as emog¢Oesrites julgamentos e sdo
alteragcbes resultantes de julgamentos. Cf. LEIGHTONAristotle and the Emotions. In.
RORTY. A. Essays on Aristotle’s RetharBerkeley/Los Angeles: University of California
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Os fatos ndo se apresentam sob o0 mesmo prisma a
guem ama e a quem odeia, nem s&o iguais para o
homem que esta indignado ou para o calmo, mas,
ou sdo completamente diferentes ou diferem
segundo critérios de grandeza. Por um lado, quem
ama acha que o juizo que deve formular sobre
quem é julgado é o de nao culpabilidade ou de
pouca culpabilidade; por outro, quem odeia acha o
contrarid®.

Press, 1996, pp. 209-210. O juizo tanto é um dairge da emocdo quanto uma consequéncia
dela e vice-versa. Ela é um efeito do discursotdigo, tal como é a causa que age sobre o
ouvinte e o faz mudar de juizo. Na poesia, as easoEinbém assumiram esse duplo caréater.
82 Rhet., Il 1377b. Tal como sugere Stephen Leigthon, edetiente, gpathosnéo é apenas
efeito dos juizos, mas causa de sua alteracdoeftomota 81). Alias, vale lembrar: as
emocdes alteram os humanos em seus juizos naocssgEnando o0 aspecto psicologico que as
constitui. E preciso penséa-las alterando-os argegualquer experiéncia de descriminacgéo ou
percepcdo explicitas. Estamos nos referindo adecafisiolégico das emocdes conforme
enfatizou Sean Coughlin (conferir nota 285): [Tha$sions not only arise because of the way
an event or object ‘strikes us’, but they also daitee how things appear (...). When my blood
is boiling — regardless of whether na oration, eceiof music, or a bottle of wine caused the
boiling — | am angry, and because | am angry, thiagpear to me as objects of anger” (Cf.
COUGHLIN, 2008, p. 22.). De todo modo, o autor rdeece também a capacidade de os
juizos alterarem nossas emog8es enquanto dispssegiporais. Numa perspectiva mais
contemporanea, conforme o bidlogo Humberto Matyranamocdo ocupa um lugar tal no
humano, a ponto de se tornar uma condsjd@e qua norpara que a razao se efetive e a acdo se
engendre (Cf. MATURANA, HEmocdes e linguagem na educacéo e na polificadugédo de
José Fernando Campos Fortes. Belo Horizonte: UFMIS8, pp. 22-23). Ora, a “razéo se
funda sempre em premissas aceitas a priori. A a@ait aprioristica das premissas que
constituem um dominio racional pertence ao domifilsi@mocéo e ndo ao dominio da razéo.
(...) As premissas fundamentais de todo sistem@rnalc sdo n&o-racionais, sdo nogdes,
relagdes, distingbes, elementos, verdades, ..cgitamos a priori porque nos agradam. Em
outras palavras, todo sistema racional se constdmo um construto coerente a partir da
aplicacéo recorrente e recursiva de premissas ffuekzais no dominio operacional que estas
premissas especificam, e de acordo com as reqad@scdoperacionais que elas implicam. Quer
dizer, todo sistema racional tem um fundamento @nat” (MATURANA, 1998, pp. 51-52).
Em Aristételes, parece-me notavel a proeminéncieadao sobre as emogdes. No entanto, o
Fil6sofo reconhece tdo apropriadamente a impodadelas como constituintes do humano
que sente, age e diz (pensa) a ponto de nos formetéria para op6-lo a si mesmo, isto &,
para fazer uma oposicédo entre Aristoteles e Aaktét Ora, para provocar o leitor, é preciso
pensar que as emocdes podem ou subverter/questioapacidade do conhecimento universal
e apoditico da razédo cientifica a partir das p@@ep contingentes do sujeito cognoscente ou,
de outro modo, dar um novo estatuto a teoria de comhecimento que se pretenda
universalmente valido. Quanto a moral e a arteepathos também poér em questio se ndo sdo
as emog0es as chaves de acesso da logica dasasse@lhdes humanas: mais do que célculos
ou moderag®es racionais dos meios em vista derantdi como Aristoteles parece sugerir em
Retédrica 1l e naPoética emogbes sdo esquemas fundamentais que podem nmesgas
escolhas e orientar nossas ac@Esxs) e producdesppiésiy. De todo modo, talvez n&o
precise pensar a razdo e as emocgdes como elenextiaosientes e/ou sobrepostos uns ao
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Observemos que as emocdes ndo se dao necessagiatieent
modo injustificado e espontaneo. S&o apreendidaw cmatéria da
composicao e representacao poéticas por meio dalidade que as
constitui: de um modo geral, as representacfes aigerg 0S
fundamentos (‘quando,’ ‘o que’ e ‘quem’) formamasb cognitiva das
emocoes.

Disso resulta o aspecto previsivel para adequadamposicao
poética, de tal modo que os principios que regulamu funcionamento
no humano sejam também as chaves de acesso qetacagdara, com
certa precisao, sobre o a&nimo do publico. Ha, poig l6gica passivel
de abstracdo e aplicacdo do funcionamento aprapriad emocdes.
Essa formalidade ndo anula o carater fisiolégicpmtingente que as
coloca como um efeito organfamo espectador. Apenas nos mostra o
outro modo de ser das emocoes.

1.5. Emocéao e moral

Ha um universo axiolégico por detras das emocgdes em
Aristoteles. O contexto ético-politico é eminenteRetoricd’, obra na
qgual o Filésofo se ocupa em descrevé-las. A el dgyjadas uma
nocédo de bem e de mal, de justica e de injusi@acdmo ocorre ao
temor e & piedad®

Aristételes considerou que pathénéo sdo de imediato alvo de
reprovacao ou aprovagao moral. Ora, “we are ntgccglood or bad on
the ground of our passions, but are so called engttound of our
excellences and our vicé&”Nesse sentido, devemos ser avaliados pelo
modo que nos dispomos com relacéo as emdcdesstoteles trata-as
como um elemento espontaneo, porque ocorrem, pEm adizer,
naturalmente em nés. N&o estdo implicadas proprianem nossas
escolhas, sendo naquilo pelo que somos naturalmenielog®,

outros, mas como processos cuja distingdo mancgeescindivel colaboragdo entre ambos, o
que faz do humano ser, fundamentalmente, comq sénéiente e racional.

83 Vivo; composto de matéria animal; que se opS@mamanico. Usaremos mais adiante esse
mesmo vocabulo para significagquilo que comp&e um todo ordenado de partesligéeias

(ou conexas).

% Rhet, 1356a.

8 Cf. Rhet, 1382a;1382b; 8 1385b;1386a.

% Et. Nic.1105b 29-30

87 Et. Nic.1106a 5-6.

% Et. Nic 1106a 1106a1-9.
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Todavia, o dominio natural ndo é exclusivo mhthos Assim
limitado, parece-nos razoavel considera-lo dedtituigfetivamente de
valor moral. NaRetorica(e naPoéticg, Aristoteles revela o mundo das
emocOes de fora para dentro do humano, mostrando-aartir do
mundo da convencao, das opinides geralmente acé#azalidade do
verossimil, enfim, do campo dilematico da éticadav

O filésofo faz opathosprogredir de sua dimenséo fisiolégica a
cognitiva, explorando a abertura de ambas a razéorjferida dé&tica.
Nas artes, por sua vez, leva-as definitivamente campo do
conhecimento formal e aplicado. Em sua descrig@m,associadas, de
imediato, a juizos morais. Mais do que isso, egl@ssam a ser
constituintes das emocdes (por exemplo, os juintiseso mal e a
injustica acompanham a representacdo de piedaden@)t Ora, as
emocles passam a ser um olhar dirigido as coisaso te me
compadeco de alguém tendo uma discriminacao @hre £sse alguém,
sobre a atitude ou aquilo pelo qual senti tais é®®g, finalmente,
sobre as circunstancias do cenario das acfes mm@aidenadas entre
si. Por exemplo, a emocdo do temor é constituitka u@Enido de que
aquilo que temo é um mal, e eu a sinto em relac@ma pessoa que
julgo injusta, num contexto de agbes em que seetu&em mais poder
do que eu para me causar irreversivelmente algmefta

Aristételes explora o estatuto cognitivo das emsgde universo
axiolégico que as segue. Na cognicdo, as emocGasamc por se
mostrar um conhecimento complexo constituido por conteddo
moral. S&o retiradas da esfera estritamente ngiaralentrar no mundo
dos costumes humanos. Neste, jA ndo se reduzemaa gensacdes
espontédneas sobre as quais ndo temos responsibilidguma. As
emocodes requerem educacao a partir dos juizossge@natituem. Aqui
descobremo como pelo qual sdo passiveis e capazes de serem
virtuosamente moderad4sE na esfera do exercicio social e politico do
humano (racional e politico) que pathése abrem ao campo ttmose
da ética.

% Rhet, 1382a;
%0 Et. Nic.1106b16-24.
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1.6. Emocao e acdd

Tal como Fernando Belo nos faz observar, as emog@e®esia
possuem um duplo estatuto Peética a saber, as emog¢des do individuo
e as acdes do mito Eudoro de Souza parece sugerir o mesmo. Do lado
do mito, ele traduz o termo gregathospor catastrof€, para designa-
lo segundo a definicdo que Aristételes explicitalets2b9 qual seja, a
catastrofe (uma parte da intriga de ac6es) coma@ “agdo perniciosa e
dolorosa, como o sdo as mortes em cena, as dosFsentes, 0S
sofrimentos e mais casos semelhantes”; do lado edpgctadores,
piedade e temor sdo igualmentepathéda poesia, mas como emocgdes

% O misto do aspecto emotivo e cognitivo se verifiambém entre o aspecto emotivo e
pratico. O individuo ndo age sem emocgdo; e as esoed sdo um mal se n&o forem
moderadasHt. Nic. Il 1106b 16-24), embora nem toda paixdo admitareio-termo (Il
1107a9-10). Conforme sugere Zingano, elas estéalgiden modo, no principio das agdes: o
principio da agéoHt. Nic.ll 1139a31-33) é a escolha deliberada e o priaapideliberagdo é

o desejo, e disso resulta o desejo raciocinaftoNic. Il 1139b4-5), porque o intelecto por si
mesmo nada moveDé an, 408b18). Assim, o “sujeito tem um desejo, um, feante uma
emocéao, o que pode dar lugar a uma deliberacatNGENO, 2009, p. 161.) De todo modo,
embora o desejo ndo seja 0 mesmo que a emocaoréemba seja um desejo e uma emocao
(Rhet, 1l 2 1378a), ambos se encontram como aquilo §asa animo e motivam as agdes (o
desejo é quem coloca o fim a ser perseguidoNic. Ill 1113a 15-23), enquanto o individuo
delibera sobre os meios porque visa alcanca-lg.Ahstotle saw, the morally virtuous man is
one who properly disposed toward emotional respdiite Nic. 1105b19-1106al13, CF.
1104b13-14,1106b16-17)". Cf. FORTENBAUGH, 1979,501Bernays compreende que a
poesia tragica é para Aristételes um evento essemamte moral. BERNAYS, J. Aristotle on
the Effect of Tragedy. In. BARNES, @t al. Articles on Aristotle: psycology and aesthetics
London: Duckwoth, 1979. Concordamos com Barneyss mrferimos acrescentar que a
poesia, segundo Aristételes, € um evento esseragmhumano. Embora o Fil6sofo
compreenda a ética como a ‘investigacdo da coisamimas’, precisamos apreender dai os
aspectos mais fundamentais do humano. Além do @spewral praxis), vale salientar que a
poesia € um evento artistico, pedagdgico, linguistA poesia € um evento do humano
vivente, que sente, diz (pensa) e age. Pareceamodvel aceitar a sugestdo de Veloso de que o
homem seja, ainda que estudado sob certo aspectjeto de investigagdo d@oética Esta
estuda “a natureza de certas produgdes (...) peingipio de certos produtos, isto €, os seres
vivos, em particular, o homem, ou ainda, a sua 'al8& VELOSO, C. W.Aristételes
mimético S&o Paulo: Discurso Editorial, 2004, p. 42. N&o acaso 0 organismo vivo é o
parametro da perfeicdo da poesia para Aristotassimindo analogamente a complexidade de
tal organismo. Alids, se Veloso sugere quéP@gtica estd na ordem das investigagdes
metafisicas (VELOSO, 2004, p. 44), se Eudoro des§opor sua vez, indica que “a teoria da
accdo dramatica estad mais proxima do que inadaergdte se poderia supor, da teoria do
movimento, exposta na Fisica” (SOUSA, 2010, p. 88§ ndo excluimos essas possibilidades
(e temos razdes no desenvolvimento do nosso texsogfirmar 0 mesmo) e sugerimos que a
biologia € também um parametro para o Estagirita pensaesigy especialmente no que diz
respeito & nogdo do mito abstraida do funcionameéetam organismo vivo, segundo certa
proporcéo e grandeza.

92 BELO, F.Leituras de Aristételes e de Nietzschisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian,
1994, pp. 90-91.

93 Cf. SOUSA, 2010, p. 276.
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ou sentimentos suscitados ou despertados nos adpexs resultantes
do mito.

No De interpretatione Aristételes se refere as afec¢8esomo
ocorréncias mentais que representam um estaddsteStElas s&o um
evento ou acontecimento. Poderiamos dizer, anakegfaique @athos
se torna um evento na representacdo poética — uqge, salids, das
afeccdes da mente do pdéta

O pathospode ser compreendido, pois, como um evento desact
humanas, a exemplo das mortes e das acfes pessidios personagens
mimetizados. Faz referéncia ao conjunto de acdes peais o mito se
expressa como intriga de tais acfes. Mas ndo caepeite ao ato
emotivo isolado de um personagem. pathé seriam um evento de
acdes compreendidas num todo orgafiieocoordenado, porém, capaz
de ser constituido por atitudes tdo paradoxais corséo as proprias
emocdes: tal como Antigona que, por amor ao irnmdidnge as regras
da cidade; tal como Hémon que, por amor de Antigenfienta o pai e
se suicida; tal como Creonte que, por indignac&meepunicdo a
Antigona.

Segundo a formalidade que as acompanha, as emag@egpam
em si a logica das acgdes humanas, tal qual podemesr que, um
individuo qualquer, tomado de célera, certamentiesntara com um

%, Cf. ARISTOTLE. De interpretatione. Tradugdo JAckrill. In. BARNES. J.The complete
works of AristotlePrinceton: Princeton University Press, 19956%1 Remete aos estudos das
afeccdes abe anima

% De Int, | 16a 5-9. Recomendamos a leitura do artigo Ak conceitos fundamentais da
teoria aristotélica da significacdo a partir de r8oéa Interpretacéo”Capitulo 1 (Almeida,
2013), que oferece uma interpretacédo alternativanadelo de compreenséo tradicional do
primeiro capitulo d&Sobre a InterpretagddO autor identifica e enfatiza as afec¢fes da alma
como um ‘evento’ complexo e dindmico de “emocOesmdres, disposicbes afetivas,
percepcdes, lembrancas, imagens ficcionais, oginfiEnsamentos, inferéncia, hipéteses entre
VAarios outros processos compostos a partir desteatros processos [que] estdo presentes na
vida psiquica dos seres humanos e [que] podeninsigolizados por meio das palavras faladas
e escritas em qualquer lingua ou qualquer esci213, p. 81). Tais afecgbes sdo
representacdes de um estado de coisas. Essaserntpg@gs possuem algum correlato
intencional que é de carater objetivo e partilh&@rete os falantes de uma lingua. (2013, p.
87). Neste 1° Capitulo da dissertacéo, ja tema@esapara perceber que as emogles estdo
implicadas nos processos mais gerais da psiquerfzusra sua relacdo com o mundo e que
elas ttm um modo de ser capaz de se tornar umatigetovo e partilhavel na linguagem. Aqui
nos sentimos instigados a pér em questdo a relg#e® mundo, linguagem (pensamento) e
emocéao em Aristoteles.

% “Por obra de arte s&o produzidas todas as coigadarma esta presente no pensamento do
artifice” (Met, 1032a32). Nesse sentido, Ross sugere que o pi@itiza 0 mundo que esta
na sua mente. Cf. ROSS, W. Bristotle London and New York: Routledge, 1995, p. 287.
Certamente, o poeta o faz sem prescindir dos posegsiquicos que dizem respeito as
afeccdes de sua alma, conforme nota anterior.

97 Aquilo que compde um todo ordenado de partesliaelas (ou conexas).
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gesto ou uma atitude de vinganca contra aquele gqpfendeu. A acao
de um e/ou outro, por desdém ou por desgraca dgmnga sofrida,
devera implicar a acdo de um terceiro, isto é, laggee os tem como
alvo de uma atitude de compaixao. Cada emocaadnestiéada em uma
estrutura de acdes e indica, de anteméo, a légisacamportamentos
humanos, o papel e a posicdo dos individuos n@xtnta relagéo e o
modo pelo qual deverdo interagir entre si. Pers@nsgo¢des como um
evento de acdes é pensa-las como um complexo atdiodmico de
individuos que agem orientados por certo esquenoéeam

Outro aspecto que podemos identificar nas emogéa® wm
evento é o fato de corresponderem ao desempenho nwpis
adequadamente as caracteriza e significa. Ela® estalicadas na
performance dos individuos em relagdo: por suas emocgdes, esses
individuos individuam seus papéis e suas expeatatiativamente uns
aos outros, na medida em que sofrem ou agem segumdoe outra
emocédo. Mas eles a desempenham de certo modo:ioaantas vezes,
nao dizemos que um individuo com a expresséo arperrada ou o
semblante de dor estad alegre, pois esses sdo ghstbisteza que
acompanham ocasioes de perda de um ente queridte atm mal
sofrido; de outra forma, s6 se pode esperar de gpe&mMenospreza
algum tipo de vinganca, quer simplesmente por ndgo alguma
agresséo verbal ou fisica, por exemplo. O desenopdab individuos
patéticos evidencia que as emocdes que 0s movém,dd individuar
seus papéis e expectativas no evento das acGesnt@or antecipacao
as qualidades da expressao gestual do sujeito enaaiz.

1.7. Emocao e significacao

Até aqui ja podemos constatar que as emocdes s@mlgs de
significacdo. No entanto, ndo se reduzem a umalesingignificacéo.
Desde sua constituicdo, vemos que as emocoes mmtaabordadas em
sua instancia fisica ou psiquica.

A continuidade e a descontinuidade entre essaénirias no
individuo humano enfatizam, entre uma série decaspeapenas um e
outro que caracterizam as emoc¢fes. Da mesma magseitamarmos
isoladamente sua externalizacdo, quer nas acOedorey (morais e
artisticos), quer nos gestos (expressao corporplgr nos juizos
(discursos) dos humanos tomados individualmentigsehumanos em
interagcdo entre si e com mundo, as emocgdes acabaglamdo
igualmente apenas um e outro aspecto, entre mgitesas descrevem.
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Citemos alguns, entre os varios aspectos das esjogdigforme
a classificacdo que fizemos acima: calor em voltaaracdo (aspecto
fisico), o desejo de vinganca (aspecto psiquicq)rémria atitude de
vinganga (um aspecto da acdo moral) e a hoc¢ao dguma@acompanha e
orienta um individuo colérico (um aspecto do vafaral); a producéo
mimética, tipica do temor e da piedade na represgatdas acgbes
tragicas (um aspecto da agéo artistica); a esttitstica das emocdes
proprias da comédia (um aspecto de valor do axdjst a expresséo do
corpo trémulo do individuo que teme (um aspecto edpressao
corporal); os juizos que profere aquele que amajual odeia (um
aspecto do discurso patético).

Dissemos tudo isso para evidenciar que as emogtesvem
uma significacdo complexa, pois podem ser aborda@agliversos
angulos. Tal complexidade se mostra quando os t@aspegie elas
compreendem sao tomados, nao isoladamente, masodonorgéanico.
E o que deve fazer uma poesia composta adequadament

A poesia é aquela que pretende ser um todo orgéaméco
significacbes, o que inclui, fundamentalmente, e®@es como seu
contelido basico de significacdo. A exemplo do quesentamos no
paragrafo anterior, o conjunto de informacfes gsiecaracterizam
enriquece a forma de compreensdo sobre o seu nreoderdAumenta
também as possibilidades dos modos pelos quaisypsde pensadas,
ditas e representadas na poesia. Com isso, tenersas maneiras pelas
quais as reconhecemos facilmente na poesia, sdbrejuando os
aspectos fundamentais que as caracterizam estciaaiss entre si na
composicgao artistica.

Para agitar o &nimo do publico, o poeta tem a 8popsicdo um
repertério amplo de contetdos e formas signifieatidagpathé Devera
explorar, pois, 0 seu lado mais enriquecedor. Swmplexidade de
significacdo ficard manifesta no todo organico dasga. No entanto,
mesmo que diferentes emocdes sejam significadae nedo, elas nado
se dissolvem ou se perdem entre si.

A dimensdo cognitiva que as acompanha tem partsigeeo
alcance preciso na significacdo singularizada jes € constitutiva. Na
descricdo de seu aspecto psiquico, se movem dificsigdo genérica
para uma significacdo mais especializada.

They are individued, rather, by the character of
the beliefs involved. And the beliefs in question

seem to be not just necessary for and constitutive
of complex emotion, but, in most cases, sufficient
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for the emotion as well. For Aristotle is engaged

in telling the young orator how to arouse emotions
in his audience; he certainly claims to be giving

him a reliable technique. The technique consists is
making them believe certain things.

Além de Nussbaum, Fortenbaugh assinala a sigréficac
particularizada das emocdes, conforme sua descfayiioalf®. Vale
lembrar que ocorre a Aristoteles mostrar a indiagiio delas nao
apenas nd&etdricg mas também nRoética a exemplo do temor e da
piedade como emocdes proprias da poesia tragicaasPsctos que
particularizam apathése tornam, na arte, um expediente técnico para
serem significadas e despertadas individualmergsindy a experiéncia
da arte mimética “provides the cognitive groundavirich the emotional
response to works of art can grdW” Cabe-nos, pois, reconhecer o
potencial técnico da significacdo das emocbes. Hasta que as
emocdes signifiquem algo, mas que signifiquem ddamiciente para
alguém.

Conforme veremos no capitulo a seguir, a eficiénda
significacdo das emocfes particularizadas sobrespectador parece
estar relacionada a linguagem como meio basicoquelba poesia deve
realizar e comunicar, de modo eficiente, sua iréitago publico. Por
sua vez, ndo basta a linguagem poética que as emoggam
significativas. E  imprescindivel que sejam disaasiente
significativas. J& vimos que elas tém potenciah [ig8o, pois hdo pensa
e diz o mesmo aquele que ama e aquele que odeiamHtépo de
discurso que resulta mais adequado a uma e outgdemDe todo
modo, é por meio da linguagem poética que as ermogdidenciardo
seu mais elevado carater significativo. Ora, naetia outro meio por
gue fazé-lo. A linguagem é o meio pelo qual todagaesias imitam.

%B NUSSBAUM, 1992, p. 273.
% Cf. FORTENBAUGH, 1979, pp. 141-142.
100 AL IWELLL, 1998, p. 173.
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CAPITULO Il

CARACTERIZACAO DA LINGUAGEM POETICA
Da significagdo a técnica

Neste capitulo pretendemos caracterizar a linguggetica. Tal
como fizemos no anterior, enfatizaremos algunscgpelalinguagem
com vistas a exposicdo do 3° Capitulo, em que @stzyemos sua
relacdo com a emocgdo. Referimo-nos aos aspectos pehis ela é
constitutiva da poesia e do humano, ao exercersmmefetividade na
representagdo cénica da poesia ou durante sua esimipltura,
pretendendo eficiéncia sobre o espectador e asdanais qualidades
gue a tornam uma linguagem eficientemente sigtifiza estética e
dotada de racionalidade técnica.

Conforme seguird nossa exposicao, trataremos daagem no
horizonte da linguagem significativa (2.1.) seguAdistoteles. Trata-se
da linguagem que é constitutiva do ser humano eesgfo de sua
racionalidade (2.1.1.). Em seguida, apresentanum;do aristotélica de
arte poética e mimética (2.2.1), caracterizarembsgaagem poética:
vamos abordéa-la no registro da universalidade dsipg2.2.2.); apds
descrevé-la segundo seu carater eficiente e pamsug?.2.3.),
discorreremos sobre sua estética artistica (2£2.4ha racionalidade
técnica (2.2.5).

2.1. A linguagem significativa

Ha dois tipos de enunciados que Aristételes digingmDe
interpretatione o enunciado declarativo e o enunciado significatbDo
primeiro segue uma linguagem comprometida com aagrcoisas (diz
0 que € e 0 que ndo €), em que 0S enunciados WCave por
composi¢cao ou por separacdo, modos pelos quaig se @ verdadeiro
ou o falsd”. Por exemplo, ‘homem’, tomado em separado, sigmifi
algo, mas sem composi¢ao ou separacdo. So seadatieol quando Ihe

%1 pe int, 16a10-15;17a25-32
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for acrescentado o ser ou o ndo-ser, por exemplohdmem é
branco'®.

O Estagirita ndo inclui nem a arte retdrica nenmte oética no
dominio dos enunciados declaratitfdsParece-lhe que nem uma nem
outra tém compromisso efetivo com o ser ou o néadss coisas.
Assim, elas ndo versam propriamente sobre o verrdada o falso,
como ocorre a ciéncia que se constitui de enunsiatkzlarativos.
Retdrica e poesia lidam com um tipo de significac@@cteristica dos
enunciados como, por exemplo, de pedido ou de dfdeffrata-se,
antes, do uso eficiente da linguagem em vistagte al

Mas o enunciado de pedido (ou de ordem) néo falardedes
sobre a realidade, pois ndo ha nele verdade oidddés Porém, é
constituido de sentido. Alids, lembra-nos Cas$ii que, para
Aristoteles, o ponto de partida do discurso humgameste: ndo se exige
gue se diga que algo é ou ndo é, mas que se digagaé signifique
algo para si e para o out?® De qualquer modo, embora nem todo o
enunciado seja declarati’§ o Filésofo deixa claro que todo enunciado
é significativd®.

Se os enunciados significativos, a exemplo dos el#idp e
ordem, sdo os que melhor caracterizam o discuréticpp é preciso
reconhecer que nem toda a significacdo na poegapsessa mediante
o discurso, isto &, o encadeamento (coerente) dmcimod”.

192 pe int, 16a15;16b28-29. “Asi, pues, la proposicion emiuprivilegiado que el discurso
sale en certo modo fuera de si mismo, o sea, sienfgle intencién significante, para tratar de
captar las cosas mismas en su vinculaciéon reciprpeatravés de ella, en su existencia.”
AUBENQUE, P.EI problema del ser en Aristotelddadrid: Taurus, 1974, p. 109.

%3De int.,17a5-6.

% pe int.17a3-4.

195 CASSIN, 1999, pp. 26-28. “O discurso deliberativanais politico de todos, de suas provas
e de seu estilo, faz passar da retérica & poéticg.9 “do discurso do futuro & metéfora do
ator-cidaddo”. CASSIN, 1999, p. 46. Cf. AUBENQUB74, p. 122.

1% \Met, 1006a18-22.

©7De int.,17al.

1%8 Conforme Aubenque (1974, p. 108), “Aristoteledidigie con cuidado, precisamente, entre
el discurso en general vy (...) otro discurso suddlepde verdad y falsedad que es la
proposicion, espécime del premero. El discurso emegl es significativo, no solo en si
mismo, sino también en cada una de sus paffeRf( 1457a10-30)], sean estas verbde[(
int., 16a20)] o nombresDe int, 16b6)].

199 Com Béarbara Cassin (1999), referimo-nos a ‘repitesélo discursiva’ comolégosque é
préprio do homem, a que se abre “tanto para a edsuou juizo lfypolépsiy como para a
persuasdo, como para a crenca, a persuakia,(pisti’ (p. 162). De maneira mais
especifica, a autora situa esse tipol@pos no campo do discurso retdrico, pois esse se
constitui a partir da cadeia ‘opinido-convic¢éospesddégos(conferir notas 81 e 192), tal
como Aristételes sugere ebe anima428a22-24. Contudo, a poesia é também constipgida
‘representacao discursiva’ (além da representagdsitava, segundbe animalll, 10, 433b29-
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Especialmente com relacdo a arte do espetaculec;éni Estagirita
evidencia outros modos pelos quais se d& a sigoéc na poesia — e,
de algum modo, continuamos ai a falar de uma liggmasignificativa
(embora ndo seja enunciativa, podendo ser, contuda, linguagem
eficiente).

Entre as diferentes espécies meonhecimentgpassagem da
ignoréancia ao conhecimento de algo) na poesiai®eiss identifica “a
que se da por meio de sinais, ou congénitos (coffemga que em si
trazem os filhos da terra’, ou as estrelasTiestesde Carcino) ou
adquiridos (0os que se encontram ou no corpo, canatcatrizes, ou fora
do corpo, como os colares ou ‘aguela cestinha’focore se da o
Reconhecimentma Tiro)”. Embora menos artisticos, tais sinais séo
significativos e sdo usados como meios de persud&d® vemos que
sdo modos simples e menos elaborados de signifibgo (se
comparados a complexidade e ao maior grau de dgarm discurso
falado ou escritoRhet.1413b 13)). No entanto, reconhecemos que esses
sinais significam, e que, nem por isso, assumem fomaa discursiva
de significacab®.

Trata-se, pois, de um modo de signifgpae também diz respeito
a cenografia (0 uso de colares e outros objetasexamplo, tal como
dissemos no caso deconhecimentqgor sinais), a gestualidade dos
autores, a danca e a musica, elementos da re@ederénica. Quanto
a esses Ultimos modos pelos quais se d& a sigdificaa poesia,
veremos que as emocgdes estdo implicadas em unddigignificacdo
que nao é aquela que ha pouco caracterizamos demogiva’' — tal
como o som da flauta e da lira significam algumaacanalogamente ao
modo como si%nifica 0 som da voz, em ambos os chgomelodia e
som articuladb™, ou tal como 0 modo de expresséo (o tom e o ritano
voz, a gesticulacado...) de um individuo encolenzsignifica que ele se

30). Ao seu modo, faz uso daquela cadeia: espesmiddnna aplicacdo cognitiva das emocgdes
no discurso poético (conforme 3.4), veremos quisaudso poético n&o prescinde dg@inides

e dasconvicgbeslos espectadores em vista da composicéo de formasiativas capazes de
persuadi-lose obter os moldes dbiscurso(l6gog mais adequado para comover os individuos.
Assim, a arte poética assume um carater discursiegtiante o encadeamento coerente de
enunciados (poéticos), tem por objetivo persuadioraover o publico. A forga desse carater
ganha veeméncia quando Aristételes quer considgraruma poesia deve ter todos seus
efeitos garantidos apenas pela simples leituraa-escrita manifesta maior rigor racional
(Rhet.1413b 13).

110 Que implica 0 encadeamento coerente dos enundiados expressdo do pensamento dos
personagens.

11 Conferir nota 285.

"2De an II, 4200 5; 420b27. Cf. CASSIN, 1999, p. 159.@¢\é um ruido semantico, mas

nem todo ruido € semantico e nem todo ser tém gdeslide produzir um ruido semantico.
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sentiu ofendidb™®. Com isso, se um dancarino imita afetos, certagnent
seu desempenho corporal em cena ndo sera o mesansiguaficar as
emocdes que sdo proprias a poesia do género tragiato género
cbmico (conferir 1.6 e 1.7).

Aristoteles reconhece, pois, a significacdo da ulrggm
mediante o agenciamento adequado das expressdaaigeSe essas
forem empregadas adequadamente, deverdo tornagumdiem poética
mais persuasiva. Do contrario, se usadas inadeogsde, ndo
cumprirdo esse proposito fundamental: uma gesti@alaxagerada, por
exemplo, pode ofuscar o pensamento no discursacpdét

N&o objetivamos aqui precisar e expor com precigéw
diferenca entre os varios modos e graus de rigosigigficacdo em
Aristételes. Apenas reservar para 0 contexto daanpssquisa (arte
poéticg um sentido genérico de linguagem significativae dnclui,
grosso modp formas de significacdo discursivas (que se egpras
mediante enunciados e seus encadeamentos), e stdosdias (tal
como a significacdo que se da pela expressdo ebrmemnogréafica e
musical).

Ao longo do 3° Capitulo, o leitor devera percebee gamos
passar de uma compreensao mais ampla da linguagémespetaculo
cénico, para outra mais estrita, isto é, a lingonagea poesia
simplesmente lida (enfatizando seu aspecto enirmiaA eficiéncia
sobre a comocéao do espectador mediante o usogisd¢jem discursiva
depende antes do encadeamento adequado dos ensnt@atiama que
eles remontam, embora ndo sem o tratamento astégiie Ihes é devido.

Quanto aos enunciados, esses sao constituidossipdrolos
estabelecidos convencionalmente, como € o cascafla g do som das
palavras na linguageminaisdas afecées da alia A escrita e os sons

13 Rhet.,1408a.

14 poet.14600b3-4;Poet. 1462al.

15 pPor um lado, a partir de interpretatione a significacio na arte poética deve ser
compreendida segundo uma significagdo discursita,d, constituida pelo encadeamento de
enunciados. Por outro lado, a partirRizética(e daRetdricd, devemos pensar na significacdo
que prescinde (e/ou acompanha) o discurso, tal cmmiwe no caso da significagdo, que se da
segundo oreconheciment@or sinais, e da significacdo, que diz respeitpég$ormances
cénicas e a musicalidade na poesia. Sugerindo imensdo mais elaborada de significacéo, o
Estagirita afirma enDe interpretatione(l 16a3-4;28) que a linguagem é constituida pelo
simbolo 6opporov), destacando o carater convencional da linguagetog signos capazes de
denotar algo na alma). Mas indicamos acima um &sgieclinguagem que Aristételes chama
de sinal ou signoofjuciov), isto €, aquilo que funciona muito mais como raasa selo de
algo, e que é de carater menos convencional. Nm&ntconforme Aubenque (1974, pp. 106-
107), as nogdes a que esses vocabulygprov e onueiov) estdo implicados em Aristoteles
podem se opor, mas isso ndo é necessario, assim C@mME necessaria a correspondéncia
exata entre eles. O “simbolo es, a la vez, masrossigno: menos, en cuanto que no hay
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da fala sdo diferentes entre os povos. Os simbsdios arbitrarios.
Todavia, diferem dos ruidos linguisticos porque cd#mazes de denotar
algo na alm4® Nao fosse isso, a comunicacdo propriamente humana
estaria fadada ao fracasso.

A convencado dos simbolos ajuda a precisar tal caragdo na
medida em que designa com distingdo aquilo que®acer alma. Aliés,
a alma é o lugar onde é possivel encontrar o pestével dologos
compartilhado (o sentido) do qual a linguagem paé&tia expressao.

2.1.1. Constituicdo humana: a linguagem
como expressao dtogos da alma

No capitulo anterior falamos que as emocfes sastittontes do
humano. Isso pode ser dito de modo ainda maissorecm relacdo a
linguagem, uma vez que o ser humano é, por naturemaanimal
politico dotado de razéo discursiVa

A razdo é, pois, a parte mais especial do individwoano. Ora,
€ pelo aspecto racional que os humanos se difaranbos animais. A
linguagem é a manifestacdo concreta de sua T&z&wr meio dela,
expressam-se, comunicam-se e intervém com intelig@&o mundo.

A alma exerce um papel fundamental na explicac8arelactes
entre a linguagem e o murtdd Ela “é a consisténcia das reticéncias
entre fenbmeno &gos é o lugar entre coisas e palavras — lugar de
coincidéncia, de co-pertinéncia, de descerramentdugar de troca, de
ciframento, das transformacd&”

Aristoteles considera que as afecgées da apathémata tés
psychés sdo representacdekomoidmatii** do estado de coisas (a

nada que sea naturalmente simbolo, y en cuanttilieacion de un objeto como simbolo
implica siempre cierta arbitrariedade; mas, en wugue la constitucion de una relacién
simbdlica exige una intervencion del espiritu gdepaa la forma de imposicién de un sentido”
(AUBENQUE, 1974, p. 106). Nesse sentido, a sigagd na poesia se estabelece segundo
aspectos mais ou menos convencionais da linguagem.

®pe int.,16a27-29.

17 ARISTOTLE. Politics. Translated by B.Jowelh. BARNES. J.The complete works of
Aristotle Princeton: Princeton University Press, 1995.v1253a3.

118 |dem. E pela linguagem que os humanos engendptisa

19 AUBENQUE, 1974, pp. 125-126.

120 CASSIN, 1999, p. 16.

21 De int 16a3. O aspecto de evento das emogdes que irmicam 2.6. encontra lugar aqui.
Conforme Almeida (2013, p. 86), “o termoomoidmataparece indicar o carater intencional
inerente aos processos psiquiquatfiémata tés psycljé&smbolizados pelas palavras, o fato
destes processos estarem necessariamente comatimsoa algo diferente de si mesmos. Este
carater intencional perpassa todos os processgsigss que podem ser expressos através da
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linguagem falada e, por consequéncia, a linguagemita& simbolizam
tais processo&Y. Assim como as coisas no mundo sdo diferentes em
espécies, grosso modo, a alma lhe correspondesfimgate, portanto,
em espécies distintas.

Por meio da alma racional contemplaremos basicameéunas
espécies de coisas: aquelas de causa necesséiguelas de causa
contingente. De modo geral, a alma corresponddcaque é da ordem
ou do que € sempre ou do que pode ser de outro.Moliloguagem
enquanto expressdo da alma se manifestara disomesite segundo
uma ou outra dessas ordens. A linguagem poéticaedjzeito a essa
Gltima.

2.2. Caracterizacdo da linguagem poética

O termo gregologos é também usado por Aristoteles para
designar a linguagerMas, conforme observa Fernando B&larata-se
de um vocébulo polissémico Raética A significagdo, como vimos, é
um de seus aspectos basicos e sem o qual naoiéeppssisar a poesia
e, antes disso, a linguagem em geral. Num modd, gecarre-nos o
ensejo de dizer que toda a poesia € linguagem.eBigp@ imitacao tal
como as palavras o sdo e a voz é o 6rgdo que meittar’. Mas, para
sermos mais especificos, é preciso reconhecer lijuguagem é o meio
pelo qual todas as diferentes espécies de poeatianiny.

Partindo do indice analitico d@oéticaelaborado por Eudoro de
Souza, podemos enriquecer a compreensdo do telmguabgem’
(logog na referida obra.

O uso comum da linguagem diz respeito ao (a) ‘tal® jambo
€ 0 metro que melhor se acomoda ao ritmo naturdingaagem. Na
poesia, deve ser mantido para conferir clarezasaorso.

‘Linguagem’ se diz também em relacédo ao (b) dialdtm meio
deste, se estabelece a interlocucéo dos personaaéasna.

linguagem, sejam eles desejos, emocdes, humoresepgées, lembrangas, figuragbes
imaginarias, questbes, pedidos, ordens, tanto guaensamentos nao-declarativos ou
pensamentos declarativos”. Aqui antecipamos o mealoplexo pelo qual a linguagem
patética da poesia devera se relacionar com agdefeda alma dos individuos, a saber, como
uma configuragéo significativa dessas afecg¢es.

22De int 16a3-4.

1ZBELO, 1994, p. 181.

124 Rhet.,1404a

125 poet.,1447a17
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(c) ‘Discurso’ é outro modo pelo qual dizemos ‘liagem*?,
Aqui é possivel fazer uma diferenciacdo da diments#bica da
linguagem em relagdo a sua dimensdo préatica, aqjal a palavra
simplesmente dita (pensada), mais caracteristicatdeca, e a palavra
mimetizada, tipica da poe$ianarrada ou encenada.

Convém igualmente compreender ‘linguagem’ como (d)
‘argumento’ na poesia: um modo breve pelo qual etgp@rganiza a
trama geral.

Por sua vez, (e) ‘elocucdolekis) esta associada ao carater
estético e persuasivo da linguagem; sao os enwkadaves dos quais
0s personagens manifestam seu carater e seus enssam

Carater, pensamento, mito, elocucéo, melopeia etd@sgo séo
elementos constitutivos da poesia, empregadosciapente, como as
partes qualitativas do género tragf€oA melopeia e o espetaculo néo
pertencem & epopéfd De todo modo, as referidas partes estdo todas
implicadas na linguagem.

Aristételes compreende “por ‘carater’ o que nos daer das
personagens que elas tém tal ou tal qualiddlieDesse modo, “ha
caradter quando as palavras e as ag¢bes derem acepndiguma
propensdo, se esta for boa, &€ bom o cafdteda “Pensamento’ se
refere a tudo quantdigamas personagens para demonstrar o que quer
que seja ou para manifestar sua deci$doDito de outro modo, “é
aquilo em que a pessoa demonstra que algo é oé adenunciauma
sentenca gerdf. A elocucdo diz respeito aoerfunciado dos
pensamentos por meio dpalavras enunciado este que tem a mesma
efetividade em verso ou em pro¥4” A expressdo enunciativa requer
elaborac&o, pois € um elemento caracteristicanaetistica>>.

A melopeid® o principal ornamento da linguagem tragica,
refere-se ao canto ou a muisica na poesia. O egfetfor sua vez,
corresponde a representacao cénicaRBlarica Aristoteles lembra que

126 poet, 1456b 1; 1450b 15-20; 1453b 1-14. Sobre o aspistursivo da poesia, conferir o
comentario de Claudio William Veloso. Cf. VELOS@@2, p. 30.
127 poet, 1456b2-7.

128poet, 1450a 8-10.

129poet, 1459b 8.

10 poet.,1450a 1.

181 poet, 14544, 17.

182pget, 14450a 5

133 poet, 1450b 10.

1% poet.,1450b 12.

%5 Rhet.,1404a.

1% poet, 1449b 30, 1450b 15, 1462a 14,1447b 23.
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o0 espetaculo é mais inato ao huntdhdCertamente, ao se comparar a
acdo humana na representacdo poética e a acao dumaarnda real,
percebemos que a distingdo entre uma e outra porrds a distingéo
que se faz entre a ficcdo e a realidade. Tudo orgsta € a acéo
humana. A poesia é a imitacdo das acdes e da @idaor apenas
empresta seu personagem aquilo que esta nele répguanto um
humano vivente. A poesia representa em cena elemanie sdo
reconheciveis na vida natural do homem. Nessedserti espetaculo
seria menos artistits.

E razoavel, pois, que Aristételes considere quepetaculo seja
menos préprio da poesia, se nos referimos a dsetsmlo, como uma
arte produtiva que realiza sua obra fundamentaknexitavés do
discurso. A expressao enunciativa, por sua veig gar elemento mais
artisticd®* e mais préprio da poesia que o espetaculo. Naw agaso
gue Aristoteles queira garantir os efeitos da tlegépenas através da
leitura“®. Ademais, a “expressdo escrita € mais eXdtaisto é, diz
melhor o que tem para ser dito. Considerando odata escrita ser um
discurso mais preciso, podemos supor que 0 engiEumico que a
sustenta, torna-a certamente mais artistica qupetdculo e justifica o
fato de a forca da poesia residir apenas na leifNé@ devera nos
surpreender, pois, tal como veremos, que a poesihat uma
racionalidade técnica (2.2.5.) e que Aristotelegaegue o discurso
poético seja eficientemente conexo, claro e coer@nk.3).

E preciso reconhecer a énfase que o Filésofo dégaspoético:
a poesia € a experiéncia da palavra enunciada demisto €, como
aquilo que requer elaboracdo e beleza. Aqui, chegam elemento
mais fundamental da poesia: o mito. Nele estdouidos ou
subentendidos, ou a ele subordinados, todos ossoekementos, mais
precisamente o0s caracteres, o pensamento e a&tocug

O mito se refere & intriga das acdes que constittdma poética.
Trata-se do substrato da poesia. Segundo Arissotele propria alma da
tragédid®’>. Os poetas encontraram nos mitos tradicionais &riaa
prima para a efabulacéo poétitaNdo sem motivo, a poesia revive os

3" Rhet.,1404a

% Rhet.,1404a;Poet, 1450b18-19.

29 dem.

1“0poet, 1462a11-12, 1450018-19.

1! Rhet, 1413a

142 podemos compreendé-lo analogamente ao que a g é ser humano, isto €, aquilo

sem o qual ele ndo é por natureza (politico e matjo

143poet, 1453b23-25, 1454a9-15, 1451b26-25. Eudoro desSimizoduz essa correspondéncia
ao mostrar a ambiguidade da palawgthosque, por um lado, corresponde ao mito tradicional
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valores mais socialmente compartilhados. De toddonpor se tratar de
uma intriga, o mito requer que os atos ou os fagtes o constituem
sejam compostos pelo poeta num todo bem conexangdeg enredo
qgue ele deseje representar. No entanto, emboraseyem a matéria
fundamental da poesia, ndo sdo apenas os atostos fpe precisam de
conexdo no mito efabulado. Além deles, ha outremehtos (como a
emocéo e a linguagem) que constituem o todo da @asiggn. Portanto,
0 mito deve ser compreendido como o lugar de comghim desses
elementos.

Tal como observa Halliwell, € nesse momento questdieles
inova a compreensdo de poesia até entdo entenolida ‘tinguagem
(logos com metro*** naPoética“there are hints of a view of poetic
language as a combination of elemertgos (which is essentially
‘meaning’, or the common fator in all language)wioich are added the
accessories or embellishments of metre and mid3idlum sentido
mais fundamental, o carater combinatério da paesiai especialmente
na matéria do mito: os enunciados compostos peiais ge manifestam
os caracteres e 0s pensamentos dos persofifgens

The poet’s principal work, in other words, is the
intelligible design of the poem, it's essential

framework; and the language is something then
used to fill in this structure and to give it a

continuos fabric. The combination of the primary
poetic artefact — the structure of action — with th

verbal expression which fleshes it out is

recapitulated at 55a 22f, where the poet is said ‘t
construct his plots and to finish them off with

languagée’

como histéria (agédo de imitar) e, por outro, a sfzbulagdo, quando o poeta o converte em
poesia (agdo imitativa), segundo o tratamentotiadi® estético que lhe é devido (SOUSA,
2010, p. 85). Efetivamente, Aristételes nos fazlear que as poesias eram elaboradas a partir
dos mitos mais tradicionai®@et,1453b23-25; 1454a9-15;1451b26-25). “Nao ha didda
que, na opinido da maioria dos estudiosos, a pdtela espiritual do drama grego é por
AJristételes] atribuida a Homero”. Cf. SOUZA, p.7155egundo Aristételes, Homero é digno
de louvor, estando acima de todos os outros poEtassupremo na poesia épica e tragica,
sendo o primeiro a tragar as linhas gerais da clam@istingue-se ndo s6 pela exceléncia
como pela feichdo de suas imitagBes.Podt.1447b13;1448a9,19;1448b24,33-
6;1451a22;1452b8;1459a29;1459b8;1460a5,19).

144Poet.1447bl4ss, 1451a, 1451b27.

MSHALLIWELL, 1998, p. 344.

4% poet.,1449b34,1450b13-15.

4THALLIWELL, 1998, p. 345,
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No entanto, a linguagem no mito ndo apenas preecmineum
conteudo significativo a estrutura do poema. Bnthém adesignou a
forma cujo nexo encontra especificidade na comBimagie é propria
da estruturagao inteligivel das diferentes espéldgmesia.

Toda essa estrutura ndo é desprovida de excel&toia, de um
modo de funcionamento adequado. Possui uma justhdajeassim
como requerem as coisas que sdo da arte: ndccaddal (a arte ama o
acaso!) como o que vive da gratuidade, exceto quecaba sua
medianidade para ndo incorrer na falta ou no emce&slinguagem
poética é uma arte e devera se realizar segunths gegras, normas e
principios que regem o seu fazer artistico e osresmglimentos do
logos poético, em vista de sua exceléncia (ou simplememnforme
aguelas indicacdes que parecem mais adequadastéatéids a favor de
uma boa poesia).

2.2.1. Arte poética e mimética

Arte poética [poiétiké techng significa a arte de construir ou
produzir alguma coi¢®. Tal como a arte em geral, trata-se de um
conhecimento elaborado, constituido segundo umedsalb que esta
para além da simples experiéncia. Embora espexialie pratica, a arte
€ um conhecimento do tipo universal. Enquanto dr&a-se de um
conhecimento que “se produz quando, de muitas vdgEEs da
experiéncia, forma-se um juizo geral e Unico patsig ser referido a
todos os casos semelhant&y”

Toda arte visa um bem cujo fim é distinto da &%4Mas os fins
entre as artes sdo muitos, pois a saude é o femeanédica, o navio da

148 BERNAYS, 1979, p. 166. Conforme Sousa (2010, [2),1m Aristételes n&o é preciso
fazer uma distingdo entre poética e poesia, paaquemeira é “sempre ‘um abstracto (arte da
poesia)”, enquanto a outra, “sempre um concret@g@o poética). (...) Aristoteles, no seu
tempo, (...) quis propor a equagéo ‘poesia=artéqae

149 Met. 981 a 5-25. “A técnica, pois, ao criar tipos e elod aplicaveis a todaif) realizagéo
particular, chega a uma compreensado do univeradkiddo por qué dos fatos; e pode assim
dirigir conscientemente sua produgdo e domina-IBKONDOLFO, R.O homem na cultura
antiga Sao Paulo: Editora Mestre Jou, 1968, p. 452.

180 «A distingdio entrepraxis e poiésisserve, nos capitulos IV e V do Livro VI da Etica a
Nicémaco, para separar a arte, que constitui a etfmpia ou o dominio na ordem da
‘producdo’, e a ‘prudéncia’, exceléncia da acdoaoumenos exceléncia dianoética da agao
(pois a qualidade da acédo depende também da qimldtzéthog. Esta distingdo é levada a
um grau de contraste que ndo é regularmente segoidmnjunto docorpuse é expressa
segundo férmulas cuja justificacdo ndo é patenigetanto, nés temos o sentimento de que o
esboco que se segue pode ser mantido como porgartidga com o qual todos os exegetas
concordardo, reconhecendo, evidentemente, queeoaofristoteles desviar-se em um ponto
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construgdo naval, a vitéria da estratégia, a riguda economia e,
acrescentamos, a poesia da ‘producéo poética’'mAssiarte da poesia
visa um fim e um bem, a obra poética.

Desse modo, produzida segundo um raciocinio"Yeta obra
poética se constitui, antes de qualquer coisaocalgo que é mais
excelente que a propria acdo que as engBAdisto é, um produto da
técnica ou um artefaly. Assim, ela encontra o seu modo de ser com
uma forma determinadf segundo sua exceléncia.

A exceléncia € um meio-termo que o artista devedruatingir
mediante o reto raciocinio, ou seja, aquela justdida que preserva a
arte da falta e do excesso e pela qual uma boaéap@duzid&”.
Conforme sugere Halliwéf® a producéo técnica se opde a forca
espontanea da natureza porque implicam uma hat@lida inteligéncia
pratica e inventiva do homem. “Toda arte [(uma cijzale do reto
raciocinio)] visa a geracdo e se ocupa em inventam considerar as
maneiras de produzir alguma coiS4” As regras S30 a expressao
formal do reto raciocinio da arte.

Fique claro, pois, que a poesia é um artefato, preaucéo
técnica, ordenada e sistematizada as regras queidhproprias. Mas a
Poéticanao se reduz a um manual de regras. Apesar éissoexistem
para a composicdo da poesia. Embora careca dereeswiantos,
Aristételes ndo apenas faz referéncia as regrgoelsia em geral, mas
também as regras concernentes as sensacoes retpdels adverte o
poeta sobre a importancia do cumprimento de tgisse De todo modo,
o Filésofo preocupou-se em aclarar o modo mais momadequado de
uma composicao poética.

Ao menos do ponto de vista da producéo técnicahumea arte
pretende a imprevisibilidade da acdo sobre o seuldiso subverteria a

ou outro, mas em contextos, bem entendido, ongede de antemé&o dizer que um certo grau
de imprecisdo nao atrapalha o raciocinio”. Bernk®86, p. 127.

5! Et, Nic.1140a5-10.

12 Et. Nic.1094a5.

%3 Vale a adverténcia de Veloso (2004, pp. 33-343ndo diz que “nem todos os produtos s&o
artefatos”. A poesia é um produto e um artefatasimplesmente, um produto da técnica.

154 Assim como “dizemos os circulos de bronze de ohaidos: (a) dizendo sua matéria, isto é,
o bronze, (b) dizendo a sua forma, isto é, que & figura de determinada natureza (a figura é
0 género préximo no qual entra o circuldylet VII 7 1033al-5.

%5 Et. Nic. 1106b5; VI 1140a. “A técnica criadora, portantoclii para Aristoteles uma
processo cognoscitivo de suma importancia; é um entwnessencial do desenvolvimento da
raz&do”. MONDOLFO, 1968, p. 453.

156 HALLIWEEL, 1998, p. 45.

7Et. Nic. 1140a 10-15.

%8 poet.1460028-29.
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prépria natureza da arte de exigir e exercer umimiomegular sobre o
que se aplica. E preciso reconhecer a eficiéncitumizionalidade das
regras do fazer poético para o alcance da exceléntisticd®. Em
certo sentidph& um fator de carater necessario que serve coraotiza
da eficiéncia da producéo artistica e dos efeitos dela resultam
consequentemente: se 0s elementos da poesia fogemciados,
visando, de certa maneira, um determinado efedof¢cme prescreve
Aristoteles no tratado), e se tais elementos forequadamente
agenciados conforme essa maneira, o efeito vised®ssariamente, se
cumprira. Nenhum artista prescinde da consideraci&o certa
necessidade das regras que regem sua arte, de anturs prestar
confiabilidade técnica. Apesar disso, dada a snting#ncia, a arte ndo
esti isenta de faIibiIidabﬁg

Pelo que dissemos até aqui, é de se esperar qQUOG® € a
linguagem se orientem pela técnica da composicéticats" e resultem
como um produto técnico da poesia. Uma e outraréleypois, assumir
definitivamente um caréater artefactfal A fusdo de ambas na obra
poética nos fara reconhecer que as emocdes sde chgmaremos de
artefato linguistico- mas isso é assunto para o terceiro capitulod®an
continuidade, tratar da poesia € pensa-la ndo apsmao uma arte
produtiva ou uma producéo técnica, mas também comitacdo’
(mimésis.

Como producao literaria imitativa, a obra poétieaméproduto da
poiétiké techné“And in Aristotle’s analysis the literary sigrofince of
the phrase poiétiké techné, the art of makingoostructing or creating
something, entails that the artist directly expnestanguage is, in the

%9 Aristételes se mostra confiante na crenca de quénia proporcéo dosada pela razdo que é
sempre alcancgavel — “respeitando as regras da @régro € injustificavel, porque, sendo
possivel, ndo deveria haver erro alguRdet.,1460b26-29.

%0 Quer segundo erros essenciais (devido & incapicittapoeta, o erro é intrinseco a poesia)
ou acidentais (ndo conceber corretamente o obgetmitacédo). CfPoet, 1460b16-20.

81 Como um conhecimento especializado, mas um cameeto dos principios gerais do
funcionamento da arte poética.

162 Utilizamos aqui o termo artefactual num sentidoplm Deve ser compreendido se
associado a nocdo de ficgdo a que se vincula aigiodliteréria. Por sua vez, a nocédo de
ficc@o deve igualmente ser compreendida se assoai&tkia de artefato. Queremos captar em
Avristételes a poesia como um produto, algo padiizédo do mundo por meio da técnica, que
guarda o estatuto ambiguo da mimese no Filésofo, gueal reconhecemos os aspectos da
realidade a que ela esta implicada (a acéo e ahudsmna, os meios de imitagcdo, como a
musica, o0 cendrio, a linguagem escrita ou enceraaa)aspectos ficticios engendrados pela
criatividade e imaginagdo do poeta (a efabulac@tiqa). Abordaremos isso ainda nesta segao
do capitulo.
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broadest sense of word, ficcion4” Se a questdo da técnica em
Aristoteles pbe em relevo a relagdo entre a fornmaseu produto, a
questdo da mimese pde em pauta a relagdo entoelaipie a realidade.

Os homens imitam por natureza, pois o imitar Ihesrégénito:
aqui aprendem as primeiras nogdes e se comprazemissad®. Em
geral, todas as formas de poesia (epopeica, tratjtcdmbica, aulética
e a citaristica) sdo imitacde€s Enquanto producdes do fazer mimético
do homem, devem ser pensadas relativamente a @xparhumana da
aprendizagem e do prazer que delas resulta.

Quanto a compreenséo de imitagao na arte poétteaessa dizer
que, em Aristételes, ela ndo se reduz a uma memdecdo da
realidadé®® Efetivamente, o Estagirita afirma que a arte airdo da
natureza. No entanto, o que a arte imita sdo osepsos da natureza.
Ela visa transformar a natureza e completa-la tearéio se realiz¥.
Mas reconhecemos haver na arte mimética uma tgamaéido ou um
novo arranjo pelo qual a realidade é reconfiguf4dassim, a obra
poética ndo se limita a uma simulacdo da realid&te pretende ser
“the vehicle of a structure of meaning [(the porédaof universals)]
which Aristotle believes can nourish the understagiéand move the
emotions”'®°. Apesar disso, a imitacdo nao distancia a relagdi® o
homem e o0 mundo.

A poesia ndo deve prescindir da realidade. A erc&léda obra
depende da adesao do espectador a representa¢ia.pbél adesdo
depende da crenca que o0 espectador confere antepisEs que
acontecem na ordem do que é “naturalmente” comuer, segundo as
regras da natureza (o necessario e aquilo que sesaprre do mesmo
modo, por exemplo, que nenhum bicho fale ou queneeco de algo se

163 GULLEY, N. Aristotle on the purposes of literatude. BARNES, J.et al. Articles on
Avristotle psycology and aesthetics. London: Duckwoth, 1$7968.

184 poet, 1448b5.

185 poet.,1447a15. Aristoteles ndo nos diz o que seja readrmimitacda Cf. BARNES, p.
273; ROSS, p. 287. Conforme Souza, “quanto a esséacoesia e aos fundamentos da arte
poética, é com Platdo que ele [Aristételes] discéitelatdo que ele refuta, é contra Platdo que
ele combate”. Cf. SOUZA, p, 92.

186 4A palavrapipmoic (imitagéo) recebeu-a Aristételes, néo se sabeidmgpor intermédio de
Platdo, rejeitando, todavia, a dialéctica da esaémala aparéncia, que estrutura o conceito
platonico-socratico de ‘imitagao’ artistica”. COBSA, 2010, p. 89.

167 ARISTOTLE. Physics. Translated by R.P. Hardie &#. Gaye.In. BARNES. J.The
complete works of Aristotl@rinceton: Princeton University Press: 1995994d15.

168 £ dificil precisar uma definicdo deimésisem Aristételes. De todo modo, ela é arte de um
novo arranjo que quebra a ordem natural, mas néscipde dela. Cf. WOODRUFF, P.
Aristotle on MimésisIn. RORTY, A. O.Essays on Aristotle’s PoeticBrinceton: Princeton
University Press: 1992, pp. 89 e 91.

189 HALLIWELL, 1998, p. 137.
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inicie pelo seu fim) ou das convencdes sotidisO que ocorre
naturalmente € mais familiar, digno de credibiligla portanto, mais
persuasivd™.

Mesmo que 0 poeta imite 0S sucessos reais, nenisgorele
deixa de ser poe1t7§. Por outro lado, ele deve usar artisticamente os
elementos da tradicHG Se na arte poética os sucessos reais podem ser
imitados pelo poeta — e, conforme dissemos acima &arte tem por
pardmetro os processos da natureza tal como Adissotequer, isto é,
gue a composicdo poética ndo prescinda do que £ maiiralmente
comum ao espectador —, faz-se importante notarspacto realistico
da poesia. Por outro lado, sabemos que a mimeigicartencerra
artefactualmente o mito em seu aspecto ficcional, ndbbdo que
individuo algum n&do se confunda entre a repres@otapética e a
efetividade da vida. No entanto, ndo precisamos deddir pela
descontinuidade entre essas instancias. Afinaleaig imita as acdes da
vida humana. Todavia, € preciso atentar ao carasre ficcional da
obra poéticH*

Observemos, pois

first, that Aristotle unquestioningly accepts the

existence of a distinctive group of mimetic arts,

and that by so doing he commits himself to a
compendious criterion of mimesis as a form of

correspondence in which some aspect of reality is
reconstituted in a medium as close as possible in
equivalence to the object; secondly, that he is
prepared to attribute to some mimetic works a
cognitive  significance which goes beyond

particulars to the embodiment of univers&ls

E namimesgcoroada com a fabulac&o do mito, pois a imitagao
verdadeiramente, a fdbula) que encontramos a igans¢do da matéria
particular da poesia a sua forma mais universa, ®arte poética versa
sobre o universal, segundo a necessidade e a iaitbasca. Para
Aristételes, a poesia € mais universal que a lés{@ue versa sobre o
particular) e, portanto, mais filos6fica (porquesavio todo em sua

10poet.1460b 36

11 Rhet, 1404b.

12 poet, 1451b 72-2.

13 poet, 1453b25.

174 SOUSA, 2010, p. 89. Conferir notas 162 e 177.
S HALLIWELL, 1998, p. 56.
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unidade}’®. Abordaremos a seguir a linguagem na perspectva d
universalidade, da necessidade e da verossimilh&@udorme tratado
até aqui, devemos reconhecer que a arte poéticeefeee a um
conhecimento técnico por meio do qual sdo cond#tuicoisas
artefactuais. Da imitacdo na poesia, por sua @z rdos esperar que a
representacéo seja constituida de elementos d@adsle da ficcdd”.

2.2.2. Alinguagem poética no registro da univerfidade

Ja dissemos que, em geral, todas as poesias (dyigia,
ditirambica, aulética e citaristica) sédo imita¢éesN&o por acaso sdo
eminentemente artes da palavra: “as palavras stagémas, e a voz é, de
todos o0s 6rgéos, o mais apropriado & imitalaoA poesia imita acoes,
afetos e tudo aquilo que os homens dizem e daafzecer em relagédo
ao que fazem, sentem e pen¥8nEm outras palavras, por meio de uma
linguagen® narrativa ou dramaética, a arte poética imita o laginano,
suas emocdes e 0 pensamento dito. Eudoro de Sosdambra que é
justamente na condicdo de imitacdo que a poesidbulafaas
particularidades da histéria para eleva-las ao emsal. A seguir,
discorreremos um pouco mais sobre o universal tea@ética, que
permite entrever outras caracteristicas pertinedtenguagem da
poesia.

A universalidade da poesia reside, primariamerdefato de ela
ser uma arte e exigir tal condicdo que é prépriasaletipo de
conhecimento: a universalidade que diz respeit@laguprincipios e
nocdes mais gerais das experiéncias semelhantdsaidhs das
maltiplas experiéncias particulat®s Para a arte, porém, essa
universalidade é a condicdo da possibilidade de rag@nalidade
técnica, isto &, do seu esfor¢co de regularizaryredmy um método e
principios gerais, 0os processos da natureza. Asainarte torna-a
passivel de controle, manipulando-a com recursiddatravés dos
conteldos préticos e conceituais dos quais se EpuoPesse modo, 0
universal corresponde aos principios mais geraifudcionamento de

" poet, 1451b 6-7.

T HALLIWELL, 1992, p. 246. Conforme Halliwell, a peesentagdo da realidade e a
representacédo artistica ndo séo elementos propriarimelependentes para Aristoteles.

"8 poet.,1447a 15.

7 Rhet, 1404a.

180 poet.,1447a 28, 1454a 17.

8 poet.,1447a19-21.

82 Met.,981a.



58

algo, segundo as regras de uma arte. A poesia @demaortanto, um
conhecimento universal nesse sentido |lhe diz resgedr meio da arte,
os produtos séo engendrados e regulados a padertses regras. Entre
as regras da poesia estdo a verossimilhanca eessidsde. Vamos
pensa-las ainda a partir da universalidade nagoesi

Ora, precisamos pensar ainda na universalidade egpuito que
respeita aos contelidos mais gerais da poesia.ividate imitativa do
artista se exerce num transgtoi generisdo particular (histéria) para o
universal (poesiaf®:. O universal diz respeito as acdes ou experiéncias
mais recorrentes da vida humana ou, mais do qaegse expressam o
carater fundamental do humano enquanto um existAntecao geral
agui recai sobre os eventos mais tipicos do seahanseus caracteres e
gualidades mais essenciais. Por acréscimo, a poesta sobre a
opinido comurt?* e sobre aqueles fatos e padrdes de comportamento
mais paradigmaticos, isto €, mais universalmemneuos e aceitos.

A arte poética ndo se compromete exatamente coilo agje
acontecetf®> como o faz a histéria; ela “ndo visa reproduniaucoisa
individual, mas lhe dar uma nova personificacdcapama verdade
universal*®® Ela acrescenta sobre as acdes particulares uonmiseo:
seu aspecto universal. A poesia recolhe da pladdiddas acdes
humanas o que ha de semelhante e fundamentaledsdre as eleva ao
nivel mais geral. Nao representa acdes que poucmda dizem sobre
as experiéncias mais universalmente humanas conmorée e 0
sofrimento, por exemplo. A poesia ndo reproduz rtiquéar, mas parte
dele e da contingéncia que o acompanha: estamossfegia do
verossimil.

A verossimilhanca diz respeito aquilo gaigpossivebu pode ser
de outro modpsegundo a ordem das coisas gée na maioria das
vezesem contraste e oposicdo com aquilo que é negességue nao
pode ser de outro modo, segundo a ordem das cpisadoas mesmas
sempre Uma linguagem verossimil, portanto, estabelecgegendo um
modo de dizer e segundo aquilo de que s&'dia ordem do que é mais
comumente aceit®’. Mas este é também o campo do provavel que

18 SOUSA, 2010, p. 88. Ainda que o poeta venha ar fage dos sucessos reaRoét,
1451b29), isto é,“even the use of such particulatgstorical facts - must be transformed by
the poet into the material or unified (and, in @recess, ficcionalized) plot-estruture”. Cf.
HALLIWELL, 1992, p. 251.

1% poet.,1460b 36.

%5 poet.,1451b 1-5.

186 ROSS, 1995, p. 288.

870 contetido universal da poesia.

8 E nao por acaso a poesia ndo se distancia datieguque € mais familiar ao pablico.
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permite a linguagem o exercicio da criatividadenGsso0, a arte poética
rene em si a possibilidade mais comum (a univdesi#) com a
possibilidade menos comum (as particularidadeswvknizao artistica).

E por meio de uma linguagem verossimil que o arguongue
acompanha a trama tem desvirtuada e interrompidgessidade de sua
conclus&o: por exemplo, sendo Edipo um homem déterabom, de
atitudes justas, sabias e honradas, ndo é de smeqpe dele decorra a
causa de tantos males e infelicidades. Isso exieapé contrariedade
que tem lugar na esfera daquilo que é verossistil, @, daquilo que,
embora seja no mais das vezes, pode ser de outdo.nidas a
verossimilhanca € apenas uma parte da regra néapes, na trama
geral, desvela e falseia a necessidade aparentveo®s.

Aristételes nos diz ainda: por “referir-se ao wersal’ entendo eu
atribuir a um individuo de determinada naturezasaerentos e acdes
que, por liame de necessidade e verossimilhancayéoo a tal
natureza®®. A universalidade esta ancorada quer na naturezeie
de um determinado carater, quer na natureza doegsos naturais, tais
como eles ocorrem (néo que ela se limite a issugaa arte é o préprio
esforgo de chegar onde a natureza ndo pode). fisytaidades de um
personagem e da trama nunca estao por si: ha uon@zeado humano
e dos processos naturais que orientam e dao unideseectivamente,
ao carater do individuo representado e aos sucdaguzesia.

A natureza de um individuo é explicada pela basepdiocipios
que regem seu carater e seu pensamento, assimocpnicipio mais
basico de toda natureza explica e regula os fen@sndos quais é
subjacente. Logo, a universalidade, segundo a eratude algo, é a
unidade que d& coeréncia a manifestacdo fenoméesta algo. E essa
coeréncia nado tarda em enrijecer-se, de certo nmadoyista de uma
necessidade Idgica dos eventos.

Com relagdo a citacdo que abre o paragrafo premedeale
ainda dizer: referir-se ao universal segundo o s&g® implica dizer
gque a poesia se d& inserida numa certa ldgica tierahaou do
convenciondf®, ou melhor, ela se orienta por um nexo causal da
coeréncia dos processos da natureza e da vida Btifan

18 poet, 1451b 6-10.

190 J4 que a arte poética é imitacdo da naturezactohmsegundo a regra da necessidade e da
verossimilhanca, Aristételes quer garantir que&alramatica se dé numa certa coeréncia no
tempo e no espago. Por isso, fez observagdes qaanso daleus ex machinaa arte poética.

Cf. Poet,1454b.

91 “As acdes devem ser sucedidas conforme a verdsaimga e a necessidadePoet.,
1451a14-15, 1454a33-27.
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A arte imita a natureza em seus processos. Com ligsam
aspecto objetivo e necessério da universalidadg eaquilo que
respeita fazer coincidir a representacéo ora copeeéncia dos eventos
€ sucessos naturais (que sé&o sempre assim e r@Egdrdemodo), ora
com aquilo que ocorre segundo a ordem do que évpbssregular nas
acOes da vida humana — e aqui a necessidade st gdveacréscimo e
decorre dos eventos humanos que sdo verossimghavede dizer,
daquilo que ocorre na maioria das vezes (como griprdo fenémeno
moral), cuja similitude e regularidade instauraroedgs pensamentos e
atitudes mais universais e que se pautam pelaezaturessa mesma
universalidade: ora, se um individuo tem por nawrtal carater, sé
poderd agir assim, pensar assim, dizer assim.

Correspondendo aquela ambiguidadalidade-ficcdopresente
na poesia, a regra da necessidade e da verossigdlhexige da
linguagem referéncia a realidade, mas também tgamatao dela. O
necessario aqui ndo se refere a ordem cientificafone Fernando
Belo, diz respeito ao necessario na hatureza qume toertas coisas
impossiveis como, por exemplo, um céo falante ouems que voam, o
que infringiria as regras da natureza, pois nassémaque naturalmente
funcionam as coisas. De outro modo, a linguagerigaeer necessaria
no sentido de o mito obedecer a uma relacdo dellddade, em que,
dadas certas coisas, outra seguem necessariamBEoEem, a
verossimilhanga quebra a rigidez da causalidad¢icapégquando os
sucessos dos personagens necessariamente aponsgaom@adirecao,
até que a mudanca de sorte (peripécia) fira orgesdtles por obra do
acaso e das coisas possiveis, préprias da vidayrtal ela é.

2.2.3. Eficiéncia e persuaséo

A palavra poética requer funcionalidade sobre @&sgor, em
vista da funcdo pratica e eficiente da linguagerdo Nbor acaso,
Aristoteles diz aqui e ali o que perfaz uma lingeragpersuasivd> Na
Poética dedica-se longamente (capitulos XIX-XXIl) a tratda

192 A linguagem da poesia pretende a persuasio néssaimmente para formar, produzir ou
alterar propriamente o juizo do espectador (emboredo faca deliberaRpet.,ll 1383a), ao
menos tal como o faz a retérica ou tal como espaen No entanto, vale lembrar: o poeta visa
a audiéncia e quer tornar sua representacéo aattfiina de crenca e confianca - e veremos
que isso é decisivo para que as emogdes sejamrideszeno publico. N&o se prescinde aqui
ou de uma alteracéo ou de um reforco sobre detadwinjuizos. A arte poética talvez possa
ser associada a alguma tentativa de reforcar afpaoh$es culturais e, nesse sentido, orientar o
juizo e as atitudes humanas dentr@alis (conferir notas 81 e 109).
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elocucéo, jA que o enunciado é efetivo tanto ensoveuanto em
prosa”> No livro terceiro daRetérica especialmente, ele investiga o
melhor modo de dizer o que tem de ser dito, “péis Idasta possuir o
gue é preciso ser dito, mas torna-se também forexgor o assunto de
forma convenienté®® o que vale igualmente para a poesia. Ora, a
tragédia imita por meio da linguagem ornamentaden(dtmo, canto e
harmonia), mas ndo prescinde dos mais adequadossmial boa
elocucdo, a fim de tornar a representacéo convie@mespectador.

A palavra poética é performatica e requer desenpepdr isso,
é fundamental que o autor e o ator conhecam o guépéio da arte da
elocucéo, “que consiste em saber o que é uma oodetuma suplica,
uma explicacdo, uma ameaga, uma pergunta, umastasgooutras que
tais™®® A acdo e o contexto da fala, sem divida, sdoresto
determinantes para pensar a linguagem que €, dateslo, um evento
em performance A pronunciacdo é um dos elementos relevanteg nest
ato performético.

A pronunciagdo faz parte da tragédia. A
pronunciacdo assenta na voz, ou seja, na forma
como € necessario empregéa-la de acordo com cada
emocao (por vezes forte, por vezes débil ou
média) e como devem ser empregues 0s tons, ora
agudos, ora graves ou médios, e também quais 0s
ritmos de acordo com cada circunstancia. S&o, por
conseguinte, trés aspectos a observar: sdo eles o
volume, harmonia e ritmo [este Ultimo,
ornamentos da linguagem tragic¢&].

Se a realizagdo da enunciagdo poética dependeegior de uma
estrutura formal e de um contetdo, depende iguaémaim modo como
€ expressa pelo ator (ou leitor). A expressdo dmaado € algo que
requer habilidade técnica, ja que é um elementstiad®®. O modo de

1% poet, 1450b14.

1% Rhet, 1403b.

%5 0 que esta em primeiro plano néo ¢ a linguagemneentada, como simples exercicio de
palavras, mas a eficiéncia de comunicacéo garapdta conveniente uso dos recursos da
elocugdo. O interesse pela qualidade da elocug#o di®tamente ligado ao interesse na
eficiéncia do modo de dizer. NEVES, M. H. M.vertente grega da gramatica tradicional
Sé&o Paulo: Unesp, 2005, pp. 78-79; 84. Aristotelesnhece que uma linguagem ornamentada
demais pode ofuscar o pensamento na trama, ishguilo que o personagem di2oet.,
1460b3-5.

1% poet, 1456b 9-11

7 Rhet.,1403b.

%8 Rhet.,1404a.
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dizer algo pode convencer e agradar muito maisoqaentetdo dito,
pois “ha discursos escritos que obtém muito maisitesf pelos
enunciados que pelas idei#§” Cabe ao ator, pois, o conhecimento do
que é préprio a cada forma de enunciar&fgdal conhecimento é-lhe
indispensavel para que seu discurso seja clarspeziador.

Em qualquer método de ensino, serd necessario
que haja algo referente a expressao; pois, no que
respeita a demonstrar algo com clareza, ha uma
certa diferenca entre exprimirmo-nos deste ou

daquele modo... tudo isso consiste num processo
de expor e destina-se a um ouviAté.

A clareza do discurso é fundamental na pé¥%si® poeta deve
operar com palavras que possuem significados béshedscidos em
relacéo as coisas que ele, distintamente, desifjnaoutras palavras: o
discurso precisa evidenciar claramente aquilo gatepde tratar, sendo
n&o cumprird a funcéo que lhe é préPfiaNesse sentido, “ha palavras
mais apropriadas do que outras, e mais semelhantebjeto e mais
proéprias para trazer o assunto para diante dos’6fioN&o se trata da
funcdo declarativa do discurso, que se aplica maipriamente a
ciéncia. A linguagem comum sera imprescindivel pamaferir clareza
ao discurso poético, tornando-o mais digno de erengle persuasao.
Assim, “we may reasonably expect this relationdbgween structure
and language to be clarified, and the distinctivadure of poetic
language to be illuminatet®.

Aristoteles adverte constantemente o0 poeta e @wppda nao se
distanciarem demais da linguagem corfilimporque essa é mais
familiar aos ouvintes ou espectadores. Nisso residendicdo basica
para que o publico possa, no minimo, saber do sfefalando aquele
qgue profere algo. Garantido isso, 0 poeta pode lezdrea linguagem
tragic£””. Além disso, a linguagem corrente é a expressampiaides
mais comumente aceitas, pois sustenta no que jaigoificado pela

19 1dem

200ppet, 1456b8-11.

21 Rhet, 1404a.

202 poet, 1455a24-29, 1458a34, 1458b1-2, 1458b6-5, 14611915
203 Rhet.,1404b.

294 Rhet, 1405b.

25 HALLIWELL, 1998, p. 345.

26 poet, 1458a34; 1458b6-5. Cf. AUBENQUE, 1974, p. 111.
27 poet, 1458b, 19-1459a15.
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tradigdo, no sentido usual das coisas supostasindarda cultura e das
opinides mais compartilhadas.

2.2.4. A estética artistica da linguagem poética

A poesia se expressa numa linguagem embelezadgpam,
menos, dois sentidos basicos: como organismo vsan® ornamento.
O primeiro é mais fundamental, mas o segundo naer®s legitimo e
nao prescinde daquele.

Para que resulte perfeito, o0 poema deve contenpedgrandeza:
“0 belo — ser vivente ou o que quer que se aconm@datpartes — néo
s6 deve ter essas partes ordenadas, mas tambégramdaza que ndo
seja qualquef®® Constituindo-se como um todo de partes bem
relacionadas, a poesia necessita de ordem e derp#d3°.

Tais aspectos sdo expressdo dos limites ou damestala que a
poesia visa atingir para se realizar como obraigoéDizemos isso
especialmente com relacdo aos efeitos da poesia eopublico. Ora,
espera-se que 0 mito composto analogamente a warfismo vivente,
venha a produzir o prazer que lhe é propto’Dessa composicéo
organica em que o belo é constante na grandezaoedam, depende
outro aspecto mais acessorio: 0 ornamento.

Aristételes compreende poorhamentoa linguagem que tem
ritmo, harmonia e cant®*, e menciona tais elementos ja ao inicio da
Poética quando afirma que as artes poéticas imitam corntnm, a
linguagem e a harmonia, quer conjunta quer sepaemtg’ A
melopeia (ou o canto) € o principal ornamento agédia e ndo entra na
epopeia. Adverte Aristételes: “Importa (...) apticaaiores esfor¢cos no
embelezamento da linguagem, mas s6 nas parteodiessrde acéo, de
caracteres e de pensamento: uma elocucdo deslumbo&uscaria
caracteres e pensamerftg”

28 poet., 1450035,

2% poet.,1450b26-31; 1451a 13-15.

*1poet.,1459a16-20.

21 poet,,1449b30.

212 poet., 1447a20-27. Conforme a sistematizacio de Rodsica, la tragédia e a comédia
servem-se, conjuntamente, dos trés; do ritmo fazeonda danca; da linguagem [metrificada
ou ndo, ou misturando os metros], a imitagdo ersgp(mimos, didlogos socraticos); do ritmo
e da linguagem, elegias e a epopeia; do ritmo ad@onia, a musica instrumental. ROSS,
1995, p. 287.

23poet, 1460b3-5.
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Se antes falamos da prevaléncia da palavra solespe&taculo,
neste caso, isso se repete, ja que 0 pensameaté, mquilo que dizem
0S personagens para manifestar sua decisdo, temdade sobre o
embelezamento da linguagem. Conforme nota Hallwef uma
prioridade da clareza do pensamento sobre o essildinguagem
poéticd™

O pensamento respeita ao conteddo logico dos edowi
Quando a comunicacéo entre os interlocutores &aeal com sucesso,
tem-se a sinaliza¢do de que o conteudo l6gicandadigem se cumpriu.
A clareza, porém, assume condi¢éo essencial nessespo e evidencia
0 aspecto racional da linguagem poética.

2.2.5. A racionalidade técnica da poesia

A conexao que se quer na dimensao da estéticicartia poesia
(um organismo ordenado e proporcional) é tambénessq quer na sua
dimensao racional, pela qual ela realiza o seucsspégicd™. Nao
fazemos aqui mais que situar o segundo na prim@na,. tal como um
raciocinio coerente pretende ser, 0 mito € um égganfundamental de
partes ordenadas, cujas relagdes sdo universagsessdrias segundo
um nexo causal préprio da poesia. Assim,

tal como é necessario que nas demais artes
miméticas uma seja a imitagdo, quando o seja de
um objeto uno, assim também o Mito, porque é

24 HALLIWELL,1998, p. 348.

215 “Racional”, “ldgico” e “argumento” ndo devem sesnapreendidos no sentido forte da
ciéncia aristotélica. Nosso intuito & apenas diséara compreensao da poesia (e das emogdes
gue a acompanham) na teoria de Aristételes dosneards da poesia entendida como obra
inspirada e desprovida de razdo. Queremos enfaiizaspectos técnico e racional da arte
poética para evidenciar o carater artefactual dacés;ao entre linguagem e emogé&o. A magia
da palavra como encantamento e inspiracéo é adafea filosofia aristotélica. Conforme
observa Souza, referindo-s@aéticaem 1448b5-30: “Na verdade, A.[ristoteles] insiste sobr

a congenialidade da imitac8o, ao atribuir-lhe, ga vez, uma causa intelectual: o homem
apreende por imitag8o as primeiras coisas... §30) contemplamos com prazer imagens mais
exatas... causa é que o aprender ndo sé muito apsditdsofos, mas também, igualmente, aos
demais homens” (Cf. SOUSA, 2010, pp. 155-156). Qde “entre os homens) mais
naturalmente propensos... deram origem a poesigprocedendo desde os mais toscos
improvisos]”. Cf. Idem, p. 156. Se Aristoteles afa daRetorica(lll7 1408b) que a poesia
provém da inspiracdo, trata-se antes da inspirdgdimana ou daquela gerada pela
musicalidade do discurso propicio a persuasaossegreentido, seriam ambas inspiradas pelas
musas Conferir nota de rodapé 102 drmet.,ll 1395b, p. 213, conforme a versédo da obra
Retorica indicada na bibliografia.
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imitacdo de acdes, deve imitar as que sejam unas e
completas, e todos os acontecimentos se devem
suceder em conexao tal que, uma vez suprimido
ou deslocado um deles, também se confunda ou
mude a ordem do todo. Pois ndo faz parte de um
todo o que, quer seja quer ndo seja, ndo alteea ess
todo?*®

A dimenséo racional da poesia se manifesta, de odorgeral,
no raciocinio que orienta o desenvolvimento da #rgmética. De um
modo mais especifico, diz respeito a coerénciaibtaque enunciam os
personagens. Referimo-nos ao raciocinio, em unidserglativamente
geral, aos argumentos da poesia que Aristotelesidsya importante
dispor em termos gerais. A exemplo de Ifigénia,netestra como fazé-
lo:

Certa donzela, no momento de ser sacrificada,

desaparece aos olhos dos sacrificadores e,
transportada a terra estranha, onde era lei que os
forasteiros fossem imolados aos deuses, ai foi
investida do sacerdocio. Pelo tempo adiante,

sucedeu que o irmao da sacerdotisa arribou aquela
terra (...). Chegado, é preso; mas quando ia ser
ggerificado, foi reconhecido (...), e assim foveal

SO apos dispor 0 argumento nesses termos € quédsofbi
recomenda introduzir os enunciados e os episédiadch poética. Mas
desde a sua base, a poesia requer coeréncia.tBotérargumento ja
deve constar, em vista das propriedades pelasaqa@dsia € semelhante
a um organismo vivente. A conexao perfeita dasepadt uma dessas
propriedades. Desse modo, é imprescindivel quedoaj@ncia entre os
episodios e os enunciados dos personagens. Cglmesa,ao poeta,
evitar a contradicdo na poesia. Os espectadoresvab&o atentamente
se ele cumpriu essa tarefa.

A postura do espectador apresentad®oéticatambém sinaliza
que a obra poética resulta num objeto elaboradmdkecimento. Nao

216 poet, 1451a30-35. Cf. ROSS, 1995, p. 287.

217 poet, 1455b1-12. A composicéo de mitos ou “de argunseétfpratica] oriunda da Sicilia
[e os primeiros poetas cdmicos teriam sido Epicaenf@rmide]; dos atenienses, foi Crates o
primeiro que abandona a poesia jambica, inventdloghs e argumentos de carater universal”
(Poet.1449b5-6), enquanto a tragédia abandona os mievebiPoet.1449a19), a epopeia é
composta de muitos mitoBdet.,1456a11).
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sem raz&o o poeta esta submetido a severas éfftidasta igualmente
sob algum juizo de quem o louva mediante seu swoESS censura
frente aos seus erros, ou seja, se combinou bemabas elementos da
poesia em vista do cumprimento da sua finalitfdde

No entanto, na poesia, ndo se trata apenas de mlgate do
poeta, mas também de conhecer e compreender o raeimacional
da trama: em vista de ambos, 0 espectador presteaatento se 0 poeta
nao entrou em contradi¢cdo, assim como “observadiwitluo que agiu
ou falou, e a quem, quando, como e para Gl&iara reconhecer se o
personagem falou ou agiu bem ou mal. Assim, ha seomp contelddo
para ser (re-) conhecido, em vista da compreenséealeezacdo da
propria trama, de modo que os efeitos sobre a amaspectador
realizem a dimenséo cognitiva da poesia.

A exceléncia do conhecimento do arranjo poéticohoreke
consagra naquele elemento fundamental do mitocenhecimento, a
passagem do ignorar ao conhéCerDeve resultar, necessaria ou
verossimilment&, da estrutura interna do mito, do nexo de causa e
efeito da intriga. Dentre suas diferentes formaras bela é a que se da
com a peripécia (mutacdo dos sucessos no seumnoyifra

O reconhecimento pode persuadir segundo suas rddere
espécies: (1) por sinais (embora menos artisticos)p as estrelas, no
Tiestesde Carcino, ou as cicatrizes no corpo dos persoisige(2)
urdido pelo poeta (a fala do personagem decorpodta e ndo do que o
mito exige); (3) pelo despertar da memodria, coma tarrativa a
Alcinoo, em que Ulisses, ouvindo o citarista, rdeoe chora, e assim o
reconhecerani®> (4) por silogismo, “como naBoéforas pelo seguinte
raciocinio: alguém chegou, que me é semelhante,ningsiém se me
assemelha sendo Orestes, logo quem veio foi Ot&te8uardaremos
seu carater psicagdgico para o 3° Capitulo. De toddo, a poesia,
como objeto de conhecimento do espectador, exigeude olhar atento

218 poet.1456al1-4. Conferir também o capitulo XXV dética (1460b5-1461b25): os
problemas quanto as criticas na arte da poesia.

219 Poet,1460b24-25. Parece-me oportuno pensar sobre ussibjiidlade de aproximac&o
entre o discurso poético e o discurso epidicticartka retdrica, mediante a critica pela qual o
publico submeteria o talento dos produtores doudssc (poeta e orador) ao elogio ou a
censura, segundo o belo e o feio.

220poet,, 1461 5-6.

221 poet.1452a22.

222ppet.1452a17-20.

223poet.1452a33-34, 1454b29.

224poet.,1454b 30-35.

225ppet.1455al-4.

226 poet,,1455a4-7.



67

e pensante, para que possa acompanhar o raciaigieucessos na
trama.

O individuo acompanhara a trama conforme quem dpren
mediante aquele raciocinio béasico da imitagdo, é&tacomo quem
reconhece algo e diz: “este é tal”. Por certo, etgpevidencia seu papel
psicagégico e a pedagogia de sua poesia na medidque guia o
espectador e torna possivel tal raciocinio. Resigiiassim, alguma
didatica e metodologia na obra poética, especidbngonando deixa
evidente na trama os elementos a que o0 espectaderadse ater, isto é,
ao individuo que disse, a quem, como, quando ecueraisse.

Devido & clareza e a coeréncia serem critériosctssida
composicao poética, os enunciados poéticos deveafiifestar, clara e
coerentemente, todos aqueles elementos. Grosso, rdegterdo ser
reconhecidos pelo espectador mediante os procdssoaciocinio que
se efetivam basicamente quando alguém diz: “istguiio”. Trata-se de
operagdes cognitivas implicadas no processo fund@inpelo qual a
razdo engendra o conhecimento, recorrendo a semgalldas coisas
particulares.

Aperceber-se das semelharféaé um engenho natural do poeta.
Mas também o é do humano em geral, pois 0 imitageerssa
percepcgédo, e todos os seres humanos imitam parenatutA metéafora
sera um recurso valioso para esse tipo de conhetwne para o
exercicio daquele raciocinio (“‘isto € tal”). Comsiem perceber a
semelhan¢@® entre as coisas (transportando “para uma coisane mle
outra, ou do género para a espécie, ou da espaé@ieopgénero ou da
espécie de uma para a espécie de outra, ou pmgm‘f%ﬁg)g. Ela auxilia
na claridade da elocuc&9 é agradavel a aprendizagem e faz “com que
o objecto salte <<diante dos olhos¥3¥” O contetdo légico (0
pensamento) que acompanha a poesia encontra sealeow@nto no
aspecto perceptivo expresso pela metéfora, “asiguainrmeans of
expressing certain perceptiof”

Até aqui podemos observar alguns elementos danaliiade
técnica da poesia, a qual pode ser apropriada comoonhecimento
adequado e apreensivel, forjado pela arte. Elaifgempoe o sujeito

227 poet.,1459a 6-7.

228 Rhet, 1405b.

229 poet.,1457b6.
20ppet.,1458a19-24.
Z1Rhet, 10 1410a.

22 HALLIWELL, 1998, p. 349.
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(espectador) se coloque na posicdo de quem rea@nmevestiga um
objeto, segundo circunstancias, causas e fins.

O poeta ndo esta muito longe de assumir o carstiextegista do
general que busca preparar bem o seu plano deeafajtindo do
conhecimento dos habitos de guerra do seu adwers@e modo
analogo, o poeta realiza sua estratégia por meiolirdpagem,
elaborando uma armagéo racional com fins e pragmbitm claros para
si e para seu interlocutor.

O poeta devera realizar seu projeto fazendo osop&gens
dizerem tudo o quanto se deve (quem fala, o queraguem e para
gué falam os individuos na trama). O espectadoerdereconhecer a
estratégia dos enunciados na acdo e na fala desnpgens; devera
render-se a si mesmo, emocionado!

Como artifice, pois, cabe ao poeta agenciar os esitra da
linguagem da melhor maneira possivel para emociosandividuos,
segundo o que é préprio da poesia épica, tragicedoica. E ja que
cada uma dessas tem um modo de ser distinto, cadléegh um arranjo
peculiar erigido na estrutura que lhes é fundanmeetse comum.
Enquanto um complexo de significacdo, tal arragjcaenstituird num
objeto de conhecimento para um sujeito, 0 espectadomenos, se as
regras forem bem aplicadas & poesia, esse contgoiméo lhe sera
indiferente, fazendo-o tremer e se apiedar.

Vemos, pois, que parece razoavel abordar a laitanaoesia que
Aristoteles faz n@oéticapelo seu aspecto racional e técnico. E nessa
perspectiva que vamos inquirir as relacdes ergra@gao e a linguagem
no capitulo seguinte. Ora o poeta (e logo, o aevE permanecer atento
as regras da arte e as regras concernentes agt&nsa poesid. Ora
“respeitando as regras da arte, o erro é injudti porque, sendo
possivel, ndo deveria haver erro algtith”O espectador devera se
colocar a prova a partir dessas mesmas regras;iregpéando em si a
catarse das emocdes provocadas pela eficiéncimglaagem poética.
As regras dardo a justa medida da agdo produtisaadinguagem,
conferindo-lhe o seu funcionamento aproprfatie a exceléncia que
almeja a obra® de arte poética.

23 poet, 1460028-29.

2% poet, 1460b26-29.

2% Et. Nic.1139al17

2% «“Temperance must be concerned with bodily pleaswet not all even of these; for those
who delight in objects of vision, such as colounsl @hapes and painting, are called neither
temperate nor self-indulgent; yet it would seemsjime to delight even in these either as one
should or to excess or to a deficient degrés”’Nic.Ill 1118a1-6.
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CAPITULO llI

O TRATAMENTO DA RELACAO ENTRE EMOCAO
E LINGUAGEM NA POESIA
Da técnica a ontologia

Neste capitulo, objetivamos tratar das relacGese esthocdo e
linguagem a partir dRoéticade Aristoteles. Uma vez identificados os
aspectos que caracterizam a emogéao e a linguagéingyovamos agora
aproxima-los a um lugar comum, isto €, na obra rtle poética. De
modo mais especifico, mostraremos como estdo imténte
relacionadas na constituicdo da poesia e dos thdigi humanos que
engendram 0 evento poético; na eficiéncia praticageificativa dos
efeitos emotivos da linguagem desempenhada emeceaalinguagem
segundo a simples leitura da poesia; por conseguintpréprio artefato
gue ambas constituem e no qual fundem o seu caaétenal, estético e
técnico, enquanto um produto da obra de arte @Eoétissim,
explicitaremos os tracos pelos quais as emocdearmsrinaugurardo o
estatuto de um artefato linguistico

237 Este 3° Capitulo desemboca em, pelo menos, tnéduses fundamentais quanto a relagéo
entre emocdo e linguagem na poesia em Aristétédemntando algumas propostas de
investigacé@o para a continuidade da presente msscuisaber: (1) o aprimoramento da nogao
aristotélica de artefato a que estdo implicadascéme linguagem na arte poética, (2) a
abordagem dessa relacdo ou a partir dos termbtetiisicade Aristételes (3) ou a partir da
sua atualidade no debate contemporéneo das ciérwigitivas, especialmente quanto ao
vinculo entre emogdo e cognicdo nas artes. Tratpess, de constatacdes de chegada da
pesquisa, ap6s termos percorrido certo trajetotivBfeente, esta se abre para uma nova
investigacéo que solicita merecidamente uma abemdaginuciosa da relacéo entre emogéo e
linguagem naPoéticaa partir dos conceitos fundamentais da metafisitsiotélica, afinal,
nossa conclusdo é de natureza ontoldgica. Quantiudidade da presente pesquisa,
recentemente, “tem havido uma explosdo de pesquisbee as emocgdes em diversas
disciplinas (...) de modo que hoje estamos em methoondicdes de esclarecer como as
emocgdes funcionam nas artes. Embora teorias daemttam enfocado as relagbes entre as
artes e as emogdes, poucas vezes se voltou a@esrgho que as emogdes realmente sdo e
para o porqué e como elas funcionam com respeitotés’. ROBINSON, J. Emogéo na arte.
In. KIVY, Peter (Coord.)Estética: fundamentos e questdes de filosofia tka &raducédo de
Euclides Luis Calluni. Sdo Paulo: Paulus, 200&23. Todas essas conclusfes formam um
conjunto de constatacdes de fim de percurso depuimeeira etapa de pesquisa. Portanto, ndo
€ de nosso intuito aprofunda-las neste trabalhdefamos dizer que estamos na fase das
‘primeiras evidéncias’ da relagdo entre emocaogukhgem poética. Neste capitulo, elas estdo
mais propriamente situadas no horizonteRadoricae, especialmente, d2oética embora o
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Nossa exposicao seguira deste modo: apresentamenmelacédo
entre emocao e linguagem na definicdo de poesia),(dia alma do
poeta (3.2.), na estrutura da obra poética (3r&)contradicdo e na
coeréncia da poesia (3.3.1.), segundo sua versGanaua (3.3.2.) ou
lida (3.3.3.). ApGs aplicarmos o esquema formal elascbes a poesia
(3.4.), trataremos da ontologia das emogOes como antefato
linguistico (3.5.).

3.1. Linguagem e emoc&o na definicdo de poesia

No capitulo VI daPoética Aristoteles afirma o seguinte: “vamos
falar da Tragédia, dando de sua essémciad] a [sua] definicéo (...). E
pois a Tragédia imitacdo de uma acéo (...) em éiggm ornamentada
(...) e que, suscitando o ‘terror e a piedade’, pemefeito a purificacdo
[kGOupoic] dessas emocdEs®. Aqui encontramos um primeiro modo
em gue a emocao e a linguagem estédo intimamea@aeadas.

Podemos observar que ambas s&o elementos fundandata
descrigcdo tedrica (conferir 1.2. e 2.2) da poesigida. Relacionam-se
com aspectos que definem a essénmiai¢) da tragédia. No entanto,
porque partimos de uma definicdo, encontram-seaaimdna relacéo
tedrica. De todo modo, é preciso reconhecer queate aqui de uma
relacéo essencial.

Porém, ndo se trata de uma definicdo de palavmasvaCom o
termoousia,Aristoteles quer evocar e evidenciar a esséntaanbém a
existéncia particular de algo, segundo aquilo quenstitui
fundamentalmente o ser deste algo. Ora, estantasd@do modo de
ser que é constitutivo da poesia tragica e dofqaaam parte a emocéo e
a linguagem. O contexto explicativo desiaesta associado a “acéo de
chamar & existéncia, (...) dar a existéncia owdser®®. Se a relacdo
entre linguagem e emocao é essencial por fazexr gaquilo sem o que
a poesia ndo &, ou seja, sua esséncia, esta,goeesurecebe existéncia
através do fazer artistico do hum&fio

carater interdisciplinar na nossa investigacdo enstdeles ndo tenha prescindido das
consultas de obras comoMetafisica Fisica De interpretationg Etica Nicomaqueize De
anima

8 poet.,1449b19-29.

239 SPINELLI, 20086, p. 331.

20 Met, 1070a5-6.
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Only ousiaopens up a categorial space for human
making of something that is new and independent
in descriptive content, in its specific nature
(eidog. If the tragic {o tragikon) is art-specific
for Aristotle (i.e., not found in nature or in huma
life), then a tragedy whosgidosit is, must be an
ousia®*

Desse modo, a tragédia tem um modo de ser pro@riom
produto da técnica, sendo passivel de uma des@igdéooma. Emocéao
e linguagem nado apenas sao elementos fundamemisss descricdo
como também esperamos que a relacéo a que estiizadap na poesia
seja igualmente mediada pela técnica ou simplegemant artefato —
conforme discorremos no 2° Capitulo (2.2.1.).

E razoavel reconhecer que emocdo e linguagem també
estabelecem uma relacdo igualmente essencial wagd@stedrica da
epopeia e da comédty pois ambas imitam com linguag&the visam
suscitar emogdes segundo o prazer que lhes é qffdpri

N&o é necessério detalhar agora o carater elevadiogliagem
épica e o carater baixo da linguagem cémica. Irapobiservar que a
linguagem através da qual imitam, especifica-a it sendo-lhes um
elemento fundamental que descreve o modo de sEddeuma delas.

Quanto as emocdes da epopeia e da comédia, AestGiéo
informa precisamente quais $%o Temos a noticia de que as emocoes
que dizem respeito ao género cédmico sdo aquelaatgndem ao gosto
do publicé*°. A epopeia deve produzir o prazer que lhe é inet¥n
embora ela se aproxime do género tragico, na medidque Ihe segue
parcialmente a mesma estrutura (dramatica), adiagé aquela que
melhor consegue os efeitos especificos da artagd@dorna superior ao

21 HUSAIN, M. Ontology and art of tragedy: and approach to Arigte Poetics New York:
State University of New York Press, 2002, p. 33UNY series in ancient Greek philosophy)
242 para essas duas espécies de poesia, o Filésofteitéra explicitamente uma definicéio
semelhante aquela que outorgou a tragédia.

23poet.,1447a20

24 poet.,1459a20; 1453a35

245 Santoro sugere que seja a emogao da poesia céejicedlera (Cf. SANTORO. F, 2004, p.
128). Golden, por sua vez, indica que seja a “majg§o” temesapn GOLDEN, L. Aristotle
on the Pleasure of Comedy. Rorty A.O. Essaysn Aristotle’s PoeticsPrinceton: Princeton
University Press, p. 385. Quanto as emocdes psgriapopeia, embora Aristételes ndo as
mencione naPoética temor e piedade também estdo implicadas na wstrdbs melhores
poemas épicos. (Conferir nota 10)

*®poet.,1453b 34-35.

247 poet.,1459b20.
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género épicdf® Assim, “quem quer que seja capaz de julgar da
gqualidade e dos defeitos da Tragédia tdo bom @riz da Epopeia. Por
gue todas as partes da poesia épica se encontrgaggadia, mas nem
todas as partes da poesia tragica intervém na Epofle

De qualquer forma, observemos que emocédo e linguasfo
aspectos que definem a natureza da poesia épdzacare comica.
Todavia, aPoéticando é apenas uma teorizagcao da poesia. A partir da
teoria, Aristoteles prescreve e orienta, de modalge realizacdo
pratica da poesi¥.

3.2. Linguagem e emocéo na alma do poeta

A relagdo essencial entre a emocéo e a linguagegispr ser
transfigurada do plano tedérico de sua definicda paplano préatico de
sua realizagéo concreta. Essa transfiguracao saléda especialmente
pelo poeta enquanto um individuo humano (confeir & 2.1.1.), e se
dara no processo de composicdo da poesia. E inmagingue o poeta
recria a realidadd’, mimetizando o mundo de sua mérfteNesse
processo mimético, ele busca o modo mais adequadwoadsfigurar
para a préatica a relacdo tedrica entre emocaogadgem presente na
definicdo e na descri¢cao da poesia.

Tal como afirma o Estagirita, mais “persuasivosn &feito, sdo
[os poetas] que naturalmente movidos de &nimo l[iguwade suas

248 Conferir nota 245.

49 poet.,1449b9, 1459a17, 1459b8.

20 Halliwell, considerando o carater filoséfico daabmais do que simples notas, afirma que
o proposito primario dRoéticaé “to establish a philosophical framework for urstinding of
poetry in general, and to do so in a way whichienthe statement and advocacy of criteria of
poetic excellence treatrise is in the sense botleordtical and prescriptive”
(HALLIWELL,1998, p. 37.) Assim, ela tem uma dimensg@ratica (orientar a producao
poética) e didatica (como um ensinamento sobreesi@p Essa afirmacdo néo indica, de modo
algum, e suficientemente, quePaéticaseja um manual exclusivo de normas e técnicas. No
entanto, reconhecemos que Aristoteles apresenemtagbes e instrugdes eminentemente
praticas, como o caso de seu uso na linguagemcifispmente: “Poetics lacks the detailed
attention to practicality which one would expecfital in a true manual (...) Because poetry is
by its very nature for the philosopher a productaeativity, the explication of its principles
cannot but present an instructive air, but the iPeatas nonetheless more distanced from its
subject than many othéechnaj its context and its audience were within the ggobhical
school” (HALLIWELL,1998, p. 39). De todo modo, opesto tedrico da obra ndo anula seu
carater pratico e vice-versa.

51 poet, 1460b 9.

252 Conferir nota 96.
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personagens], vivem as mesmas paix8esD artista precisa dispor da
habilidade de saber conjugar entre si sua capacidadsentir certas
emocBes e, com base nelas, engendrar uma linguagpaw de
persuadir o publico. As emocgdes sdo uma condigéaafuental para se
produzir um discurso digno de crenga. Num certtidgrassumem uma
prioridade em relacdo a efetividade da linguagebreso espectador.
No entanto, para se tornarem matéria de persupsgtisam antes se
tornar um conteudo significativo e passivel de ppagédo linguistica.
Sem linguagem, as emoc¢des ndo cumprem sua fungiesia.

Isso porque o ato de persuadir diz respeito a ceigfm de uma
estrutura eficiente da palavra poética que dewgir&abre o espectador,
uma vez que as emocles precisam se converter enmexpeaéncia
estruturada de significacdo discursiva para o prg@eta — e também
para o publico ao qual ele se dirige (conforme meeem 3.4.). A
significacdo discursiva se concretiza fundamentalen@os enunciados
poéticos compostos pelo pdefa Suas experiéncias emotivas, em
correspondéncia com as emocdes dos personagensmioetiza,
deverdo se expressar em tais enunciados. Conassmocoes tendem
a se converter em uma experiéncia de significaisdoiidiva arranjada.

O poeta é o produtor da poesia. Ele esta na candigdsujeito
gue é capaz de agenciar a propria capacidade tie sate dizer em
vista da realizacdo do processo de mimetizacdo icpoét
Simultaneamente, é responsavel por arranjar umdagfmico da poesia
a partir dos elementos que a constituem, como a&msentir) e a
linguagem (dizer). A transfiguracédo da relacdo mbas se inicia, pois,
na alma do poeta; da-se no processo mimético dpasigdio da poesia,
especialmente na composi¢cdo dos enunciados poétlessse trata de
uma transfiguracdo em transito: emocao e linguag@marranjadas na
alma do poeta em direcdo a sua concretizacdo natueat da obra
poética.

253 poet, 1455a 31-34. Conforme Sousa, (2010, p. 182) gestbs [das personagens]’ ndo
pode ser o verdadeiro sentido do origisgjuoata: mister do poeta ndo é propriamente o mister
do encenador da pega, e, mesmo que alguma vezitenga querer ensaiar algum de seus
dramas, o poeta fa-lo, depois de haver cumpriddassesa de escritor. Qggjuota seriam, por
conseguintegynuara tig AéEewg ‘figuras de elocucao’ (...). Efetivamente, as nasmrescritas
por Aristételes séo duas — 1) ‘ter diante dos oli®personagens’ e 2) ‘elaborar-lhes as falas’
(-..)- Osoynuara (tiig Aé€emg), segundo esta interpretacéo, seriam, pois, awmfode expressao
artistica do ‘animo agitado’ ou do ‘animo irado’s@o essas formas que despertam em nés” a
mesma agitagdo ou ira.

24 Por composicdo, ndo nos referimos aqui & nocAmOgosicio ou separacio (verdade e
falsidade) dos enunciados declarativos, tal conmist@eles exprime erbe interpretatione.
Trata-se, simplesmente, da composicéo poética.
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3.3. Linguagem e emogéo na estrutura da poesia

A transfiguracdo da relacdo entre a emocdo e adggm se
concretiza naquilo que a prépria obra de arte gmétesulta, por
exemplo, em obras comigdipo Rej de Soéfocles, ou ems ras de
Aristéfanes, etc. A relacdo entre ambas esta thistiente presente na
estrutura que é prépria da trama e do género apeguencem as
diferentes poesid¥. Nessa estrutura poética particularizada, temos a
transfiguracdo configurada daquela relacdo, poagi@bras poéticas
imitam diferentemente entre si segundo 0 modo, ®@®3re 0s objetos
de imitaca6®. O processo de transfiguracdo da emocéo e daaliequ
se torna agora uma configuracéo determiffdda

De um modo mais especifico, a transfiguracdo sdigtoa
gquando o poeta preenche o argumento geral do mitoos enunciados
dos personagens. Mas tais enunciados s@o arranjadpeesia como
um todo orgéanico configurado, isto é, estruturados os diversos
elementos que compdem uma poesia. Implicadas €meeobra de arte
poética, emocao e linguagem assumem certa autorfieanta a alma do
artista que as mimetizou.

Mas a relacdo entre a emocgdo e a linguagem rectdyentes
configuragdes nos arranjos especificos as difeserspécies de

25 Conforme Halliwell (1998, p. 168), Aristoteles pae atribuir uma influéncia decisiva a
estrutura da poesia: “Taken as a whole, the thebiagedy expouded in the Poetics migth be
thought to devote less attention to the nature dfséinctively tragic experience than many
later theories have done: in purely quantitativenge it is certainly the case that more weight is
placed on the structure and organisation of thendte poem than on the emotions which it is
capable of arousing in its audience”. Mas vale nl@seo seguinte: a énfase aristotélica na
estrutura da poesia se deve a compreensdo de lgestrtgura, composta adequadamente,
reflete a esséncifousia) pela qual a obra poética se realiza, a exemplaratgdia. As
emocgbes e a linguagem, por sua vez, fazem partea desséncia. Desse modo, cumprir
adequadamente uma estrutura poética é garantitem@o a exceléncia dos efeitos da poesia
sobre o publico. As relagdes entre emogéao e lirguggrecisam ser situadas nessa estrutura,
mas como partes constituintes dela.

¢ poet.,1147a15.

%7 Queremos reservar ao uso da palavra ‘transfigoragdideia de produgdo e de
transformacao, pela qual o poeta muda a forma aspecto de algo, a partir de sua matéria-
prima. Quanto ao uso da palavra ‘configuracao’remes significar uma forma complexa de
significacéo (os elementos combinados e estrutsradequadamente na poesia) que resulta
dessa transfiguragdo. Ora, essa forma complexabéaade arte poética particularizada de certo
modo e com todos 0s seus elementos estruturadive ées, emogéo e linguagem), a fim de
provocar o efeito que lhe é proprio. Estamos proésimia leitura que Halliwell (1998, p. 171)
faz da poesia em Aristételes: “Pity and fear neeldet comprehended within the framework of
coherent tragic action; the effect which they repre is the result of a particular configuration
of events”.
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poesi&>® A configuracdo entre ambas sera, pois, igualmdiféeente
em relacdo a emocdo que cada género poético visagar no
espectador e a linguagem pela qual cada um prepemdeadi-lo.

A tragédia suscita emocdes de carater elevado eralev
igualmente fazer uso de uma linguagem elevada pareocar tais
emocde¥”. Por sua vez, a comédia quer suscitar emocdessto do
vulgo, imitando por meio de uma linguagem baixavolgar. A légica
da relagdo entre a emocdo e a linguagem é basitmmsta: uma
linguagem séria para emoc¢des de carater nobre elinguagem vil
para emogBes de cardter comum ou vulgar. Assim,pagis que
devem ser atribuidos a essas paixdes sdo deteosjnanl menos em
parte, & luz da forma poética relevaft”

Quanto ao poeta, cabe-lhe experimentar por si mespathé
segundo 0s personagens que mimetiza, a fim de zroduma
linguagem que corresponda a tais emocfes e pearsaagiiblico
conforme a finalidade de cada espécie de poesia.

Sentir as mesmas emogdes que movem 0s individuos
mimetizados é uma condicdo para o artista (podta) persuadir
melhor. Assim, 0s enunciados pelos quais 0s pegsosase revelam
deveréo ser o meio fundamental para produzir #&afi@ do discurso
persuasivo por ele pretendido. Independentementis, plo género
poético, 0s enunciados respeitam 0s caracterespersamentos dos
personagens. Ora, é por meio daquilo que dizenear@nifestam que

2% Conforme Leighton, se observarmos como Aristotédea em consideracdo a tragédia
versusa vida cotidiana, veremos que a propriedade oudprnigdade das emoges se alteram
de acordo com o dominio ou a arte em questdo. flAéncia do dominio afeta ndo apenas as
formas nas quais as paix8es sdo concretizadas oni@m pode incluir os tipos de paixdes
proprios e impréprios. Consideremos que na visdarioteles a tragédia se relaciona com o
medo e a piedade; ela permite outras paixdes,imgddiwo amor, a ira, 0 assombro, a surpresa e
a compaixdo; ela exclui outras respostas emocioreplicitamente o que € monstruoso e/ou
chocante, e outras também. A excluséo de certos tip paixdes como impréprias, a inclusdo
de outras como centrais ou relevantes e a natdeezmpropriedade ou propriedade néo sédo
dadas por uma articulagdo geral ou ética de pmagulie ou impropriedade, mas sim
determinadas a luz da forma poética relevante” @HETON, 2009, p. 109).

29 De um modo mais detalhado, a “tragédia é a foro®iga centrada na catarse através do
medo e da piedade, considerando a mimese de urnajae& completa, perfeita e grandiosa,
uma acgdo de uma pessoa melhor (porém ndo suparieireide) cujaghamartia destréi sua
propria vida e a de outros ao seu redor enquapéssoa se desloca da boa para a ma fortuna.
Tais limites tornam clara a relevancia do medo e@iddade; eles também podem ajudar a
explicar a relevancia do assombro, da surpressolitiariedade, do amor e da ira, inclina¢des
apropriadas, e também a impropriedade do que étrooes ou chocante. Se for assim, a
explicacéo das paixdes improprias ou préprias paragédia depende (em parte, ao menos) da
forma poética” (LEIGHTON, 2009, p. 109).

260 EIGHTON, 20089, p. 109.
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acabam por revelar seu carater e seu pensamenkes, N@rtanto,
emocdo e linguagem também deverdo se expressar comiicdo e
meio de persuaséo.

A medida de exceléncia da relacdo entre a emoedmguagem
estd no adequado agenciamento das habilidadesd&xigiela arte
poética e na composicdo apropriada dos elemen®saqonstituem.
Emocéo e linguagem efetivadas nos caracteres @amsamentos dos
personagens deverdo se manifestar como um todotrezieo das acdes
estruturadas na poesia, segundo certa técnica. deara linguagem
poética seja eficiente sobre o espectador, a fimpdeocar-lhe
determinadas emocdes, a relacdo entre a linguageen®cao deve se
realizar em uma estrutura artisticamente arranj@aucesso (ou o
fracasso) da eficiéncia dessa linguagem dependegrdnjo artistico
adequado (ou inadequado) da poesia.

Dizemos “arranjo artistico da poesia” ndo apenas mdacio a
poesia encenada, mas também a poesia simplesrdmté\fistoteles
afirma que a poesia trdgica bem produzida tem tadoseus efeitos
garantidos, tanto na sua encena¢éo quanto naitua.le

Precisamos pensar numa nova transfiguracdo deéicekgre a
emocao e a linguagem: aquela que ocorre pela agéubih poética
sobre o animo do espectador, segundo as configgad@s arranjos
préprios aos diferentes géneros poéticos.

Se partirmos da afirmacéo de que a finalidade dsip@ suscitar
e purgar certas emocdes no espectador, conformee @& groprio de
cada poesia, teremos, por um lado, ao menos, uoa&d especifica
em que o processo psicagdgico que leva a essifidal devera ser
interrompido ou desvirtuado por eventuais cont@eicque houver na
linguagem poética e/ou pelo uso inadequado da es@wedo enunciado
poético; por outro, tal processo de purgacdo sepitampor meio da
organicidade e da coeréncia da poesia encenad@aie Ipelo uso
adequado da expressdo do enunciado poético. Nat@nfsristoteles
compreende que a representacao cénica e a létra tmesma forca
persuasiva sobre o animo do espectador. Enfatizaahasxo trés
aspectos distintos dos modos pelos quais a linguggeética devera se
relacionar com as emocg6fes a serem despertadadividliro.

1) uma linguagem inadequada ou contraditéria depesgocar
no espectador uma emoc¢ao que ndo € prépria daap@gsiesentada
e/ou que nao decorre propriamente da intriga dassagimetizadas;

2) uma linguagem poética adequada devera ser dapamtivar
0 espectador pelos aspectos mais pragmaticos dguagiem,
especialmente na representacao cénica;
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3) uma vez que a poesia adequada tenha todos s<fE0s
garantidos apenas pela sua leitura, a comocéo plctador devera
depender muito mais da capacidade representatigpar®iasiva dos
enunciados poéticos. Tais enunciados deverdo commpar rede ou
enredamento de significacdo emotiva na estrutardde e eficiente da
poesia.

Vale lembrar que a poesia é, sobretudo, uma tetdhr(@. A
relacdo entre a linguagem e a emocao se engemylnadeecertas regras.
Na Poética,Aristoteles ndo nos oferece uma listagem espedéctis
regras. No entanto, ele reconhece que a obra pogtiecisa ser
produzida conforme as regras da arte e, inclusioeforme as regras
das sensacBes concernentes a pési@ertamente, o Estagirita esta
preocupado em apontar as condi¢des pelas quaista pdquire a justa
medida que tornara sua producéo excelente. Alisgotiescreve, pois, 0
que |he parece mais ou menos adequado para umaobgaosicao
poética. Ha, portanto, um modo mais ou menos adieqoelo qual deve
se estabelecer a relagéo entre a linguagem e &emagoesia.

3.3.1. Emocéo: coeréncia e contradicao

Aristételes solicita que a poesia e 0os enunciadesagconstituem
tenham ordem e coeréncia (conferir 1.3.1. e 2.ZE3pka exigéncia
decorre de os melhores efeitos surgirem da intiome)@o dos fatos
bem ordenados entre si na trama e da necessidadevitde a
contradicdo na poesia. Em ambos os casos, o Fld@sedr assegurar
aos espectadores a clareza do discurso, a fim éleesfe cumpra sua
finalidade de persuadir e comover adequadamenigblicp. “Depois,
estando em evidéncia tanto as qualidades comarenddes dos factos,
convém provocaf®® as emocdes nos individuos. Uma linguagem
poética sem clareza, isto é, sem ordem e contradit@evera
interromper ou desvirtuar o0 processo psicagogegisdo cada espécie
de poesia.

Deve pois o poeta ordenar as fabulas e compor as
elocucbes das personagens, tendo-as a vista o
mais que for possivel, porque desta sorte, vendo

as coisas claramente, como se estivesse presente
aos mesmos sucessos, descobrird o que convém e

%1 poet, 1460b28-29.
%2 Rhet, 1419b25-26
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nao Ihe escapara qualquer eventual contradicédo.
Que assim deve ser, assinala-o a censura em que
incorre Carcino: Anfiarau saia do templo, mas de
tal ndo se apercebeu o poeta, porque nao olhava a
cena como espectador, e o publico protestou
porque o ofendia a contradic&0.

Aristoteles compreende que as emoc¢fes surgem ‘taain
conexdo dos fatos, e este é o procedimento preferis mais digno do
poeta®®. Nao por acaso, ele solicita que o poeta orderfétasas o
mais que possivel e tenha clareza dos sucessoame poética. Ora, 0
mito € uma composi¢cdo de atos que engendram osssagcaue
constituem a fabula poética. @@mporna poesia exige que seu artifice
seja habil em produzir um nexo causal entre ossfatananter, em
intima conex&o, as a¢des dos personagens.

A conexdo e a ordem das quais 0 poeta deverad s& ser
encontram seu exemplar na natureza: o mito devecseposto
analogamente a um “ser vivente ou 0 que quer qusponha de
partes®®. Tais partes devem ser ordenadas a exemplo degamismo
vivo®®. Ou seja, que elas estejam adequadamente artisuleedmodo a
constituirem aquela intima conexdo dos fatos de sugem as
emocOes. Assim, os atos da trama estardo relacisndd modo
interdependente formando ndo apenas um todo, masdmue relacdes
que se engendram verossimil e necessariamente dgegun nexo
causal. De todo modo, a intima conexdo por que se exprime o
ornamento da linguagem poética devera se exprassaa linguagem
que &, antes de tudo, organica.

A ordem e a intima conexdo dos fatos estdo imp@Eada
necessidade de a linguagem poética ser coereriéeae gara se evitar
toda e qualquer sorte de contradicdo. Entre asesap®&las quais
Aristoteles recusa a contradicdo na poesia, umaedigeito ao efeito
indesejado que ela causa sobre o0 animo do espectadontradicéo
ofende o publico!

%63poet.,1455a 24-29.

2%4poet.,1453b-5

%% poet, 1450h35-1451a5.

266 Estamos mais preocupados em chamar a atengdo pspecto articulado de um organismo
vivo e menos para o aspecto extensivo da obrankm®, esse Ultimo aspecto é fundamental
para a sua perfei¢do, a qual implica o sucesswmédsige, portanto, o0 cumprimento de seus
efeitos sobre o espectador.
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Eudoro de Souza traduziu o termiesyepaive®®’ pelo verbo
ofender o qual poderia ser vertido também piadignar por ou
aborrecer. Assim, uma vez que 0 poeta incorreu na contradigdo,
espectador se sentird ofendido como quem se sdrgstsnado quando
se |Ihe ignora a capacidade racional de ndo vetisfoendo € aquilg’e
que lhe é tdo essencialmente &¥radito de outro modo, quando se
subestima sua capacidade racional de perceber cagrémcias da
poesia. Certamente, tal ofensa devera provocatesacdo espectador,
se entender que Ihe foi manifesto um menosprerohswer razdo para
issd®® ou indignacdo, se o poeta, mesmo apds incorrerarialha,
ainda “gozar de uma felicidade imerecida” (por eglmvencer por
alguma sorte 0 concurso teatral). Nesse sentida, (pae a poesia se
realize segundo o modo e a finalidade pela quatreig as emocodes
gue Ihe s&o préprias, € mister que se evite aaigio, por meio do
uso de uma linguagem poética coerente e clara.

Coeréncia e clareza sédo, pois, condi¢cdes indispeisspara que
a poesia cumpra com sucesso seus efeitos sobpecador. O discurso
poético é mediado pela elocucdo dos personagensjdaraquilo que
dizem para mostrar a qualidade de suas acdes aungarifestar seus
pensamentos. Mesmo que haja alguma incoeréncia, lGjgs esta seja
“incoerente coerentementé® Por sua vez, a clareza da linguagem
poética é obtida pelo uso da linguagem corféhe da metaford?
Além disso, em favor da clareza e da coerénciaoesip, Aristételes
recomenda o uso do método dialético de andlisev@iss sentidos em
que algo é dito, de modo a se evitar a contraffitabemos aqui alguns
elementos técnicos fundamentais da arte poéticacgueboram para
suscitar a emocdo adequada no publico. Clarez&rérama séo, pois,
elementos fundamentais para que tal tarefa seeeaddividamente.

%7 poet., 1455a29. Cf. YARZA, 1954, p. 393: ®oyepaivo: no poder soportar; llevar con
dificultad; estar aborrido, indignar-se por.

28 A racionalidade faz parte da natureza humana. fislest no exercicio fundamental do ato
de conhecer pelo qual se diz ‘isto é aquilo’. Tsade uma operagéo racional prépria ao
homem, por meio da qual imita e aprende. Negar ®ssgotencialidade e, mais do que isso,
negar sua capacidade de atualiza-la adequadangemegar que possa conhecer, imitar e
aprender, modos pelos quais ele realiza a suaezatdtumana. Sob esse prisma, é valido
lembrar o aspecto da racionalidade presente naapegsomo parte dela, o olhar atento do
espectador que Aristoteles descrevePoatica (conferir 2.2.5) E razoavel, pois, reconhecer
que o publico se ofenda e tenha o0 &nimo negativienfiendo.

% Rhet.,1378a.

" poet, 1454a27.

21 poet, 1458a34, 1458b6-5.

22 poet., 1458a19-24; 1457b6; 1459 a 6Rhet, Ill 10 1410a. Cf. HALLIWELL, 1998, p.
349.

#3poet.,1461b 15-19, 1454a 26, 1455a25, 1461a 31-32.
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3.3.2. Linguagem e emocao na representagéo cénica

O estilo do enunciado, sua pronuncia e melopei@s@&ementos
da linguagem poética que quereremos destacar resegpacao cénica.
Diferentes emocfes sé@o suscitadas segundo os rpelissquais cada
um desses elementos é desempenhado pelo atoroNaocgso, apathé
tém uma dimens&o performéﬁé‘gconferir 1.6 e 2.2.3).

O estilo torna manifesto também ao ator aquela mesmntacao
gue Aristoteles prescreve ao poeta: melhor persaqdele que vive as
mesmas paixdes de seus personagens. Assim, odestilo

discurso sera “emocional” se, relativamente a uma
ofensa, o estio for o de um individuo
encolerizado; se relativo a assuntos impios e
vergonhosos, for o de um homem indignado e
reverente; se sobre algo que deve ser louvado, o
for de forma a suscitar admiragdo; com
humildade, se sobre coisas que suscitam
compaix&o?”®

Aristételes lembra que é necessario evitar os emsesia
representacdo poética, como ocorre com a gestimulegagerada dos
maus atores’. A elocucdo, se exagerada, pode ofuscar o enundizs
personagerid’. Assim, o estilo do discurso precisa ser adeqtaci
ao seu objeto quanto ao seu possivel espectador.

Na pronunciacdo do discurso se deve empregar aordgarme 0
gue é adequado a “cada emocgdo (por vezes forteygzels débil ou
média) e como devem ser empregues 0s tons, or@sgud graves ou
médios, e também quais os ritmos de acordo comatamimstancia®®

214 Apresentamos nos capitulos anteriores a dimens&ormatica do que agora podemos
chamar de linguagem emotiva. Identificamos o aspgestual do corpo do qual Aristoteles
ndo apenas reconhece sua capacidade de reprassigaificar as emocdes, mas também sua
eficiéncia em comover e persuadir o espectadoritelviNo contexto contemporaneo dos
estudos da neurologia, Damasio reconhece uma irgBsaciacdo entre as emogdes e sua
representatividade corporal. “Todas as emocdes usamrpo como teatro (meio interno,
sistema visceral e muisculo-esquelético), mas ag@msdambém afetam o modo de operacéo
de inimeros circuitos cerebrais: a variedade dgdesa emocionais € responsavel por
mudancgas profundas da paisagem do corpo e do cérédbAMASIO, A. O mistério da
consciéncia: do corpo e das emogdes ao conhecintmtsi Tradugdo de Laura Teixeira
Motta. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000,.p. 75

5 Rhet.,1408a.

*7®poet.1462al

*7 poet.146003-4.

78 Rhet.,1403b.
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Ritmo e harmonia s&o ornamentos da lingudger& por meio
deles que a epopeia, a tragédia e a comédia imitcamunta ou
separadamerff€. Os dancarinos imitam por ritmos gesticulados as
emocde®’. A harmonia (a misica instrumental) tem uma exvas
capacidade de alterar o &nimo do publico. Saberla$plitica o efeito
emotivo que é manifesto na musica. Esta é capéavdeos individuos
a catarse de suas emo¢8eNao por acaso, a melopeia (ou canto) é o
principal ornamento do género traditoNo entanto, ela ndo faz parte
da epopefd’. Por meio da musicalizacdo da poesia oralizada, a
encenacao tragica visa atingir a purgacao do terdar piedade em seus
espectadoré®.

°79 poet.1449b30.

*%0poet.1447a20.

8! poet,1447a25.

*82pgl,,1341b33-1342b18.

*%3poet.,1450b15.

284 poet.145908.

25 vale a observacéo: as emocgdes que sdo despesttdtmmente por meio da musidzol.,
1341b33) sdo as mesmas que sdo suscitadas na. Masia andlise complexa que vamos
fazer aqui no contexto da poesia privilegia umaddgem dgathospelo seu aspecto racional
e técnico, pelo lado formal ou psiquico das emocliés nos parece que uma analise como
esta, ao menos, tal como vamos fazé-la, seja aplina seu todo a emocao despertada apenas
pela musica, isto &, |4 onde ou ndo ha discurssifalnstrumental) ou onde esse fica em
segundo plano (canto). O problema é apenas apatEntebservamos que pathosé um
evento do processo continuo ou descontinuo queaeoemire a dimensao fisioldgica e a
dimenséo psiquica do humano. Aristoteles ja noangiar quanto ao primeiro e ao segundo,
respectivamente, o fisiélogo estudara a célera corsangue efervescente e o calor em torno
do coragéo e o dialético como um desejo de vingdfgtamos do lado do dialético, mas sem
descartar a continuidade entre aqueles dominiosnb&ca, o despertar das emocdes pode
prescindir da significacdo explicita e do discurgo,sua pesquisa deveria partir de
consideracdes fisiolégicas para, possivelmentegrpdir as psiquicas. Conforme Sean
Coughlin “the passions are not necessarily inteafidor Aristotle. | believe these texts,
especially those that discuss the effect of psycfiveadrugs and music, demonstrate cases in
which the physiology and the passion itself do iobtaithout an object”. O autor
complementa: “However, | must admit that, more roftean not, Aristotle does not speak of
the passions in this way. If anything, the defors in theRethoricclearly indicate he thought
they took an object”. As emocdes sdo como dispesigielas quais percebemos, de certo
modo, as coisas no mundo. Assim, continua ou désoamente, elas se ddo por um duplo
movimento, a saber, fisiolégico e psicolégico, tamo Aristételes observa ee anima
403a29. Cf. COUGHLIN. SThe physiological character of Aristotelian emosorThe
University of Western Ontario, September, 2008,13p18.
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3.3.3. Linguagem e emocdao na leitura poética

Aristételes compreende que “a Tragédia, tal conipapeia, so
pela leitura, pode revelar todas as suas qualitiZ8estingindo, assim,
sua finalidade. Portanto, “even outside the theatra by its immediacy
and potency of mimetic representation captivate raogie the feelings
of a reader®. O carater significativo das emocdes e da linguage
(conferir 1.7 e 2.1) s&do as condi¢des fundamemi@ia a eficdcia da
realizacao poética sem representacdo cénica.

E verdade que a melopeia e o espetaculo “acresdetensidade
dos prazeres que lhe s&o propris’Além disso, o espetaculo cénico é
0 mais emocionant&. No entanto, sua realizacdo “mais depende do
cendgrafo que do poefd®. Ora, o poeta é aquele que compde a trama
das acOes por obra da palavra. Ndo é essa a tarefaumpre ao
cenografo: seu trabalho € posterior ao texto podéidepende dele. E,
pois, 0 espetaculo posterior & poesia escritagrd® prescinde. Alias,
as palavras segundo o modo como séo operadas rigeldoadiscurso
retérico e poético se tornam imitacSésA obra poética &, sobretudo,
uma imitagdo que se dé através do engenho arttiqalavra. Nesse
sentido, € compreensivel que o espetaculo seja dsn@ndprio da
poesia. [pois] Mesmo sem representacdo e sem 'Hiresla pode
manifestar os seus efeitos.

Com isso, é razoavel reconhecer a importancia qistofeles
atribui a leitura da poesia como sendo capaz dewsno espectador tal
como o faz a representacédo cénica. Uma vez maims/aqui indicios
da racionalidade técnica que a poesia encerra qaglacidade de a
palavra mesma agir eficientemente sobre o espectddsim, “ha
discursos escritos que obtém muito mais efeitogspehunciados que
pelas ideias® De todo modo, apenas pela leitura, as diferentes
espécies de poesia podem suscitar as emocdesegsapliproprias.

Dos elementos da linguagem poética que abordargoacat, a
leitura poética prescinde daqueles que mais exelognte respeitam ao
espetaculo cénico. Fundamentalmente, é indispensfse o texto
poético tenha ordem e evidencie a conexao dos, figoisa coeréncia e

28 poet,1462a10; 16; 1450b18-19.
27T HALLIWELL, 1998, p. 181.

28 ppet.1462al5.
29ppet.1450b17.

20 ppet.1450b019-20.

21 Rhet, 1404a.

292 ppet.,1450b18.

2% Rhet.,140 a.
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clareza, isto €, ndo seja contraditorio; e que emes finalmente, a
musicalidade que acompanha a oralidade dos enwsqieeticos.

Cada poesia tem uma configuracéo linguiéticdiferente e se
utiliza de técnicas diferentes nesse sentido phlesaa 0 animo do
publico. A linguagem corrente € bem mais propriacdmédia. Esta
imita caracteres comuns e provoca emogdes queréfidgs do gosto
do publicG®™. A epopeia e a tragédia devem fazer uso adequadme
linguagem elevada, isto é, de palavras alongadabreviadas, de
palavras estrangeiras e de metaforas.

E certo que, pelo demasiado evidente destes
modos, se incorre no ridiculo, e, por outro lado, a
moderacao também é necessaria nas outras partes
do discurso; pois metéaforas, estrangeirismos e
outras espécies de nome, impropriamente usados,
produziriam o mesmo resultado, se de propésito
nos servissemos deles para provocar o0 ¥i%o.

De qualguer maneira, nessas diferentes configusdigtiisticas
estardo implicados os enunciados pelos quais ardscpoético se
engendra.

Toda poesia exige que a trama das acdes que nmamsdiz
manifeste mediante os enunciados de seus pers@naBen meio
daquilo que dizem os personagens é que o leitar deesso a obra
poética como um evento patético. Embora ndo hagarapresentacao
cénica, € preciso que a poesia seja capaz deisigndficientemente
algo para um espectador. Sera na rede ou enredagesignificacoes
desses enunciados arranjados linguisticamente qufeito, que €
préprio da poesia, se cumprira. Haverd, pois, uroafiguracédo
linguistica dos enunciados ndo apenas segundo airmaomo Sao
ditos (se por meio de uma linguagem elevada ouapamas segundo
aquilo que dizem ou enunciam propriamente (o calatetal qual
exigem as emocdes para tornar manifesto ao espeataubjeto capaz
de emocionéa-lo). Para os enunciados das diferesiascies de poesia

29 A expressdo ‘configuracdo linguistica’ envolve dedos aspectos (elementos cénicos,
musica, gestos, palavras, enunciados poéticognifisativos da linguagem poética que sédo
capazes de comover o espectador. Vez por outregrgos dar énfase a significagdo emotiva
do discurso poético assegurado antes pela forcardoxiados poéticos e da conexdo deles no
enredo das agbes. Neste caso, faremos 0 uso dassdes: ‘redes de significacéo’, ‘redes de
conexdo significativas’ ou ‘conexdo de redes sigaivas’. A nogdo de configuracdo
significativa inclui em si a nogéo de ‘redes denigacéo’.

2% poet.,1448b34-36, 1453a35.

26 poet.,1458b10-15.
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havera um conteddo emotivo proprio. A rede de B@agdo desses
enunciados sera reconhecida pelo espectador ¢anéafe

Sabemos que a poesia é antes imitacdo de acGemdminidas
vale lembrar que tais acdes sdo patéticas assim ocaliscurso poético.
Queremos enfatizar, pois, especialmente no cagmwesia lida, que é
pelo recurso da palavra significativa que a trama @cbes atinge o
espectador. A poesia imita homens que agem. P@gsa, imitacdo e
acdo sdo mediadas pela linguagem. A linguagemoaoeédbe a tarefa de
converter aacdo feitaemacao dita Nao precisamos nos decidir entre
acdo e linguagem na poesia. A linguagem da poesie &€arater
performativo.

A acdo dita se manifesta no carater e no pensandoso
personagens que engendram, com isso, a intrigaadéss. Eles
“diversamente se apresentam, conforme o proprioatear e
pensamentd®’. O carater é aquilo que “nos faz dizer das peramsR
que elas tém tal ou tal qualidade; ou quando aaviz e as acgles
derem a conhecer alguma propensdo, se esta for éodagm o
carater®® O ‘pensamento’ diz respeito a “tudo quanto digam
persona%ens para demonstrar o que quer que sp@a@wmanifestar sua
decis&o®® quanto as suas aces. De um modo geral, é pordagiglo
que os personagens dizem que as emoc¢les deveramo@anoo
espectador.

As emoc0Oes deverdo, pois, perfazer tais dizergdicawlos nos
caracteres e nos pensamentos dos personagensec@ogsgrformativo
gue concerne as emocgdes atende bem a muatua rédezéire a acdo e a
linguagem que o carater e 0 pensamento exigemesgpdais do que
isso, as emogdes sdo elementos basilares do camgoto humano.
Estédo, pois, implicadas no modo de agir e de patsardividuo. Com
iSO, 0s caracteres e 0s pensamentos acompanharéter atético da
poesia desde o seu fundamento, o humano.

As diferentes qualidades de uma acéo e as diferetgeisdes
sobre ela expressas nos enunciados poéticos postematreladas a
diferentes emoc0des. Assim, devem igualmente despfditos distintos
no espectador. Cabe salientar que os enunciadesdssr pensados no
contexto geral da trama das agfes e dos recutssigas que os tornam
mais eficientes sobre o animo do espectador. Dé&gugraforma, as
pathésdo um contetdo no enunciado poético. Por me& deleréo se

297 poet.,1449b 36-37.
2% poet.,1454a, 17.
29 poet.,1450a, 5-8; 1450b10.
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manifestar ao espectador de modo significativa@eate. As emocdes
se tornam um conteldo cuja artimanha apela, corhecimento de

causa, a parte mais suscetivel do humano. E oereenos a seguir, ao
tracarmos, em linhas gerais, um esquema geralhdasies na poesia.

3.4. O esquema formal das emocg@es aplicadas a paesi

No que propriamente as emocdes estdo implicadas?udo
consistem? Vamos voltar as definicbes de temor epieade
apresentadas no 1° Capitulo (1.4). Elas consisssicdmente em um
(a) juizo de fato, (c) um juizo de valor, (c) umanga (d) e uma reacao
psicofisioldgicd™.

As emocdes de temor e piedade se constituem nitosajesdo
configuradas na poesia segundo as no¢des geras gad Aristoteles
na Retdrica Um evento emocional no sujeito e na poesia sstitoin
pois, de juizos e de crencas, de representacfex eeakdes
psicofisioldgicas. O poeta, ao compor a poesiagideeonfigurar tais
emocdes sob os principios gerais que as regem,daéhes acrescentar
as regras gerais da poesia, especialmente aquedadizgm respeito a
linguagem poétic]. A fala dos personagens devera induzir as
representacdes dos espectadores e agir sobrausmss guas crencas e,
por conseguinte, sobre o proprio corpo dos indadduAquilo que
constitui uma emocédo nesses individuos deveraspmmeler aquilo que
constitui uma emocdo na obra poética. Tentaremgdicax isso a
sequir.

Para que sejam suscitatfdssabemos que as emocdes requerem
gue se atue sobre o individuo a partir de suaeseptacdes (pois a

300 Estamos atentos ao fato de queeacéo psicofisiologica um resultado de certas causas,
entre as quais estdo os juizos (de fato e de valas)crencas. Nesse sentido, ela ndo poderia
estar a par ou incluida entre tais causas. No Entgueremos destacar alguns tipos de
expressoes linguisticas, de carater fortementévangue incidem mais diretamente sobre as
disposicdes fisicas do corpo. Explicaremos issexpasicéo que segue.

301 «“The cognitive content of emotions means thatttagic dramatist can aim to evoke them
by the organization and design of his material. HM/ELL, 1998, p. 182.

302 Estamos partindo da consideracéo de que as dietdas emocdes feitas por Aristoteles ja
contém em si ou tém como pressuposto os princgueguados da motivagdo humana na arte
do discurso. Dado que a énfase da nossa pesqecisanais sobre o objeto (a obra poética) do
gue sobre o sujeito (espectador e artista), nA@sgmmoblematizar aqui uma teoria aristotélica
da motivagcdo. Mas vale apresentar seu esquema qeredrme Besnier (2008, p. 56): “a
percepcdo (tomada aqui como percepgdo externaada)irou o pensamento (entendido em
sentido amplo, para incluir o caso em que eu estgj@cionado por uma lembranga, ou por
uma pintura (...), preparafantasia (quer dizer, age sobre ela, alterando-a de moéosgu
tenha uma figuracdo traduzivel pelo desejo); estpapa o desejo (isto é, age para fazé-lo
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emocao é uma representacao, real ou imaginarjads(mizos de fato
pelos quais alguém diz constatar ou ndo algo qest® afetando (por
exemplo, que ha efetivamente alguém que me deVveidinou que ha
alguma autoridade civil questionando o0 meu desitespe leis da
cidade); (b) osjuizos valorativos pois cada emocdo envolve um
julgamento de valor moral (0 que € um mal? o qd@®go de honra? o
gue é a justica? para que se sinta temor); (clesgasdo individuo que
deposita confianga na proximidade do mal repredentamo capaz de
afeta-lo (a emocao exige o assentimento da proameidlesse mal, pois
0 que parece distante ndo é digno nem de temodeesnmpaixao); (d)
a partir defatos ou descrices perceptivas ou empiriaasociados a
certa sensacdo (por exemplo, quando digeus pés ardem sobre a
brasglo;avi meu sangue quando senti a dor da espadgando minha
pelg™.

Esses elementos descritos acima sdo os princigicEsgque
constituem uma emocgéo. Se esse é 0 caso, 0 digooésico devera
configura-los por meio dos enunciados significafivh conforme a
linguagem que é propria dos diferentes género®esign A exemplo de
Edipo Rej de Sofocles, a poesia deverd, pois, configurar
linguisticamente as emocdes de piedade e temor mpeio da
representacéo dos principios gerais de seu furiema.

(a) Os juizos de fat@ fim de que o espectador apreenda algo ou
constate algo, os personagens, de modo claro,zefirou descrevem os

passar da indiferenca ao prazer ou a dor; istdarmente, segundo diversas variedades,
principalmente o fato de que o prazer ou a dorgmsser experimentados na auséncia do
objeto, se rememorado ou antecipado; o que é deidente o papel dantasig, que por sua
vez age de modo que modifique o estado da aremrdgéo (que passa rapidamente frio ao
calor ou vice-versa), e esta enfim prepara aseépanganicas’, quer dizer, age sobre elas”.

303 A emogdo esta associada as sensacdes de prageda domo seus tons fundamentais.
Conferir 1.3.1.

304 Tal como Leighton nos fez observar em Aristoteté) apenas as emogdes sdo causas que
alteram os juizos, mas os juizos também sdo aangtis das emogdes (Conferir notas 81 e
82). Efetivamente, o Filésofo reconhece que o discgue é proprio da inveja, por exemplo,
exclui o discurso que é proprio da compaix@o, onmeese poderia dizer do temor com relagéo
ao desdém (CfRhet.,1378b17-21 e 1288a26-29,). Com isso, podemos \ahyserseguinte:
“[the] emotions have certain judgments connecteti siem such that certain other emotions,
their judgments, and other judgements too are dedti(1992, p. 209). Além disso, néo diz o
mesmo aquele que ama e aquele que odeia, aquedstguiadignado e aquele que esta calmo
(Rhet, 1377b), de maneira que hé juizos e discursosegieem as diferentes emocdes. Desse
modo, haverd uma configuragdo de enunciados difepara as distintas espécies de poesia,
segundo a emogdo que visam provocar no especiiddade e temor sao pathéproprias do
género tragico. Estédo associadas a forma poéfigedre excluidas da forma poética da poesia
comica. (LEIGHTON, 2009, p. 109). Conferir notaser®58.



87

fatos emotivos. Por exemplo, quando Edipo diz tetado o pai e
desposado a prépria mae

(b) Os juizos de val8P, pelos quais as personagens afirmam o
gue seja um mal e uma pessoa temivel, ou o queusejmal e uma
pessoa digna de compaixdo (sem ignorar as opini@es comumente
aceitas pelo publico). Aristoteles afirma que é umal digno de
compaixdo a falta e auséncia de amigos e familidgses se evidencia,
por exemplo, quando Edipo afirma: “Deixa-me hagmontanhas, no
Citerdo (...) mas de minhas duas infelizes e lastiisgamneninas, sem a
companhia das quais nunca me sentei a mesa, qpeestveram parte
nos pratos que eu tocava, cuida delas, eu te Péco”

(c) Uma crencgou opinido)que convenca leitor/espectador, no
caso da compaixdo, de que o mal esta proximo,rafeta por meio de
alguém que lhe parece préximo. Por exemplo, adoirda trama de
Sofocles, as falas de evocacgédo dos sofrimentosasédas para perto do
espectador como a realidade que lhe é mais humaterpedxima,;
mais proxima ainda porqugdipo se faz um individuo empatico ao seu
leitor/espectador. Elas poderiam ser abreviadata rfesa de Edipo:
“Pobres filhosnéo estou alheio ao desejo que vos trouxe aquitegon
0 bem. Nao ignoro que todos sofreis. Em vossamwgm, nenhum de
vés sofre tanto quanto eu. Cada um sofre o quicledom s6 e mais
nada, enquanto meu coracdo geme por todo o povdj pgpor mim
igualmente. N&o, ndo me viestes despertar dum soltw, sabei que
tenho chorado muitas lagrima¥”

(d) Descricbes perceptivas ou empiricas que reflitanas
predisposi¢cesorporais do sujeito e nas sensac¢fes de dor oerpyag
as acompanham. Por exemplo, nestas falas: “A sémpaste (...) [vem]
enriguecendo de ais e gemidos as trevas infern&s’; mdos que
golpearam meus olho¥® “tais arrepios em mim provocas®

Se esse € 0 caso quanto ao que acima dissemojerhss que
o esforco do poeta sempre ser4d o de construir umndigaracédo

305 SOFOCLES. Edipo Reln. Teatro grego Introducéo, traducéo e notas de Jaime Bruna. S0
Paulo: Cultrix, 1964 Escolhemos essa tragédia para selecionar nossasplese porque
Aristételes a considerou o drama que “tem a mdes detodas as formas de reconhecimento”
(Poet.1452a22). Além disso, a referida pega esta enfpesdaridas do Estagirita. Cf. WHITE,
S. A. Aristotle’s favorite tragediein. RORTY, A. O.Essays on Aristotle’s Poetiddrinceton,
Princeton University Press, 1992, pp. 221; 223.

3% Ha um universo axiolégico por detras das emogBesferir 1.5. Aristoteles descreve as
emocdes n&etdricadiscriminando os males e os bens dignos de tepiedade.

397 SOFOCLES, 1964, pp. 87-88.

308 SOFOCLES, 1964, p. 49.

399hid., p. 85.

01pid., p. 84.
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linguistica das emocdes que, de antemao, correspand juizos,
valores, crencas e disposi¢des dos préprios esjpeesdleitored’.
Nesse sentido, concordamos com Besnier que argangeseguinte:
suscitamos a prépria emocao quando conseguimo#tasuscobjeto
intencional que define uma paix&o Por certo, o discurso poético
devera partir das predisposicdes gerais dos indigidA experiéncia
emotiva na poesia nos confirma em nossa compre@négxistente no
mundd®. Todavia, vale a observacéo que segue.

A habilidade técnica do poeta e o0 modo como o ¢zgec
devera ler e/ou ver a poesia tornam aquela comfjgar linguistica das
emocdes ou mais ou menos eficiente sobre o animesplectador. Se
para despertar tais emog¢des no publico cabe aa pbsérvar o ‘que’, o
‘guem’ e o ‘quandd™ relativos a cada emocéo, ao espectador, por sua
vez, lhe cabe estar atento aos sucessos da trdmmarvando “o
individuo que agiu e falou, e a quem, quando, cerpara qué, se para
obter maior bem ou para evitar mal maiét”

Conforme tratamos em 1.4, ‘0 que’, ‘quem’ e 0 ‘qu@nse
referem ao modo como o produtor do discurso devestigar as
emocdes para afetar o publico. Esses elementogsponmdem ao
fundamento e ao objeto das emocdes em Aristdtel&abe, pois, ao
poeta a habilidade de fazer com que tal fundamental objeto
aparecam convenientemente configurados nos enoscjaatticos. Se

311 A exemplo da postura do ouvinte na retérica, @eslor/leitor também n&o é uma vitima
passiva do discurso poético. Ja vimos que ele @wmparece apropriado) desempenha seu
papel ativamente (ver 2.2.5) no reconhecimento sim®ssos da trama que o conduzird a
catarse das emogdes. Na comogao poética, os inds/itho prescindem de um novo acesso
aos seus juizos e crencas pelos quais é conveadedpositar confianga na imitagdo artistica
do mito. Desse modo, a resposta emocional podénssigente e racional, tal como as
emocdes podem ser administradas segundo um modeméaiko e racional. Cf.
FORTENBAUGH, pp.147-148.

312 Besnier usa a grafia “intensional” em lugar deeitional”. Cf. BESNIER, p. 97. N&o
queremos problematizar os usos dessa grafia agqpes@modo, importa observar que ambas
indicam que as emogdes tém um objeto de represenéaque este esta associado a uma pré-
disposicdo do individuo. H4 uma simpatia do sujeitasn o conteudo das emogdes, 0
sofrimento, por exemplo, no caso da piedade (CfLIHWELL, 1998, pp. 175-178). O
Filésofo “takes it to be rooted in a felt or pexeal affinity between the subject and the object
of the emotion” (Cf. HALLIWELL, 1998, p. 175).

313 Halliwell (1992, p. 253) complementa: a “tragedy.)( provides us with imaginative
opportunities to test, refine, extend and perhaes euestion the ideas and values on which
such comprehension rests”.

#4Rhet, 1378a.

5poet.,1461a5.

316 complementando Fortenbaugh, Rorty observa queramei@s na poesia tém formas e
objetos préprios. RORTY, A.O. The psychology of stotelian tragedyln. Essays on
Avristotle’s PoeticsPrinceton: Princeton University Press, 1992, p.16.
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“em relacao a ira, convém distinguir em que estiespirito se acham
0s irasciveis, contra quem costumam irritar-se e eue
circunstancias™’, o poeta precisa transpor, de algum modo, essies da
que suscitam a ira, por exemplo, no entrecho dassaqos caracteres e
no pensamento dos personagens. Com isso, 0 espeteed diante de
si as causas que deverdo alterar-lhe o afifmo

Porém, o espectador parece ter um papel ativo dstéfeles
diante da encenacaol/leitura da po&digonferir 2.2.5). Aquele que n&o
esta atento ao desenvolvimento da racionalidadeacpmpanha a trama
ndo ha de reconhecer coisa alguma, tampouco exqgdem as
melhores emocdes que surgem do entrecho das &grémmente, cabe
ao poeta ajustar estrategicamente os fundamentos ebjetos das
emocBes ao olhar do espectador na poesia. Estsuporez, para ter
diante de si a configuracdo emotiva capaz de &etdprecisa
acompanhar ‘o que’, ‘o quem’ e ‘o quando (‘o cora@ ‘para qué’) que
se revela por meio da fala dos personagens na.t@snaspectadores se
deleitam diante da mimese poética aprendendo erdiscio sobre cada
coisa que veetf’. Conforme Halliwell, a

phrase “each thing” will encompass the rich
totality of people, actions, emotions, events,
arguments, and so forth, whith all their various
facets and interrelationships; and to “reason”, or
“infer”, will accordingly imply an intricate,
unfolding process of attentive comprehension. To
understand in this way is to see an accumulanting
structure of meanings in the work:

Vemos que ndo é casual a coincidéncia que Arieftphrece
estabelecer entre os fundamentos e os objetosrdages configurados
na poesia e os fundamentos e os objetos das emogidspostos na

*7Rhet, Il 1 1378a.

S1&The experience of mimesis provides the cognitix@ugd in which the emotional response
to Works of art can grow” (HALLIWELL, 1998, p. 173)

319 A universalidade como um ‘emergente’ da considaragtistica da poesia depende de uma
apreens&o ativa e interpretativa por parte dorleit do espectador. Cf. HALLIWELL, 1992,
p. 251.

0 poet, 1448b16.

321 HALLIWELL, 1992, p. 249. Rorty também reconhece Amistételes a compreensio de
uma estrutura e organizacéo formal da poesia. $leganautora, o Filésofo aceita a parte
central da explicacdo de mimese de Platdo. O pdez@oesia decorre do reconhecimento de
algo que tem sido estruturado dentro de um conjoeto formado. Cf. RORTY, 1992, pp. 5;
16.
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mente dos espectadores. Assim, ‘0 que’, ‘0 quero’ ‘qguando’ sdo

preenchidos pelos conteddos que figuram as repegdeEs mentais
(juizos fato e de valor, as crencas, as descrigdgsricas) proprias de
cada emocédo que os diferentes géneros poéticasasusbesse modo,
€ imprescindivel reconhecer com o Estagirita a nApaia da clareza e
da coeréncia na linguagem poética. E por meio dglas mais

adequadamente o contetdo das emocdes aparecespeatador/leitor

como uma configuracdo linguistica eficiente capazlte alterar o
animo.

3.5. Ontologia das emocdes: as emocdes
como artefato linguistico

Acima descrevemos um modo complexo pelo qual as;@aso
sdo um contetdo significativo para a linguagemaesig>2. Todavia, a
complexidade que as acompanha ndo as torna umudont@enos
apreensivel e compartilhdvel. Na interlocucdo peéti que as emocdes
séo, sobretudo, matéria de apreensao e compartitiiam

As emocfes formam uma unidade de significacdo oesi@
quando Aristoteles cria uma correspondéncia dénsento e de sentido
entre 0s personagens, o poeta e 0 publico. Dizesss ndo so6
lembrando de que melhor persuade o poeta que \svenesmas
emogdes que seus personagens. Como ocorre erda erauvinte, o
espectador também compartilharqd sempre as mesnagdesncom o
poeta, mesmo que ele ndo diga RadaAlém disso, o poeta representa
aquilo que €é mais conforme aos sentimentos do homad

322 A partir do esquema formal das emocgdes apreserseidma e, em geral, dos elementos
emotivos da significacdo poética, temos elements ppensar com Cassin o carater da
linguagem e da frase estética na poesia (CASSI99,18 223). Mas ainda somos instigados a
pensar de que modo a linguagem poética permanbizooente a ordem estética (segundo a
configuracdo de um sentido que se da no cruzansmttsentido proprio’ e do ‘sentido
comum’) e a ordem predicativa (‘isto € aquilo’).aQo reconhecimento artistico se da também
por vias do raciocinio ‘este é tal' e, no entasahjemos que Aristételes ndo insere a poesia na
esfera nos enunciados declarativos. Parece adegeadar que o ‘isto é tal' na arte pretende
muito mais fazer uma comparagcdo que propriamenta pradicacdo. N&o por acaso, a
metafora assume tamanha importancia para o redomi@o da poesia, sem reduzir a
importancia do ‘pensamento’ no discurso poétictashlos aspectos sensiveis e racionais que
melhor distinguem o que é préprio de um ou de oqutnostram-se como aliados na
configuracdo significativa das emocgdes a conflureitre sensacéo e razdo. Uma pesquisa
mais detalhada do cruzamento da ordem estéticad@emoprio e comum) e da ordem légica
(pensamento) na configuracdo significativas dasc¢ée® se torna merecida. Cf. CASSIN,
1999, pp. 117-118.

3B Rhet. Il 14082,
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pilévOpwrov)*** De um modo geral, a configuracéo significafivaas
emocdes é, por exceléncia, uma unidade na qualoseretiza o
compartilhamento das significacdes e dos sentirsetits individuos.
No entanto, ndo estamos falando de uma unidadeatbst subjetiva.
Trata-se das emocgdes particularizadas como unidabggivas de

significacad?.

324poet.,1456a23. Cf. SOUSA, 2010, p. 286.

325 A ideia de configuragéo significativa esta ancarad compreenséo aristotélica da poesia
segundo sua unidadé’det, 1451a20-23), universalidad®det, 1451b6-7), organicidade
(Poet, 1450b35), composi¢céo e conex&mét.1450b21-22;1451a23-35;14455a25). A nogao
de figura ou de forma da significacdo pode ser ceemlida com a observacdo de que
Aristételes compara a trama das agbes a imagenalvifu pintura Poet, 1450b1-3), “a
significant form, to be perceived (like all Aristtian formas) not as mere pattern but as the
design of particular entity” (Cf. HALLIWELL, 1998p. 5). Mas ndo somente. Queremos
enfatizar em Aristételes ndo apenas a nocéo deafi§o, tal como dada numa imagem visual,
mas também associada a ideia de composicéo e comaddfesta ndo apenas na compreensao
dos mitos, como uma disposi¢cdo de argumerfa®t( 1455a34), mas especialmente nos
dizeres e nos pensamentos dos personagens quedaoppoguz para o desenvolvimento da
trama e nos raciocinios (‘isto é aquilo’), pelosiguos espectadores/leitores acompanham o
entrecho das acdes. Nessas condicdes é que vamear pgs emocdes mediante uma
configuracéo significativa na poesia. Desse modn, &xamination of Aristotle’s concepts of
poetic unity and formal organisation reveals of thaterial or substance (human action)
contained within the poetic structure” (Cf. HALLIWE, 1998, p. 5; RORTY, A.O. The
psychology of Aristotelian tragedin. RORTY, A. O.Essays on Aristotle’s Poetid3tinceton:
Princeton University Press, 1992, pp. 4-5).

3% Trata-se das emogdes como dados particularesficiveis (colera, temor, compaixao, por
exemplo) e dotadas de uma significacdo razoavetrmetisa (a definicdo geral de cada uma
delas). No entanto, a unidade que lhes diz respe@dsa ser situada na unidade da poesia
compreendida segundo dois modos bésicos: (1) admidue corresponde ao todo da poesia,
cujas partes se relacionam analogamente a um snganivo, e (2) a unidade que diz respeito
ao aspecto universal da poesia, pelo qual esta,gdev meio da mimese poética, os conteidos
particulares a niveis mais gerais de compreensBor isso, referimo-nos a unidade objetiva
das emocgdes na poesia como aquilo que pode assumiyplo sentido da unidade poética,
uma mesma significagdo para os diferentes indigideouma significagdo tecnicamente
estruturada (objetificada) na obra de arte poéfiotes disso, podemos aceitar com Aubenque
a ideia de uma unidade objetiva de significagdoccam pressuposto do discurso em geral da
teoria aristotélica da significagcdo. No horizonte discurso em geral ou significativo, a
“linguaje, instituciébn humana, remite, por una pa# las intenciones humanas que lo animan,
y por otra, a las cosas que tales intenciones difggeen>>" (1974, p. 118). Isso ela o faz
fundamentada em um ‘algo definido’ que significarlesmo’ para os diferentes interlocutores
em interacdo, colocando-os em um acordo linguisBb@sse modo, a linguagem exige uma
significagdo compartilhada entre os individlinguajantes.Tal significagdo depende tanto do
papel designativo da linguagem (p. 1974, p. 11€)lidtinguir as coisas no mundo, quanto da
unidade de sentido (ou sentido Unico) da linguagepressada na correspondéncia das
intencdes humanas relativamente a significagdonesdedas coisas. Da significagdo
compartilhada se sup8e a unidade objetiva de gigg&o na qual ocorre a correspondéncia
daquelas intengBes humanas. (1974, p. 124). Sabgrogsm, que a arte poética ndo esta
comprometida em dizer a esséncia de coisa alguemdiqsaousia mesma da poesia) e, no
entanto, nada a impede de fazé-la acidentalmesteé€sonagens interagem entre si e se
referem uns aos outros como ‘homens’, isto é, sa@snais; ‘homem’ é algo significativo e
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A unidade objetiva das emocgdes se expressa paimente na
descricdo tedrica que Aristételes faz delas nors#mlivro daRetdrica
Ele compreendia que as emocdes eram um dado decho@mto
apreensivel e compartilhavel. Ndo por acaso, iddalizou-as segundo
as caracteristicas mais fundamentais que as defiabmeviando-as
conforme o nome com que cada emocao foi desigradaber, temor,
piedade, célera, etc. Cada uma delas se torna nidade objetiva de
significagdo como matéria individualizada de coirheato. Porém, ndo
sdo apenas unidades significativas de conteldgrdasl e teorizavel
pela linguagem.

As emocgfes sdo também uma unidade objetiva natwratru
linguistica da poesia. Efetivamente, conforme Mall, h4 uma “close
and necessary connection between the tragic ensoéind the internal
construction of the drama; the capacity to elidgty mnd fear is an
objective attribute of the poetic material as headdlby the
playwright®?’. As emocdes recebem maior rigor quanto lhe s&o
acrescentadas uma estrutura linguistica. Esta esorpica ou as
particulariza segundo o arranjo que é préprio dfesettes espécies de
poesia.

Convém, pois, pensar gmthé como uma unidade objetiva de
significacdo estruturada. Tal unidade encontra esgaessdao maxima
nas emoc¢des pensadas como um artefato ndo soéstinguimas
eficiente, segundo as regras que orientam os diegeefeitos do uso
adequado da linguagem poética. As emocdes ndo paimas um
atributo, mas um dado, como um conteudo produzid@bgdo

expressa uma esséncia). Da poesia, sabemos gueitelas elementos da prépria realidade,
entre os quais esta a significagdo compartilhadeidia humana (real) que antecede, pois, a
significacdo elaborada na mimese poética (espeeiémse lembrarmos que Aristételes
solicita que o poeta ndo se afaste da linguagemrata afirma que nada impede o poeta de
imitar os sucessos reais). Ora, a propria descrig® emogdes nRetdrica é feita pelo
Fil6sofo de acordo com certas ideias que perteneiareenso comum grego de sua época e
mesmo de épocas anteriores. Assim, elas sdo pensawi@ uma ocorréncia real do modo de
ser do humano no mundo (inclusive como espectéaltor ou ouvinte do discurso artistico).
Quanto a isso, encontram seu contraste quando liidasecomo matéria de conhecimento e
arte na poesia, ou melhor, como uma significagéificialmente (ficcdo)onfigurada capaz de
alterarrealmente (realidaded animo do publico - gracas a certa correspondéntie a arte e

a natureza das emocgdes. Tal correspondéncia éardaga nagathé enquanto unidades
objetivas de significacdo na poesia. Embora n&dnbeinte a parte da realidade, a esséncia da
poesia, de que fazem parte a linguagem e a emég¢éna realidade forjada através da arte do
poeta. Por meio dos engenhos artisticos do dispastico, as emogdes recebem o tratamento
estético que lhes é devido para se efetivarem econaades objetivas de significagao.

%7 HALLIWELL, 1998, p. 171; 356; FREEDLAND, C.A. Pldmitates Action: aesthetic
evaluation and moral realism in Aristotle®oetics In. RORTY, A. O.Essays on Aristotle’s
Poetics.Princeton: Princeton University Press, 1992, p; HMLLIWELL, 1992, p. 246.
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objetivamente por sua definicdo geral e pelo usarelgras que regulam
a particularizagdo de cada uma delas na estrutapip das diferentes
poesias. Basta dizer: as emocdes sdo um artefgtddticd*®

Em se tratando de arte poética, é razoavel quagdoeentre a
emocdo e a linguagem seja abordada pelo seu aspesttatuaf’. De
um estado orgéanico (natural) do sujeito humanenascfes passam a
um artefato linguistico na poesia. De um modo maral, dizemos que
sdo um artefato porque sao, antes, um elementdalaradutiva ou da
producao da técnica da poesia (conferir 22°1.)

Aristételes ja havia afirmado o carater artefdctles emocdes
naRetdricacomo matéria para a prova artistica, em vistaaidsupsao.
Dizemos que as emoc¢fes sdo um artefato porque rsgitaem na
poesia como um dado passivel de manipulagédo téomntpuanto um
produto da técnica. A manipulacdo exige que as @emcejam
aplicadas na poesia de modo recorrente e recusitop dominio das
regras que regem o fazer artistico da linguagem.pfeta cabe a
habilidade técnica de aplicar adequadamente apa#tca o esquema
formal das emocdes e as regras da arte que asufsttiam conforme o
que é proprio da poesia tragica, comica e épicavisia dos efeitos que
despertam no animo do publico, cada uma dessadapoassume
tecnicamente uma configuragéo linguistica que Ipecéliar.

A artefactualidade linguistica das emoc¢des na pogdbrmada
pela configuragéo significati%%i gque assumem mediante a composicao

328 Essa afirmacéo é uma conclusdo da pesquisa (zomééa 237). O objetivo do presente
trabalho é tratar da relagdo entre a emocgao @aagem a partir dRoética Cumprimos essa
finalidade neste 3° Capitulo. Nossas consideragdbse as emogdes como uamtefato
linguistico sdo, com certeza, bastante introdutérias. N&o, ipaw, sem interesse. Tal
constatagdo, por um lado, coroa as afirmacdesgentes quanto a relagédo entre a emogéo e a
linguagem na poesia, enquanto por outro, solicitortinuidade da nossa investigacdo, de
modo que a pergunta de pesquisa verse sobre o deoder das emocdes como um artefato
linguistico.

329 N&o queremos anular aqui o carater ambiguo da seipeética em Aristoteles no que diz
respeito aos elementos reais e artificiais quenstitoem. Em Aristételes, parece-nos dificil
pensar as emogGes como um artefato linguisticopgescinde da experiéncia de vida e da
percepcdo do mundo dos individuos. No entanto,l@s pmngenhos da técnica que, na arte
poética, os fatos particulares sao ficcionalizagosyocando uma resposta emotiva precisa de
um individuo real.

330 Dizemos isso pensando ndo apenaRetarica Aristételes reconhece néo apenas as regras
que dizem respeito & arte poética em geral, maséenas regras das sensagdes concernentes a
poesia. CfPoet.,1460b28-29.

! De certo modo, podemos notar que Halliwell anteaipssa leitura das emocdes na
compreenséo aristotélica de poesia, a partir dgdesode estrutura, unidade, configuracéo,
objetividade, manipulagédo técnica, cognicdo, etpliEita ou implicitamente, tais nocdes
podem ser encontradas Raética especialmente em sua continuidade coRetdrica No
entanto, parece-nos que o comentador salienta agdes ainda como um@spostado
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técnica daqueles diferentes aspectos linguisticesfgzem da poesia
uma obra patética, tal como vimos até aqui — o0 hexolareza e a

coeréncia do discurso, os aspectos praticos dagdlodcomo o ritmo, o

volume e a harmonia) e, enfim, o significado ou antetddo dos

enunciados poéticos. Na configuragéo linguistica emocdes, tudo
aquilo que os personagens dizem para manifestw ossater e 0s seus
pensamentos forma uma rede de significagdo quegireen esquema
formal das emocoes.

Tal esquema j4 € uma configuracdo significativas pem uma
forma estruturada de significado e funcionamenkativa ao modo de
ser do humano no mundo. Enquanto uma configuragééaetual de
significacdo, as emocgdes precisam estar tecnicemsiitadas na
configuracdo linguistica dos conteldos represestadgundo certas
formas enunciativas. Essas devem estar de acond® c@xo das acdes
na trama poética e o esquema gathéaplicados a poesia. Assim, 0s
enunciados dos personagens formam uma conexdo dis rde
significacad® na composicdo dos atos (mito) em correspondéocia ¢

espectador a estrutura elaborada da poesia, e @suitados dela. (Cf. HALLIWELL, 1998,
pp. 168, 171, 173, 174). Em relacéo a piedadeteraor na tragédia, ele compreende que as
emocdes estdo implicadas a experiéncia da mudansarte dos personagens, a simpatia por
esses e a quebra de expectativa dos espectadoredagfio aos sucessos da trama. Desse
modo, as emocdes sdo concebidas como um concandanpercepcdo do espectadotr/leitor
diante da mudanca de estatuto e sorte dos persenpgecipais do mito. Reconhecemos com
Halliwell essas ideias. Mas ele da abertura, e aqmgentramos nisso, & compreensédo de
Avristételes acerca das emogGes como elementosatirdos a obra poética em sua qualidade
objetiva (1998, p. 171). Mas acrescentamos: emind@ prescindam deles para serem
produzidas poeticamente, as emogdes nédo se confucai® 0s outros elementos da poesia
(como o mito, o carater, o pensamento, a elocug@eelopeia e o espetaculo). Elas tém uma
configuracéo poética e se tornam um elemento d8meainas néo isolado, na configuragéo
geral da poesia. Por terem uma natureza e cerizal@g funcionamento (conferir 1.4.,1.6,
3.4), trazem consigo a nogéo de expectativa, peficeisimpatia, etc. As emogdes ndo apenas
fazem parte da estrutura da poesia, mas sdo eat@bem certa estrutura, a qual a poesia
precisa seguir para comover adequadamente pUBliam de serem respostas a uma audiéncia
e atributos objetivos que caracterizam o aspecaifierentes estruturas de poesia, as emogoes
sdo produtos da mimese poética. Conforme denommmanna, sdo um artefato linguistico. Se
Halliwell enfatiza a relagédo da estrutura da poesieus efeitos para um espectador, nossa
pesquisa ressalta a relagdo da estrutura (da fieguapoética e a estrutura (do esquema
formal) das emocgdes nela presentes, evidentementap um complexo do modo de
funcionamento das estruturas psiquicas e fisicasudmno. Nesse sentido, fique claro que a
énfase da nossa pesquisa recai menos nos asp@&rtraente psicolégicos dRoéticae mais
nosaspectos estruturais dos processiescomposicéo da obra poética e do funcionamento d
organismo humano, no que respeita & emogao e ualijeg na arte poética. Com isso, nossa
investigacdo se abre ao debate sobre o funcionaméas emogBes no campo das
neurociéncias.

332 Aristoteles nos da razbes para pensar a sigrificpoética como uma conex&o de redes de
enunciados a partir de sua compreensdo do mito comorganismo e uma conexao de atos.
Alids, parece-nos oportuno pensar esses enuncipdéticos em redes de conexao
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0 esquema das emocgdes. Ndo por acaso, a linguagitepprecisa ser
clara e coerente, de modo que os espectadoresegataddo, com o
desenvolvimento da trama, os nés de significacaardato linguistico
produzido pelo poeta.

Se as emocgdes estdo prefiguradas como um atobjgtivo na
linguagem poética, é preciso lembrar que estdo camo objeto
mimético na representacao poética, elaborado erespaumdéncia com
0 objeto psiquico nas representacdes mentais doddnos. De todo
modo, ndo basta, porém, que as emoc¢fes sejam unfigucacao
linguistica para a realizagdo da poesia. A técgiem as regula em sua
relacdo com a linguagem, e as torna um artefatee desguardar a
eficiéncia da representacdo do objeto emotivo goeatador. As
emocdes sao um artefato linguistico e eficientpaessia.

Na teoria aristotélica, pois, a emocdo nao setdinai uma
ocorréncia espontdnea do modo natural de ser darfnpara ser
evocada no complexo da tragédia, por exemplo, ed@nfida como
resposta precisa a estrutura da acdo. Vale actasgeorém, que ndo ha
uma arbitrariedade da arte da poesia (da técnigarathucdo poética)
sobre a unidade significativa e eficiente das eme¢&ao estas que
trazem consigo um modo ser (do humano) passivelatgpulacéo e de
precisdo dada pela linguagem poética. A objetieddds emocdes,
configurada pelo uso regrado dessa linguagem, -esneficiente ao
discurso poético. Assim, as emogdes, em sua refag@ointima com a
linguagem, sdo um artefato linguistico eficiente.

A eficiéncia da poesia depende da composicdo dpdapidos
elementos da linguagem em sua relacdo com as emapie visa
despertar no publié¥. Certamente, ha palavras mais adequadas do que
outras para trazer o assunto a nossa fféntdais do que isso, ha um

significativas segundo certa proporgao e grangezametros da beleza do mito como um todo
organico (aquilo que compde um todo ordenado deepanterligadas). Nesse sentido, a
compreensao da configuracao significativa da paesiaplica uma nog¢éo de geometria que o0s
termos ‘proporcdo’ e ‘grandeza’ evocam. Sabemos ajmeatematica foi um parédmetro de
pensamento para a filosofia grega antiga, incluirdistételes (Cf. AUBENQUE, PA
prudéncia em Aristétele§raducdo de Marisa Lopes. 2 ed. Sédo Paulo: Ealit®aulus, 2008,

p. 176). Desse modo, temos elementos para pegsangetria da configuracéo significativa da
poesia segundo as redes de conexdo formadas pelosiaos poéticos. Queremos salientar
que a abordagem de Aristételes em termos de ‘retbesiexdo’ e ‘organismo’, aproxima-o
dos debates atuais das ciéncias cognitivas queanosfue o cérebro humano funciona num
sistema de redes e de conexdes. Mas ndo é nasio irdatar disso neste trabalho, sendo abrir
as possibilidades de investigagdo da presente igasqu

333 vale conferir as ideias de Besnier e de Fortentbaugnto & possibilidade de compreender
a conexdo entre emogdo e cognigdo segundo as naxgstesélicas de causa formal e causa
eficiente. Cf. BESNIER, 2008, pp. 101-102; FORTENESH, 1979, pp. 144-146.

334 Rhet.,lIl 1405b.
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modo de composi¢do que implica ndo no mero uscetaas da arte,
mas no uso adequado das regras da linguagem peéties regras
concernentes as sensacoes na ptesiara que resulte eficiente sobre
0 animo do espectador, a arte poética exige um rapdopriado no
tratamento da relacdo entre a emoc¢do e a linguagemoesia. Tal
tratamento ndo se esquiva de uma consideragdo aalmversalidade
gue toca a poesia e as proprias emogdes que &lproigocar.

As emoc¢des assumem uma universalidade em relacdioa a
configuracdo artefactual de significacdo. E poemseum produto da
arte, sdo concebidas segundo um conhecimento reasd, gue diz
respeito ao seu modo de funcionamento no humanm emtexto da
arte do discurso. Ora, a arte € produzida quandlars® um juizo geral
relativo aos casos semelhantes de muitas obsesvaifedas a
experiéncia®. Portanto, é preciso reconhecer a universalidadetara
o conhecimento das emocdes arranjado no artefafoiditico da poesia.
Elas se estruturam ai conforme 0s juizos ou osewimientos mais
gerais do seu modo de funcionamento na arte deratie &nimos dos
individuos, tal como Aristételes as descreveu nguseéo livro da
Retéricd”’, e tal como vimos sua aplicabilidade na poesidarfiss,
pois, referindo-nos aqui a universalidade das esw¢éomo um
conhecimento artistico da poesia.

Além disso, convém pensar em uma universalidagedsia que
diz respeito a representacdo das experiéncias lasmeonsideradas
convencionalmente mais comuns (para 0 contextoorldst de
Aristotelesi*® e mais conforme & natureza e ao sentido huffian®
configuracéo artefactual das emocdes na poesigrédoto que redne a

3% poet, 1460028-29.

36 Met, 981a;Phys, 217b5.

337 «pAristotle introduces the definitions of individu@motions whith the wordestd (...).
Certainly the use oéstdis a characteristic dRhetoricand on occasion it is possible that
Aristotle uses this word to indicate the tentatiagure of an offered definition. The disjunctive
definition of happiness begins wit#std (1360b14) and this way be a sign that the offered
definition is meant to cover the several Acadenmews” (FORTENBAUGH, 1979, p. 136).
Avristételes precisou a compreensao popular das @sogom 0s seus conhecimentos sobre a
arte da persuasdo e a psique humana, de modo qlierass da Retérica e De anima
complementam entre si as nogdepathos Cf. FORTENBAUGH, 1979, pp. 138-139.

338 Na descricéo aristotélica das emocgdes esta indplieacompreenséo popular das emogdes
difundida nas academias da Grécia Antiga. Cf. FOREAJGH, 1979, p. 136. “Aristote’s
account of the belief-structure of pity and feaesliclose to the Homeric/tragic tradition”
(NUSSBAUM, 1992, p. 273). Nas palavras de Hallifg&B98, p. 170), “the association of pity
and fear was not original with Aristotle, but caamfbund as far back as Homeric, as well as in
later soucers such as Sophocles, Gorgias and Plato”

39 Poet.,1456a23.
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universalidade de tais experiéncias na unidade i@ @oética.
Expliguemo-nos mais detalhadamente.

Se a poesia é mais universal que a histrié porque abstrai os
casos mais comuns das experiéncias particulamsves a esta Ultima.
Mas o poeta ndo visa produzir um universal absteatgpouco limitar o
universal da poesia ao seu sentido minimo preseatexperiéncia
sensivet*. “Universals should enter into poetry, therefdrea way or
on a level which is somewhere between abstractidincammon sense-
experience®? O artefato linguistco das emocdes expressa a
universalidade da poesia. Ele assume o carateatibst sensivel que
corresponde aos aspectos psiquicos e fisiologic®s impplicam na
relacdo entre a emocdao e a linguagem poética.

A obra de arte se torna um evento no qual os ihddg
compartilham seus juizos, crencas e reacdes. Eaoose ai em uma
relacdo de correspondéncia pela qual dividem enso¢cdeuns e as
significagbes que as acompanham. O artefato patéBctorna uma
unidade objetiva de significacdo na qual os indigg mediante a
linguagem, compartem seus juizos, crencas e rea&dss unidade
objetiva diz respeito a estrutura de significac@thma em que o
universal da poesia é configurado mimeticamente peéta.

So universals are not inherent in the raw stuf of
tragedy or comedy, but become apparent only in
and through the shaped mimetic structure of
“actions and life” which the poet makes: it is this
unified design of the art-work which differentiates
poetry, as Aristotle insists, from ordinary events
and hence from history. This means that
universals are related to causes, reasons, motives,
and patterns of intelligibility in the actions and
characters as a whot&.

Ha ainda a universalidade segundo a natureza de alg
necessidade que decorre disso por acréscimo. Pztatéles, “referir-
se ao universal” seria “atribuir a um individuo aterminada natureza
pensamentos e acoes (Le, por liame de necessidatessimilhanca,
convém a tal naturezZ®”. Para que as emocdes se tornassem um

3490 poet.,1451b6-7.

S HALLIWELL, 1992, p. 250.
342 |dem.

343 |dem.

344 poet, 1451b 6-10.
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artefato e uma unidade objetiva de significacdiondgsessario ao poeta
descobrir também a natureza gashée das diferentes poesias. A partir
de tal natureza, outras atribuicdes relativas ax;6es na poesia vieram
por acréscimo, seja por necessidade ou verossimidha

A natureza das emoc¢des como um artefato linguisicpoesia é
constituida pelo seu esquema formal (ou cognitiv@ela composicao
de uma linguagem poética que configura os elemedtospoesia
segundo certas regras. Ora, é da natureza de algodgcorrem
universalmente as atribuicdes que a ela convénmsa\sntido, dada a
natureza de certo esquema formal das emocdes ertdeconfiguracao
poética (seja tragica, coOmica ou épica), ou, emasupalavras, dado
certo artefato linguistico das emoc¢fes na pogsieonvém que dele
decorra universalmente tais e tais emocdes, corfarmecessario e o
verossimil.

Do artefato linguistico da tragédia, convém queodem a
piedade e o temor, mas nao convém que dela deaoc@era, por
exemplo, porque ndo parte da natureza do seu tartdd@ artefato
linguistico da comédia, convém que decorram as @asogue atendam
ao gosto do publico, mas ndo convém que dela denarpiedade ou o
temor, pois essas emoc¢des ndo fazem parte dazetlweseu artefato.
Desse modo, enquanto um artefato linguistico daipp@as emocdes
encontram, conforme o seu modo de ser, certa nedadss e
universalidade.

3% Conforme aousia que é propria das diferentes espécies de poesiafei@ nossas
consideragdes em 3.1.
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CONSIDERACOES FINAIS

Objetivamos tratar na presente investigacdo a &elaptre a
emocdo e a linguagem na poesia a partiPdatica de Aristoteles.
Procuramos evidenciar no 3° Capitulo o cumprimeletgse propdsito.
Mostramos que, implicadas entre si, emoc¢do e lgguaintegram a
definicdo essencial da poesia. Sdo elementos fuemaie ndo apenas
da descricédo teorica da poesia, mas de sua indigdduno mundo como
obra de arte. A relacdo entre a emocdo e a linguage mostra
essencial, pois, uma vez desfeita, ndo é maisvebsstonhecer aquilo
por meio do qual a poesia evidencia 0 seu seiq @ssénciao(isig.

Emocéo e linguagem ainda se constituem numa rekssencial
na natureza humana do poeta. E experimentando ems siesmas
emocdes de seus personagens que ele persuade meiliblico. No
entanto, nesse processo,pashésdo experimentadas por ele como um
conteldo linguistico, haja vista se lhe tornarertériade conhecimento
e arte. Ademais, linguagem e emocdo descrevem alsnmais
fundamentais de ser da natureza humana, pelos @uraéviduo sente,
diz (pensa) e age.

Porém, para o ser humano, as emoc¢des sdo maisoquasf
rudimentares de economia vital no mundo, tal comsdo para 0s
animais. Para além de sua dimenséao fisica, sdopardras de razao.
Com isso, especificam-se no humano por ser um mpiotiico dotado
de discurso. A relacdo entre as emocdes e a lisguag constituicdo
humana do artista torna-se manifesta na capaca&deoeta compor e
figurar em sua mente as diferentes formas desagéiel segundo o que
€ proprio da mimese dos distintos géneros de pogsigproduz. Para
elaborar a trama das ac¢des, cabe-lhe coordenar @r&oria capacidade
de sentir e de dizer, segundo aquilo que pensa @ndipersonagem
colérico ou temeroso, a fim de representar, prameénte, para si, 0s
modos mais adequados de concretizar seu projetobre de arte
poética. De todo modo, emocgéo e linguagem séo atesmeonstitutivos
do humano como produtor e participe da poesia -ma@&o é para ele
uma experiéncia de linguagem.

A obra de arte poética produzida é, por fim, o tuga qual as
emocdes devem encerrar 0 seu modo de ser como amfigucacao
linguistica artefactual ou simplesmente como urefaid linguistico na
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poesia. Referimo-nos tanto a poesia encenada quantpoesia

simplesmente lida, pois, para ambos os casos,O0faies afirma ser

igualmente possivel comover o publico. Se na estauda representacéo
cénica a configuracéo significativa das emoc¢fesmbhém constituida
pelos efeitos pragmaticos do espetaculo, da melopala linguagem
desempenhada, na estrutura textual da poesia thtlaconfiguracdo

dependerd mais exclusivamente da forca Idgos na rede de

significacdo dos enunciados, conforme os caragterpensamento e o
entrecho das ac¢fes (mito) da obra poética.

Aspectos racionais, estéticos e técnicos afetaalagéo entre a
emocao e a linguagem no horizonte da mimese potesia, porém, 0s
melhores efeitos ndo se cumprem para o publicosserganicidade do
arranjo da poesia, composta pelo poeta segundmscaegras
concernentes as sensacfes e ao uso adequadoudgdingque afeta o
espectador.

A linguagem é um meio eficiente que da forma disivar as
emocdes particulares segundo a configuracdo deespemie de poesia.
A poesia, com seu conteudo, preenche o esquemalfdas emocdes
que serdo suscitadas no espectador, ndo sem antawiparranjo da
linguagem poética, as predisposi¢des psiquicas pelais os sujeitos se
movem segundo esta ou aquela emocao.

E como uma unidade de significacdo compartilhade gs
emocdes sdo configuradas artificiosamente peloapd&h relagédo a
organicidade da natureza espontanea das emoc¢Oesrpm humano
vivente, assumem certa autonomia ontolégica compnaaiuto da arte.
Apresentam um carater inorganico no seu modo teatgcser, segundo
aspectos objetivos, universais e necessarios, juaracterizam em sua
configuracdo artecfactual na poesia. Enquantdasmtelinguisticos, as
emoc0des se descobrem como obra de arte.

Podemos observar que a emogéo e a linguagem etdtélieés
tém as propriedades essenciais para se aliaretroaakdade técnica da
poesia. Esta se constitui distante das teoriamsairacdo, nas quais
pathos e logos poéticos recairiam na esfera da irracionalidaddae
magia. Na teoria aristotélica, emocéo e linguageéiipa se fazem pelo
uso apropriado da razdo, inseridas em um contaxtojee estética
artistica e aprendizagem estdo imbricadas.

As pathéassumem um carater ambiguo em sua relagdo com a
linguagem. Tornam-se inorganicas na universalidalde artefato
linguistico, mas referenciam o seu modo de sern@ganos sujeitos
particulares. Tal como as emocdes sdo formas qenfaeferéncia a
matéria, os artefatos linguisticos sdo determirmcgee fazem
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referéncia aos individuos humanos. Nesse horizaet&gaimos os

atributos pelos quais reconhecemos as emocdes dzegau carater
ativo e passivo, alternado e determinado. Discarsgra todo instante,
das emocgfes da alma do sujeito. O caso que ocastego artefato

linguistico € o modo de ser alternativo ao modosmatural de ser das
emocoes.

Outras questdes se abrem a partir de nossa prouesta
investigagcdo: a nocdo de organismo vivo como umarpeiro
fundamental da perfeicdo da poesia e a ideia dexéorimplicada neste
organico ndo parecem levantar alguma suspeita deogestudos de
biologia de Aristételes sejam um parametro pamgadeitura da poesia?
N&o parece adequado admitir que o ser humano, \etagser vivente, €
0 objeto de estudo d@oética de modo que a catarse das emocdes nédo
escaparia de uma abordagem médica? Dada a intilagdaede
Aristoteles com os estudos sobre a linguagem, cermvestigacdes
bioldgicas e psicoldgicas, qual seria a atualiddeesua filosofia no
debate contemporédneo da neurociéncia acerca dagdesl entre a
emocao e a cognicdo? E possivel pensar as emogies asquemas
categoriais capazes de assumir um estatuto aindgonaario frente as
categorias metafisicas aristotélicas? Se Aris®tedzonhece que as
emocdes sdo causas que alteram os juizos humaadmitndo, com
Humberto Maturana, que o sistema racional tem pse lum sistema
emocional, ndo seria possivel por Aristoteles eoAtistoteles a partir
de uma perspectiva contemporanea? De que modo fivgosima
abordagem de uma ontologia das emoc¢des como ufatarieguistico
a partir das nogBes metafisicas aristotélicas deeapoténcia, causa
formal e material, causa final e eficiente? Commfaymdar e aprimorar
a fundamentacdo da compreensdo de artefato lilguigplicada as
emocdes ha poesia?

Ha ainda muito sobre o que se pensar a respeii@tmento da
relacdo entre a emocao e a linguagem a parffodticada Aristoteles.
Queremos reservar o carater ensaistico de nosgaiggsPorém, dado o
caminho que fizemos, comprometemo-nos com as caietua que
chegamos. Como o leitor péde observar, no entantopdo pelo qual
tratamos essa relagdo exigiu alguma habilidade idBr lcom um
vocabulério que ainda requer maior rigor filoséfiEsforcamo-nos para
gue isso ndo prejudicasse a compreensao geravestigacdo. Temos a
impressdo de té-la cumprido, ao realizar o objegjeoal a que nos
propusemos perseguir. Além disso, é preciso comsides dificeis
meandros para se compor uma pesquisa interdisipliam
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Aristoteled*®. Certamente, sdo mais bem trilhados por quemogBpra
segui-los, ndo na condi¢éo de encontrar um cangaboro e assentado
para dar passos mais firmes, mas na condicdo deitake habilidade
do equilibrio nas irregularidades do chdo pisade.t@lo modo, “o
velho tempo” e a pesquisa continuada e aperfeicagddardo nesse
labor filosofico.

346 A Poéticaé um daqueles escritos que, diferentemente dasoolras de Aristoteles, “se nos
afigura mais ‘torturado’, por notas marginais, egges parentéticas e acréscimos sucessivos”
(Cf. SOUSA, 2010, p. 26.). Eudoro de Sousa considgre a obra foi redigida no Ultimo
periodo de vida do Ateniense (SOUZA, p. 26). Testale uma daquelas sumulas doutrinarias
vivas, transmitidas oralmente do mestre aos segdpdios, e que supde, por conseguinte, a
totalidade de um sistema filoséfico e a minGciandastigacéo erudita que caracteriza os doze
anos derradeiros do magistério de Aristoteles eznag. Cf. SOUSA, 2010, p. 32.
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