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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal apresentar e analisar a
evolucdo das teorias tradicionais da traducdo da China, através da
anélise de textos tedricos classicos desse pais. Para realizar esse objetivo,
alguns textos tedricos que exerceram grande influéncia na formagéo das
teorias tradicionais da China foram selecionados como base para a
analise, que é realizada também em fungdo das teorias da traducédo dos
autores desses textos classicos. Neste trabalho, a historia da evolucdo da
tradugdo da China foi dividida em quatro fases de prosperidade das
atividades tradutorias: a ldade Antiga, o final da Dinastia Qing, a
fundacdo da Republica da China e a fundacdo da Republica Popular da
China. O foco do trabalho esta nas primeiras trés fases, nas quais se
desenvolveram as teorias tradicionais da traducdo. As teorias da
traducdo de cada fase apresentam diferentes caracteristicas e focos,
estando intimamente relacionadas com a situacdo do pais e o
pensamento tradicional da China em cada um desses momentos. Com
base nos resultados da analise, os conceitos de fidelidade,
compreensibilidade (ou fluéncia) e elegancia foram identificados como
os elementos fundamentais das teorias chinesas até o final da Dinastia
Qing. Durante a terceira fase da prosperidade da traducdo, ap6s muitas
discusses sobre traducdo literal e tradugdo liberal, sobre a linguagem da
traducdo e sobre os critérios da tradugdo, os tradutores chineses
passaram a considerar a “fidelidade”, em suas diferentes definicdes,
como o Unico critério para a traducdo. Adicionalmente, os tradutores
passaram a reconhecer o importante papel desempenhado pela tradugédo
na evolugdo da lingua chinesa, em oposi¢do ao pensamento inicial de
que quanto mais erudita fosse a linguagem utilizada, melhor seria a
traducdo.

Palavras-chave: Teorias da traducdo da China. Estudos da traducéo.
Cléssicos chineses da traducéo.






ABSTRACT

This thesis has as its central aim to present and analyze the evolution of
the Chinese traditional translation theories, through the analysis of
classic theoretical texts of that country. To achieve this goal, some
theoretical texts which exerted great influence in the formation of
Chinese traditional theories were selected as the basis of analysis, as
well as the theories of translation of the authors of these classic texts. In
this work, the history of evolution of translation in China has been
divided into four phases of prosperity of translational activities: the Old
Age, the end of the Qing Dynasty, the founding of the Republic of
China, and the founding of the People's Republic of China. The focus of
this work is on the first three phases, in which the traditional theories of
translation were developed. The theories of translation of each stage
have different characteristics and foci, being closely related to the
situation of the country and the traditional way of thinking of China in
each of these moments. Based on the results of the analysis, concepts of
faithfulness, comprehensibility (or fluency), and elegance have been
identified as key elements of Chinese theories until the end of the Qing
Dynasty. During the third phase of prosperity of translation, after many
discussions about literal translation and liberal translation, about the
language of translation and about the criteria of translation, Chinese
translators came to believe that "faithfulness”, in its different definitions,
was the only criterion of translation. In addition, translators came to
recognize the important role played by translation in the evolution of the
Chinese language, in contrast to the initial thought that the more erudite
language was used, the better the translation became.

Keywords: Chinese theories of translation. Studies of translation.
Classics of Chinese translation.
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1 INTRODUCAO

A funcdo da traducdo na China limitou-se durante muito tempo
praticamente a disponibilizar para uma parcela do povo chinés obras
sagradas do budismo. Esse cenario comecou a ser modificado pelo
impeto de libertacdo de alguns estudiosos chineses durante o periodo de
invasOes estrangeiras a China no século XIX.

Sun Tsu, em seu livro “A arte da guerra” (¥l ¥ f£ik), escrito
entre 515 a.C. e 512 a.C., afirmou que “aquele que conhece o adversario
e a si mesmo, lutara cem batalhas e sempre ganhara” (SUN, 2003, p. 1).
Esse pensamento da sabedoria antiga da China foi um dos principais
motivadores da diversificagdo do escopo das atividades da traducdo na
China durante a época da guerra e foi citado por varios tradutores dessa
época, tais como Liang Qichao (LIANG, 1988) e Lu Xun (LU, 1973a).
Depois de fechar suas portas para 0 mundo por muito tempo, a China
percebeu que era hora de conhecer o resto do mundo e lutar por sua
sobrevivéncia. Hoje em dia, além de garantir sua independéncia, a China
se tornou uma poténcia econdmica mundial e parte desse éxito é devido
aos esforcos permanentes dos tradutores chineses.

Os chineses ainda estdo buscando o conhecimento sobre o resto
do mundo através da atividade tradutdria, porém o objetivo atual é
cooperar com 0s outros paises para que possam crescer e desenvolver-se
juntos. Entre muitas outras formas, tais como estudos no exterior, visitas
de missdes governamentais e contratacdo de especialistas estrangeiros, a
traducdo® ainda serve como uma das principais fontes de informagdes.

Além de servir de fonte de informacdo sobre outras culturas, a
traducdo também ajuda na difusdo da cultura e da imagem chinesas pelo
mundo. Durante os Jogos Olimpicos de Beijing em 2008, por exemplo,
0 governo chinés organizou uma central de atendimento telefonico (call
center) e servicos on-line para estrangeiros, prestando ajuda e
fornecendo informacdes em nove idiomas?, incluindo o portugués. Esse
é apenas um pequeno exemplo da utilizacdo de servicos de traducédo
como forma de disseminar a cultura chinesa e estimular a visitacdo de

! Na introdugao deste trabalho, o termo tradugéo é utilizado em seu sentido
amplo, abrangendo tradugdo escrita e interpretacdo oral. Quando tratam-se 0s
classicos chineses da tradugdo, o termo passa a assumir seu sentido estrito de
traducdo escrita.

2 Os nove idiomas s&o: francés, russo, aleméo, arabe, coreano, japonés,
espanhol, portugués e inglés.
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turistas do resto do mundo. Outra iniciativa bastante importante nessa
area € a criagdo de institutos no exterior para divulgacdo da lingua
chinesa e da cultura do Pafs, os chamados Institutos Confcio®.

Além disso, tanto drgdos governamentais quanto empresas de
comércio exterior estdo contratando cada vez mais alunos formados em
cursos de linguas estrangeiras. Com o aumento de demanda do mercado,
as universidades estdo abrindo cada vez mais cursos de linguas
estrangeiras, especialmente o curso de portugués®. Essa é uma das mais
novas aplicagdes da traducdo na China: estimular as exportagdes do pais.
Antigamente os manuais de eletrdnicos que a China exportava para o
exterior eram principalmente em chinés e inglés. Hoje em dia, por outro
lado, muitos produtos chineses fornecem manuais em uma grande
variedade de opcdes de idiomas. Por exemplo, uma central multimidia
(media player), da marca i {{ZE4%5 (DiyoMate), modelo S9, fabricada
na China, possibilita selecionar entre 11 linguas para apresentar sua
interface: portugués, turco, russo, chinés simplificado, chinés tradicional,
inglés, espanhol, francés, alemdo, italiano, holandés e grego.

Dos parégrafos anteriores fica clara a importancia desempenhada
pela traducdo ao longo da histéria da China. A traducdo vem servindo
como importante ferramenta para a China conhecer 0 mundo e
atualmente estd ganhando outras importantes funcdes: disseminar a
cultura chinesa para o resto do mundo e estimular o comércio
internacional. Nesse cenario, a traducdo serve como uma ponte
construida para ligar a China com o resto do mundo. Todavia, assim
como ocorre em muitas outras areas do conhecimento, a traducdo €
dindmica e sua forma de atuacdo altera-se ao longo do tempo. Além
disso, o desenvolvimento das préaticas da traducdo ocorre junto com a

® Até o final de 2012, foram criadas cinco unidades do Instituto Confticio no
Brasil: na Universidade Estadual Paulista (Unesp), na Universidade de Brasilia
(UnB), na Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC-Ri0), ha
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e na Funda¢do Armando
Alvares Penteado (FAAP).

* Até 2006, havia somente 4 universidades que oferecem curso de portugués na
China, respectivamente a Universidade de Comunicagéo da China, a
Universidade de Estudos Estrangeiros de Beijing, a Universidade de Estudos
Internacionais de Beijing e a Universidade de Estudos Estrangeiros de
Shanghai. Hoje em dia (até setembro de 2013), além dessas quatro
universidades, ha mais de dez universidades na China que abriram curso de
portugués, tais como Universidade de Pequim, Universidade de Estudos
Estrangeiros de Tianjin, Universidade de Estudos Estrangeiros de Xi’An,
Universidade de Comércio e Economia Internacional etc.
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evolucdo das teorias da traducdo. Para poder explorar melhor as
atividades da traducdo, o seu desenvolvimento e a sua importancia para
0 desenvolvimento da China, devemos primeiro estudar as teorias da
traducdo da China e a historia da sua evolugdo. Apesar da facilidade de
acesso as informacGes hoje em dia, detectou-se uma grande falta de
documentos em portugués sobre as teorias da tradugdo da China,
especialmente sobre os textos classicos chineses da traducdo®. O
conhecimento sobre os cléssicos da traducéo na China é uma importante
ferramenta para o entendimento das teorias da tradugdo e da sua
evolugdo na China, além de permitir o entendimento do papel da
traducdo para o desenvolvimento daquele pais. Para poder preencher
essa lacuna académica no Brasil, propde-se 0 objetivo na se¢éo 1.1.

1.1 OBIJETIVO

O objetivo geral deste trabalho é analisar alguns dos principais
textos classicos chineses sobre teorias da traducdo e a evolugio® dessas
teorias na China, com a finalidade de explorar as principais
caracteristicas dessas teorias e as funcdes da traducdo na China.

Como forma de alcangar o objetivo geral deste trabalho, foram
definidas tarefas menores e mais especificas, abaixo listadas:

o descrever de forma geral a evolugdo das atividades
tradutdrias e da teoria de traducéo da China;

¢ identificar os principais trabalhos das teorias da traducéo da
China;

® O termo “classico” no presente trabalho refere-se a obras de importancia
elevada, ndo sendo necessariamente obras antigas. Porém, como o presente
trabalho faz um estudo sobre as teorias da traducéo surgidas desde o periodo da
Idade Antiga a fundacdo da Republica Popular da China (de 224 a 1949), os
textos classicos analisados referem-se a textos escritos neste periodo. As teorias
tradicionais da traducdo da China também se referem a teorias formadas durante
esse periodo, no qual os pensamentos tradicionais da China exerceram muita
influéncia nas atividades de traducédo e na formacéao das bases tedricas.

¢ O termo “evolugdo” é empregado no presente trabalho com sentido de
“transformac¢ao” e ndo de “aprofeicoamento” ou “melhoria”. Este trabalho
busca demonstrar as transformag6es sofridas pelas teorias chinesas da traducéo
ao longo da historia, porém néo tem intencdo de comparar teorias de diferentes
momentos histéricos no sentido de definir quais sdo melhores e quais sdo
piores.
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e traduzir, na medida do necessario, alguns textos classicos
sobre as teorias da traducéo da China;

e relacionar as obras traduzidas ao contexto vivido pela
China no periodo em que foram escritas e identificar os
diferentes objetivos principais da tradug&o, relacionando-os
com o0 contexto histérico da China em cada periodo da
evolucdo da traducéo;

e analisar o0s textos tedricos da traducdo da China,
especialmente os que foram traduzidos no presente
trabalho, tentando apresentar as caracteristicas proprias das
teorias chinesas e buscar pontos de convergéncia com
teorias ocidentais.

1.2 METODOLOGIA

O primeiro passo para a realizagdo do trabalho foi buscar e
selecionar os textos classicos da China sobre as teorias da traduc¢do do
periodo tratado pelo presente trabalho. Para este trabalho, os textos
classicos da traducdo referem-se aos textos que desempenham um papel
importante na evolucdo das teorias da traducdo da China, ou seja, 0s
textos que propdem, pela primeira vez, as teorias que se tornaram teorias
predominantes na época e/ou as que foram alvos de debate e
influenciam muito a formacdo das teorias posteriores. Essa definicdo
também serviu como critério para a selecdo de materiais para a leitura e
desenvolvimento do trabalho.

A busca de materiais basicos foi realizada na cidade de Pequim,
China, onde muitos dos originais das primeiras obras acerca das teorias
da traducéo na China se encontram. As bibliotecas da Universidade de
Pequim e da Universidade de Comunicacdo da China foram as
principais fontes de consulta. Além disso, livros mais modernos sobre as
teorias da traducdo foram encontrados em livrarias na China. Para
facilitar o transporte de materiais para o Brasil e por causa da
dificuldade de acesso de alguns textos bem antigos da China, foram
adotadas versdes digitais de algumas coletaneas de textos tedricos ao
longo do desenvolvimento deste trabalho.

De posse dos materiais, eles foram lidos e analisados. Os textos
foram selecionados de acordo com a sua importancia na evolucéo das
teorias de traducdo na China para que 0 objetivo da tese podesse ser
atingido, além de tentar abranger uma gama de tradutores chineses. Os
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textos selecionados foram traduzidos pela autora para o portugués do
Brasil e toda a andlise foi realizada com base nessas traducdes.

Segundo Chen (2010), ha duas formas principais para descrever a
evolucdo das teorias de traducdo da China: uma é apresentar e comentar
teorias de tradutores e teoricos importantes de acordo com a ordem
cronoldgica, a outra é escolher, dividir e apresentar tradutores e tedricos
em grupos ou escolas diferentes, de acordo com categorias estabelecidas
a partir do ponto de vista pessoal do autor. A primeira forma resulta em
um trabalho com informagdes mais claras sobre a evolucdo da forma de
pensamento da traducdo na China, porém corre-se o risco de o trabalho
acabar se tornando uma simples compilacdo de comentérios separados
sobre cada tradutor ou tedrico, sem uma ligacdo interna, além da
dificuldade de mostrar a analise e a opinido do seu autor. A segunda
forma de apresentacdo agrupa os trabalhos sobre as teorias da traducao
numa forma mais sistemética e facilita a anélise a ser realizada, mas
perde-se a ordem cronoldgica da evolucdo do pensamento, que é um dos
objetivos deste trabalho. Além disso, como as categorias estabelecidas
para a selecdo de tradutores e suas obras sdo de acordo com o ponto de
vista pessoal do autor, corre-se outro risco, que é de escrever o trabalho
muito subjetivamente e ndo dar atencdo a alguns autores, que ndo se
enquadram nas classes definidas a priori. Dessa forma, optou-se por
uma abordagem baseada na primeira forma: a evolugdo das teorias da
traducdo da China é apresentada cronologicamente. Para ndo incorrer no
problema de ser somente uma compilagdo de informacdes, este trabalho
tem como objetivos, ndo s6 uma mera apresentacdo da histdria da
evolucdo da traducdo da China, mas também identificar diferentes
objetivos das atividades tradutorias, procurar possiveis razdes sociais
para a mudanga das atividades de traducdo e para a evolucdo das teorias
em periodos diferentes, e analisar as teorias da traducdo apresentadas
pelos textos classicos chineses, com a finalidade de explorar suas
principais caracteristicas.

Além disso, sdo comparadas algumas teorias chinesas que tém
perspectivas opostas sobre questdes tais como critérios da traducgdo e
métodos da traducdo, e também algumas teorias chinesas com
ocidentais, para identificar os principais pontos de convergéncia e
divergéncia. Com base nas semelhangas e diferengas identificadas,
buscam-se possiveis causas linguisticas e sociais para justifica-las.
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1.3 ESTRUTURA DO TRABALHO

O segundo capitulo do presente trabalho apresenta uma revisao da
literatura sobre os conceitos chineses relacionados com a traducéo,
dando mais énfase as teorias chinesas classicas. Além disso, nesse
capitulo ha uma se¢do que trata especificamente dos pensamentos
chineses sobre a traducdo, com a finalidade de ajudar os leitores a
entenderem melhor as teorias chinesas e a forma como elas evoluiram.

O terceiro capitulo concentra-se em apresentar uma breve
historia da evolugdo da teoria da traducdo da China em trés fases,
adotando as primeiras trés fases segundo a divisdo de Chen (2010):
Idade Antiga, final da Dinastia Qing e época da Republica da China’,
também chamadas de as trés fases da prosperidade da traducdo na
China. A maioria das principais teorias classicas da traducdo da China
foram estabelecidas nessas trés fases, nas quais as obras alvos da
tradugdo, a funcdo da traducdo e as teorias relevantes estavam
intimamente ligadas com o contexto histérico da China, demonstrando
as caracteristicas proprias das teorias chinesas. Como o presente
trabalho focaliza no estudo dos classicos da traducdo na China, textos
escritos apos a fundagdo da Republica Popular da China praticamente
ndo sdo tratados. Os comentarios sobre a traducdo da Idade Antiga, a
primeira fase estudada neste trabalho, sdo principalmente sobre a
traducdo de livros religiosos. Na segunda fase, surgiu um dos tradutores
mais importantes da histdria da China, Yan Fu, e aumentou o nimero de
tradugdes de livros de temas diversificados, tais como livros sobre
capitalismo, ciéncia, literatura, ente outros. Na terceira fase observam-se
muitas discussdes sobre a mudanca da teoria de tradugéo e sobre 0 uso
de chinés classico ou de chinés vernaculo na tradugdo®. Essa divisdo da
histéria da evolucéo das teorias da traducdo tem a ver com a observagdo
de diferencas nos objetivos da traducdo nesses trés periodos e as

" Observa-se que a Republica da China (RC) é diferente da RepUblica Popular
da China (RPC). Fundada em 1912, a RC abrangeu uma grande parte da China
continental e no final da Segunda Guerra Mundial, com a rendigdo do Japdo, a
Republica da China acrescentou a Ilha de Taiwan a sua jurisdigdo. Em 1949, o
Partido Nacionalista Chinés, partido fundador da RC, perdeu a guerra civil para
o0 Partido Comunista da China. Ap6s a fundacéo da RPC pelo PCC, o governo
da RC foi transferido para Taipei, em Taiwan e desde entdo a RC se refere a
Regido de Taiwan.

& posteriormente as diferencas entre o chinés literario e o chinés vernaculo seréo
apresentadas com mais detalhes no capitulo 3.
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respectivas mudancas nas teorias da traducdo. Na primeira fase a
realizacdo de traducdo é focalizada na divulgacdo da religido budista na
China e nas atividades diplomaticas entre a China e 0s outros paises.
Durante a segunda fase, a China estava enfrentando a invasdo de
diversos paises europeus e muitos patriotas chineses resolveram fazer a
tradugdo de obras estrangeiras para conhecer o desenvolvimento social,
econoémico e cultural de outros paises e aprenderem com a sua
experiéncia de modo a ganhar a independéncia da China. Na terceira
fase consolidou-se, ap6s um periodo de amadurecimento gradual, uma
nova forma de lingua chinesa — chinés vernaculo e junto com a sua
consolidacdo, os tradutores chineses tiveram muita discussao sobre a
questdo de uso de chinés vernaculo na traducdo. A funcdo da traducéo
nessa época, além de ter uma continuagdo com o objetivo da segunda
fase, é relacionada com o aperfeicoamento da lingua chinesa. Nesse
capitulo ha descricGes breves do contexto social de cada fase.

As analises do presente trabalho sdo divididas nos capitulos 4 e 5.
O quarto capitulo apresenta versdes originais de alguns textos classicos
sobre as teorias da traducdo que tém exercido grande influéncia na
China e as traducbes desses textos feitas pela autora do presente
trabalho, além de analisar as teorias da traducdo dos tradutores autores
desses textos tedricos. O quinto capitulo realiza uma analise das
principais teorias da traducdo das trés fases tratadas no presente
trabalho, focalizando em trés aspectos principais: os conceitos chaves
das teorias da traducéo da China, os critérios e os métodos da traducéo.

O sexto capitulo apresenta uma concluséo sobre analises de todo
o trabalho, identificando as principais caracteristicas das teorias da
traducdo da China e as funcdes essenciais da traducdo na China, além
das consideracdes finais e de sugestbes para trabalhos futuros.
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2 REVISAO DA LITERATURA

O presente capitulo é dividido em trés partes. Na primeira parte
sdo apresentados alguns importantes conceitos relativos a funcdo da
tradugcdo, com foco no contexto chinés e alguns textos de suporte
escritos no ocidente. A segunda secdo visa tratar o pensamento chinés
sobre a traducgdo e a sua relacdo com a evolucdo das teorias da tradugéo
na China. A terceira parte focaliza em apresentar o sistema tedrico da
tradugdo ° da China, além de apresentar textos, livros e estudos
relevantes nesse ambito. Dessa forma, neste capitulo sdo apresentadas
em linhas gerais as principais teorias da traducdo e a sua evolugdo na
China. Mais detalhes sobre alguma teoria especifica ou algum tradutor
especifico sdo tratados no Capitulo 4, intitulado Classicos chineses da
teoria da tradugéo.

2.1 MARCOS~TEORICOS DA TRADUCAO — A FUNCAO DA
TRADUCAO

A traducdo é uma atividade tdo complexa que até hoje ndo existe
nenhuma teoria unificada que descreva esse fendmeno ou uma definigédo
gue seja satisfatoria e aceita por todos. O proprio termo “tradugdo” tem
uma abrangéncia ampla, que inclui quatro significados (SOUZA, 1998,
p. 51): “(a) o produto (ou seja, o texto traduzido); (b) o processo do ato
tradutério; (c) o oficio (a atividade de traduzir); ou (d) a disciplina (o
estudo interdisciplinar e/ou autonomo).”

® O termo “sistema tedrico da tradugio” foi usado por diversos teoricos chineses
da tradugdo nos seus estudos sobre a evolugdo da teoria da tradugdo. Porém,
poucos teéricos deram uma definico clara para esse termo. Conforme a sexta
versdo do diciondrio “ILAAI 5 A #i” (Diciondrio de Lingua Chinesa
Moderna), publicado em 2012, a palavra “sistema” (1A %&, Ti Xi) refere-se a
um “conjunto formado por alguns elementos ou pensamentos e ideologias
interconectados” (p. 1342). Os chineses tém o costume de usar bastante o termo
“sistema” em varias areas, tais como o “sistema politico”, o “sistema
econdmico”, o “sistema juridico” e os outros. A meu ver, os chineses acham que
muitas disciplinas podem ser consideradas “sistemas” ¢, através do estudo de
seus elementos como um todo, é possivel identificar suas caracteristicas comuns
e as relagOes entre os elementos, além de ajudar em uma melhor compreenséo
da disciplina.
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Esta tese trabalha com os termos “teorias da tradugido da China” e
“teorias de tradutores chineses”, ao invés de tratar da “teoria da traducio
chinesa”, porque

ainda ndo existe nenhuma teoria unificada da
tradugdo no sentido tedrico de “um conjunto
coerente de proposicOes gerais usadas como
principios para explicar uma classe de
fendmenos”, mas existem algumas “teorias” no
sentido lato de “um conjunto de principios uteis
para compreender a natureza da tradugdo ou para
estabelecer critérios de avaliagdo de um texto
traduzido™® (NIDA, 1993, p. 155, apud SOUZA,
1998, p. 51)

Além da terminologia chinesa sobre a traducdo, o presente
trabalho tem como focos principais os critérios de avaliagdo da traducdo,
0s métodos da traducdo, a linguagem usada na traducdo e a funcdo da
tradugdo.

A traducdo tem diversas funcfes. No seu texto “Traducdo de Lin
Shu”, Qian Zhongshu, escritor e tradutor chinés, apresentou a sua teoria
da tradugdo em trés palavras: “atrair”, que representa a fungdo da
traducdo; “falsear”, problema dificil de evitar na realizacdo da traducao;
e “transformar”, o padriio mais alto da traduc@o literaria, transformando
a obra da lingua de um pais para a de outro pais sem parecer uma
traducdo forcada e mantendo o estilo da obra original (QIAN, 1979a).
Em sua opinido, uma transformagdo totalmente completa € uma meta
impossivel e erros na tradugao em alguns aspectos ou niveis também sao
inevitaveis. Assim, a fun¢do da traducdo de “atrair”, que também pode
ser tratada como fungéo de “transmitir”, obtém novos significados.

A traducdo originalmente tinha como objetivo
evitar que os leitores tivessem dificuldades ao
serem obrigados a aprender linguas estrangeiras
para ler obras no original. Entretanto, agora se
tornou uma inducdo que atraiu algumas pessoas a
aprenderem linguas estrangeiras para poderem ler
obras originais. A traducdo provocou a
curiosidade de algumas pessoas e fez com que
anseiem por ler as obras originais, as deixando

1% Traducéo realizada por José Pinheiro de Souza.
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experimentarem um pouco do sabor, provocando
0 seu apetite, mas ndo satisfez a sua fome.

Nesse sentido, a funcdo da boa traducdo é a
eliminacdo da sua propria; ela nos leva a obra
original e assim que lemos a original, deixamos a
traducdo de lado. Um tradutor autoconfiante
produz justamente uma traducgdo suicida. Ele pode
pensar que com a sua traducdo, os leitores ndo
precisam ler as obras originais. Porém, as pessoas
que conseguem apreciar as obras originais e
verdadeiras geralmente abandonam
impiedosamente as substituicbes feitas por
grandes esforcos dos tradutores. Por outro lado,
traducdes inferiores podem ter o efeito de destruir
as obras originais. A traducdo desajeitada e
obscura em certa forma recusou os leitores por
obras originais. Se os leitores ndo tém interesse
nem em acabar a leitura da traducdo, teriam
menos a vontade de conhecer a obra original. Esse
tipo de traducdo ndo é um mediador, ao invés, ela
alienou os leitores da obra original e acabou com a
possibilidade de os leitores entrarem em contato
diretamente com a obra original, fazendo com que
os leitores percam o seu interesse na obra e
danificando a reputacdo da obra original."* (QIAN,
1979a, p. 698)

Além da funcéo de transmisséo do conteudo, do estilo e de outros
aspectos das obras originais para a lingua de chegada, a traducdo tem
outras funcbes importantes e uma delas é exercer influéncias na

evolugdo da lingua.

Como Benjamin descreveu no seu famoso ensaio “A Tarefa do
Tradutor” (1923, In: HEIDERMANN, 2010, p. 211), as linguas da
traducdo, tanto de origem quanto de chegada, estdo sempre evoluindo e
a traducdo desempenha um papel importante nesse processo:

Existe uma maturacdo péstuma mesmo das
palavras que ja se fixaram: o que a época do autor
pode ter obedecido a uma tendéncia de sua
linguagem poética, podera mais tarde esgotar-se;

! Neste trabalho, as tradugdes de textos classicos e de citagdes de textos
chineses foram todas feitas pela autora da presente tese.
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tendéncias implicitas podem surgir como novas da
forma criada [Geformten]. Aquilo que antes era
novo, mais tarde poderd soar gasto; o que antes
era de uso corrente pode vir a soar arcaico.

Assim como tom e significado das grandes obras
poéticas se transformam completamente ao longo
dos séculos, assim também a lingua materna do
tradutor se transforma. E enquanto a palavra do
poeta perdura em sua lingua materna, mesmo a
maior traducdo estd fadada a desaparecer dentro
da evolucdo de sua lingua e sogobrar em sua
renovagdo. Tao longe a tradugdo estd de ser a
equacdo estéril entre duas linguas mortas que,
precisamente a ela, dentre todas as formas, mais
propriamente compete atentar para aquela
maturagdo pdéstuma da palavra estrangeira, e para
as dores do parto de sua propria palavra.

A contribuicdo da tradugdo e do tradutor para o desenvolvimento

da lingua (nesse caso, lingua de chegada da tradugdo) é sublinhada
também por vérios tedricos da traducdo tanto na China quanto nos
paises ocidentais. Segundo Humboldt (1816, In: HEIDERMANN, 2010,
p. 117) a traducdo é uma forma de refazer a lingua, pois tradugdes, “a
partir de um parametro estavel, péem a prova o estado de uma lingua em
uma determinada época, o definem e devem influir sobre ele, tendo
sempre de ser novamente refeitas”. Traducgdo enriquece, embeleza e
reestabelece a lingua. Com muito entusiasmo, Schleiermacher (1813, In:
HEIDERMANN, 2010, p. 99) afirma que

[...] ndo devemos esquecer que ha na lingua muita
beleza e muita forga que somente gragas a
traducdo se desenvolveram ou foram resgatadas
do esquecimento. N6s discursamos muito pouco e
proporcionalmente falamos demais; e ndo se pode
negar que, desde ha muito tempo, também a
maneira de escrever avancou nesta direcdo mais
do que o devido e que a tradugdo contribuiu ndo
pouco para restabelecer um estilo mais severo.
Quando chegar um dia em que tenhamos uma vida
publica que, por uma parte, tenha que desenvolver
uma sociabilidade mais rica de conteddo e mais
atenta a lingua e, por outra, proporcione espagos
mais livres para o talento do orador, entdo, talvez
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necessitaremos menos da traducdo para ©
aperfeicoamento da lingua.

Esta funcdo da tradugdo, o “aperfeicoamento da lingua”, foi
fundamental para o desenvolvimento da lingua chinesa na terceira fase'.
O chinés vernaculo é uma forma da lingua chinesa que naquela época
era a mais moderna, que apresentava uma correspondéncia mais direta
com a lingua oral do povo chinés. Para divulgar mais o chinés vernaculo
e enriquecer essa nova forma, muitos tradutores sugeriram usar chinés
vernaculo na realizagdo da tradugdo, com a finalidade de, por um lado,
colocar a nova forma em uso corrente assim como divulga-lo e pratica-
lo através das traducgdes, e, por outro lado, introduzir para a lingua
chinesa os vocabulos, as sintaxes e as formas de expressao das linguas
estrangeiras, pois o chinés classico estava ficando cada vez mais escasso
e deficiente ao longo do desenvolvimento social. Como Qu (1932, In:
LUO, 1984, p. 282-283) declarou,

Tradugdo — além de introduzir novos conteldos
aos leitores chineses — tem mais uma funcéo
importante: que é nos ajudar a criar uma nova
lingua chinesa moderna. A lingua chinesa
(incluindo a lingua escrita) é tdo deficiente que até
lhe faltam nomes para muitos objetos de uso
cotidiano.

Através do uso da nova forma escrita da lingua na tradugéo, o que
estd evoluindo, além da lingua, € a literatura de um pais. Guo Moruo,
tradutor chinés, no preficio da sua traducdo de “Fausto”, apresentou a
sua opinido quanto a essa questdo. Goethe é um dos fundadores da
lingua e da literatura modernas da Alemanha pelo uso da linguagem da
populagdo nas suas obras, 0 que “modernizou a literatura alemd e ao
mesmo tempo refinou, nutriu e fixou a lingua da Alemanha” (GUO,
1947, In: LUO, 1984, p. 335). Esse é o mérito de Goethe reconhecido
por todos os criticos e a obra “Fausto” € um marco histérico importante

12 Entre os estudiosos da &rea é controversa a aceitacdo da funcao de
aperfeicoamento da lingua desempenhada pela tradugdo. Ha linguistas que
defendem que essa fun¢do na realidade consiste em expressar na forma escrita a
lingua falada nas ruas pelo povo e ndo em modificar a forma falada através da
forma escrita utilizada na traducéo.
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desse mérito. Considerando esse fator, para realizar a traducdo dessa
obra, Guo afirmou (GUO, 1947, In: LUO, 1984, p. 335):

Caso queira traduzir o Fausto para uma outra
lingua, deve ficar atento a essa funcdo da obra
original de formar uma nova lingua nacional ou
uma nova literatura. Por exemplo, se traduzir
Fausto para chinés, o tradutor deve seguir o
espirito do autor, de extrair a lingua do povo
chinés, para refina-la, nutri-la e fixa-la, e para
modernizar a literatura chinesa. Isso é uma
responsabilidade do tradutor e ndo podemos dizer
gue ndo é uma responsabilidade importante.

[..]

Sei que o trabalho de tradugdo absolutamente n&o
é facil. E o género traduzido também ndo é um
fator pequeno para a formacdo da lingua nacional
ou da literatura de um pais. Vamos relembrar da
influéncia exercida pela tradugdo de obras
sagradas do budismo na lingua e na literatura
chinesas a partir das Dinastias Sui e Tang. Além
disso, vamos também relembrar da influéncia
exercida pela traducéo do Antigo Testamento e do
Novo Testamento e pela traducdo das obras
literarias modernas do ocidente na lingua e na
literatura atuais da China.

Por outro lado, hé tradutores chineses, incluindo alguns dos mais
famosos na histdria da traducéo na China, tais como Yan Fu e Lin Shu,
que negaram o papel da traducdo na evolucdo da lingua chinesa ou
simplesmente preferiram a forma antiga da lingua chinesa e néo
quiseram usar o chinés vernaculo nas suas traducfes. Por exemplo, no
preféacio da sua traducdo de “Evolution and ethics and other essays” de
Thomas Henry Huxley, um texto que foi considerado um classico da
teoria da traducdo na China por ter apresentado claramente os critérios
da traducdo pela primeira vez, Yan Fu defende o uso de chinés cléssico
nas traducdes feitas por ele (YAN, 1898, In: LUO, p. 136):

Na verdade, o uso da morfologia e sintaxe das
épocas anteriores a Dinastia Han facilita a
compreensibilidade de principios e pensamentos
profundos, enquanto o uso da linguagem moderna
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e atual dificulta a compreensibilidade da tradugdo.
Muitas vezes, distorcer um pouco o sentido para
promover adequacdo a lingua pode causar
interpretaces muito erradas. Inevitavelmente
tenho que escolher entre essas duas formas, ndo
porque eu tenho preferéncia pela excentricidade.
A minha tradugdo tem sido criticada por sua
linguagem abstrusa e seus estilos envolvidos. Mas
na verdade a intencdo era sO conseguir a
compreensibilidade da traduc&o.

A intencdo de Yan Fu de fazer uma tradugdo compreensivel ndo
esta errada, mas a opcdo pela forma classica da lingua é bastante
controversa para tentar realizar esse objetivo. O chinés classico usado
antes da Dinastia Han é muito diferente da lingua chinesa falada pela
populacgdo, por isso muitos leitores ndo conseguiram entender as suas
traducBGes e as consideraram dificeis e abstrusas. Se Yan Fu fosse
solicitado a traduzir a obra “Fausto”, provavelmente iria realizar a
traducdo em chinés classico. Porém, traduzir uma obra relativamente
recente como “Fausto” em chinés classico é pior do que traduzir essa
obra com o inglés da época de Shakespeare e ndo o inglés moderno para
leitores de lingua inglesa ou com o portugués da época de Camdes para
leitores de lingua portuguesa. Nos casos de inglés e portugués citados
anteriormente, o0s leitores comuns terdo alguns problemas para
entenderem a traducdo. Em chinés, os leitores comuns ndo sO terdo
problemas para entender a tradugdo, como provavelmente né&o
entenderdo mais de um quarto do conteldo, a ndo ser que sejam
especialistas e pesquisadores que estudam linguas antigas, pois o chinés
classico é uma lingua tdo antiga que ja existia antes de Cristo.

Em total oposicdo a opinido de Yan Fu, tradutores tais como Lu
Xun e Qu Qiubai promoveram o uso de chinés vernaculo nas traducdes e
sugeriram abandonar as traducOes antigas feitas em chinés cléssico e
retraduzir essas obras ocidentais (QU, 1932, In: LUO, 1984, p. 287):

Os textos das pessoas como Yan Fu, Lin Qinnan e
Liang Qichao merecem ser exibidos no Museu de
Historia. Eles sdo espécimes que podem mostrar
para as geragdes futuras como os Ultimos
estudiosos oficiais da ldade Média da China eram
pobres e como eles foram obrigados pelas novas
forcas da sociedade a abandonarem a sua posicéo
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passo a passo, afastando-se do dominio do chinés
classico da ldade Média...

[-]

Devemos aceitar todos os patrimonios culturais da
Idade Antiga e das classes dominantes, julgar e
criticar os seus valores. Essas coisas, essas
antiguidades servem apenas como materiais para a
nossa pesquisa. Para as massas, essas coisas tém
muito pouco valor e somente valor de referéncia.
As obras cientificas, como “Evolucio e Etica”,
que realmente tém valor devem ser retraduzidas
em lingua chinesa moderna.

Na China, opinides diferentes quanto a perspectiva sobre a funcéo
da tradugcdo na evolugdo da lingua e da literatura causaram diversas
discussfes. Uma delas é sobre o uso de chinés vernaculo nas traducdes,
como apresentada acima. Além disso, ha discussdes sobre a traducdo
literal e a traducéo liberal, discussdes sobre a fidelidade e a fluéncia da
traducéo e discussdes sobre a ocidentalizacdo da lingua chinesa. Essas
discussdes fazem parte dos focos principais das teorias da traducdo na
China e promoveram o desenvolvimento tedrico da traducdo. Uma
analise mais aprofundada sobre essas discussdes sera encontrada na
parte de analise sobre teorias da traducdo de alguns tradutores,
apresentada no capitulo 4, Classicos chineses da teoria da traducéo, e no
capitulo 5, As teorias da traducdo da China.

2.2 OPENSAMENTO CHINES SOBRE A TRADUCAO

De acordo com Liu Miging (2005), as teorias da traducdo podem
ser divididas em trés niveis: primeiro, experiéncias dos tradutores;
segundo, estratégias da traducdo, que integram as teorias com a agdo da
tradugdo; terceiro, reflexGes e pensamentos sobre a traducdo, ou seja, a
compreensdo sobre a traducdo. As experiéncias tradutorias sdo bases
para a formacdo de pensamentos e 0s pensamentos orientam a pratica
tradutéria e produzem técnicas e estratégias da traducdo. Esta secdo
pretende refletir um pouco sobre o pensamento chinés da traducéo, em
comparagdo com o pensamento ocidental, para chegar a uma melhor
compreensdo das razdes pelas quais a traducdo ocorreu dessa forma na
China.
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As atividades tradutorias mais antigas da China surgiram ha mais
de trés mil anos e as primeiras registradas foram interpretacbes de
comunicacao oral de naturezas diplomatica e comercial entre a China e
0s paises vizinhos (CHEN, 2010). A mesma situa¢do ocorreu nos paises
ocidentais. O fato que as atividades tradutérias comecaram com a
interpretacdo oral enfatizou a importancia do intérprete/tradutor como
pessoa intermediadora e a situagcdo real em que a interpretacdo
aconteceu (LEFEVERE, BASSNETT, 1998).

Hoje em dia, a a¢do da traducdo ndo é mais vista como
meramente um processo de transcodificagio ou um fendmeno
linguistico, mas um ato do ser humano, ocorrido em uma determinada
situagdo com uma determinada finalidade. Como o mundo e o ser
humano estdo sempre evoluindo, ao longo da historia, as nossas
perspectivas sobre a traducdo e os métodos da traducdo também estdo
mudando constantemente. E importante perceber e reconhecer essas
mudancas da tradugdo, porque

mudangas e transformac@es na técnica de traduzir
ndo ocorreram ao acaso. Em vez disso, elas
estavam intimamente ligadas com a maneira pela
qual as diferentes culturas, em diferentes
momentos, chegaram a um acordo com o
fendmeno da tradugdo, com o desafio colocado
pela existéncia do Outro e a necessidade de
selecionar, a partir de uma série de possiveis
estratégias, para lidar com o Outro (LEFEVERE,
BASSNETT, 1998, p. 12). *®

Seguindo essa ideia, 0 presente trabalho coloca a analise das
teorias da traducdo da China no contexto histérico do pais & época,
buscando uma melhor compreensdo do pensamento chinés sobre a
traducdo, das teorias chinesas da traducéo e da sua evolucéo.

A presente tese adotou a divisdo da histéria da tradugdo em
quatro fases proposta por Chen Fukang (2010): a Idade Antiga; final da

3 Tradugcéo livre da autora de “shifts and changes in the technique of
translating did not occur at random. Rather, they were intimately linked with
the way in which different cultures, at different times, came to terms with the
phenomenon of translation, with the challenge posed by the existence of the
Other and the need to select from a number of possible strategies for dealing
with that Other”. Enfase da palavra “Outro” realizada pelo autor do original.
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Dinastia Qing; época da Republica da China e época posterior a
fundacédo da Republica Popular da China. Através dessa divisdo, pode-se
ver que cada grande mudanga ocorrida com a traducdo estd, na verdade,
intimamente ligada com as transformages sociais da China.

Por exemplo, no final da Dinastia Qing aconteceram guerras entre
alguns paises ocidentais e a China e movimentos de ocidentalizacéo e de
reforma, através dos quais o governo chinés e os tradutores chineses
pretendiam aprender os conhecimentos ocidentais avangados com a
finalidade de fortalecer o pais e 0 povo para conquistar a independéncia
dos japoneses. Nesse contexto, o termo “Outro”, mencionado por
Lefevere, refere-se aos paises ocidentais que invadiram a China naquela
época. Enfrentando esse “desafio” e a “existéncia” de outros paises mais
avangados e fortes em diversos aspectos, a China mudou o seu foco da
traducgdo de obras sagradas do budismo para obras ocidentais de diversos
temas, incluindo literarias, econémicas, politicas e sociais. A linguagem
da traducdo mais usada nesse periodo foi o chinés cléssico, com objetivo
de agradar leitores com nivel de educacdo mais alto que a média da
populacdo, ou seja, os oficiais do governo, os literatos e os intelectuais,
pessoas que alguns tradutores chineses, como Yan Fu, consideravam ter
mais condicdes de mudar a situacéo do pais.

Segundo a perspectiva de Lefevere (1998, p. 13), “as culturas que
se veem como o centro do mundo em que habitam ndo sdo suscetiveis a
lidar muito com Outros, a ndo ser que sejam obrigadas a fazer isso”. A
China é uma dessas culturas e uma prova disso é o nome do pais em
chinés, que pode ser traduzido literalmente como “império do centro”.
Quanto a traducdo, os fatos que muitos termos do taoismo e de outros
conceitos de valor tradicionais da China foram usados na tradugédo de
obras do budismo no inicio da introducdo dessa religido na China e que
o0 chinés classico foi adotado como lingua dominante na traducdo até o
inicio do século XX pelos tradutores chineses, tais como Yan Fu e Lin
Shu, demonstraram a preferéncia dos tradutores chineses pelo método da
tradugdo domesticadora, antes de serem forcados a mudar para a
traducdo estrangeirizante por causa da invasdo dos paises ocidentais e
pela influéncia da cultura ocidental.

A traducdo de obras sagradas do budismo na ldade Antiga refletiu
0 pensamento antigo da China, como descrito por Lefevere (1998), que
considera a sua propria maneira como a forma “natural” e “a melhor
forma” de fazer as coisas. Com a compreensdo desse pensamento, 0S
tradutores adotaram a estratégia de integrar conceitos chineses
tradicionais nas traducdes do budismo. A naturalizacdo do budismo,
através das traducdes, fez tanto sucesso que o budismo passou a ser a
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religido dominante na China e exerceu muita influéncia na cultura
chinesa e no pensamento chinés ao longo da historia.

A estratégia da tradugdo mudou quando os chineses mudaram o
seu pensamento, ou seja, quando deixaram de se achar o centro do
mundo e passaram a reconhecer que 0s paises ocidentais estavam mais
avangados. Essa grande mudanca da traducdo comegou no final da
Dinastia Qing, primeiro demonstrada através da alteracdo do foco da
traducdo religiosa para traducdo de obras de temas diversificados,
incluindo técnicos, politicos, econdmicos e sociais, e mais tarde
demonstrada através da mudanca da linguagem da traducdo de chinés
classico para chinés vernaculo.

As estratégias da traducdo, tanto a tradu¢do domesticadora quanto
a traducdo estrangeirizante, tém suas proprias vantagens. Com o referido
anteriormente, pode-se ver que a primeira forma, a traducédo
domesticante, foi adotada como a forma dominante na China até o final
da Dinastia Qing, por causa do pensamento chinés de considerar a sua
maneira a mais natural e melhor. Posteriormente, com a invasdo de
paises ocidentais e do Japdo, os chineses, além de perceberem a
existéncia dos Outros, passaram a achar que o0s conhecimentos dos
Outros sdo mais avangados e que vale a pena aprendé-los. Dessa forma,
aos poucos o chinés classico foi substituido pelo chinés vernaculo na
traducgdo e a preferéncia dos tradutores chineses passou a ser a segunda
forma, ou seja, a traducdo estrangeirizante.

Segundo Liu (2005), uma grande diferenca entre 0 pensamento
chinés e o pensamento ocidental da traducdo é que a maioria dos
tradutores chineses ligam a sua atividade tradutéria com a situacdo do
pais e do povo chinés. “As atividades tradutorias demonstram os
conceitos politicos e o0s conceitos politicos promovem a carreira
tradutoria” (LIU, 2005, p. 75). O poder politico tem desempenhado um
papel importante na traducdo de obras estrangeiras na China, desde a
Idade Antiga, durante a traducdo de obras do budismo, até o final da
Dinastia Qing, quando a maioria das instituicdes de tradugdo foram
fundadas e apoiadas pelo governo chinés. Como Dao An (LEFEVERE,
BASSNETT, 1998, p. 23) declarou, “o budismo ndo ira a lugar nenhum
sem o suporte do imperador”.

Os chineses traduzem sempre com um determinado objetivo e
“um determinado publico em mente” e até “adaptam retoricamente as
suas tradugdes para esse publico” (LEFEVERE, BASSNETT, 1998, p.
18). Isso é o que Vermeer (1992, apud LEFEVERE, BASSNETT, 1998,



40

p. 18) chama de “pensamento funcional da retorica” ** . Nessa

perspectiva, a mudanca da linguagem da traducdo na verdade indica
também a mudanca do leitor alvo da traducdo. De acordo com Lefevere
(1998, p. 17),

em cada uma dessas culturas existia uma classe de
literatos, no inicio sé padres, depois padres e
escritores e 0 que agora chamamos geralmente e
genericamente de “intelectuais”, quem tinham um
interesse investido em manter a lingua de prestigio
para eles porque isso 0s deu acesso ao poder e
manteve o poder longe da maioria dos que ndo
tinham o0 mesmo acesso.

A diferenca principal é que em muitos paises ocidentais essa
classe desabou muito cedo, enquanto “o sistema chinés garantiu a
dominancia politica e cultural da lingua de prestigio até o inicio do
século XX” (LEFEVERE, BASSNETT,1998, p. 17). Além disso, o
estilo elegante também se tornou o estilo dominante da traducéo na
China até o chinés classico ser substituido pelo chinés vernaculo, porque
“era o Unico estilo que podia ser levado a sério pelo publico alvo de
oficiais, literatos e intelectuais” (LEFEVERE, BASSNETT, 1998, p.
21).

O uso de chinés classico e a linguagem elegante na traducdo por
tradutores como Yan Fu para agradar leitores alvos que tém uma
influéncia relativamente grande no governo chinés ou acesso ao poder
politico, e o uso de chinés vernaculo e uma linguagem mais proxima da
lingua oral por tradutores como Lu Xun, com a finalidade de passar
conhecimentos avancados ao povo chinés, sdo exemplos vivos dessa
perspectiva.

A consideracdo que o tradutor leva sobre a situacdo real do seu
pais em que a tradugdo estd sendo realizada ¢ uma das razBes que
constituem diferencas relacionadas com o foco dos critérios da traducédo
na China e nos paises ocidentais. Segundo Lefevere (1998, p. 18), como
“no Ocidente a tradugdo se tornou muito mais uma transcodificacdo
linguistica independente de uma situacdo em particular e com pouca
consideragdo a um publico especial do que ela jamais se tornou na

“ Tradugio livre da autora de “functionally thinking rhetoric”.
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China”®, a fidelidade tem sido considerada o critério dominante da
traducdo no pensamento ocidental, enquanto os critérios dominantes da
traducdo na China incluem, além da fidelidade, também a
compreensibilidade e a elegancia da linguagem da traducéo.

Conforme Lefevere (1998), o conceito de elegancia (# ya, em
chinés) se tornou um critério importante para a traducdo na China
porque na tradicdo chinesa “forma foi sempre tdo importante quanto o
conteudo” (LEFEVERE, BASSNETT, 1998, p. 23), porém, no ocidente,
a elegdncia nunca foi dominante porque na tradigdo ocidental “a
traducdo ndo deve substituir o outro texto” (LEFEVERE, BASSNETT,
1998, p. 23).

Em outras palavras, a tradugdo nunca realmente
fica como um texto por si prépria, com raras
excecoes, e o tradutor sempre tem que olhar sobre
0 seu ombro para o original. Esta situacdo também
explica por que textos foram e estdo sendo
retraduzidos frequentemente no ocidente, ou seja,
em diferentes tradicbes ocidentais, até que
determinadas traducGes sejam aprovadas a serem
tratadas como quase originais (LEFEVERE,
BASSNETT, 1998, p. 23).

As reflexdes e comparagdes acima sobre os pensamentos chineses
e ocidentais da traducdo mostram que a “traducdo abrange um campo
imensamente mais amplo do que aquele que envolve a atividade de
tradu¢do meramente técnica”, em outras palavras, a “lingua somente tem
um impacto tangencial na tradu¢do” (LEFEVERE, BASSNETT, 1998,
p. 24). Como uma cultura define a tradugdo parece ser independente dos
fatores da lingua, mas estar intimamente ligado a uma grande
guantidade de fatores, como o poder politico, a cultura e a tradicdo de
um pais.

%> Traducéo livre da autora do texto original de “In the West translation became
much more of a linguistic transcoding independent of a particular situation and
with little regard for a particular readership than it ever became in China”.
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2.3 O SISTEMA TEORICO DA TRADUGAO DA CHINA

Na China, h&d muitos livros ou textos sobre a histdria da traducéo
chinesa, mas poucos sobre a evolucdo da teoria da traducdo. Na obra
“Histéria do estudo da traducdo na China”*® (CHEN, 2010), um dos
primeiros livros especificos sobre a evolugdo da teoria da tradugdo
chinesa, o desenvolvimento teérico da tradugdo foi dividido em quatro
fases: a idade antiga, o final da Dinastia Qing, o periodo da Republica
da China e o periodo ap6s a fundagdo da Republica Popular da China.
Foi justamente nessa divisdo cronoldégica que o presente trabalho se
balizou. O livro apresentou os tradutores representantes de cada
momento durante toda a histéria da traducdo chinesa, seus textos
tedricos e suas teorias da traducdo. A obra ndo é uma colecdo de textos
tedricos, ao invés, ela faz uma bela apresentacdo e andlise das teorias
chinesas da traducdo, apresentando as caracteristicas e conteldos
essenciais de cada teoria e resumindo os desenvolvimentos teodricos de
cada fase. Na introducdo do livro é apresentada uma discussdo polémica
na area de traducdo na China: no que consiste a teoria da traducdo.
Conforme Chen Fukang (2010), as teorias da tradugdo podem ser
divididas em duas partes: pesquisa interna e pesquisa externa. A
pesquisa interna abrange contelidos tais como os critérios da traducdo, a
traduzibilidade e a intraduzibilidade, os métodos de tradugdo (traducéo
literal, traducdo liberal, transliteracdo etc.) e a arte da traducdo. A
pesquisa externa estuda a relacdo entre a traducdo e o ambiente externo
a ela, tais como a relacdo entre a traducéo e a linguistica, a filosofia, a
sociologia, a psicologia e a estética. Além disso, a pesquisa externa
também trata das questdes tais como o ensino da tradu¢do, a formacéao
dos tradutores e a elaboracdo de materiais didaticos. Porém, algumas
areas da teoria da traducdo, como a funcdo social da traducéo,
pertencem a essas duas partes das pesquisas sobre a traducao.

Em resumo, Chen (2010) afirma que as teorias da traducdo da
China, especialmente as classicas, ndo formaram um sistema completo
que abrange pesquisas externas e internas da traducéo. Apesar de deixar
algumas lacunas para serem preenchidas no futuro, ndo se pode negar
que as teorias chinesas abrangem, em diferentes niveis, a maioria dos
ambitos da teoria da traducéo.

' 0 livro foi publicado pela primeira vez em 1996 com nome de “Artigos
historicos da teoria da tradugdo na China” e foi republicado com alteracdes em
2010, com alteracdo de nome para a “Historia do estudo da tradugdo na China”.
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Quem apresenta a mesma opinido que Chen sobre as teorias da
traducéo da China é Dong Qiusi. No seu artigo “A construcao teérica da
traducdo”, Dong (1951, p. 3) estabeleceu uma defini¢do do que ele
denominou “sistema tedrico” da tradugao:

Tradugéo é uma ciéncia. O que quer dizer isso?
Isso significa que existem leis objetivas para
seguir na traducdo de uma lingua para outra, ao
invés de depender totalmente do talento ou
inspiracdo, como algumas pessoas afirmaram.
Essas leis sdo uma realidade objetiva e ndo sdo
criadas por imaginagdo de pessoas. Para descobri-
las e dominéa-las, é preciso fazer pesquisas sobre
as coisas objetivas relacionadas com a tradug&o.
Em outras palavras, temos que estudar as
estruturas, as caracteristicas e a lei de
desenvolvimento das linguas, estudar o contetdo e
as manifestacOes de diversas disciplinas e estudar
as experiéncias de traducdo de todos os paises
durante todas as eras. E depois podemos reunir 0s
resultados das pesquisas desses trés aspectos
referidos anteriormente e formar um sistema
tedrico completo.

Baseando-se nessa defini¢do, Dong (1951, p. 4) declarou que

a China tem uma longa histdria das atividades de
tradugdo. Apesar de ndo ter teorias da tradugdo
que formem um sistema, existem diversas
experiéncias e opinides esporadicas relativas a
traducdo. As atividades da traducdo desde os
tempos antigos até hoje obtiveram diversos
avangos gragas a estas experiéncias e opinides.
Entretanto, como estas experiéncias e opinides sdo
fragmentadas e ndo foram organizadas e
resumidas, ndo se pode formar um sistema
completo, além de deixar algumas lacunas para
preencher e contradi¢des para resolver.

Ao contrério da opinido de Chen Fukang e de Dong Qiusi, alguns
tradutores e tedricos chineses acham que a China tem o seu proprio
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sistema teérico da traducdo. A Coletanea de classicos chineses da
traducdo, publicada pela primeira vez em 1984, agrupou quase todos os
textos classicos da teoria da traducdo na China, desde o primeiro texto
tedrico’’ aos textos dos anos 80. Além de ter criado uma colecdo
importante de textos teéricos, o editor do livro, Luo Xinzhang (1984, p.
1-19), escreveu a introducdo da coletanea intitulada “As teorias da
traducdo da China, um sistema independente”, que exerceu muita
influéncia na area de traducdo naquela época na China. Pode-se perceber
que, através do titulo e do contetdo da introducdo, para Luo, as teorias
chinesas da tradugdo formam um sistema com caracteristicas proprias.
Conforme Luo (1984), o sistema tedrico da traducdo da China pode ser
resumido em quatro tipos, que sdo, conforme o seu aparecimento na
historia: conforme o texto original (traducéo conforme o sentido béasico);
buscar a fidelidade; fidelidade espiritual; transformacéo de dominio.
“Conforme o texto original” ¢ uma traducio do termo chinés “ &
718 que apareceu no prefcio da traducdo de Vibhasa de Dao An no
ano de 383 d.C. (DAO, In: LUO 1984). O termo demonstra a tendéncia
predominante da preferéncia pela traducdo literal durante a época da
tradugdo de obras sagradas do budismo na China durante a Idade Antiga.
No prefacio do Dhammapada (ZHI, 224, In: LUO 1984), o primeiro
texto tedrico da traducdo na China, Zhi declara que as frases de Buda
devem ser traduzidas para os leitores entenderem o seu sentido e nédo
melhoradas para serem mais bonitas. Além disso, para apoiar essa ideia,
foi usada como referéncia nesse prefacio uma declaracdo de Lao Zi, um
famoso filésofo chinés, “E})alavras bonitas ndo sdo sinceras e palavras
sinceras ndo so bonitas™. Como as obras budistas geralmente tém uma
linguagem mais simples, sem muitos floreios, e os textos chineses
daquela época costumavam usar uma linguagem muito elegante, existia
uma discussdo grande entre os tradutores das obras budistas sobre a
forma a ser adotada na traducdo: manter a linguagem da traducdo igual
como a do texto original ou modifica-la para agradar o gosto dos leitores
chineses. A maioria dos tradutores concordava com a opinido de Dao An
e Zhi Qian, que é seguir o texto original e ndo fazer muitas mudancas na
linguagem. Apesar da preferéncia pela traducdo literal, sem muita

" prefacio do Dhammapada, escrito por Zhi Qian em 224 d.C., é o texto
existente mais antigo que trata da teoria da traducéo na China.

8 0 termo vem da frase “R A%, ANASHH ST, com o sentido de
“traduzir conforme o texto original, ndo prejudicando a linguagem e ndo
brincando com as palavras”.

" Tradugdo da frase “FE 5 PME, EFAE"
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modificacdo na linguagem e no sentido originais, muitas traducGes de
obras budistas daquela época, especialmente no inicio, ndo sdo muito
fieis. Isso tem a ver com a falta de tradutores que dominassem tanto o
sanscrito quanto o chinés e com o costume de alguns tradutores de
eliminarem partes de repeticdo durante a tradugdo. A teoria “Cinco
casos em que se perde a originalidade”, de Dao An, resumiu os aspectos
mais comuns de infidelidade na tradugdo de obras budistas. No capitulo
3 sdo apresentadas mais teorias de traducdo dos tradutores de obras
budistas, incluindo “Cinco casos em que se perde a originalidade” de
Dao An.

A palavra “fidelidade” do termo “buscar a fidelidade” tem origem
no prefacio da versdo traduzida para chinés de “Evolution and ethics
and other essays”, escrito por Yan Fu em 1897, no final da Dinastia
Qing. Tal prefacio é um texto tedrico da traducdo que desempenhou um
papel muito importante no desenvolvimento da teoria da traducdo na
China. A traducéo do preféacio para o portugués pode ser encontrado no
capitulo 4 deste trabalho, além de ser realizada uma introducdo ao texto
no capitulo 3 e uma analise no capitulo 5. Nesse texto, Yan Fu (1898,
In: LUO 1984) declarou que a traducdo envolve trés dificuldades:
fidelidade (75), compreensibilidade (£) e elegancia (7#). Ha estudiosos,
tais como Wu Guangjian e Luo Xinzhang, que acham que essa teoria de
Yan Fu é muito parecida com a teoria da traducdo de Alexander Fraser
Tytler®®. Porém, pode-se achar nos textos teéricos chineses da ldade
Antiga a raiz desses trés termos. Por exemplo, o primeiro texto teérico
de Zhi Qian (ZHI, 224) referiu-se a todos esses trés termos, apesar de
ndo ter deixado claro que eles sdo critérios basicos da tradugdo e de
considerar o elemento “elegancia” ndo importante para a tradugdo das
obras budistas. Além dos elogios, a teoria de Yan Fu também recebeu
muitas criticas sobre a “compreensibilidade” e a “elegincia”.
Concordando com a ou discordando da teoria de Yan Fu, muitos
tedricos chineses, tais como Qu Qiubai e Chen Xiying, ao proporem as
suas préprias teorias da tradugdo, sempre fazem um comentario ou uma
comparagdo com a teoria de Yan Fu. Pode-se dizer que a teoria de Yan
Fu foi alvo do debate entre os tedricos chineses por muito tempo,
influenciando diretamente ou indiretamente a formacdo de teorias
posteriores. Alguns tedricos, como Zheng Zhenduo, argumentam que a
teoria de Yan Fu ndo demonstra a relacdo entre esses trés elementos e
colocam a “fidelidade” como critério mais importante da tradugdo,

0 A comparacdo da teoria de Yan Fu com a de Tytler seré feita com detalhes
posteriormente no capitulo 5.
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deixando a “compreensibilidade” e a “elegancia” em segundo plano.
Também existem tradutores que consideram a ‘“fidelidade” como o
unico critério fundamental da tradugdo. Com o termo “elegancia”, Yan
Fu estava promovendo o uso da linguagem escrita de antes da Dinastia
Han, hoje conhecido como chinés classico. Essa consideracdo dele,
como ndo previu o desenvolvimento natural da lingua chinesa, mostrou
posteriormente a sua limitacdo quando surgiram o chinés vernaculo e,
mais tarde, o0 mandarim. Apesar das limitagGes, Luo (1984) acha que a
teoria de Yan Fu é muito importante e abriu uma nova era da traducéo
na China. Por esse motivo, ele resumiu a teoria de Yan Fu em “buscar a
fidelidade”, porque uma tradugdo ¢ dificil de ser totalmente fiel quando
comparada ao texto original. A “fidelidade” aqui inclui também a
“compreensibilidade” e a “elegancia”, porque a compreensibilidade ¢
uma das formas para a traducdo ser fiel e a elegancia consiste na
traducéo do estilo da linguagem do texto original.

A teoria da “fidelidade espiritual” foi levantada por Chen Xiying
pela primeira vez em 1929 (durante a Republica da China), no seu artigo
“Sobre a tradugdo”. Posteriormente, essa teoria foi herdada e
desenvolvida por Fu Lei nos anos 50, ap6s a fundacdo da Republica
Popular da China. Para Chen (1929, In: LUO, 1984, p. 403), a fidelidade
é 0 Unico critério para a traducdo de obras literarias®, e “isso ndo ¢
dificil de entender. O que é dificil de entender é o que pode ser
considerado fidelidade”. Para explicar essa questdo, Chen (1929, In:
LUO, 1984, p. 403-404) usou o exemplo de replicacdo de quadros
antigos.

Frequentemente, vemos réplicas cujos contetidos
sd0 muito parecidos com os quadros originais.
Porém, como a forma de pintar é diferente, essas
réplicas ndo sdo valorizadas por apreciadores. As
vezes, além de copiar os conteldos das obras
originais, os replicadores usam também formas de
pintar muito parecidas. Mesmo assim, 0s
apreciadores acham que as réplicas ndo
demonstram o espirito dos quadros originais.

21 No seu texto, Chen dividiu os textos em textos literarios e textos nio
literarios. Discordando com a teoria de Yan Fu, Chen considera que a
“compreensibilidade” e a “fidelidade” sdo critérios para a tradugdo de textos ndo
literérios.
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Segundo Chen (1929, In: LUO, 1984, p. 405), ha trés niveis de
fidelidade: “fidelidade de forma, fidelidade semantica e fidelidade
espiritual”. O primeiro tipo de réplica representa a tradugdo com
fidelidade de forma, ou seja, uma traducdo que somente consegue
transmitir o conteddo da obra original. Cada autor tem o seu estilo de
escrever. As vezes, ao escrever obras diferentes, 0 mesmo autor pode
usar estilos diferentes de escrever. “Por isso, o ponto fraco da tradugio
com fidelidade de forma é ndo poder transmitir verdadeiramente o
conteido original por causa da ignorancia do estilo da obra original.”
(CHEN, 1929, In: LUO, 1984, p. 405). O segundo tipo da réplica
representa a traducdo com fidelidade semantica, o que quer dizer que,
além de transmitir o contetido original, a tradu¢do demonstra o estilo da
obra original, ou seja, as caracteristicas de cada personagem original.
Por fim, aparece a fidelidade espiritual, que é a mais dificil e, em muitos
casos, quase impossivel de ser alcangada, pois 0 que necessita ser
transferido, além do conteldo e da forma de escrever, é o espirito que a
obra original demonstra aos seus leitores. Como Chen (1929, In: LUO,
1984, p. 404) afirmou,

Quando podemos dizer que um texto é fiel? E
quando os leitores da traducdo tém o mesmo
sentimento dos leitores da obra original. Isso é
ideal, mas é quase impossivel de comparar os dois
sentimentos, porque os leitores que dominam
linguas diferentes tém diferentes formas de pensar.

Em certa forma, a teoria de trés fidelidades de Chen é um
desenvolvimento e enriquecimento da teoria de Yan Fu. Mais tarde, a
teoria de “fidelidade espiritual” foi desenvolvida por Fu Lei e
desempenhou mais influéncia nos anos 50 do que a época de Chen.
Apesar do maior sucesso que Fu Lei ganhou com a teoria desenvolvida
de “fidelidade espiritual”, como essa teoria foi criada por Chen e o foco
do presente trabalho é nos textos classicos da traducdo, o trabalho
apresenta somente a teoria de Chen com mais detalhes, tanto no presente
guanto no capitulo 3.

A “transformac¢do de dominio” é um resumo da teoria de tradugdo
de Qian Zhongshu. Em 1964, Qian Zhongshu apresentou a sua teoria da
tradugdo em trés palavras no seu artigo “A tradugcdo de Lin Shu”:
“atrair”, que representa a fun¢do da tradugdo; “falsear”, problema dificil
de evitar na realizagdo da traducdo; e “transformar”, o padrdo mais alto
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da traducdo literaria, transformando a obra da lingua de um pais para a
de outro pais sem parecer uma traducdo forgada e mantendo o estilo da
obra original (QIAN, 1979a). E como se fosse a reencarnacio da obra
original em outro pais, em corpo diferente, mas mantendo o mesmo
espirito. Com o mesmo foco no espirito da obra, a teoria de trés
fidelidades, especialmente a “fidelidade espiritual”’, pode ser
considerada parecida com a teoria de “transformagdo” de Qian, porém ¢
diferente. A “fidelidade espiritual” busca uma tradu¢do fiel, ou seja,
uma tradugdo muito parecida com a obra original no aspecto do espirito
demonstrado pela obra original. Por outro lado, a teoria de Qian focaliza
na “transformacdo” da obra numa outra lingua e numa outra cultura,
mantendo o mesmo espirito. Nesse sentido, a traducéo ndo é uma réplica
da obra original, mas uma “transforma¢@o” da obra. Como o presente
trabalho focaliza nos textos classicos da traducdo, a teoria de Qian nédo
sera introduzida com mais detalhes, apesar de ser um texto tedrico muito
importante para a teoria moderna da tradugéo na China.

O sistema tedrico da traducdo da China, resumido por Luo,
revelou o foco das teorias chinesas da traducdo (isto é, a fidelidade) e as
suas caracteristicas proprias nos quatro periodos da traducéo na China: a
Idade Antiga, o final da Dinastia Qing, a Republica da China e a
Fundacdo da Republica Popular da China. Nao se pode simplesmente
comparar a opinido de Dong e a de Luo, porque 0s seus textos foram
escritos em épocas diferentes e com consideracdes diferentes sobre a
definicdo do sistema tedrico da traducao.

Nesta tese, a definicdo do sistema tedrico da traducéo da China é
um conjunto de teorias relacionadas com a traducéo. Considerando isso,
as teorias chinesas formam um sistema tedrico, com suas proprias
caracteristicas. Porém, esse sistema ndo é completo. Apesar de ter
envolvido quase todas as areas relacionadas com a traducéo, as teorias
chinesas focalizam em alguns aspectos especificos, que séao
apresentados ao longo do trabalho. O foco das teorias chinesas da
traducdo, das ldades Antigas a Fundagdo da Republica Popular da China,
como ja foi apresentado anteriormente, é a questao de fidelidade. Isso é
uma das suas caracteristicas, mas ndo é a Unica questdo tratada durante
todas as pesquisas e discussfes ocorridas na area de traducdo na China.
Outras questdes também foram discutidas por tradutores chineses, tais
como a da traducdo de poemas, a de intraduzibilidade, a da funcéo social
da traducdo, a das criticas da traducdo e a da traducdo de obras
cientificas. Questdes tais como a tradugdo de nomes estrangeiros para o
chinés, que envolve a diferenca entre a lingua e cultura chinesa e linguas
e culturas estrangeiras, também foram muito discutidas. Além disso,
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muitas teorias ocidentais da traducdo foram traduzidas para o chinés,
influenciando a formacdo das teorias chinesas. Por outro lado, ao
apresentar suas opinides sobre a teoria da traducdo, muitas tradugdes
chinesas foram citadas ou analisadas como exemplos pelos tradutores
chineses. H4 muitas experiéncias da traducdo na China que foram
apreciadas e utilizadas pelos tradutores para orientar a sua pratica das
atividades de traducdo e a formacdo de teorias. Considerando esses
fatores, ndo podemos negar a existéncia do sistema teorico proprio da
traducdo na China. Entretanto, este sistema é incompleto, porque com
excecdo da questdo de fidelidade, muitas outras teorias chinesas da
tradugdo sdo, como Dong Qiusi argumentou, fragmentadas e isoladas, e
ndo foram bem desenvolvidas. Essas teorias merecem um melhor
desenvolvimento para que possam enriquecer o sistema tedrico da China
e orientar a pratica da traducdo dos novos tradutores chineses.

O presente trabalho seguird o sistema tedrico da traducédo
resumido por Luo, com o objetivo de explorar a evolugdo das atividades
e das teorias da traducdo na China, focalizando nas caracteristicas
principais das teorias classicas que desempenharam grandes influéncias
na evolugéo da traducdo na China.

Este capitulo apresentou de forma resumida as teorias
predominantes da traducdo na China. No capitulo 3 sera apresentada a
historia da traducdo na China, fornecendo mais informagdes sobre os
contextos histéricos em que essas teorias foram formadas, as
caracteristicas da traducdo e os avancgos na area de traducgdo durante as
diferentes épocas historicas.
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3 BREVE REVISAO DA HISTORIA DA TRADUCAO NA
CHINA

Na China até o presente momento ndo houve muita preocupacao
em relagdo a divisdo da historia da traducdo em etapas, menos ainda um
consenso quanto a isso. O que se pode encontrar sdo algumas propostas
apresentadas por estudiosos. Por exemplo, Zhou Zuoren (1951, apud
CHEN, 2010) defende que a historia da traducdo pode ser dividida em
trés fases: (i) a traducdo de escrituras sagradas do budismo de 148 d.C. a
Dinastia Tang; (ii) a traducéo da Biblia no final da Dinastia Qing até a
época de “Jornal de Assuntos Correntes™; (iii) periodo de Literatura
Nova da China. No livro de Chen (2010), por outro lado, a histéria da
traducéo foi dividida em quatro fases, como apresentado na Figura 1: (i)
a ldade Antiga; (ii) final da Dinastia Qing; (iii) época da Republica da
China e (iv) época depois da fundagéo da Republica Popular da China.

Figura 1 — Divisdo da histéria da traducdo na China na perspectiva de Chen
(2010)

E‘ GELEWLITCI  Final da Dinastia Qing RPC

224 1839 1912 1949

224

Fonte: desenvolvido pela autora

Em 1951, dois anos depois da fundagdo da Republica Popular da
China, o tradutor Dong Qiu Si publicou o artigo “A construcdo tedrica
da traduc¢ao” (DONG, 1951, p. 3), no qual propds a sua opinido de que
“a tradugdo ¢ uma ciéncia” e sugeriu a cria¢do do curso de Estudos da
traducdo na China. Ele foi a primeira pessoa que fez essa declaragédo na
China e a publicagdo desse artigo, como afirmado em sua Ultima frase
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“0 nosso trabalho de traducdo vai deixar o modo artesanal ¢ entrar na
fase de modernizagdo”, é considerada o simbolo do “inicio de uma nova
época da historia de tradugdo da China” (CHEN, 2010, p. 314). Do
ponto de vista da autora, 0 mais correto seria considerar a publicacdo
desse artigo como o marco para o inicio da era moderna da tradugdo na
China. Como a publicacdo ocorreu somente dois anos depois da
fundacdo da Republica Popular da China, um fato historicamente bem
mais relevante, no presente trabalho optou-se por considerar a fundagédo
da RPC como o inicio da época do pensamento moderno chinés e da
época moderna das teorias chinesas da tradugao.

Como referido anteriormente, o presente trabalho trata
principalmente de cléssicos chineses; os textos tedricos da traducéo
surgidos apds a fundacdo da Republica Popular da China ndo séo foco
de andlise. Pela mesma razdo, foram adotadas as trés primeiras fases de
divisdo de Chen (2010) na apresentacdo da evolucdo da traducdo da
China. Além disso, outra razdo importante para a adogdo dessa divisao é
que cada uma dessas trés fases apresenta caracteristicas prdprias, as
quais estdo intimamente ligadas com mudangas de situagdes proprias do
pais. Por exemplo, a atividade de tradugdo tem objetivos diferentes, os
principais géneros das obras traduzidas sdo diferentes e as teorias da
traducdo tem focos diferentes. Essas caracteristicas sdo apresentadas e
tratadas durante o trabalho.

De acordo com Gao (2009), a teoria tradicional da traducdo da
China comegou pelo “Prefacio de Dhammapada” de Zhi Qian (224 d.C.).
Assim como ocorreu nos paises ocidentais, sente-se falta de visdo da
tradugdo como ciéncia durante a ldade Antiga, na qual as obras
principais eram caracterizadas pelo empirismo dos tradutores. Muitos
artigos ou textos sobre a traducdo sdo resumos da experiéncia das
praticas de traducdo dos tradutores sem construcdo sistematica da teoria
da traducao.

A formalizacdo (relatos escritos) sobre a traducdo na lIdade
Antiga é encontrada principalmente em prefacios curtos dos livros
traduzidos. No final da Dinastia Qing comecgaram a surgir artigos longos
tais como “Sobre a tradugdo de nomes”, de Hu Yilu. Durante a época da
Republica da China houve varias discussdes sobre questdes relacionadas
com tradugdo, mas essas discussfes foram manifestadas somente pelos
artigos publicados em jornais e revistas. Livros especificos sobre as
teorias da tradugdo comecgaram a surgir somente a partir dos anos 1930,
sendo o primeiro deles “Estudos da traducdo” de Yang Zhenhua,
publicado em 1935.
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3.1 IDADE ANTIGA—TRADUGAO DE ESCRITURAS
SAGRADAS DO BUDISMO

A historia da tradugdo na China teve inicio hd mais de mil anos
antes de Cristo e desde a Dinastia Zhou (1046 a.C. — 256 a.C.)
comegaram a existir registros claros sobre atividades de traducdo. Em
alguns livros antigos, tais como “Ritos de Zhou?, observa-se também o
registro da existéncia de cargos de tradutores governamentais ja naquela
época. Conforme esse livro, os tradutores que dominavam a lingua do
pais que fica no leste da China se chamavam Ji (%7), os que conheciam a
lingua falada no pais situado no sul da China se chamavam Xiang (%),
os que falavam a lingua usada no pais no oeste da China se chamavam
Di Di (Jk#z2) e os que falavam a lingua do pais no norte da China se
chamavam Yi (i¥). Hoje em dia, “Yi” é um dos caracteres constituintes
da palavra traduzir (Fan Yi, #1%) ou tradutor (Yi Yuan, ¥ 1 ou Fan Vi,
BHE).

O termo ldade Antiga é empregado neste trabalho para fazer
referéncia a época que se estende desde o surgimento do primeiro
registro sobre a atividade de traducdo na China® até o final da Dinastia
Qing®. Durante essa época, houve dois climaces da traducdo, um é a
traducdo de obras sagradas do budismo iniciada na Dinastia Han e com
periodo de prosperidade durante a Dinastia Tang, e 0 outro é a traducdo
de obras catélicas e textos cientificos no final da Dinastia Ming e inicio
da Dinastia Qing. Comparando com o segundo climax, o primeiro
climax da tradugdo da Idade Antiga na China tem uma duracdo mais
longa, contando com mais tradutores, mais obras traduzidas e até mais
resultados relacionados com as teorias da traducdo. Entretanto, o
segundo climax tem a sua propria caracteristica, que é a diversidade de
obras traduzidas.

22 Tradugdo do livro chinés /&L,

2 A atividade tradutéria na China teve inicio muito antes dessa data, porém foi
em 224 d.C. que foi escrito o primeiro texto sobre a teoria da traducdo que se
tem registro.

? O termo “Idade Antiga” ¢ utilizado neste trabalho com sentido diverso do
tradicionalmente empregado no contexto histérico, que se encerra com a queda
do Império Romano do Ocidente (476 d.C.). O termo é empregado para
descrever um periodo que na classificagdo tradicional da histéria se estende do
fim da Idade Antiga ao inicio da Idade Contemporanea.
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3.1.1 Atraducéo de obras sagradas do Budismo

Segundo Gao (2009), houve trés fases da traducdo de obras
sagradas do Budismo na China: a primeira fase vai do ano 148 ao 316, a
segunda de 317 a 617 e a terceira de 618 a 906.

Desde 148, iniciou-se uma grande onda de tradugdo de obras do
Budismo. Durante essa época, surgiram varios tradutores famosos, tais
como An Qing, Zhi Qian e Zhu Fahu. A traducdo desta época apresenta
quatro caracteristicas principais (GAO, 2009):

e Os tradutores eram geralmente monges estrangeiros
que obtiveram apoio financeiro do governo e
seguidores chineses do Budismo.

e A traducdo das obras sagradas geralmente foi feita
através do “relato” de monges estrangeiros e anotada
por outra pessoa ou outras pessoas. A fidelidade de
uma tradugdo realizada dessa forma, em outras
palavras, sem verificagdo com obras originais, é
questionavel. Por isso, mais tarde, muitos tradutores
procuravam obras originais ao realizar a traducéo.

e Em relacdo ao método de tradugdo, os tradutores dessa
época geralmente adotavam a traducdo literal. Alguns
tradutores, incluindo Zhi Qian, preferiam a tradugéo
liberal e prestavam atencdo a elegancia da traducdo.
Porém, apesar da elevacdo da qualidade literaria da
traducéo, esses tradutores eliminavam partes das obras
originais para alcancar esse objetivo e ndo conseguiram
transferir todos os sentidos originais para a traducao.

e Como a religido budista ndo é uma religido local e
tradicional da China, apesar de ser aceita com
facilidade pela classe dominante chinesa, a traducdo
das obras budistas nessa época adotava muitos termos e
definicdes parecidas com os do taoismo, ao invés de
terem sido criados termos especificos em chinés para o
Budismo.

A meu ver, durante a segunda fase, a traducdo das obras sagradas
do budismo apresentava quatro caracteristicas principais. Primeiro, os
imperadores chineses daquela época, tais como Fu Jian e Yao Xing,
organizaram oficinas de traducdo e selecionaram muitos tradutores para
traduzirem conjuntamente as escrituras budistas. Assim, a traducédo
individual passou a ser traducéo coletiva e a traducdo individual passou
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a ser traducdo oficial. Considerando as condic¢des de tradugdo daquela
época, a tradugdo coletiva podia ajudar a melhorar a qualidade da
tradugdo. Segundo, nessa época, muitas pessoas foram para a india e
trouxeram escrituras originais em sanscrito. Assim, a tradugdo nao
dependia mais da interpretacdo dos monges estrangeiros e os tradutores
tinham mais escrituras budistas para escolher ao fazer a traducdo. Além
disso, surgiram tradutores que dominam muito bem tanto a lingua
chinesa quanto o sanscrito, como, por exemplo, o famoso Kumz‘irajiva25
(" EE% 1, traducdo do seu nome em chinés). Terceiro, houve avangos
na area da teoria de traducdo. As oficinas de tradugdo forneceram um
otimo lugar para os tradutores compartilharem a sua experiéncia de
traducdo e discutirem sobre os métodos de traducdo. Baseado nas
opiniBes préprias e dos outros tradutores, o tradutor Dao An levantou a
teoria de “Cinco casos em que se perde a originalidade e trés
dificuldades”?. Essa teoria foi elogiada por Yan Cong, quem comentou
sobre os pontos fortes e fracos de diversos tradutores e sugeriu a teoria
de “Oito preparac;f)es”27 na sua obra “Teoria de diferenciacdo” (Bian

% Kumarajiva (344 a 413 d.C.) nasceu em um dos reinos da india Antiga. Foi
um estudioso e tradutor de escrituras budistas. Conforme a pesquisa do monge
Sengyou, durante a sua carreira tradutdria, Kumarajiva traduziu 74 obras em
384 volumes.

% Os cinco casos em que se perde a originalidade sdo: 1. Comparando com a
lingua chinesa, a ordem das palavras em sanscrito é ao contrario. Nesse caso, a
traducdo deve seguir as regras gramaticais da lingua chinesa. 2. As escrituras
budistas foram escritas com uma linguagem simples de sanscrito, porém os
chineses gostam de escrever e ler textos com floreios. Nesse caso, para agradar
os leitores, é necessario modificar um pouco a linguagem. 3. Nas escrituras
budistas originais, existe muita repeticdo do mesmo sentido, € melhor eliminar a
repeticdo na traducéo. 4. No final das escrituras budistas geralmente ha um
resumo, de 500 a mil palavras, que é uma repeticdo do texto anterior, logo néo é
necessario ser traduzido. 5. Nas escrituras budistas, antes de comecar um tema
novo, geralmente se repete uma vez o tema anterior e isso € melhor ser
eliminado. As trés dificuldades sdo: 1. As escrituras budistas séo falas dos
sébios produzidas conforme os costumes da sua época. Costumes antigos sdo
diferentes dos costumes atuais. E dificil adaptar os costumes antigos aos usos da
linguagem atual. 2. E dificil para as pessoas normais de hoje em dia entenderem
os pronunciados sutis e profundos dos sébios antigos. 3. E dificil para as
pessoas normais de hoje em dia traduzirem as obras sagradas do Budismo.

#" Oito preparagdes sdo oitos condicdes importantes para realizar uma boa
traducdo de escrituras budistas: 1. Ame o budismo e tenha muita vondade de
ajudar os outros a entenderem as escrituras. Ndo se importe em gastar muito
tempo com a realizacdo da tradugdo. 2. Seja uma pessoa confiavel com alta
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Zheng Lun, #HIE1E, em chinés). Dao An e Yan Cong sdo considerados
os primeiros dois tradutores que pesquisaram sobre as teorias da
tradugdo na China (MA, 1982). Além disso, a “Teoria de diferenciagdo”
de Yan Cong é considerado o primeiro artigo longo e especifico sobre as
teorias de traducdo na China. Quarto, foram criadas palavras novas e
especificas para traduzir diversos termos budistas.

A terceira fase € a época de maior prosperidade da traducdo de
escrituras budistas durante a Idade Antiga. Nessa época, a traducdo foi
feita principalmente por monges chineses que dominavam o sanscrito e
0 chinés. Os tradutores geralmente traduziam as obras completas, ao
invés de eliminar algumas partes dos textos originais. Dessa forma, a
traducdo das escrituras budistas dessa época é mais fiel, quando
comparada com traducdes mais antigas. O tradutor mais famoso dessa
época é Xuan Zang, o célebre monge budista na historia da China. Ele
foi para a india e trouxe uma grande quantidade de textos em sanscrito?,
aumentando consideravelmente a quantidade disponivel de escrituras
budistas na China daquele periodo. Com o apoio do imperador chinés e
colaboracéo de outros tradutores, traduziu 95 obras budistas, em 1335
volumes. Baseando-se na sua experiéncia tradutdria e na compreensao
sobre a tradugdo, ele definiu “Cinco principios de ndo traduzir”, que
apresentam valor de referéncia para a pratica de tradugdo até hoje. Nesse
caso, “ndo traduzir” se refere a ndo traduzir pelo sentido, mas traduzir
pela prondncia. Os cinco principios de ndo traduzir sdo: 1. Nao traduzir
a linguagem secreta do budismo, como as invocagdes secretas nos finais
de escrituras budistas, por exemplo “dharani” (geralmente traduzido
pela sua pronGncia como fE%7 JE). A tradugdo das invocagdes secretas
geralmente ¢ feita conforme a sua prondncia em sanscrito, para manter a
caracteristica misteriosa da escritura original. 2. N&o traduzir as palavras
que tém varios sentidos diferentes. Por exemplo, a palavra “bhagavat”
em sanscrito tem 6 sentidos diferentes e ndo existe uma palavra

moralidade. Nao cause ddvidas aos outros. 3. Conheca e entenda as escrituras
classicas, sobre as quais ndo tenha ddvidas. 4. Tenha uma leitura ampla,
incluindo a literatura chinesa e a histdria da China. Domine bem a habilidade de
escrever e sempre pratique. 5. Seja uma pessoa modesta e ndo teimosa. Caso
necessario, peca ajuda aos outros. 6. Goste bastante de Daoismo. Seja
indiferente a fama ou riqueza. 7. Domine bem o sanscrito e os métodos corretos
de tradugdo para que a tradugédo ndo perca os sentidos originais. 8. Domine a
lingua chinesa antiga, para que a sua traducao seja correta.

% Xuan Zang é o prototipo da figura principal (0 monge Tang) da literatura
chinesa “Jornada ao Oeste” (FGJiFit).
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compativel em chinés que apresenta esses 6 sentidos ao mesmo tempo.
Caso se escolha uma palavra para apresentar um sentido, perdem-se
outros cinco sentidos. Nesse caso, essa palavra é geralmente traduzida
conforme a sua pronincia para o chinés: #{i%£. Outro exemplo, a
tradugdo do termo taoista Yin Yang ([1PH) também ocorre pela sua
pronuncia. As traducdes tanto “feminino e masculino” quanto “negativo
e positivo” ndo conseguem transmitir todos os sentidos originais desta
palavra. 3. N&o traduzir coisas que ndo existem na cultura da linguagem
de chegada. Por exemplo, nas escrituras budistas hd nomes de plantas
que ndo existem na China e a tradugdo deveria ser realizada em
conformidade com a sua pronincia original. Hoje em dia, ainda
podemos ver muitas traducbes desse tipo, como Tou Fu (=)&) para
queijo de soja e A Si Pi Lin (B[ =] JL#K) para aspirina. 4. N&o traduzir
termos que ja tem uma tradugdo existente. Alguns termos budistas foram
traduzidos pela sua prondncia. Com o passar do tempo, essas traducfes
ja foram conhecidas e aceitas pelo povo. Nesse caso, Xuan Zang
considera importante respeitar o resultado da tradugdo dos tradutores
passados e ndo criar uma nova traducdo. 5. N&do traduzir os termos cujas
tradugdes pela prondncia podem causar maior respeito por parte dos
leitores. Por exemplo, a palavra “Prajia”’ em sanscrito se refere a
sabedoria. Porém, essa sabedoria do budismo é uma sabedoria suprema,
além da vida e da morte, diferente dos conhecimentos normais. Entéo,
ao invés de traduzir simplesmente como sabedoria em chinés “Zhi Hui
(& E5)”, Xuan Zang acha que a tradugio “Bo Re (Ji#7)” pode causar
mais respeito dos leitores.

3.1.2 Traducdo de obras de outros géneros

Durante a Idade Antiga, o destaque na traducdo foi a traducdo de
escrituras budistas. Porém, mais tarde, textos de outros géneros também
foram traduzidos para o chinés nessa época. Alguns textos sobre a
medicina da India foram traduzidos para o chinés junto com a traducio
de escrituras budistas. Apds a prosperidade da traducdo de obras do
budismo, desde a Dinastia Tang (635 d.C.), os crentes pérsicos entraram
na China com as obras sagradas do Nestorianismo, uma doutrina
cristoldgica proposta por Nestorio. Os crentes traduziram vérias obras
do Nestorianismo para a lingua chinesa, porém existem poucos materiais
sobre essas traducGes hoje em dia.

No final da Dinastia Ming e inicio da Dinastia Qing, o0s
missionarios europeus levaram o Catolicismo para a China. Nessa época,
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mais de 300 obras foram traduzidas, incluindo cerca de 120 obras
cientificas. Um dos tradutores importantes da Dinastia Ming foi o Padre
Matteo Ricci (também conhecido pelo seu nome chinés Li Madou), um
famoso missionario e cientista italiano. Ele é considerado o fundador
das modernas missGes cat6licas na China. Tendo aprendido a lingua
chinesa em Macau, Matteo Ricci foi o primeiro ocidental que estudou
literaturas chinesas e introduziu as obras classicas para Europa. De 1584
a 1588, Matteo Ricci e Luo Mingjian elaboraram conjuntamente o
primeiro dicionario Portugués-Chinés (%7 %)%, Matteo Ricci e Xu
Guangqi, um tradutor cientifico chinés, traduziram “Os Elementos de
Euclides” (grego: Ztoueio) para a lingua chinesa. Xu deu muita
importancia a traducdo desta obra e realizaram trés vezes a revisdo.
Muitas traducbes de termos matematicos foram definidas por Xu pela
primeira vez e sdo utilizadas até hoje, tais como ponto (), linha (k) e
angulo reto ([f). Além dessas tradugdes, os tradutores, incluindo Matteo
Ricci, Xu Guangqi, Li Zhizao e Giulio Aleni, elaboraram diversos livros
para introduzir as teorias cientificas ocidentais, como, por exemplo, “/llj
= 42 X7, livro matematico que introduziu pela primeira vez os
Principios de Arquimedes; “Z= 74 7K7%> (Hydraulic machinery of the
West); “#r#s 158 da area de fisica; “Z= 78 A\ & i de medicina e
fisiologia e “#& A 14% >, no qual foram introduzidas e traduzidas partes
de “Fabulas de Esopo”.

As traducdes de obras de géneros diferentes, apesar de ndo serem
feitas em larga escala, enriqueceram 0s conhecimentos dos chineses
daquela época e contribuiram para o intercdmbio cultural entre a China e
0S outros paises.

3.2 FINAL DA DINASTIA QING

Depois da prosperidade das Dinastias Han e Tang, por muito
tempo, a China se considerava o pais no centro do mundo e mais forte
do que outros paises. As politicas nacionais eram mais fechadas e os
imperadores chineses recusavam-se a sair do pais para conhecer e
acompanhar o desenvolvimento do mundo. Apoés a derrota nas Guerras

# Infelizmente este dicionério néo foi terminado completamente.
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do Opio®, a China foi forcada a abrir as suas portas para o exterior e
passou a ser um pais semicolonial e semifeudal em pararelo®’.

A grande transformacdo social trouxe, inevitavelmente, mudangas
importantes nas atividades tradutdrias. Antes das Guerras do Opio, 0
objetivo da traducdo era a divulgacgéo da religido budista e catolica e o
intercambio cultural entre a China e outros paises. O género mais
comum de textos traduzidos era escrituras religiosas. Além disso, os
tradutores eram principalmente monges, missionarios e crentes chineses
ou estrangeiros. Apos a guerra, a principal finalidade da tradugéo passou
a ser ganhar a independéncia da China e desenvolver o pais através de
aprender com os paises europeus, como afirmada na famosa declaracdo
de Wei Yuan (CHEN, 2010, p. 64) “aprender a tecnologia avangada dos
paises ocidentais e depois usé-la para contra-atacd-los 3 ”. Nesse
contexto, surgiram muitos tradutores importantes da Dinastia Qing, tais
como Yan Fu, Kang Youwei, Liang Qichao e Lin Shu. Eles s&o
reformistas e literarios patriotas do Pais. Desde entdo, escrituras
religiosas deixaram de ser o foco da traducdo. Muitos livros estrangeiros
de éreas diferentes foram traduzidos e introduzidos para os leitores
chineses, incluindo a astronomia, as politicas estrangeiras, a agricultura,
a economia, a geografia e ciéncias militares. Considerando essas
mudangas fundamentais nas atividades tradutorias, as Guerras do Opio
podem ser vistas como simbolo divisério que separa a primeira com a
segunda fase da evolugdo da traducdo na China.

Conforme Gao (2009), a segunda fase da evolucdo da traducédo
pode ser dividida em dois periodos: (i) Movimento de Ocidentaliza¢éo
(ou Movimento de Autofortalecimento, em chinés “VE55iz35h”) e (i)
Movimento de Reforma (em chinés /% X457%”) de 1898, porque as
atividades tradutorias apresentavam caracteristicas bem diferentes. A
marca divisoria desses dois periodos é a Primeira Guerra Sino-Japonesa
que ocorreu entre 1894 e 1895.

%0 A Primeira (1839-1842) e a segunda Guerra (1856-1860) do Opio ou Guerra
Anglo-Chinesa foram guerras do Império Britanico e do Segundo Império
Francés contra a China da Dinastia Qing, para forcar o governo chinés a
permitir o livre comércio de mercadorias com o exterior, incluindo com especial
destaque o 6pio.

%1 Naquela época na China existia 0 governo feudal chinés e a0 mesmo tempo
regides que se tornaram col6nias de paises ocidentais, conforme acordos
assinados entre 0 governo chinés e outros paises para os quais a China perdeu
nas guerras.

% Tradugdo livre da autora do texto original “Jifi 55 145 DL #i| 557,
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3.2.1 Movimento de Ocidentalizacéo

O Movimento de Ocidentalizacdo (1861-1895) teve como
objetivo manter os direitos e poderes imperiais através do aprendizado
das tecnologias industriais e ciéncias ocidentais e realizar a
industrializacdo, a modernizagdo militar e a reforma educacional na
China.

Para poder introduzir os conhecimentos ocidentais para a China,
foram criadas instituicdes para aprender ou realizar tradugdes, incluindo
as duas mais famosas da época: o Instituto de Estudos de Linguas ([7]3C
) e o Instituto de Tradugdo (#H#1H). Aprender linguas estrangeiras e
a traducdo eram as disciplinas e atividades principais do Instituto de
Estudos de Linguas. Os professores e alunos deste instituto podiam
realizar traducdes de livros e publicé-las na prdpria gréafica do Instituto.
Segundo Gao (2009), o Instituto de Estudos de Linguas publicou
aproximadamente 200 traducGes no total, das areas de direito, de
quimica, de medicina, de histéria, de matematica e outras. O Instituto de
Tradugdo concentrava-se em traduzir livros cientificos, que eram mais
procurados no mercado da época. Igual como o Instituto de Estudos de
Linguas, o Instituto de Traducdo também era uma instituicdo do governo.
Além disso, as duas instituicGes usavam o mesmo método de traducao:
as obras estrangeiras foram interpretadas pelos estrangeiros para a
lingua chinesa e os tradutores chineses anotavam e organizavam a
tradugdo final. Como o Instituto de Traducdo empregava tradutores
profissionais e o Instituto de Estudos de Linguas promovia a tradugdo
realizada pelos seus préprios professores estrangeiros e alunos chineses,
as traducdes do Instituto de Traducdo geralmente apresentavam uma
qualidade melhor que as do Instituto de Estudos de Linguas.

Durante o Movimento de Ocidentalizacdo, surgiram traducdes de
diversas areas diferentes em quantidade muito maior que a observada na
Idade Antiga. Porém, muitos livros traduzidos tratavam de
conhecimentos gerais sobre direito, histéria e ciéncia, mas ndo
representavam as tecnologias mais avancadas da época (GAO, 2009).
Apesar de a burguesia ja ter entrado no cendrio histérico, nesse periodo
poucos livros sobre o capitalismo foram traduzidos. A qualidade das
traduces foi limitada pelo fato de que as traducbes foram feitas através
da colaboracgdo de tradutores estrangeiros e chineses. Além disso, havia
pouco avanco na teoria da tradugdo nesse periodo.
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3.2.2  Movimento de Reforma de 1898

O Movimento de Reforma de 1898 na verdade durou somente
103 dias. Foi um movimento de reforma cuja finalidade era realizar
reformas fundamentais no sistema politico, econdmico, educacional e
burocréatico da China de modo a levar o pais para o caminho de Regime
de monarquia constitucional.

Apb6s 0 movimento de Reforma, os reformistas continuavam a
procurar solugBes para desenvolver o pais e ganhar a independéncia e
uma delas é a traducdo de obras estrangeiras. Os tradutores e suas
traducGes dessa época apresentavam diversas caracteristicas diferentes
dos do Movimento de Ocidentalizac&o.

Em primeiro lugar, a maioria dos tradutores dessa época sao
reformistas e muitos deles tém a experiéncia de estudos no exterior e
dominio de linguas estrangeiras. Dessa forma, eles sdo mais
independentes ao realizar a traducdo, ou seja, ndo precisam mais da
colaboracdo dos tradutores estrangeiros.

Segundo, a retraducdo foi sugerida como uma solucdo réapida e
efetiva por alguns tradutores reformistas tais como Liang Qichao e Kang
Youwei. Segundo eles (LIANG, 1902, apud GAO, 2009), é melhor
traduzir livros estrangeiros através das traducGes existentes em japonés
por causa de trés razdes: 1. A Restauracdo Meiji** no Japéo fez sucesso
e podemos aprender com essa experiéncia do Japdo. Durante a
Restauragcdo Meiji, muitos livros estrangeiros foram traduzidos para o
japonés, especialmente obras das areas de politica, de economia, de
filosofia e de sociologia, as quais sdo mais importantes e urgentes para
dar conhecimentos ao povo e fortalecer o pais. 2. O fato que a lingua
japonesa usa muitos caracteres chineses facilita a traducdo do japonés
para o chinés. 3. E mais facil e rapido aprender a lingua japonesa do que
outras linguas estrangeiras. Considerando a falta de tradutores e a
necessidade urgente do povo chinés de conhecer obras estrangeiras, essa
sugestdo foi seguida por muitos tradutores posteriormente.

Terceiro, comparando com o foco de traducdo nas obras
cientificas no periodo do Movimento de Ocidentalizacdo, as traducdes
feitas durante o segundo periodo sdo de areas mais amplas, com

% A Restauracéo Meiji (também conhecida como a Renovagdo Meiji) refere-se
a uma série de transformagdes do regime teocratico do governo do Imperador
Meiji. A restauragdo resultou na rapida industrializacdo e modernizacgdo do
Japdo e transformou o Império do Japdo na primeira nagao asiatica com um
moderno sistema de nagdo-estado.
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destaque para obras de filosofia e de literatura estrangeira. Durante o
segundo periodo, obras classicas do capitalismo foram traduzidas e
introduzidas para a China pela primeira vez. O primeiro tradutor que
traduziu essas obras foi Yan Fu, um dos tradutores mais importantes
dessa época e até de toda a historia da traducdo na China. A maioria das
tradugBes de Yan Fu sdo obras sobre a filosofia e politicas ocidentais,
tais como “Evolution and ethics and other essays” (Evolugéo e Etica) de
T. Henry Huxley, “On Liberty” (A Liberdade) de John Stuart Mill,
“Study of Sociology” (Os Principios da Sociologia) de H. Spencer,
“Inquiry into the Nature and Cause of the Wealth of Nations” (Uma
Investigacdo sobre a Natureza e as Causas da Riqueza das Nagdes) de A.
Smith e “De l'esprit des lois” (O Espirito das Leis) de C. D. S.
Montesquieu. O tradutor representante de obras literarias dessa época é
Lin Shu. Durante a sua vida tradutéria, Lin Shu traduziu perto de 200
obras estrangeiras. Para ele, traducdo é a melhor forma e a forma mais
rapida de dar conhecimentos ao povo chinés: (LIN, 1900, p. 1):

A meu ver, para elevar a sabedoria do povo, é
preciso estabelecer escolas; mas escolas fazem
efeitos mais devagar do que dar palestras ao povo;
porém palestras ndo sdo faceis de realizar, entéo o
melhor é traduzir livros.

No contexto social em que muitos tradutores acreditavam que a
traducdo de obras cientificas, politicas ou de filosofia era uma solucéo
boa para a China, Lin Shu preferia traduzir literaturas estrangeiras. E ele
ndo foi o Unico tradutor que deu importancia a tradugdo de literaturas
estrangeiras. Reformista e tradutor Liang Qichao (1902, p. 10) também
destacava a funcdo importante desempenhada pela literatura:

Para renovar um povo, primeiro € necessario
renovar romances do pafs. Para renovar a
moralidade, é necessario renovar 0s romances;
para renovar a religido, € necessario renovar os
romances; para renovar a politica, é necessario

% Sobre a quantidade total das obras traduzidas por Lin Shu, até hoje néo ha
uma conclusdo definitiva. Zheng Zhenduo, no seu texto “O Senhor Lin Shu”,
declarou que Lin Shu fez tradugdes de 156 obras (1924); conforme Zhu Xizhou,
Lin Shu realizou a tradugdo de 182 obras e, conforme Ma Tailai, Lin Shu
realizou a tradugdo de 184 obras.



63

renovar 0s romances; para renovar o costume, é
necessario renovar 0S romances; para renovar a
arte, € necessario renovar 0s romances; até para
renovar o pensamento e a personalidade do povo,
€ necessario renovar 0s romances. Por qué?
Porque os romances tém uma forca incrivel que
dominam a humanidade.

Quarto, avancgos das teorias da traducdo. Durante a ldade Antiga,
apesar de ter tradutores excelentes de escrituras budistas, tais como
Xuan Zang e Zhi Qian, algumas cujas tradu¢des sdo utilizadas até hoje,
havia muito poucos textos sobre teorias da tradugéo. E esses textos séo
geralmente prefécios curtos da traducdo. Essa situagdo comecou a mudar
desde o Movimento de Reforma de 1898. Tradutores como Yan Fu e
Liang Qichao publicavam textos longos sobre a teoria da traducdo. Na
publicacdo do prefacio de “Evolution and ethics and other essays”, Yan
Fu resumiu as dificuldades da traducdo em trés palavras: fidelidade,
compreensibilidade e elegancia. Hoje em dia, Yan Fu é considerado o
primeiro tradutor chinés que definiu claramente critérios da traducédo
(GAO, 2009). Durante a lIdade Antiga, as teorias da traducdo
focalizavam na discussao sobre a questdo da fidelidade da traducdo e da
elegancia da linguagem. Nessa época, surgiram outros focos relativos as
teorias da traducdo, tais como a formacdo de tradutores, questdo
levantada por Cai Yuanpei e Liang Qichao, traducdo de poemas,
levantada por Su Manshu, e a tradugdo de nomes estrangeiros, levantada
por Gao Fenggian e Liang Qichao (GAO, 2009). Apesar desses avangos,
no final da Dinastia Qing, ndo havia livros especificos sobre a teoria da
traducéo.

3.3 DA FUNDACAO DA REPUBLICA DA CHINA A FUNDACAO
DA REPUBLICA POPULAR DA CHINA

Em 1911 teve fim a histéria da monarquia feudal na China e no
dia primeiro de janeiro de 1912 foi fundada a Republica da China, que,
em 1949, deu lugar a Republica Popular da China. Nessa mesma época a
guerra pela independéncia contra o Japdo continuava e, além disso,
surgiu a guerra civil entre os dois partidos principais na China: Partido
Nacionalista Chinés (Kuomintang ou Guomingdang, [ [X:%%), fundador
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da Republica da China, e Partido Comunista Chinés, fundador da
Republica Popular da China.

A revolucdo politica trouxe diversas mudancas a China, incluindo
0 Movimento da Nova Cultura e o desenvolvimento da traducdo. O
Movimento da Nova Cultura teve inicio em 1915 e foi idealizado por
seus lideres principais: Chen Duxiu, Hu Shi e Lu Xun. Alguns dos
lideres foram tradutores importantes dessa época. O Movimento da
Nova Cultura pode ser dividido em duas fases, considerando seus
diferentes focos de divulgacdo. Na primeira fase, 0 Movimento da Nova
Cultura assemelhou-se muito ao movimento cultural Iluminismo, que
ocorreu na Franca no Século XVIII, e ao Renascimento na Europa,
promovendo a democracia e a ciéncia, indo contra a autocracia e a
ignoréncia, preferindo a moralidade nova, contra a moralidade antiga
(como confucionismo) e divulgando a literatura nova, contra a literatura
antiga. A segunda fase do movimento teve foco na divulgacdo e
promocdo do marxismo na China.

Gragas a0 Movimento da Nova cultura, a traducdo teve avangos
nessa época na China, nos aspectos tais como a linguagem da traducéo,
0 conteldo da traducdo, as teorias da traducdo e a importancia da
traducdo. Esse movimento também trouxe novos conteldos nas
finalidades da traducéo nessa época: aperfeicoamento da lingua chinesa
e promocdo de novos géneros da literatura, além de ganhar a
independéncia do povo e aprender experiéncias estrangeiras.

3.3.1 Alinguagem da traducdo—chinés vernaculo
Até o final da Dinastia Qing e o inicio da Republica da China, a

linguagem adotada para a traducdo foi principalmente o chinés classico
ou literario®. Os lideres do Movimento da Nova cultura promoviam o

% Chinés classico (Gu Wen, 7 37) é uma forma antiga de linguagem escrita
usada na China até o final da Dinastia Qing e o inicio da Republica da China. O
termo “chinés classico” ¢ uma denominagao geral, entretanto, durante a
evolugdo da China, o chinés classico teve diversas formas diferentes,
considerando suas mudancas na caligrafia, na gramética e no vocabulario. O
chinés literario (Wen Yan, 3 ) refere-se a uma das formas do chinés classico,
usado desde o final da Dinastia Han até o inicio da Republica da China, quando
foi substituido por chinés vernaculo (Bai Hua, F91F). Chinés vernaculo foi
criado com base na linguagem oral do norte da China durante a Republica da
China. Gramaticalmente é mais simples que o chinés literario e mais rico no
vocabulario.
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uso do chinés vernaculo, iniciando a revolucdo da Lingua Chinesa.
Nessa época, muitos tradutores, como Lu Xun, Qu Qiubai e Zhou
Zuoren, comegaram a usar o chinés vernaculo nas suas traducbes e
escreveram textos para esclarecer as razGes pelas quais substituiram o
chinés classico pelo chinés vernaculo. Como Qu (1932, In: LUO, 1984,
p. 282) declarou, uma das fungdes da tradugdo ¢ “ajudar a criar uma
nova lingua chinesa moderna” e, como a “lingua chinesa (incluindo a
lingua escrita) é tdo deficiente que até Ihe faltam nomes para muitos
objetos de uso cotidiano”, a tradugdo de obras estrangeiras usando a
nova forma escrita da lingua chinesa € um método para aperfeicoamento
da linguagem.

Nessa época, houve muitas discussdes entre tradutores chineses
sobre a relacdo do uso do chinés vernaculo na traducdo com os métodos
da traducdo. As opinides da época podem ser divididas em trés grupos:
1. é melhor usar chinés vernaculo na traducéo literal e chinés classico na
traducgdo liberal; 2. é melhor usar chinés verndculo tanto na tradugéo
literal quanto na traducdo liberal; 3. 0 uso de chinés vernaculo ou
literario ndo tem muita relagdo com o método de traducdo adotado. Nos
seus textos contra a primeira e a segunda opinides, tais como “Sobre a
tradugdo — uma resposta a Qu Qiubai” e “Novamente sobre a Tradugdo —
uma resposta a Lu Xun”, Lu Xun e Qu Qibai demonstraram a sua
firmeza no uso do chinés vernaculo. Para eles, tanto na traducdo literal
guanto na traducdo liberal, é importante usar o chinés vernaculo. O
chinés vernaculo tornou-se a tendéncia da evolucdo da lingua chinesa
porque ele é uma forma escrita mais parecida com a lingua oral do povo
chinés. Como um dos objetivos importantes da traducdo nessa época era
dotar o povo chinés de conhecimentos estrangeiros e estimula-lo a lutar
pela sua independéncia, 0s leitores principais das traducdes eram
justamente integrantes do povo chinés. Nesse contexto, 0 uso de chinés
vernaculo traria aos leitores uma sensacdo mais familiar, acessivel e
confortdvel e certamente seria mais facil para a compreensdo. Além
disso, a traducdo é uma forma 6tima para promover o aperfeicoamento
do chinés vernaculo.

No final, os tradutores que promoviam o uso do chinés vernaculo
ganharam a disputa e o chinés vernaculo substituiu o chinés classico aos
poucos, tanto na literatura quanto na traducdo. Essas discussdes sobre o
uso de chinés vernaculo estabeleceram uma base importante para a
elaboracdo da lingua chinesa moderna posteriormente.
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3.3.2 O conteudo da traducéo

As obras estrangeiras que foram traduzidas nessa época
apresentam duas fontes principais: obras literarias europeias e obras
marxistas.

Durante o final da Dinastia Qing, muitas obras literarias
estrangeiras foram traduzidas para a China. Porém, nessa época da
Republica da China, a traducéo de literatura estrangeira foi direcionada
a um foco especifico: a literatura revolucionaria. Considerando o
contexto da guerra de independéncia da China, os tradutores chineses
esperavam que a traducdo das obras revolucionarias pudessem causar a
ressonancia dos leitores chineses e consequentemente estimulé-los a
tomar a decisdo de participarem na guerra e aprenderem com
experiéncias que outras nagdes ganharam na sua propria revolugao. Por
isso, as obras literarias traduzidas nessa época foram principalmente de
literatura revolucionaria europeia, especialmente a literatura da RUssia e
a literatura das nagdes oprimidas. O tradutor Lu Xun (1930, apud LU,
1973b) comparou a sua traducéo das literaturas russas com Prometeus
roubar fogo para o ser humano e vender armas para escravos que fazem
rebelido. Além de ter contelidos intimamente ligados a revolugédo, a
outra caracteristica da traducdo dessa época é o fato de os tradutores
serem principalmente escritores revolucionarios, tais como Lu Xun, Qu
Qiubai, Guo Moruo e Zheng Zhenduo, e politicos, como Li Dazhao e
Chen Duxiu.

As primeiras tradugdes das obras marxistas foram feitas e
introduzidas para o povo chinés nessa época. O completo Manifesto
Comunista, traduzido por Chen Wangdao, exerceu grande impacto na
fundacdo do Partido Comunista Chinés, ocorrida em 1921. Na historia
da traducdo na China, essa grande obra foi traduzida por varios
tradutores chineses, com destaque para Cheng Fangwu, que traduziu o
Manifesto Comunista por cinco vezes entre 1929 e 1975, estabelecendo
um exemplo de tradutor que procura perfei¢do na sua traducao.

3.3.3 Avancos na teoria da traducdo
Nessa época, muitos tradutores chineses contribuiram para o

aprofundamento e desenvolvimento da teoria da traducdo estabelecida
por Yan Fu.
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3.3.3.1 Aprofundamento da teoria da tradugdo de Yan Fu

Como referido anteriormente no presente trabalho, o tradutor Yan
Fu prop6s uma teoria de traducdo composta por trés palavras: fidelidade,
compreensibilidade e elegancia. Essa base tedrica foi considerada como
“critérios da tradugdo” por muitos tradutores chineses. Entretanto, com o
desenvolvimento da tradugdo na China, os tradutores comecaram a
sentir a necessidade de aprofundar e ampliar essa teoria.

Apesar de ter resumido as esséncias da tradugdo em trés palavras,
a teoria de Yan Fu ndo esta clara em diversos aspectos. Um desses
aspectos é a relagdo existente entre as trés palavras propostas, ou seja, se
a “fidelidade”, a “compreensibilidade” e a “elegancia” t€ém a mesma
importancia ou apresentam importancias diferentes conforme a sua
ordem na teoria. Esse foi o foco de uma discussdo que ocorreu entre
muitos tradutores do final dos anos 20 ao inicio dos anos 30 do Século
XX. Tradutores tais como Lu Xun e Ai Sigi consideram que em caso de
ndo se poder fazer uma traducdo que seja fiel e compreensivel ao mesmo
tempo, a fidelidade da traducdo € mais importante que a
compreensibilidade. Esse levantamento foi criticado por alguns
tradutores como Liang Shigiu, que acha que uma traducdo ndo
compreensivel é como se a obra ndo fosse traduzida e por esse motivo, a
compreensibilidade deveria ser o fator mais importante da traducdo. Na
verdade, esses tradutores tiveram entendimentos diferentes da palavra
“compreensivel”. Como Lu Xun explicou mais tarde nos seus textos,
guando falou que é melhor ter uma tradugdo fiel e ndo compreensivel do
que uma traducdo compreensivel e ndo fiel, ele estava se referindo a
uma traducdo ndo muito fluente, mas ndo impossivel de ser entendida.

A disputa terminou com um entendimento comum entre as duas
partes. Como Ai Sigi (1937) declarou, a “fidelidade” é a base
fundamental do principio da tradugdo. A “compreensibilidade” e a
“elegdncia” sdo inseparaveis da “fidelidade”, porém, sdo de importancia
secundaria.

3.3.3.2 Teoria da traducdo de Chen Xiying

Apos a discussdo sobre a teoria de Yan Fu, comegaram a surgir
outras teorias da tradugdo. Uma delas, que exerceu importantes
influéncias na evolugdo da traducdo na China, é a teoria do tradutor
Chen Xiying. No seu artigo “Sobre a tradugdo” (1929, In: LUO, 1984),
Chen criticou a teoria de Yan Fu. Para Chen, a Unica condicdo da
traducao literaria ¢ a fidelidade. Discordando de Yan Fu, Chen considera
“compreensibilidade” e “elegincia” elementos ndo necessarias para a
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traducdo, porque ndo sdo todas as obras literarias que tém uma
linguagem elegante e obras do abstracionismo ndo sdo muito
compreensiveis.

Na sua teoria da tradugdo, Chen propos trés niveis de “fidelidade”:
fidelidade de forma, fidelidade semantica e fidelidade espiritual. A
fidelidade de forma refere-se a traducdo que focaliza no contelido e
ignora o estilo do texto original. Para ele, a traducdo realizada dessa
forma € de baixo nivel de qualidade. Para obter a fidelidade semantica
na tradugdo, além de transferir o contetdo, o tradutor deve focalizar em
como o autor original apresentou esse contetdo. A fidelidade espiritual,
por sua vez, € uma caracteristica da traducdo que pode causar a mesma
ressonancia espiritual do leitor como o texto original. Além do contetdo
e o estilo, o tradutor deve traduzir a inspiragdo que o autor teve na
producdo do texto original. Claro, a fidelidade espiritual é o critério
mais dificil de ser alcancado.

Na verdade, a teoria de Chen ndo é uma negagdo completa da
“compreensibilidade” e “elegincia” da teoria de Yan Fu, porque para
muitas obras literarias, a “compreensibilidade” e a “elegincia” fazem
parte dos seus estilos ou até espiritos. Além disso, os significados da
“compreensibilidade” e da “elegancia” dependem da interpretagdo dos
leitores também. Por exemplo, para o tradutor Guo Moruo, a “elegéncia”
ndo se refere a beleza da linguagem, mas ao valor artistico da obra — e
por isso é um elemento essencial na tradugdo. Apesar disso, 0 destaque
na traducgdo do espirito na teoria de Chen demonstrou que os tradutores
chineses dessa época estavam procurando uma elevagdo da qualidade da
tradugdo. Em geral, a teoria de Chen causou muita repercussdo na China
durante essa época e contribuiu para o desenvolvimento do estudo da
traducao.

3.3.3.3 A traducdo como uma arte

Durante essa época, alguns tradutores comecaram a integrar a
teoria da arte na teoria da traducdo e considerar a tradu¢cdo como uma
forma da arte. Um dos tradutores representantes dessa teoria artistica da
traducéo é Lin Yutang.

Baseando na teoria de Yan Fu e de Chen Xiying, Lin propés os
seus trés critérios da traducao: a fidelidade, a fluéncia e a beleza (GAO,
2009). Além disso, ele resumiu esses trés critérios como
responsabilidades do tradutor: o primeiro é a responsabilidade do
tradutor em relacdo ao autor da obra original, o segundo é a
responsabilidade do tradutor em relacéo aos leitores chineses e o Ultimo
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é a responsabilidade do tradutor em relagdo a arte. Para ele, a beleza da
traducdo inclui a beleza na pronuncia, no sentido, no espirito e na forma.
Na opinido de Lin, os tradutores devem considerar o seu trabalho de
traducdo como um tipo de arte e tratar a tradugdo com prudéncia e
cautela, como os artistas tratam as suas obras. Especialmente na
traducdo literaria, deve-se ficar atento a questdo de beleza da linguagem.

A consideracdo de tradugdo como uma forma de arte, por um lado,
fez com que os tradutores procurassem melhorar a qualidade da sua
traducdo e, por outro lado, elevou a importancia da tradugdo,
considerando-a como uma criacao.

3.3.3.4 Textos sobre a teoria da traducédo

Comparando com o final da Dinastia Qing, essa época teve mais
avancos na publicacdo dos textos tedricos da traducdo. Durante as
discussdes entre os tradutores chineses sobre questdes tais como 0 uso
de chinés vernaculo, o método de traducdo e os critérios da traducdo,
muitos textos tedricos de traducdo foram publicados em revistas e
jornais relativos a traducdo. ColegBes de textos sobre a traducdo foram
elaboradas, tais como “Teorias da tradugdo” * — selecionada e
organizada por Wu Shutian (1933) nos anos 30 — e a “Colegdo das
teorias da tradu¢do™’ de Huang Jiade, publicada em 1940. Conforme
Chen (2010), a primeira monografia especifica sobre as teorias da
tradugdo foi a “Estudos da tradugdo™® de Yang Zhenhua, publicada em
1935.

3.34 Elevacdo da importancia da traducéo

Antes da Republica da China, a tradugdo nunca foi considerada
um trabalho de alto valor nesse pais. Muitos tradutores que contribuiram
para a traducdo na histéria da traducdo da ldade Antiga nem deixaram
seus nomes nas tradugdes, especialmente no caso das traduches
conjuntas de grandes obras sagradas do budismo. Nos registros
histéricos da China, tradutores ou intérpretes foram pouco mencionados.
Essa situagdo comecou a mudar no final da Dinastia Qing. Algumas
pessoas ganharam boa fama por causa das suas traducdes, como Lin Shu
e Yan Fu. Porém, a tradugdo ainda ndo era considerada um trabalho

% Tradugdo livre da autora de “FHFIR”.
%" Tradugio livre da autora de “BH i,

% Tradugao livre da autora de “FHPEAF 5.
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complexo, artistico ou de grande valor. Por exemplo, o tradutor Lin Shu,
apesar de ser considerado um excelente tradutor, preferia ser chamado
de poeta e pintor, mesmo que suas outras obras tenham obtido muito
menos sucesso que suas traducdes.

Essa situacdo mudou completamente durante a época da
Republica da China. No inicio dessa época, com 0 aumento da
quantidade de traducbes das obras literdrias estrangeiras, alguns
tradutores criticavam a importancia da traducdo em comparagdo com a
criacdo. Por exemplo, em janeiro de 1921, o tradutor Guo Moruo (1921,
apud CHEN, 2010) comparou a tradugcdo com um “casamenteiro” ¢ a
criagdo com uma “virgem” e achou que os chineses estavam dando
muita importancia aos ‘“casamenteiros” ao invés de valorizarem a
“yirgem”, ou seja, preferiam a traducgdo a criagdo. Para ele, o valor da
traducdo ¢ somente “informar aos leitores que abriu mais uma flor no
jardim da literatura mundial” (GUO, 1921, apud CHEN, 2010, p. 329).
Essa desvalorizacdo da tradugdo declarada por Guo Moruo foi
amplamente criticada por diversos tradutores da época. Mais tarde no
mesmo ano, o tradutor Mao Dun (1921, apud CHEN, 2010) prop0s trés
condigdes para que se possa ser um tradutor de obras literarias: estudar a
literatura, ter conhecimento sobre novos pensamentos e ter algum
talento criativo.

Esse levantamento demonstrou que, para Mao Dun, fazer
traducdo ndo é somente fazer uma copia da obra original e exige a
qualificacdo propria do tradutor.

O escritor e tradutor Zheng Zhenduo respondeu mais diretamente
sobre a declaragdo de Guo. Ele afirmou que o valor da virgem (criacao)
deveria ser respeitado sem dulvida, entretanto, a traducdo de obras
literarias ndo é somente para informar que abriu uma flor no jardim
(CHEN, 2010). Pelo contrario, traduzir uma obra literaria é como criar
um produto literario, tem a mesma fun¢do de “abrir um novo caminho
ao consolo e a iluminagdo” (ZHENG, 1921, p.188) para o espirito
humano. Para ele, a faganha do tradutor ndo é menor do que a do
criador. “O tradutor ¢ um transportador de espiritos ¢ emogdes dos seres
humanos” (ZHENG, 1921, p. 189).

Em outro texto, “Divulgacdo e criagao” (ZHENG, 1921, p.188),
publicado no ano seguinte, Zheng continuou a expressar a sua opinido
sobre a funcdo da tradugdo:

A funcéo da tradugdo ndo é somente como a do
casamenteiro. Mesmo as introducBes feitas por
casamenteiros, trazem beneficios. Porque durante



71

a revolucdo da literatura, as obras literérias
estrangeiras nos exercem grandes impactos.
Qualquer pessoa que leu um pouco da historia de
literatura de outros paises sabe disso. E impossivel
que uma pessoa domine todas as linguas do
mundo. Assim, a traducdo é realmente muito
necessaria.

No seu texto, Zheng descreveu a histéria da literatura na Russia,
destacando a influéncia e a contribuicdo das traducGes e tradutores para
a evolucdo literaria, usando esses exemplos para confirmar mais uma
vez a importancia e o valor da traducao.

Muitos outros tradutores também apresentavam opinifes
semelhantes, como a declaracdo de Lu Xun (1933, In: LU, 1973a) de
gue a traducdo deve ser da mesma importancia da criacdo e a afirmacéo
de Lin Yutang referida anteriormente, de que a traducdo é um tipo de
arte.

Essas declaragbes dos tradutores mudaram completamente a
posicdo da traducdo na China e promoveram o desenvolvimento da
traducdo no Pais. A traducdo comegou a ser vista como um trabalho de
grande importancia e valor e ha cada vez mais chineses que seguem a
carreira tradutoria. Até os tradutores que desvalorizavam o trabalho de
traducdo mudaram suas ideias. Guo Moruo (CHEN, 2010, p. 226)
publicou textos para retificar seus entendimentos sobre a traducdo e
concordou que “a tradug@o ndo € um trabalho facil, e os géneros textuais
da traducdo sdo fatores importantes para a evolugdo da lingua e da
literatura de um pais”. Além disso,

a traducdo é um trabalho criativo. Uma boa
traducdo € equivalente a uma criacdo, ou até
melhor que criagio... As vezes a tradugdo ¢ mais
dificil que a criacdo. Criacdo necessita da
experiéncia da vida, mas a traducdo precisa
experimentar a vida que 0S  outros
experimentaram. Além de dominar a sua lingua
materna, tradutores devem ter uma boa base das
linguas estrangeiras. Por isso, fazer tradugao néo é
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mais facil do que a criagdo (GUO, 1954, In: LUO,
1984, p. 498).%

Resumindo, a Epoca da Republica da China é um periodo em que
a traducdo teve importantes avancos e prosperidades na China em
diversos aspectos, tais como a quantidade de obras traduzidas, a
ampliacdo das fontes de textos traduzidos, o reconhecimento da
importancia da tradugdo e o avango teérico da traducdo. Por outro lado,
a traducdo também exerceu grandes impactos no uso e nho
aperfeicoamento do chinés verndculo e introduziu novos géneros
literarios de paises estrangeiros para os leitores chineses.

O presente capitulo apresentou, de uma forma breve e resumida, a
evolucdo da histéria da tradugdo na China. Como o trabalho focaliza nos
textos cléssicos da teoria da tradugdo, a apresentacdo da evolugdo da
traducdo abrange das Idades Antigas a fundagdo da Republica Popular
da China, em outubro de 1949. O capitulo foi dividido em trés se¢des
principais, destacando trés épocas em que a traducdo apresentou
importantes desenvolvimentos na China: ldades Antigas, Final da
Dinastia Qing e Republica da China. Nessas secOes, foram referidos ou
até comparados diversos aspectos relativos a evolucdo da traducdo na
China, tais como diferentes objetivos da traducdo, os diferentes géneros
de obras traduzidas e os avancos nas teorias da traducdo. No capitulo 4,
sdo apresentados os classicos da traducdo que exerceram um papel
muito importante na evolucdo da traducdo na China e 0s seus autores.
Espera-se que o contexto histérico apresentado pelo presente capitulo
ajude o entendimento dos leitores sobre a importancia desses classicos
chineses.

% Parte do discurso de Guo Moruo no Congresso Nacional de Trabalhos da
Traducéo Literaria na China de 1950. Apesar de a divisdo desse periodo
terminar em 1949, ano em que a Republica Popular da China foi fundada, como
o discurso demonstrou a mudanga de opinido de Guo, a autora achou relevante
inclui-lo nesta secéo.
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4 CLASSICOS CHINESES DA TEORIA DA TRADUCAO

Neste capitulo sdo apresentadas teorias da traducdo de alguns
tradutores influentes das trés primeiras fases de prosperidade de
atividades tradutorias da China, periodos histdricos alvos da analise do
presente trabalho, alguns textos cléssicos escritos por esses tradutores e
traducGes desses classicos feitas pela autora desta tese. Essas tradugdes
servem como base para analise das teorias desses tradutores e para
analise da evolucdo das teorias da traducdo da China, realizada no
capitulo 5. No total, sdo apresentados e analisados teorias e textos de um
tradutor da primeira fase (Zhi Qian), um tradutor da segunda fase (Yan
Fu) e cinco tradutores da terceira fase (Mao Dun, Chen Xiying, Qu
Qiubai, Lu Xun e Lin Yutang). Porém, a andlise das teorias desses
tradutores, realizada no presente capitulo, foi feita com base nos textos
traduzidos e em outros textos tedricos, escritos pelos mesmos tradutores,
que foram lidos durante a realizacdo da tese.

41 PREFACIO DA TRADUGCAO DE DHAMMAPADA, ESCRITO
POR ZHI QIAN — FIDELIDADE E COMPREENSIBILIDADE

4.1.1 A biografia de Zhi Qian e as suas teorias da tradugdo

Zhi Qian (datas de nascimento e morte desconhecidas) foi um dos
tradutores chineses mais famosos das obras sagradas do budismo do
Século I11. Foi o autor do texto mais antigo existente da China sobre as
teorias da traducdo, o prefacio de Dhammapada. Na sua pratica
tradutoria, Zhi Qian preferia o uso da traducdo liberal a transliteracdo de
termos religiosos que ndo existiam na lingua chinesa. Foi o primeiro
tradutor chinés que usou notas de rodapé nas traducdes, com a finalidade
de complementar as suas traducgdes. Para agradar os leitores chineses,
Zhi Qian preferia usar linguagens mais elegantes em suas tradugdes.
Porém, através do prefacio de Dhammapada, reconheceu que foi
convencido pelos seus colegas tradutores que a fidelidade e a
compreensibilidade sdo os critérios fundamentais para a traducdo de
obras do budismo, e a elegancia, por outro lado, ndo faz parte do critério
da traducdo desse género de textos porque ndo se deve mudar o estilo do
discurso de Buda.
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O prefacio de Dhammapada, escrito por Zhi Qian, desempenhou
um papel importante na evolucéo das teorias tradicionais da traducéo na
China. Além de ser o primeiro texto tedrico existente, comentou pela
primeira vez as dificuldades da traducdo e apresentou as diferentes
perspectivas da traducdo literal e da traducéo liberal.

A secdo 4.1.2 apresenta o texto original do prefacio de
Dhammapada, que serve para a analise das teorias da traducdo de Zhi
Qian e para o estabelecimento de uma andlise comparativa de suas
teorias com as teorias de Yan Fu. A comparagdo com Yan Fu se justifica
pela proximidade entre os temas tratados pelos dois tradutores e pelo
fato de muitos tedricos da tradugdo afirmarem que as teorias de Yan Fu
foram baseadas nas teorias de Zhi Qian.

4.1.2 O texto original do prefacio de Dhammapada
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4.1.3 A traducdo do texto feita pela autora da tese

Prefacio de Dhammapada
Zhi Qian (224, In: LUO, 1984)
[...] OragBes da doutrina sdo como discursos de Buda.
Ultimamente, pessoas da familia Ge espalharam 700 cancdes sacras,
com sentidos profundos. As traducbes que foram feitas as tornaram
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ambiguas. Buda nasceu no passado e ndo pode ser mais encontrado.
Também é impossivel ouvir os seus discursos. Além disso, Buda nasceu
na antiga India. A lingua da india ¢ diferente da lingua chinesa. Fala-se
que os livros da India s&o livros do céu e as linguas da india sdo linguas
do céu. As coisas e 0s seus nomes sdo tdo diferentes que ndo é facil
fazer a tradugdo. Somente os tradutores antigos, tais como Lan Diao, An
Hou Shi Gao, Du Wei e Fo Diao, traduziram as linguas estrangeiras para
a lingua chinesa de forma cautelosa e adequada. E muito dificil ter
sucessores assim depois. Os tradutores posteriores, apesar de néo
poderem realizar uma traducdo muito exata, ddo importancia a esséncia
das escrituras sagradas e conseguem fazer traducdes que demonstram a
esséncia das obras.

O primeiro é Wei Dinan, que nasceu na antiga india. Chegou em
Wuchang em 224. Consegui Dhammapada de 500 cangdes com ele e
pedi que o seu companheiro Zhu Jiangyan o traduzisse para o chinés.
Apesar de dominar a lingua da india, Jiangyan ndo fala bem a lingua
chinesa. Algumas das suas traducGes empregavam a transliteracdo e
outras a traducdo liberal, com linguagem simples e direta. No inicio eu
ndo eu gostava da sua tradugdo por causa da linguagem nédo elegante.
Porém, Wei Dinan falou: “o discurso de Buda deve ser traduzido
conforme o seu sentido e ndo ser adornado. Busca-se 0 seu sentido e ndo
a exatiddo da gramatica. As traducBes das obras sagradas devem ser
compreensiveis e feitas de modo que ndo percam o significado original.
Isso que ¢ uma boa tradugdo”. As pessoas presentes também falaram:
“Lao Zi falou, ‘palavras bonitas ndo séo sinceras e palavras sinceras néo
sdo bonitas’. Confucio também falou, ‘ndo é possivel escrever todas as
frases e as frases ndo conseguem expressar todos os sentidos’. 1sso
demonstra que os pensamentos dos sabios sdo muito profundos. A
traducdo de obras escritas em linguas estrangeiras deve ser direta e
compreensivel.”

Por isso, eu tento traduzir o ditado de quem traduz oralmente em
conformidade com o significado basico das obras do budismo, sem
acrescentar floreios. Caso tenha alguma davida sobre a traducéo,
elimino-a e ndo fago a tradugdo. Por isso, h4 muitas eliminagGes que ndo
foram traduzidas. [...]
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4.2 PREFACIO DA TRADUGAO DE T. HENRY HUXLEY,
EVOLUTION AND ETHICS AND OTHER ESSAYS,
ESCRITO POR YAN FU — FIDELIDADE,
COMPREENSIBILIDADE E ELEGANCIA

4.2.1 Abiografia de Yan Fu e as suas teorias da traducéo

Yan Fu, nascido em 1854, foi um dos tradutores mais importantes
que surgiram no final da Dinastia Qing na China. Yan Fu nasceu na
cidade Fuzhou no literal sul da China e entrou na Escola de Navios de
Fuzhou em 1867, onde estudou disciplinas tais como a Navegacao,
inglés, matematica, fisica, quimica e astronomia. Em 1876, foi estudar
na Inglaterra por dois anos, onde teve contato com ciéncias sociais
ocidentais que influenciaram muito o seu pensamento. Apds o retorno
para a China, Yan Fu comecou a lecionar na escola onde estudava e
mais tarde foi promovido a diretor. A derrota da China na Guerra Sino-
Japonesa provocou o0 seu patriotismo e a incompeténcia do governo
chinés o levou para a carreira tradutoria, com a esperanca que O0S
conhecimentos avancados poderiam ajudar a fortalecer o povo chinés e
0 pais. Yan Fu comecou a publicar ensaios politicos e traduzir livros
ocidentais. Ele foi a primeira pessoa que introduziu o pensamento, a
cultura, a filosofia, as ciéncias, a economia e a politica ocidentais para a
China.

No prefacio da sua tradugdo do livro “Evolution and ethics and
other essays”, Yan Fu propde trés dificuldades como critérios da
tradugdo: fidelidade, compreensibilidade e elegancia. Para ele, a
traducdo tem que ser fiel, mas uma traducdo ndo compreensivel é
equivalente a uma tradugéo nao realizada. Por isso a compreensibilidade
também é fundamental para a traducdo. A elegancia, por outro lado, é
uma forma para atingir a compreensibilidade da traducéo. As obras que
ele traduziu sdo baseadas em Idgica, matematica e ciéncias, por isso sao
dificeis de entender até na sua lingua original. Para Yan Fu (1898, p.
136), é melhor usar o chinés classico para traduzir esses livros porque “0
uso da morfologia e sintaxe das épocas anteriores a Dinastia Han facilita
a compreensibilidade de principios e pensamentos profundos, enquanto
0 uso da linguagem moderna e atual dificulta a compreensibilidade da
traducdo”. Além disso, Yan Fu (1898, p. 136) acredita que o uso de
linguagem mais elegante na tradugdo ajuda a “estender o efeito” da
tradugdo “para mais longe”, ou, em outras palavras, uma tradugdo mais
elegante atrai e exerce influéncia sobre mais leitores.
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Essa teoria de Yan Fu foi muito importante para a evolugdo das
teorias da traducdo na China, mas também tem suas limitacGes. As
traducGes de Yan Fu geralmente tém uma linguagem elegante. Porém, a
elegéncia ndo é sempre uma caracteristica das obras originais que ele
traduziu. Em relacdo a compreensibilidade, a compreensibilidade da
tradugdo de Yan Fu é relativa. Para os leitores de classe mais alta que
dominam o chinés classico, a sua traducdo provavelmente €
compreensivel e elegante. Mas para os leitores que ndo sabem usar
chinés cléassico, que na verdade sdo a maioria da populacdo na China, a
traducdo de Yan Fu ndo é compreensivel por ser escrita em uma
linguagem muito dificil para eles. As traducbes posteriores da mesma
obra em linguagem moderna demonstraram que o chinés moderno
também pode ser usado para traduzir principios e pensamento profundos.
Entdo a sua opcdo de usar chinés classico, aléem de ndo ajudar a
evolugdo da lingua chinesa, limitou o &mbito de leitores da sua traducéo.

A motivacdo da acdo de traducdo de Yan Fu, introduzir
conhecimentos ocidentais para fortalecer o povo chinés e ganhar a
independéncia da China, é relacionada com o contexto histérico da
China, que é apresentado com detalhes no capitulo 3, Breve revisdo da
historia da traducdo na China.

A secdo 4.2.2 apresenta o texto original do prefacio de Evolution
and ethics and other essays escrito por Yan Fu, enquanto a sua traducédo
é realizada na secdo 4.2.3. Foi escolhido esse texto tedrico de Yan Fu
como o primeiro cléassico traduzido e analisado pelo presente trabalho
porque na China ele foi considerado o texto que definiu pela primeira
vez, de forma bem clara, os critérios da traducdo e, por esse motivo,
exerceu grande influéncia no desenvolvimento das teorias da traducédo
na China naquela época. Além disso, foi um texto alvo de diversos
debates tedricos durante a evolucdo das teorias da traducdo e
posteriormente serviu de base tedrica para a formacdo de algumas
teorias da traducdo na China, como a de Chen Xiying. A secdo 5.1
apresenta uma andlise mais aprofundada sobre os trés conceitos chaves
do texto de Yan Fu e a secdo 5.2 analisa a questdo da linguagem usada
na tradugdo, que envolve a discussdo sobre a escolha entre o chinés
classico e o chinés vernaculo, porque para Yan Fu o chinés classico
deveria ser usado na traducdo para atingir os critérios da
compreensibilidade e da elegancia, enquanto muitos tradutores, como
Lu Xun e Qu Qiubai, consideravam o chinés classico como uma lingua
do passado que ndo deveria mais ser usada.
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4.2.2 O texto original do prefacio de Evolution and ethics and
other essays
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4.2.3 Atraducdo do texto feita pela autora

Prefacio de Evolution and ethics and other essays
Yan Fu (1898, In: LUO, 1984)
A traducdo envolve trés dificuldades: fidelidade ( 15 ),
compreensibilidade (1% ) e elegancia ( # ). A fidelidade ja ¢é
suficientemente dificil de se atingir! Porém, realizar uma traducéo fiel
mas ndo compreensivel, por mais que se traduza, tem 0 mesmo resultado
de nenhuma traducdo ter sido feita. Por isso, a compreensibilidade é
fundamental. Desde a abertura da China para o comércio com o exterior
através do mar, hd muitos intérpretes e tradutores em todo lugar.
Todavia, se for escolhido qualquer livro e lhes for atribuida a tarefa de
traduzir atendendo a esses dois requisitos, ha poucos que conseguirdo
fazer isso. Superficialidade é a primeira razdo; a segunda é a
parcialidade; e a terceira é a falta de discriminacdo. As palavras deste
livro sdo baseadas em novos conhecimentos adquiridos pelos ocidentais
durante os ultimos cinquenta anos e o livro é um dos mais recentes
trabalhos do autor. A traducdo pretende apresentar o significado
profundo do livro, por isso as vezes ha acréscimos e reordenagdes, ou
seja, a traducdo ndo sempre segue a ordem exata das palavras ou oracfes
do texto original, mas ndo viola o significado original. Entretanto,
escolher o que é conveniente para elaborar, em nome da expressao da
ideia original, em vez de realizar uma traducdo, realmente é um método
heterodoxo. Kumarajiva falou: “Quem me imita ndo se desenvolverd”.
H& muitas pessoas que seguirdo o caminho da traducao; espero que nao
usem este livro como uma desculpa!
Termos nos textos de linguas ocidentais sdo explicados logo que
aparecem, o que é, de alguma maneira, similar as digressdes em chinés.
O que vem depois interage com a parte anterior e completa o sentido e a
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estrutura da frase. Por isso uma frase em lingua ocidental consiste em
um agrupamento que pode ter de duas ou trés palavras a dezenas ou
centenas de palavras. Caso sigamos essa construgdo de frase na traducéo,
a traducdo provavelmente ndo serd compreensivel. E se excluirmos ou
abreviarmos trechos, nds podemos perder algumas ideias expressadas no
texto original. Quando o tradutor compreender e digerir totalmente o
texto, em seguida, ele vai poder reescrever o texto da melhor maneira
possivel. Como o texto original é profundo em pensamento e
complicado em estrutura, que é dificil de transmitir em conjunto, o que
precede e 0 que segue na traducdo devem ser correlacionados para
mostrar a ideia original. Todo esse esforco é para atingir a
compreensibilidade. E uma traducéo s6 pode ser considerada fiel quando
ela é compreensivel.

“O Livro das Mutagdes” diz: “a fidelidade é a base da escrita.”
Confucio disse: “uma escrita compreensivel ja é suficiente.” Ele também
disse: “onde a linguagem nao é refinada, o seu efeito ndo se estende para
longe.” Esses trés ditos definiram o caminho certo para a literatura e
exemplos para a traducdo. Por isso, além de fidelidade e
compreensibilidade, devemos nos esforgar para a elegancia na tradugéo.
Isso ndo é s para estender o efeito para mais longe. Na verdade, 0 uso
da morfologia e sintaxe das épocas anteriores a Dinastia Han facilita a
compreensibilidade de principios e pensamentos profundos, enquanto o
uso da linguagem moderna e atual dificulta a compreensibilidade da
traducdo. Muitas vezes, distorcer um pouco o sentido para promover
adequacdo a lingua pode causar interpretacbes muito erradas.
Inevitavelmente tenho que escolher entre essas duas formas, ndo porque
eu tenho preferéncia pela excentricidade. A minha traducdo tem sido
criticada por sua linguagem abstrusa e seus estilos envolvidos. Mas na
verdade a intengdo era s6 conseguir a compreensibilidade da traducéo. O
tratado do livro original é amplamente baseado em Idgica, matematica e
ciéncias como Astronomia. Caso o leitor ndo seja familiar com esses
estudos, mesmo que ele seja da mesma nacionalidade e fale a mesma
lingua do autor, ele ndo serd capaz de compreender muito e a situagéo é
muito pior ao se ler uma tradugéo.

Muitas teorias novas aparecem em rapida sucessdo, dando origem
a uma profusdo de novos termos. Tais termos sdo raramente encontrados
em chinés. Apesar de haver algumas expressfes chinesas muito
parecidas com o original, existem discrepancias. Confrontado a
situacdes assim, o tradutor s6 pode usar o seu julgamento e inventar a
tradugdo do termo de acordo com o seu sentido. Mas é mais facil dizer
do que fazer. Por exemplo, a Parte | deste livro consiste, em grande
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parte, em prolegdmenos que sdo simples observacdes introdutorias sobre
o profundo tema tratado. No inicio eu traduzi “prolegdmeno” como
“zhiyan” (falas discursivas). Mas uma vez Xia Suiqing, de Qiantang,
falou que esse termo é muito trivial e sugeriu “Xuantan” (conversas
prévias), que pode ser encontrado nas escrituras sagradas do budismo.
Quando o veneravel Wu Zhifu, de Tongcheng, viu a minha traducéo, ele
disse que ja que zhiyan tinha se tornado muito trivial e xuantan foi
procedente do budismo, ambos os termos ndo poderiam ser adotados por
uma pessoa independente e que seria melhor seguir os exemplos
tradicionais estabelecidos pelos filésofos antigos da China, dando um
titulo para cada capitulo. Suiging argumentou que nesse caso cada
capitulo se tornaria uma dissertagdo por si s6, mas isso é contraditorio
em relacdo ao plano original do livro de tratar um tema no livro. E em
termos como “xuantan” e ‘“xuanshu” (previamente comentado), “xuan”
quer dizer “previamente”, referindo-se a falas resumidas sobre o tema,
gue ndo correspondem com o sentido presente neste livro. Por isso,
esses termos ndo podem ser adotados. Entdo eu segui o titulo original e
o traduzi diretamente como ‘“daoyan” (falas introdutérias) e, para
facilitar para os leitores, forneci um subtitulo para cada capitulo,
aceitando a sugestdo de Wu. Com isso podemos ver a dificuldade de
determinar um termo; dificilmente se pode escapar de criticas de
trabalhos mal feitos. Outros termos, tais como wujing (lutar pela
existéncia), tianze (a selecdo natural), chuneng (potencialidade) e
xiaoshi (atualidade), sdo minhas invengdes. Para determinar um termo,
fico ponderando um més. Vou deixar os discernentes e os sabios me
elogiarem ou me condenarem.

O livro trata principalmente de escolas desde a Grécia Antiga,
incluindo os famosos de varias épocas cujos pensamentos tém
influenciado as mentes do povo do Ocidente por mais de dois mil anos.
Os que sdo envolvidos com os estudos ocidentais devem os conhecer.
No final de um capitulo, eu registro brevemente a vida e as conquistas
dessas pessoas para a referéncia dos estudiosos que querem conhecé-los
e conhecer seus tempos.

A busca pela verdade é igual a pratica do governo. Para ambas é
muito importante recorrer as sabedorias coletivas e absorver as ideias
Uteis. O que o livro original difere ou concorda com outros livros, de
acordo com o que conhego, eu anoto nos posfacios, servindo-se como
uma referéncia. As vezes eu introduzi a minha opinido para a “busca de
amigos” descrita pelo “Shi Jing” (O livro de Odes ou O Classico da
Poesia) e para “incentivo e assisténcia mutua” descrita pelo “Livro das
Mutagdes”. Minhas opinides, sejam corretas, sejam erradas, eu deixo ao
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julgamento publico. N&o insisto na minha propria retiddo. Se alguém me
acusa de ser pretencioso ou de buscar a fama para mim, interpretou mal
a minha intengéo de empregar grandes esforgos para traduzir este livro.

4.3 “SOBRE OS METODOS DA TRADUCAO DE LIVROS
LITERARIOS” E “TRADUCAO LITERAL, TRADUCAO
FLUENTE E TRADUCAO DISTORCIDA” DE MAO DUN —
TRADUCAO LITERAL

4.3.1 Abiografia de Mao Dun e analise das suas teorias da
traducéo

Mao Dun, pseudénimo de Shen Dehong, nascido em 1896, foi
membro do Partido Comunista da China, editor do “Jornal de romances”,
escritor esquerdista e tradutor. Mao Dun comegou a sua carreira
tradutéria em 1916 e, além da publicacdo de tradugdes, também
publicou muitos artigos sobre as suas teorias da tradu¢do. Como Mao
Dun era um grande escritor de romances, suas teorias da traducdo sdo
mais relacionadas com a traducdo literaria.

As contribuicBes de Mao Dun no desenvolvimento das teorias da
tradugdo se concentram em trés aspectos, que sdo detalhadamente
discutidos nos paragrafos seguintes.

Primeiro, a funcéo da traducdo. A perspectiva de Mao Dun sobre
a traducdo é igual a sua perspectiva sobre a literatura. Para ele, a
literatura é feita para demonstrar a vida, para alimentar o espirito
humano, e a sua funcéo é deixar as pessoas emocionadas e fazer com
que tenham pensamentos positivos. Nesse sentido, ele afirma que “a
traducdo de obras literarias € tdo importante quanto a producdo” e “a
tradugdo é como um método, através do qual podemos alcancar 0 nosso
objetivo—a nossa propria literatura nova” (MAO, 1921, apud CHEN,
2010, p. 200). Com isso, podemos ver que as teorias da tradugcdo de Mao
Dun sdo baseadas na fungdo da traducdo e que para ele, a traducdo tem
funcéo de desenvolver a literatura chinesa. Ha diversos outros tradutores
chineses que apresentam perspectivas semelhantes sobre a tradugéo,
incluindo Guo Moruo e Qu Qiubai.

Segundo, requisitos dos tradutores. No seu artigo “Sobre os
métodos da traducdo de livros literarios”, Mao Dun (1921, In: LUO,
1984, p. 342) levantou trés requisitos para tradutores de obras literarias:
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(1) A pessoa que traduz livros literarios tem que
ser uma pessoa que estuda literatura.

(2) A pessoa que traduz livros literarios tem que
ser uma pessoa que aprende novas ideias.

(3) A pessoa que traduz livros literarios tem que
ser uma pessoa que tem algum talento de criacéo.

Em oposi¢do a opinido de algumas pessoas que achavam que “a
traducdo é como copiar pinturas famosas e as pessoas cedem e acabam
se tornando tradutores porque nao conseguem se tornar escritores”
(MAO, 1921 In: LUO, 1984, p. 342), Mao Dun prop6s o terceiro
requisito e reconheceu que a traducéo é tao dificil quanto a producéo e
exige que o tradutor tenha algum talento de criacéo.

A terceira e maior contribuicdo de Mao Dun € a sua perspectiva
sobre a traducdo literal. De acordo com Mao Dun, ndo ha davida que a
traducdo literaria deve adotar a tradugdo literal. Ele prop6s a traducéo
literal como uma resisténcia a “tradugao distorcida” de Lin Shu. Como
Lin Shu ndo tinha conhecimento de nenhuma lingua estrangeira e sé
pode fazer tradugdes em cooperagdo com outras pessoas que realizavam
interpretacdo oral por ele, as suas traducGes alteraram inevitavelmente
tanto o contetdo quanto o estilo das obras originais.

Na busca por uma traducdo mais fiel, Mao Dun preferiu a
traducdo literal. Porém, para ele, a traducdo literal ndo se refere a
tradugdo “palavra por palavra”. No seu artigo “Tradugdo literal,
traducdo fluente e traducdo distorcida”, Mao Dun apontou que, por
causa das grandes diferencas entre a lingua chinesa e as linguas
ocidentais, a traducdo “palavra por palavra”, sem acrescentar ou
diminuir nenhuma palavra, é quase impossivel de ser realizada e, mesmo
que seja possivel, uma tradugdo que traduz literalmente até cada
preposicdo ndo sera compreensivel e com certeza perdera o espirito da
obra original.

Mao Dun foi o primeiro tradutor chinés que sugeriu que a
traducdo, mesmo a traducdo literal, ndo pode perder o “espirito”
(shenyun) do texto original. Segundo ele, a maior dificuldade da
traducdo ¢ manter ao mesmo tempo a “aparéncia” e o “espirito” da obra
original. O “espirito” ¢ mais dificil de manter do que a “aparéncia”, mas
€ mais importante para um texto e consequentemente para a traducéo
também. Por isso, na realizacdo da traducgdo, € ideal manter os dois, mas
quando isso ndo for possivel, o tradutor deve sempre priorizar a
manutencao do espirito original.
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Depois de Mao Dun, a palavra “espirito” apareceu em teorias da
traducdo de diversos tradutores, tais como Chen Xiying e Fu Lei. A
diferenca e a vantagem da teoria de Mao Dun é que o conceito do
“espirito” ndo é mais algo invisivel e dificil de descrever. No seu artigo,
Mao Dun apresentou um método especifico para transmitir o espirito.

Segundo Mao Dun, o espirito de uma obra é demonstrado por
“palavras singulares” e “entonagdes de frases”. Baseando-se nisso,
sugeriu duas condicdes para a traducdo de livros literarios: primeiro, a
tradugdo correta de palavras singulares; segundo, semelhangas nas
entonagOes de frases. Se a traducdo das palavras for correta e a traducéo
das entonacg0es das frases for parecida com as da obra original, o espirito
da obra original serd mantido na traduc&o.

Posteriormente, o tradutor Lin Yutang criticou o método de
tradugdo palavra por palavra, porque dessa forma as palavras séo
traduzidas isoladamente, sem levar em consideracdo a possibilidade de
mudanca do significado das palavras no contexto do texto. Mao Dun,
além de apontar que o método da traducdo palavra por palavra é
incorreto, sugeriu quais sdo as palavras essenciais para traduzir e as
formas de traduzi-las. Segundo Lin Yutang, o método correto de se
realizar uma traducdo é através da traducdo de oracdes e nao de palavras,
considerando que os significados das palavras mudam muito conforme o
contexto. Mao Dun, por outro lado, prefere a traducdo de palavras, mas
enfatiza que esse processo ndo deve ocorrer palavra por palavra. Como
condicdo para que a tradugdo ndo perca o espirito original, o tradutor
deve traduzir, dentro da sua capacidade, a maioria das palavras da obra
original, especialmente as duas categorias de palavras descritas a seguir:
primeiro, palavras vulgares que descrevem pronudncias erradas, palavras
comuns utilizadas por pessoas vulgares com sentidos especiais e
palavras comuns que tém significados e prondncias diferentes em
lugares diferentes; segundo, palavras pouco usadas que o autor original
escolheu para substituir algumas palavras frequentemente usadas. O uso
do primeiro tipo de palavras demonstra as caracteristicas das
personagens da obra original e o uso do segundo tipo apresenta o habito
e o estilo de escrever do autor original.

Segundo Mao Dun, a tradugdo correta de palavras € possivel e ele
propds sete métodos experimentais (MAO, 1921 In: LUO, 1984, p. 340-
341):

(1) nédo se podem copiar diretamente significados
das palavras singulares a partir de dicionarios
comuns e deve-se traduzi-las para outro
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significado de acordo com a avaliagdo da
identidade e da importancia da palavra no texto;
(2) deve-se determinar o significado da palavra de
acordo com a época em que a obra original foi
feita; (3) deve-se determinar o significado de cada
palavra de acordo com o hébito do autor original
de wusar palavras; (4) traduzir, dentro da
possibilidade, as  palavras que  foram
intencionalmente escritas de forma errada na obra
original para descrever pronuncias erradas de
algumas personagens; (5) traduzir, dentro da
possibilidade, as palavras vulgares usadas por
pessoas vulgares; (6) traduzir palavras que mudam
o significado e a prondncia de acordo com o
tempo e o lugar; (7) evitar o uso de palavras
familiares e usar palavras pouco usadas, de acordo
com a forma da obra original.

Esse método da traducdo literal de Mao Dun, além de levantar as
questdes de o que traduzir e como traduzir, na verdade indicou uma
solucéo para a prética da tradugdo. A meu ver, sdo orientacBes concretas
e muito valiosas para tradutores iniciantes.

Em comparacdo com a tradugdo de palavras, a discussdo sobre a
traducdo de entonacGes de frases € bem mais breve, segundo a qual, a
traducdo de entonacGes de frases refere-se a traducdo dos estilos, tais
como “direta” e “fluente”, e ndo a constru¢do de frases.

Assim como tradutores tais como Lu Xun e Qu Qiubai, Mao Dun
ndo concorda com a tradugdo fluente, porque quando a fluéncia ndo é
uma das caracteristicas da obra original, fazer uma traducdo fluente
significa mudar o estilo original. Em outras palavras, para ele, o Unico
critério da traducdo é a fidelidade. Além disso, para os proponentes da
traducdo fluente, a “compreensibilidade” atingida através da fluéncia da
traducdo refere-se a textos faceis de entender, sem necessidade de
pensar muito. Dessa forma, a traducédo fluente perde o gosto maduro de
muitas obras literarias, que exige a capacidade de apreciacdo do leitor e
o0 esforgo de exercitar o pensamento ao longo da leitura.

Em resumo, segundo a teoria de Mao Dun, a traducdo literal é o
método mais apropriado para a traducdo de obras literarias. Para ele, a
traducdo literal é a traducdo de palavras, mas ndo de forma extrema, ou
seja, palavra por palavra, e é a traducéo que procura manter uma grande
parte do espirito original para ndo distorcer a obra original.



86

Nas secOes seguintes, 4.3.2 e 4.3.3, sdo apresentados o texto
original e a tradugdo do texto “Sobre os métodos da traducdo de livros
literarios”. O texto foi escolhido para apresentar as perspectivas de Mao
Dun sobre a traducdo literal, o método que ele e muitos outros tradutores,
tais como Lu Xun e Zhou Zuoren, consideravam apropriado para a
traducdo literaria. Merecem destaque 0 seu resumo de sete métodos da
tradugdo de palavras singulares e a sua discussdo sobre a tentativa de
manter o espirito da obra original através da traducéo de entonagdes de
frases. A tradugdo desse texto serve como base fundamental para a
analise das teorias da traducdo de Mao Dun feita na presente secéo.

As secBes 4.3.4 e 4.3.5 apresentam o texto original e a traducéo
do texto “Traducdo literal, tradugdo fluente e traducdo distorcida”, no
qual Mao Dun discute sobre a tradugdo literal, a traducdo liberal e a
fluéncia da linguagem da tradugdo. O conteldo desse texto serve como
base para as analises da secdo 5.3.1, sobre Traducdo literal e tradugdo
liberal, da secdo 5.3.2, sobre a questdo da fluéncia e da se¢do 5.3.3,
Traducéo rigida e outros termos da traducdo, em relacdo a outros termos
tedricos.

4.3.2 O texto original de “Sobre os métodos da traducio de livros
literarios”

B RARTHE

FERARER E—5 %, FARELAEM—RXE, (%
SCEBR =AY, SRR, BERAESEX A
RN By —— I i —— I F I AR, AN —
BAEET

IR NEE, 5 HERA R BE, HEBFERN
{5, HH PN SCF AR SR, R AR A, 2 B Y
“IEHL AN CRpE” ANRERIN ORE . AR 2 IR T R R R
#), AEAEAEAREA R — B FERES 2R VRS,
B SAEAE D AR A . TSP REANREFIIN DR B, X2 “If[A)”
FTEARIE 40, IRAEG T E 2 NG ILAE i =2 B o Y ] A 2 -

£ “ME)” 5 EH REEPI IR, PIRNIZE “HE”
We, R “HEH” ?

FEMARI AW, SRS HK MR mE BT
WA R EAEERMRE T MET o SCEII AR
(I NS ENER ) TN R BAE 2w T “Hii” 1)



87

ZAT eI B BEARWARMAEIEAR “ME” fEhER T
W2 AN 1R, Esehr BWgE, Wi “37 B0, m
CHREYT AR BRI R AR M), M HAEREA
et 3. WA ERET U BRI, MIAREARRERAEAN
KOOI T

HRMNEIR T RE, “TEH” M “HE)” # EAH R AH
B R CTES MR R CAE” R, X (]
PR R T IR I AR o — R SR A IR R R AT O B Al
(R, DU LA R A Ty D AR T HE, R 4 2 1R T T )
Sel, MIHARERERE TR R HE, " AILeAAs. It
R 5510 2 N — R LR ER N &S B S R 2 A —IlEE
FIEZ ARG S-S B2 B RS )L 3 H AR AS 5] i
), IR AR AR R — R S CE R . R WA
RIFAEMIAED, AT “g” f“a)ii” Ak, it <
TR A E RN, Binz <A geRIEMLT,
BHEKEM, o, FEFENERZFET “MH” W—8 8%
“HE)” CEEEF T,

MELERTEERIE K, ot “Ml” TR ANE, BHEESC
PR AT DAV R A R S B A

(—) BRIV IER .

(=) A RS FAR D o

X R RS P e AR TR, RAREEN.
B B i R, P T I R T R OLAE T T EA

BRI — VIR RTF TR, A SEIE S0
JrUERILIERG . ASIEBIIE SC A T 0 S B E0 53 A IR R 0 T A
SARIEE . FEE:  “REmAeA), BRATEGE, B ;
W IR, FEOOWA, EZUEE, AR R, M ERE, FAE
e 7 COCLRERY =+ X—Baf B AW MHOCr ik, HsL
Wl BRI “FAET R —AEMEE LK ML NS,
TR WA o AOERBAS A%, wRER, AR
S E . GRS HAME T, AR E IR T,
A FI L1 30 [ AT AR BUXS BRI, IRBT BN “A7 307 IR R A
—I B2, AR AN o IX L R i R A 2 M
KM T/ M Bh Bl . B2 & AT R B AR, 93T
rr i Fearful 5 Horrible, Hot 5 Warm 2 2%, BRI A5 M 55 54
B, (HAREARATMEE: S, FEE6G 7 EERRSE .



88

SR MR 5 B H, REEERE I — TR MEE, X Tt
FIANERE R A BB, RS TR ES R, H
Iz %A B SO B A FRE ) “ B e, ISR 2 6t
55, ARG AMET o SAE ML —— R B S0 5 T BT R 1Y)
—— {8152 T A I

(—) BENJUP& E S 7 R 2 b A AR kAT, — 3
— P IS DLBOIAE FPIRAS I, P MR VF 2 7105 SRR )
B E A 22 5 BlWAKRA B AT WA B X7 5 R B A ik
T X H A R 2, AR R EH X, EREA
A CTFRAT I, FER TR XL RIX—KF, FI7H
W%, WAL RTEEARINFEENTIH, KT X —RFAT]
PNERT .

(=) FEFZEAZ ANNA T IRIER); AR5 T H
VEREAI R S P LE I RIA PR 23X — 2R 0 . 2 KI e
o, REMERR. AT R HREARMIERE.

Refg AR B AR /5 3 B ) = 2%, SASE R IRI R v HAS 2 58
A, NG RARAEMD, WRGCKEL, LI A AR X
.

X Rt ale? H—2RAEREEAETERR (D BE
CE AN IER s R —— REE R I AR W), HSKFHKF
PIAIEREE, WA R (2) A& R =
W —— R R ST /N, RSO (Caradoc Evans) (1%
mNEIRZ . (3) BRI = R & 87, —— RPTRE R
Bl N B8, (o R A4 S o 25 38 T P ) A 04 B
) L— DR R . B ER A N 2EH 0, B
FEAE AL fie 28 25 P A ) TSk e R RO R R B, T 1 AN AR B 74 AR )
B R E BB T AE R R S R, T A
2 AR PR IR 2500 2T SR 2B #8 . il 4n “Her arms were regular doll” s
Stuff” —H) i) “regular” “doll” s” “stuff” =/ R 251
AV PR, PR A IOS PR A it (%) R TR IR A ) T —
M7, AIER= ek T . L “There was snow everywhere, the
bushes reached thick white cat-paws out in all directions” —&]JFFZ%E
WEARK WS R E, H T “thick white cat-paws” =7 % 4 Fiit
wE, AR, M RARLN 7. X R BN BT
PEA B BN BRI 1), AR DN FEEALN, RE



89

BHEARE S, BN FARESCEEMEN T/, @AM
BT

MFE DL B VLR TR, PR R B A T LR AT
(—) F—PMRFA]EHPEE T RN E S, NAHER T
EXHFRI S S5RE, B¥E— (2D Rt ESCEER IR
SERTRFRRE Y (=) NEURE & R e & P2 i =
X (DY) RREBE RGP LR AR TR R & AN IERf R 4
Ty (D) REEFEMVERE N EREEA RS O HE 3
S SR I (B BUREMEIIRE, 8 20 T 1 240 1) 2T &
FAAEA TR 7. IXFERREE N 25, 2 /00 DUE SR [l 3R o 1E
WA E T o BARX - ZARIE 1 77 V2 I DR A A 6 S A 22 Rz 1)
GHORRE e AR, (HIRAE B RAT RN, REmn LTk,
1818 b S AT DA X S ST i .

R, FEAA RS A AR AT . s A
U 22 SR BRI B8 — AN FEAS, DR AN BE AT S A oo 1) ) 1 B TR 3
Ak, —BiRREE T, —ERARRTN—X 2R NS5
W 2R TFASHS AR — e MR SCH S, AR A
BHEB BRI, oA B SRS, ARTECFATIE
KA AJFHRHIOE L LSRR, & “ES” —W
LSCRT B M —— A L, RhaESRE, FEESCRIE Y, &
KF. HF WA —GEEAN . KAEE A HLREAR,
HHMERMEROEFEAR, HUCKMEERTEZS, BUAERN
Y FL A TE BRI R AT ] RE IS SR ILAALL, T — e AR
fsm R AL ALAR L, AN A RS A — = AF 0L . W FEAE )
WH SR “Rypihdnr” 1, BARASEIC N “KH” ,
CRpEEYT M CFE” B R LABRHIRM, A SR L EE
PRIMALTE T NERE . BHIRA)TIAEZR R iRk, W
NI I E] RS AMEA RS A — 2 “AERA” 1
FRATAE L. FEEARIREE AN , BEUBERE
SCEE AR, MG B K I SC R BN B AR B (1) S FE R AR
FEERAE T . BT “RIRFRE M7 ANERE, LT RIE S i
EERM—EE, AR eI .

Bk b —— P R B A A RS A R B —— i 4, A —
AR B — 5, NAZBERE R XA B — AR
FI PR N FE T RICEZBE—A “ff”  (character) Hik,
AU HRFR 0 BARFIAT 3, 78 HRRRI D). — AN AT 1



90

MW 48—, XRAMERME, WeMERNE, OHERNS
NAE, SR ZNTIURAMOE AR, A LRENSHE; 1M
AT OO R AR O W), ARG . BEREH—. BN
FANFERTEH KR DU, KREAREXN T X — BT, EARH
FrRefF R, HRORJEAHE “IE357 5 FrCABRF T LERIE IR 11 17
RN, REEELEMW. FH T I HEA 02 B IS shiY
X, —— HEEE WA ANIIATE, AREUT WA NI AW, FAREF I EEA
PIFBARIXAEN, FrUAE#H R RER S “BAE” 1/, miE
o AL NG R R BT DRI /R . PR B E R ATR DN
Ui AR N UL R HERO BRI R, O BRSO E
GEFE” T . AR ERE ZZAER/NERE D B BT
“HaE UL L TR UL ST E A MR, E R ER
i E ORI DL T . XA E AT LE A MAE “H]
BT BRSNS T s TR R T RARSE T 25 3 i g !

PRAEAR IR Rl 3 5 T AT e 1, — T [T 98 A BLR 5K g
PLREG S SR BN ORE o 2o 2, — A ATAS T i

(1D BB PN —E ZAh R ST .

(2) FHEC BRI — & EAR A T R EAR RN .

(3) FHBECHFE PN —E B~ LAERA N

(1) (2) RREHEEM, (3) KU KFKEIWH—EL.
RA NCCATIE AU S T I 2 2 — R S, DORARENBIE
KT X ARSI K h: R RI IR AR H g LT
1, WA RZTLEK M ETARe 2. 1w 5 E N IR A ESEfE
WYTE IR BRILR RS /NS AL, KRN T NG A
JrTHIWE, AR Tk —HAKR], RT3 s “AIE TG A
wr, “GrzmtamRe—TmE” ., “HMtmiftEacm
A ——HRAEZ I oeeeee TR ETZRZ R T 5 S E
HRIE, BRI, (X 5 AR R ED, [EAEN
s AN IRAT WA E LA I B R T Hok R AT B =
H, EAME—E; BATERE LSRR ERE!

RXE AR TF SR, ARZHI0HE, RHIEMWN, a7
Z 0 s n] DURA IR B JE AE TR — RS AHEUE T, A RESE

—JEE MR 12 %5 40 (192144 AD



91

4.3.3 Atraducdo do texto feita pela autora

Sobre os métodos da traducdo de livros literarios

No dltimo nimero da presente revista havia um artigo escrito por
Zheng Zhenduo, “Trés questdes sobre a tradugdo de livros literarios”,
discutindo sobre questdes grandes. Agora quero aproveitar a menor
parte desse titulo—o método da traducdo—para falar um pouco sobre as
minhas opinides, que sdo apenas reflexdes momentaneas.

Hoje em dia ndo se precisa mais discutir sobre a necessidade de
adotar a traducdo direta para fazer a traducdo literaria. A maior
dificuldade referente a traducdo direta é ndo poder reservar a0 mesmo
tempo tanto a “aparéncia” quanto o “espirito” da obra original por causa
das diferencas entre a lingua chinesa e as linguas ocidentais. As vezes 0
tradutor presta mais atencdo ao espirito da obra original e a tradugao nao
consegue ter a mesma aparéncia da obra original; e se der mais atencéao
a semelhanca da aparéncia, geralmente diminui a semelhanca do espirito
com a obra original. Se os dois podem ser preservados ao mesmo tempo
ou ndo, é uma pergunta que o “tempo” pode responder e que por
enguanto nao vou discutir. A questdo urgente para avaliar é:

Quando ndo ¢ possivel manter a0 mesmo tempo o “espirito” e a
“aparéncia”, qual é mais importante, o “espirito” ou a “aparéncia”?

Julgando com as minhas opinifes pessoais, acho que € melhor ter
algumas diferencas na “aparéncia” para preservar o “espirito” do que
perder o “espirito” e preservar a “aparéncia”. A funcdo da literatura é
deixar as pessoas emocionadas (como deixar pessoas com simpatia,
conforto ou alegria em funcdo do que I&) e a forca comovente
geralmente reside mais no “espirito” do que na “aparéncia”. Caso a
traducdo ndo possa manter o “espirito” original, ¢ inevitavel que perca
muita forca comovente. De acordo com a observagdo da realidade, é
mais facil imitar a “aparéncia” e dificil de ndo se perder o “espirito”.
Mesmo que o tradutor tome muito cuidado para ndo perder o “espirito”
guando faz a traducdo, muitas vezes ndao consegue alcancar exatamente
0 resultado que ele gostaria. O tradutor que cuida mais com a
semelhanga na “aparéncia”, perde o “espirito” de forma mais facil ainda.

Do ponto de vista tedrico, a “aparéncia” e o “espirito” sdo
contraditérios e também complementares. Os elementos que constituem
a “aparéncia” sdo “palavras singulares” e “entonagdes de frase”, os
quais formam também o “espirito” do texto. Quando um texto tem frases
de entonagdes curtas e palavras com tons simples, 0 seu espirito
geralmente é simples e com um estilo antigo; quando as entonacgdes de
frases sdo compridas e elevadas e os tons curtos e altos, o seu espirito é
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mais majestoso; realizando o julgamento dessa forma e assim por diante,
geralmente chega-se a concluséo correta. Por isso, palavras singulares e
entonacBes de frases sdo elementos fundamentais de um texto, da
mesma forma que a posi¢do de linhas e pontos e as cores sdo elementos
fundamentais de uma pintura. Ja que a combinacéo de cores diferentes e
a posicdo de linhas e pontos podem fazer com que a pintura demonstre
diferentes espiritos, a mudanca de palavras singulares e entonagfes de
frases também pode mudar o espirito de um texto. Se o tradutor ndo quer
perder o “espirito” da obra original, pode tentar achar uma solugdo
baseada em “palavras singulares” e “entonacdes de frases”. Caso a
traducdo de cada “palavra singular” n3o tenha alteragdo alguma em
compara¢do com a obra original ¢ as “entonagfes de frases” também
sejam parecidas com as originais, tendo o espirito da obra original, o
tradutor, mesmo que ndo tenha prestado atencdo na conformidade do
“espirito” a realizagéo da traducao, talvez ja tenha integrado o “espirito”
a traducéo.

De acordo com o referido anteriormente, independentemente das
diferencas de ‘“semelhanca espiritual” e ‘“semelhanca de forma”, a
traducdo de livros literarios pode primeiro prestar atencdo nas duas
condicOes a seguir:

(I) A traducéo correta de palavras singulares.

(1) Ter espiritos semelhantes nas entonagdes de frases.

Esses dois sdo trabalhos primarios e basicos na traducgdo de livros
literarios que ninguém pode pular. Ndo quero esconder minhas opinides
simples e embaixo vou falar um pouco sobre a minha visdo acerca
dessas duas condigdes.

A traducdo de palavras singulares é o trabalho inicial para
qualquer carreira tradutdria e a exigéncia da sua exatidao ndo é s6 para a
traducdo literaria. Entretanto, a traducdo de palavras singulares na
realizacdo da traducdo de livros literarios tem outras razdes especificas.
Como diz o velho ditado chinés: “Palavras formam frases. Frases criam
capitulos. Capitulos produzem textos. O texto € brilhante porque ndo ha
defeitos nos capitulos. O capitulo é deslumbrante porque as frases sdo
bonitas. A frase é excelente porque as palavras ndo erram.” (Capitulo 34
de “Wen Xin Diao Long”*’) Esta passagem, apesar de ser sobre o
método de redacéo, pode ser aplicada na traducdo. A frase “palavras ndo
erram” deve ser considerada como referéncia tanto para escritores
quanto para tradutores. Alcancar o objetivo de deixar as palavras

0 \Wen Xin Diao Long, 30>t 2, literalmente traduzido como “Mente literaria
e escultura de dragéo”, foi a primeira obra sobre a teoria literaria na China.
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rigorosamente ndo erradas, a meu ver, é o mais dificil. Além de algumas

palavras ndo terem palavras equivalentes por causa das grandes

diferencas entre palavras e estruturas entre a lingua chinesa e as linguas

ocidentais, pode-se errar muito mesmo com aquelas palavras comuns

que tenham palavras equivalentes, principalmente por causa da “reda¢ao”
ou de negligéncias momentaneas. As palavras mais dificeis de traduzir

adequadamente provavelmente sdo adjetivos e verbos auxiliares.

Existem adjetivos com significados proximos, mas intensidades variadas,
tais como fearful com horrible e hot com warm, em inglés. Apesar de as

vezes essas palavras poderem ser traduzidas de forma menos estrita,

existem vezes nas quais se deve traduzi-las com muito cuidado. Caso

contrario, pode-se prejudicar o tom e o vigor da obra original. Porém,

isso ainda é facil de realizar caso o tradutor seja proficiente na lingua

estrangeira em questdo e tenha um “sentimento sensivel” com as

palavras nessa lingua estrangeira, podendo distinguir os graus de cada

palavra, além de ter o mesmo “sentimento sensivel” com as palavras em

sua lingua materna. A dificuldade real—algo que sé existe na traducédo

de livros literarios—esta nas duas dificuldades a seguir:

(I) Como os significados de palavras de linguas de quase todos
0s paises se atualizaram aos poucos junto com o passar do tempo até o
estado atual, os significados de muitas palavras tiveram diferencas entre
épocas diferentes: por exemplo, uma palavra tinha os significados A, B,
C e D, mas perdeu o significado A porque uma nova palavra com
significado A foi criada; ha palavra de significado A que mudou para
significado C porque surgiu palavra B com significado A. H& muitas
palavras assim na literatura. Caso a traducdo pretenda ndo mudar a
aparéncia da obra original, deve-se cuidar muito com esse tipo de
palavras.

(1) Quase todos o0s escritores tém o seu habito de usar palavras:
muitas vezes usando palavras comuns com significados especiais. As
pecas de Shakespeare tém muitos exemplos deste tipo. Quanto melhor é
0 escritor, com mais frequéncia aparece esse tipo de habito. Certamente
temos que dar mais atencdo a este tipo de palavras.

Caso seja possivel resolver idealmente as trés dificuldades
referidas acima, a traducdo de palavras singulares pode ser considerada
totalmente ndo errada. Porém, é somente ndo errada. Caso queira uma
traducdo melhor o tradutor deve prestar atencdo a mais duas coisas.

Quais sdo essas duas coisas? Primeiro, traduzir, dentro da
capacidade de traducdo, as seguintes palavras usadas na obra original: (1)
palavras vulgares que descrevem prondncias erradas—geralmente
usadas para descrever falas de pessoas vulgares, porque na verdade
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marinheiros tém prondncias incorretas de marinheiros e velhacos tém as
suas; (2) palavras comuns utilizadas por pessoas vulgares com sentidos
especiais — ha muitas palavras assim nos romances de Robert Louis
Stevenson e obras curtas de Caradoc Evans; (3) palavras comuns que
tém significados e pronuncias diferentes em lugares diferentes. Segundo,
traduzir uma apés outra todas as palavras pouco usadas para substituir as
frequentemente usadas. Competéncias de escritores as vezes se
demonstram no uso de palavras, evitando as palavras ja muito usadas e
comuns e usando palavras novas, ndo familiares e encontradas apds
muita reflexdo. Quando traduzir este tipo de livros literarios, a primeira
técnica é evitar palavras muito usadas e procurar usar palavras incomuns
de acordo com a obra original. Por exemplo, as trés palavras “regular”,
“doll’s” e “stuff” da frase “Her arms were regular doll’s stuff’ sao
usadas de forma muito incomum, peculiar e nova. Caso o tradutor use a
tradugdo liberal e traduza como “Os bracos dela eram tdo fracos quanto
os da boneca”, a tradugdo seria muito sem graga. E como a frase “There
was snow everywhere, the bushes reached thick white cat-paws out in
all directions” usou “thick white cat-paws” de forma muito nova e
estranha para descrever que os bragos do arbusto caem por causa da
neve. Caso ndo possa ser traduzida da mesma forma, a traducdo sera
muito sem gosto. Este tipo de traducéo de palavras singulares as vezes €
intraduzivel, mas ndo é impossivel de traduzir algumas delas. Quando o
tradutor ndo se importa de se esforcar e tem uma compreensdo completa
das palavras da lingua nacional, ndo ha tanta dificuldade para traduzir
essas palavras.

Resumindo o referido acima, parece que ha sete métodos da
traducdo de palavras singulares que podemos experimentar: (1) ndo se
podem copiar diretamente significados das palavras singulares a partir
de dicionarios comuns e deve-se traduzi-las para outro significado de
acordo com a avaliacdo da identidade e da importancia da palavra no
texto; (2) deve-se determinar o significado da palavra de acordo com a
época em que a obra original foi feita; (3) deve-se determinar o
significado de cada palavra de acordo com o habito do autor original de
usar palavras; (4) traduzir, dentro da possibilidade, as palavras que
foram intencionalmente escritas de forma errada na obra original para
descrever pronuncias erradas de algumas personagens; (5) traduzir,
dentro da possibilidade, as palavras vulgares usadas por pessoas
vulgares; (6) traduzir palavras que mudam o significado e a prondncia
de acordo com o tempo e o lugar; (7) evitar o uso de palavras familiares
e usar palavras pouco usadas, de acordo com a forma da obra original.
Com essas tentativas, podemos, mais ou menos, fazer com que a
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traducdo de palavras singulares seja correta e ndo errada. Apesar de
essas sete formas empiricas ndo oferecerem garantia de uma traducéo
muito boa por causa das grandes diferencas entre a lingua chinesa e as
linguas ocidentais, acho que essa ndo é uma questdo impossivel de se
resolver. Com bastante esforco, aos poucos podemos ultrapassar esses
obstaculos.

Em segundo lugar, vemos quais sdo os métodos para tentar
conseguir a semelhanca de espiritos das entonacdes de frases. A
diferenca entre a organizacdo do texto ocidental e chinés é o primeiro
obstaculo da traducdo que impede a traducdo direta das entonacgGes de
frases da obra original, —mesmo que seja traduzida diretamente de
forma forgada, a tradugdo com certeza ndo serd boa—como todos sabem.
Entretanto, apesar de a organizacdo de frases ndo poder ser
necessariamente igual a organizagdo da obra original, é possivel
transferir o espirito das entonacGes de frases para a traducdo. Além disso,
uma boa tradugdo ndo depende da semelhanca das formas de frases. A
organizacdo da frase € s6 uma relacdo gramatical e nem pode ser
considerada como “aparéncia” referida acima. Forcar para conseguir a
sua semelhanga ndo tem nada a ver com a qualidade da tradugdo. Mas,
tenho que acrescentar mais uma coisa: tradugdes sem nenhuma
consideracdo da organizacdo de frases da obra original, como as de Lin
Shu no passado, sdo muito diferentes da obra original e também néo
podem ser consideradas como exemplos bons. A meu ver, s6 podemos
tentar conseguir a semelhanca das entonacbes de frases dentro da
possibilidade e ndo se pode querer, com teimosia, que a traducdo seja
parecida em todas as entonacdes de frases. Porém, a tradugdo ndo pode
perder nenhum espirito das entonacgdes. Por exemplo, se o espirito da
entonagdo da frase original ¢ “discreta e indireta”, a tradu¢do ndo pode
mudé-lo para “franca e direta”. E possivel realizar tanto traducdes
“discreta e indireta” quanto “franca e direta”, porém essa tarefa é mais
dificil do que traduzir diretamente a organizagdo das frases originais. A
traducdo direta da organizacdo de frases ¢ um método “estupido” e pode
ser feita por qualquer pessoa normal, mas a traducdo do espirito da
entonacdo de uma frase s6 pode ser realizada por tradutores com algum
“talento de criagdo”. Caso o tradutor ndo possa explorar o “espirito das
entonacdes de frases”, ele pode prejudicar o espirito do texto todo,
traduzindo um texto cinza para vermelho e um texto melancélico e
escuro para um texto radiante. Por isso, na traducdo literaria €
importante ndo perder o “espirito das entonagdes de frases” original, tdo
importante quanto a traducdo de palavras singulares.
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Além das traducbes de palavras singulares e do espirito das
entonacbes de frases referidas anteriormente, hd mais uma coisa
relativamente menos importante a qual temos que prestar atengdo a
qualquer momento: ndo traduzir a maneira de falar da mesma
personagem do livro de duas formas distintas. Uma personagem
(character) criada por um grande escritor, além de ter seus pensamentos
e acdes especiais, tem a sua prépria maneira de falar. A maneira de falar
de uma personagem deve ser coerente antes e depois. Isso €
responsabilidade do escritor e também do tradutor. Nado é muito dificil
para um escritor criar quatro personagens com maneiras diferentes de
falar para descrever a vida, mas é dificil deixar a personagem X sempre
permanecer com a sua maneira X de falar. A traducdo tem a mesma
dificuldade. Os romances traduzidos cinco ou seis anos atrds na China
geralmente ndo conseguiram fazer isso com sucesso. O que a traducdo
conseguiu manter foi apenas a linha geral de historia da obra original.
Além de alguns romances romanticos com historias exoticas, nenhuma
tradugdo valeu a pena ler. Ler essas traducfes € como assistir a um
teatro de sombras — s6 podemos ver as acfes das personagens, sem
poder ouvir a fala de cada pessoa. O método da traducdo daquela época
era dessa forma. Por isso, os leitores s queriam ler romances com
“historias esquisitas” e 0S tradutores traduziam somente este tipo de
livros. Assim, uma grande quantidade de ficgOes policiais e romances de
fantasias de Arthur Ignatius Conan Doyle, Henry Rider Haggard e
Nathaniel Hawthorne foi traduzida e obras de Moliére com descrigdo
psicologica foram consideradas “engracadas”. Através dos titulos
estranhos, com estilo de publicidade, de “Fic¢do de circunstincias
exoticas”, “Ficgdo erdtica” e “Fic¢do de afligdo”, podemos perceber a
psicologia dos leitores e dos tradutores. Essa € a razdo por que o setor da
tradugdo da China até hoje ainda esta no estado “inicial”. E porque todo
o trabalho anterior foi realizado em v&o!

Agora, para se livrar do héabito inerte do setor da tradugdo no
passado, por um lado depende-se do esforgo de todos os tradutores com
atitude empirica e espirito de buscar a verdade, e, por outro lado, deve-
se entender que:

(1) A pessoa que traduz livros literarios tem que ser uma pessoa
que estuda literatura.

(2) A pessoa que traduz livros literarios tem que ser uma pessoa
que aprende novas ideias.

(3) A pessoa que traduz livros literarios tem que ser uma pessoa
que tem algum talento de criacéo.



97

(1) e (2) séo reconhecidos consenso, mas as opinides sobre (3)
ndo estdo necessariamente em conformidade. Muitas pessoas acham que
a traducgdo é como copiar pinturas famosas e as pessoas cedem e acabam
se tornando tradutores porque ndo conseguem se tornar escritores. Isso é
uma declaracdo demasiada: é necessdrio saber que tradutores
inexperientes ndo conseguem fazer uma traducdo realmente boa. E o
setor da criagdo nacional esta muito silencioso atualmente: com excecédo
de alguns contos curtos bons, ainda ndo ha ninguém que se dedica a
escrever romances compridos; quanto a pecas, apesar de haver pecas de
trés ou cinco atos, ainda parecem ter “somente histérias e néo
personagens”, ter “muitas personagens, mas todas com 0 mesmo
carater”, ou ter ‘“personagens as quais ndo tém seus proprios
pensamentos—todos sdo do autor” etc. Em relacdo a natureza das pegas,
realistica ou romantica, € melhor nem discutir. Claro que tudo isso é o
resultado da fase de testes e ndo pode ser considerado como uma falha.
Mas desde entdo achamos que a traducdo é a coisa mais ativa no setor
literdrio e que tem mais relacdo com o futuro da literatura. Como é
grande a responsabilidade dos tradutores nacionais!

Esse meu texto foi escrito de forma espontanea. O que me deixa
mais envergonhado é ndo poder citar mais exemplos. Ha4 muitos
argumentos correspondentes com os do texto de Zheng Zhenduo, que
espero que os leitores possam ler como referéncia.

-- Publicado originalmente no n°® 4 do v. 12 do “Jornal de
romances” (abril de 1921)

4.3.4 O texto original de “Traducdo literal, traducdo fluente e
traducao distorcida”
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4.35 Atraducdo do texto feita pela autora

Traducado literal, traducéo fluente e traducdo distorcida
O termo “tradugdo literal” (zhiyi, B #) tornou-se referéncia
apenas depois do Movimento de Quatro de Maio. Isso é uma revolta
contra a “tradugdo distorcida” (waiyi, 7£%&) de Lin Shu. Chamamos a
tradugdo de Lin de “tradugdo distorcida” ndo com sentido de rebaixa-lo.
Foi porque achamos que o termo “traducdo liberal” (yiyi, &) ndo é
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adequado para descrever a sua traducdo, por isso a chamamos de
“traducdo distorcida”.

Lin Shu ndo tem conhecimento de nenhuma lingua estrangeira. A
sua traducdo sempre foi feita por ele de acordo com a interpretacdo oral
dos outros. Ndo sabemos muito bem como foi a situacdo da sua
cooperagdo: Lin Shu escreve uma frase enquanto a outra pessoa
interpreta essa mesma frase ou a outra pessoa traduz um paragrafo ou
uma secao primeiro e depois Lin Shu o escreve? Mas de qualquer forma,
é inevitavel que esse método da traducdo cometa duas distorgdes: o
intérprete deve ter distorcido, de alguma maneira, o texto original e Lin
Shu distorce pela segunda vez quando traduz da linguagem oral para o
chinés classico.

Podemos dizer que esse tipo de distorcdo esta relacionado com o
“método da traducdo”.

Além disso, Lin Shu estd muito preocupado em “defender o
confucionismo” e familiar com os “conceitos centrais de Confucio ¢
Méncio”. Sempre advoga a ideia de “mudar os barbaros através de
valores chineses”, afirmando que o estilo de escrita de Walter Scott é
parecido com o do grande historiador chinés Si Magian etc. Assim,
causa mais uma distor¢do, que vem diretamente do pensamento de Lin
Shu, néo sendo responsabilidade do intérprete.

Por isso achamos que é mais apropriado chamar a traducéo de Lin
Shu de “traducdo distorcida”. As tradu¢des de Lin Shu ndo sdo todas
distorcidas. Algumas delas, além de ndo serem distorcidas, sdo muito
divertidas — até semelhantes com o estilo divertido da obra original,
como por exemplo, alguns textos do “Livro de esbog¢o”. Admiramos e
nos surpreendemos com isso.

Agora voltamos a falar sobre a “tradugdo direta”.

De acordo com o referido acima, a promocdo da “tradugdo direta”
apos 0 Movimento de Quatro de Maio é uma resisténcia a distor¢édo do
texto original. O significado da obra original deve ser mantido. Sendo
este o caso, ser “compreensivel” é, claro, uma condi¢do necessaria que
ndo precisa ser mencionada. Essa responsabilidade de fazer uma
traducdo “compreensivel” ¢ totalmente do tradutor e ndo podemos
culpar o principio da “traducdo direta”.

Isso era para ser um fato simples e dbvio, mas faz pouco tempo
alguém criticou o principio da “traducdo direta” e defende a “tradu¢io
fluente” (shun yi, i) por que ndo “compreendeu” uma tradugdo. Que
estranho.
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Os proponentes da “traduc¢do fluente” sugerem algo assim: a
traducdo direta geralmente € dificil de ser entendida ou até ¢é
incompreensivel. Quando se perde a compreensibilidade para ser fiel ao
texto original, o tradutor traduz em véao. Por isso sugerem que “ao invés
de ser fiel mas incompreensivel, € melhor ser compreensivel mas néao
muito fiel”. Isso ¢ a ideia da “tradugdo fluente” -- “Fluente” no sentido
de ser compreensivel.

Aqui, achamos que nédo é necessario gastar tempo em refutar as
contradicdes da teoria da “traducdo fluente” (porque as suas
contradicdes sdo evidentes). SO queremos acrescentar mais uma
explicacdo sobre a “tradugdo direta’:

Quanto a “traducdo direta”, achamos que ndo ¢ necessariamente
tradugdo “palavra por palavra”, 0 que implicaria em a traducdo néo
poder ter uma palavra a mais ou uma palavra a menos em relacdo ao
original. Por causa das diferencas de forma nas construcdes em lingua
chinesa e nas linguas ocidentais, uma tradugdo “palavra por palavra”,
sem acrescentar ou eliminar nenhuma palavra, na verdade é impossivel.
No passado, Zhang Songnian traduziu um artigo de Bertrand Russell. A
tradugdo de Zhang é uma traducéo extremamente direta, traduzindo até
cada preposicdo. Claro, ninguém conseguiu entender essa traducéo dele.
Naquela época, Sr. Zhang insistia muito no seu método de traducdo. Ele
também sabia que os outros ndo entendiam a sua traducdo, mas falou
para o editor da revista “Nova Juventude” que: “Isso é um ensaio.
Vamos entendé-la quando nos acostumarmos com ela!” O ento editor
da “Nova Juventude”, Sr. Chen Zhongfu também ndo concordou com
esse “ensaio” do Sr. Zhang e pediu, de forma ndo delicada, que ele
fizesse uma revisdo. Zhang revisou o texto mas ficou muito infeliz. Nao
sei muito bem, mas agora provavelmente ele ja abandonou o seu ensaio.
Porém essa histéria provou que o principio da “tradugio direta” ndo se
refere a traducdo “palavra por palavra”, sem acrescentar ou eliminar
nenhuma palavra. O significado da “traducdo direta” ¢ “ndo distorcer a
obra original”. Caso seja possivel traduzir “palavra por palavra”, sem
nenhum acréscimo ou supressdo de palavra, claro que se trata de uma
tradugdo direta ideal, mas esse ndo é o significado essencial da tradugéo
direta.

As obras literérias sdo diferentes dos textos teodricos. Algumas
obras literarias podem ser compreensiveis mesmo que sejam traduzidas
“palavra por palavra”, mas o espirito original ndo vai poder ser
necessariamente demonstrado adequadamente. Suponha-se que haja
duas traducfes do mesmo texto original aqui, uma é traducdo “palavra
por palavra”, mas sem espirito da obra original, e a outra ndo é tradugéo
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“palavra por palavra”, mas tem 80% ou 90% do espirito original. Entao,
como podemos avaliar essas duas tradugdes? Em minha opinido, a
segunda pode ser considerada a “tradugdo direta”. E esse é o significado
correto de “traducio direta”.

Na prossecucgdo da “tradugdo fluente”, visando o resultado de “ser
compreensivel”, certamente acabamos por distorcer o trabalho original.
Porque o chamado de “compreensivel” dos proponentes da “traducdo
fluente” é no sentido de “uma compreensdo imediata na leitura, sem
precisar pensar um pouco”, mas o sabor maduro de muitas obras
literarias s6 pode ser apreciado apds muito pensamento ao longo da
leitura.

Além disso, as “tradugoes fluentes” tém tendéncia de tornarem-se
“tradugoes distorcidas”, porque um outro sentido da “tradugdo fluente” é
ser fluente e bonita. Entretanto, o estilo de algumas obras literarias pode
ser aspero e primitivo. Se muda-lo para fluente e bonito, talvez os
leitores (apenas uma parte, claro) achem conveniente, mas a obra
original serd prejudicada. Em circunstancias normais, os que preferem
literatura fluente e bonita, sem necessidade de pensar um pouco, devem
ser leitores de mau gosto. Em outras palavras, sdo leitores com pouca
capacidade de apreciar literatura. Caso seja feita uma “traducao fluente”,
levando em consideracdo o gosto desse tipo de leitor, algumas obras
originais serdo distorcidas.

No final, vamos falar sobre a “traducgio distorcida”.

No texto acima a “traducdo distorcida” ja foi mencionada. Esse é
o significado comum desse termo. E essa “distor¢do” “distorceu” até as
ideias da obra original. Mas existe outro tipo de “distor¢do”. Por
exemplo, a linguagem da obra original é simples, mas a da tradugdo
passou a ser berrante; a linguagem da obra original é brusca, mas a da
tradugdo passou a ser fluente. Caso ocorra uma situagdo assim, mesmo
que a traducdo esteja correta e todas as pessoas consigam entendé-la, na
verdade a obra foi distorcida. Este tipo da “traducdo distorcida” ainda
n&o chamou muita atengdo, mas devemos ficar atentos.

-- publicado originalmente no n° 3 do v. 2 de “Literatura” (margo
de 1934)



103

4.4  “SOBRE A TRADUGCAO” DE CHEN XIYING—O
DESENVOLVIMENTO DA TEORIA DE “FIDELIDADE”

4.4.1 A biografia de Chen Xiying e analise das suas teorias da
traducéo

Chen Xiying nasceu em 1896 na Provincia de Jiang Su, na China.
Foi estudar no Reino Unido aos 16 anos e ganhou o titulo de doutor em
Estudos de Economia Politica na Universidade de Londres. Depois de
retornar para a China, trabalhou como professor universitario, editor de
revistas e tradutor.

Em 1929, Chen Xiying publicou o seu artigo mais famoso—
“Sobre a traducdo”, questionando publicamente pela primeira vez a
teoria de “fidelidade, compreensibilidade e elegancia” de Yan Fu. Antes
de discutir sobre critérios da traducdo, Chen Xiying sugeriu a diviséo de
textos em duas categorias gerais: textos literarios e textos nao literarios.
Para ele, os critérios da traducdo devem ser diferentes para textos de
categorias diferentes.

Em relacdo a traducdo de textos ndo literarios, Chen Xiying
considera que uma traducdo fiel e compreensivel ja € suficiente, ou seja,
0 que o tradutor deve fazer é compreender completamente o contelido
do texto original e depois transmiti-lo em uma linguagem clara e fluente.
Assim, para Chen Xiying, o critério de “elegincia” de Yan Fu ¢é
totalmente inutil para a tradugdo ndo literaria.

Quanto a traducdo de obras literarias, segundo Chen Xiying, a
fidelidade é o Unico critério porque a tradugdo deve manter as
caracteristicas e estilos da obra original e as obras literarias néo
necessariamente sdo todas elegantes e compreensiveis. Para ele, “o
tradutor, antes de traduzir qualquer livro, ndo deve definir por si préprio
um critério, seja elegante, antigo, popular, belo ou simples. Ao invés,
deve considerar o texto original como o critério da tradugdo” (CHEN,
1929, In: LUO, 1984, p. 402-403). Esse principio de considerar o texto
original como o Unico critério da traducdo é uma perspectiva nova e uma
evolugdo do critério de “fidelidade”. Para ele, ndo ¢ dificil entender que
a fidelidade é o Unico critério da traducdo, o que é dificil de
compreender é o que é fidelidade. Para resolver essa questdo, ele usou o
exemplo do retrato de uma pessoa (vide a tradugdo do artigo de Chen
Xiying na secdo 4.4.3) e propds trés niveis de fidelidade: fidelidade de
forma, fidelidade seméntica e fidelidade espiritual da traducéo.
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A fidelidade de forma refere-se a traducédo literal que apenas
transferiu o conteddo do texto original porque traduziu palavra por
palavra os significados originais, sem levar em consideracéo o estilo de
escrever e as caracteristicas de cada personagem da obra original. Esse
método da traducdo é parecido com o da traducéo palavra por palavra
definida por Lin Yutang e atinge somente o nivel mais baixo da traducéo.

A fidelidade semantica exige que a tradugdo, além de transferir o
contetido que o autor original escreveu, também mostre a forma como o
autor expressou esse conteldo na obra original, ou seja, o estilo de
escrever.

A fidelidade espiritual é o nivel mais alto que a fidelidade de uma
traducdo pode alcancar e um sonho quase impossivel de todos os
tradutores, porque o que estd em questdo é o espirito da obra original,
algo que o tradutor ndo pode simplesmente imitar. Segundo Chen
Xiying, uma obra sé pode ter uma traducdo desse nivel quando se
depara com um tradutor gue sente e pensa do mesmo jeito do autor
original, que é um caso extremamente raro. Por isso, a traducdo literaria
é muito dificil e a traducéo de poemas é mais dificil ainda.

A teoria da traducdo de Chen Xiying é um desenvolvimento da
teoria de Yan Fu e acabou por derruba-la. Para Chen Xiying, a
“fidelidade” passou de primeiro critério a ser o Unico critério a ser
adotado em uma traducdo. Os trés niveis de fidelidade definidos por
Chen Xiying enriqueceram, de forma significativa, a conotacdo do
conceito de fidelidade. Além dessa contribuicdo, a teoria da traducéo de
Chen Xiying dividiu a traducdo em duas categorias: de obras literérias e
de obras néo literarias. Isso € um avango em comparagdo com outras
teorias da traducdo na China, porque muitas teorias da traducdo, como
de Lin Yutang e de Qu Qiubai, apesar de esse fato ndo ser referidos de
forma explicita, tratam somente da traducdo de obras literérias,
desconsiderando a diferenca entre a traducdo literaria e a tradugdo nédo
literéria.

Nas secOes 4.4.2 e 4.4.3 sdo apresentados o texto original e a
traducdo do texto “Sobre a tradugdo” de Chen Xiying. O conteudo desse
texto serve como base da analise das teorias de Chen Xiying, para quem,
quanto aos textos ndo literarios, a tarefa do tradutor é fazer uma
traducéo fiel e compreensivel, enquanto a traducdo literaria tem somente
um unico critério, que ¢ a fidelidade. O destaque das teorias da traducédo
de Chen Xiying e o seu desenvolvimento em comparagdo com o
conceito de “fidelidade” definido por Yan Fu demonstram-se nas trés
categorias de “fidelidade” determinadas por Chen Xiying pela primeira
vez na evolugdo das teorias da traducdo na China.
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4.4.2 O texto original de “Sobre a traducio” de Chen Xiying
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443 Atraducdo do texto feita pela autora

Sobre a traducdo

Chen Xiying
Yan Fu disse no seu prefacio de Evolution and ethics and other
essays: “A traducdo envolve trés dificuldades: fidelidade (1% ),
compreensibilidade (:X) e elegancia (}).”. Assim, essas trés palavras,
fidelidade, compreensibilidade e elegancia, se tornaram o Unico guia
para os tradutores e o Unico critério que avalia as traducGes nos Gltimos
anos. Apesar de realmente haver pouquissimos tradutores que
conseguem fazer uma tradugdo que “atende a esses dois requisitos™,
ultimamente o Senhor Zeng Mengpu publicou um texto sobre a tradugédo
de poemas, no qual ele comentou que essas trés palavras ndo séo

suficientes para a traducdo de poemas. Porém, ele argumentou:

*! Esta frase usou uma citagio do preficio de Yan Fu e “esses dois critérios” se
referem a “fidelidade” e “compreensibilidade”. A referéncia a somente os “dois
critérios” aqui ocorre porque o autor, Yan Fu, ainda ndo havia chegado a
comentar sobre o terceiro critério, a “elegancia”, naquela parte de seu texto. No
texto original fica claro que a expresséo foi empregada antes de apresentar o
terceiro critério, com sentido de enfatizar que se poucos tradutores conseguem
fazer traduces que atendam aos dois primeiros critérios, menos ainda
conseguirdo atender aos trés.
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“Todas as pessoas falam que ¢ dificil traduzir livros, eu acho que
é dificil traduzir livros, mas traduzir poemas é muito mais dificil. Por
qué? Ao traduzir livros, tem-se somente trés tarefas para cumprir. Sendo
suficientemente fiel, elegante e compreensivel, a traducdo pode ser
considerada um sucesso. Entretanto, a traducdo de poemas ndo segue
essa regra. A tradugdo de poemas tem cinco tarefas.” (“A leitura da
experiéncia de Zhang Feng em traduzir poemas estrangeiros com todos
0s tipos de poemas”)

Com “poema” sendo colocado em oposicdo a “livro”, ndo
podemos deixar de sentir estranheza em relacdo a essa classificagdo do
Sr. Zeng, mas também ndo queremos “interpretar mal ou distorcer a
intencdo original do autor por causa do sentido das palavras”. Quem leu
0 seguinte texto:

“So6 porque o significado de poema é completamente diferente de
prosa. O significado de prosa € definido, claro, mas pelo contrério, o
significado de poema geralmente é impreciso, ndo continuo, as vezes
tem duplo sentido ou o sentido é além do texto. Esses dominios sdo as
realizagdes mais altas de poemas. A menor diferenca pode causar a
maior discrepancia.”
sabera que o que o Sr. Zeng chama de “livro” se refere a qualquer prosa
que ndo ¢ “poema”. E segundo o Sr. Zeng, em relagdo a prosa, “sendo
suficientemente fiel, elegante e compreensivel, a traducdo pode ser
considerada um sucesso”.

Entretanto, ha muitos tipos de prosa. “Zuo Zhuan*® e “Shi Ji**’
foram escritos em forma de prosa, a Teoria da Relatividade de Albert
Einstein também é prosa; “Zhuang Zi**” ¢ prosa e noticias também séo;
“Hong Lou” e “Shui Hu*” foram escritos em forma de prosa, livros
didaticos de matematica também foram. Esses inimeros livros antigos e
modernos, chineses e estrangeiros necessitam dos mesmos critérios de
traducdo sO porque sdo prosa e ndo “poemas”? Falaremos sobre isso a
partir das diferencas entre poema e prosa definidas pelo Sr. Zeng. Como
“o significado de uma prosa ¢ definido, claro”, desde os tempos antigos,

*2 Também é traduzido como Crénicas de Zu. E uma das primeiras obras da
histdria narrativa da China, cobrindo o periodo de 722 a.C. a 468 a.C.

* Também é traduzido como Registros do Historiador. E a obra prima de Sima
Qian. Considerado como o primeiro texto sistematico sobre a histéria da China,
essa obra causou influéncias profundas na historiografia e na prosa da China.

# Zhuang Zi foi um famoso filésofo taoista da China do século 1V a.C.

** Hong Lou (também traduzido como O Sonho da Camara Vermelha) e Shui
Hu (também traduzido como Margem da Agua) sdo obras primas da literatura
chinesa e considerados dois dos Quatro Grandes Romances Classicos da China.



113

113

quantos “poemas” podem ser considerados ‘“prosa”? Como “o
significado de um poema geralmente é impreciso, ndo continuo, as vezes
tem duplo sentido ou o sentido vai além do texto”, entdo por que
“Zhuang Zi” ndo é um poema? Textos em formato de versos com rimas
ndo sdo necessariamente poemas. Dessa forma, textos ndo divididos em
Versos e sem rimas também sdo possiveis de serem chamados de poemas.
Na Alemanha, todos os criadores, tanto poetas e romancistas quanto
autores de Operas, sdo chamados de “Dichter”, ou poetas. Achamos que
essa é uma classificagdo mais razodvel.

A traducdo de livros ndo literarios, sendo fiel e compreensivel, ja
cumpriu a tarefa do tradutor. Ao traduzir um livro sobre a fabricagéo de
avioes, 0 objetivo do tradutor é somente contar aos leitores 0 método de
fabricar o avido. Por isso, ele s6 precisa entender completamente o
conteudo do livro e ndo precisa estudar a sua forma de escrever. Caso 0
tradutor tenha um bom dominio da lingua estrangeira e estudos
suficientes sobre avides, ao invés de ser uma pessoa que nunca estudou
mecanica e faz a tradugdo consultando dicionarios a todo tempo, ele ndo
interpretara mal o contetido do texto original; caso ele tenha capacidade
de escrever textos fluentes, ndo produzira uma “traducdo distorcida
(tradug@o que distorce a ideia original)”, como chamada por Liu Yingshi.
Por isso, basta “entender completamente o conteldo do texto original e
transmiti-lo com uma linguagem clara e compreensivel” para poder
produzir traducdes étimas.

A terceira condicdo de Yan Fu, a elegancia, ndo é nada Util para a
traducdo de obras ndo literarias. Todas as ciéncias e todos 0s
conhecimentos comuns estdo sempre mudando e sendo atualizados.
Conhecimentos novos deste ano serdo antigos no ano que vem. As
realidades de hoje em dia podem ser falacias depois de dez anos. Ja que
0s proprios conhecimentos estdo sempre em transformacdo, as
ferramentas e os livros que transmitem o0s conhecimentos também
devem ser atualizados a toda hora. Além disso, quanto mais conciso e
claro o meio que transmite os conhecimentos for, maior serd a
divulgagdo dos conhecimentos. Quando menos dificuldade os leitores
tiverem, maior sera a influéncia do ensinamento. Quando é empregado
linguajar dificil ou antigo para narrar novos assuntos e sensos comuns, 0
efeito é que a maioria das pessoas sO vai entender a metade do seu
sentido, assumindo que o leitor ndo desista por causa da dificuldade.
Acrescentar dificuldades da linguagem nas dificuldades do contetdo é
como exigir que os leitores entendam as linguagens antigas das
Dinastias Zhou e Qin para poderem entender a traducdo de um livro
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sobre a fabricagio de avides. E melhor ndo fazer a tradugio do que
traduzir dessa forma.

Muitas pessoas reconhecem que, ao traduzir obras ndo literarias, a
elegéncia talvez seja supérflua. Entretanto, elas acham que, ao traduzir
obras literarias, a elegancia, mesmo que ndo seja 0 ponto mais
importante, é uma condigéo indispenséavel. Por outro lado, nés achamos
que, ao traduzir livros literarios, a elegancia, ou esse mesmo conceito
denotado por outras palavras semelhantes, além de ser supérflua, é o
tabu dos tradutores. Vamos dar um exemplo muito simples. Caso o livro
para ser traduzido seja “Jin Ping Mei”*® ou livros do mesmo género e se
descrevam as personagens tdo vulgares do livro com linguagens
elegantes das Dinastia Zhou ou Qin e se narrem as conversacdes téo
vivas do livro com linguagem das Dinastias Wu, Dong Jin, Song, Qi,
Liang e Chen, podemos prever que a traducdo, além de perder os
sentidos originais, seria muito ridicula. Além da elegancia, a
compreensibilidade também ndo é uma condicdo necesséria, caso ela
queira dizer “clara e compreensivel”. As linguagens das obras de Marcel
Proust, romancista da Franga, de James Joyce, escritor da Inglaterra, e
de muitos outros autores simbolistas e expressionistas ndo séo, de jeito
nenhum, “claras e compreensiveis”. Caso o tradutor queira se esforcar
na compreensibilidade na sua traducdo, produzird uma traducdo mal
interpretada da obra original.

O critico inglés Matthew Amnold disse no seu livro “On
translating Homer” que somente quando o tradutor e a obra original se
fundirem como uma sé coisa sera possivel a produgdo de boas tradugdes.
Para chegar nesse nivel de unido, deve-se eliminar a area nebulosa entre
as duas partes. O designado nevoeiro refere-se a discrepancia de
pensamentos, ao estilo de conversacdo e a sensacao entre a traducdo e o
texto original. Ele deu diversos exemplos. Por exemplo, a traducéo de
Homer feita por Gu Bo, como ele utilizou a estrutura elaborada do estilo
de Milton, perdeu a fluéncia de Homer. E a traducdo de Pu Bai, como
utilizou um estilo elegante, violou o estilo natural e simples de Homer.
Com isso podemos ver que o tradutor, antes de traduzir qualquer livro,
ndo deve definir por si préprio um critério, seja elegante, antigo, popular,
belo ou simples. Ao invés, deve considerar o texto original como o
critério da traducdo. Quando Yan Fu fez as traducfes de “Evolution and
ethics and other essays” (Evolucdo e Etica) de T. Henry Huxley e “On
Liberty” (A Liberdade) de John Stuart Mill, como ele nunca se esqueceu

% E considerado o primeiro romance chinés que descreve a sexualidade de
forma explicita.



115

dos textos elegantes das Dinastias Qin e Han, ele ndo viu a clareza e
concisdao de Mill e a fluéncia de Huxley. Isso resultou numa traducéo
dificil de entender, mas ele colocou a responsabilidade nas obras
originais:

“Os que leem minha traducdo geralmente criticam a sua
dificuldade, mas ndo sabem que a dificuldade da obra original é muito
maior. Os principios (as teorias) sdo abstrusos e ndo tém nada a ver com
a tradug@o bonita.” (Pagina 3 do prefacio de “On Liberty”)

Foi Yan Fu mesmo que fez, com suas palavras, um livro muito
claro dificil de entender, mas ainda declarou que “a dificuldade da obra
original ¢ muito maior”. Essa declaracdo de Yan Fu foi longe demais.

Por isso, fidelidade é a Unica condicdo para a traducéo de obras
literarias. 1sso ndo ¢é dificil de entender. O que é dificil de entender é o
que pode ser considerado como fidelidade. Vamos usar uma escultura
ou uma pintura como uma analogia. As vezes o trabalho de um escultor
ou pintor é considerado muito parecido com o sujeito retratado para
espectadores, mas 0s amigos e parentes do sujeito podem dizer com
certeza que nao é, apesar de ser dificil de assinalar onde estdo os
problemas. Isso ocorre porque o escultor ou pintor concentrou-se em
alcancar a semelhanca da aparéncia e esqueceu que O sujeito é uma
pessoa viva com suas préprias personalidades. Por outro lado, as vezes o
trabalho do escultor ou pintor é considerado fiel a realidade até pelos
amigos e parentes do sujeito, porém nos olhos de apreciadores de arte ou
bons observadores ainda ndo é uma obra excelente por ndo conseguir
representar completamente as personalidades inerentes menos
perceptiveis. Ao longo da histéria, somente pouquissimos escultores e
pintores conseguiram penetrar 0 amago do sujeito e perceber as
caracteristicas que até um velho amigo ndo consegue ver. O primeiro
tipo de retrato mencionado acima representa somente a semelhanga na
forma; o segundo tipo ja ultrapassou a semelhanca na forma e pode ser
chamado por enquanto, antes de se encontrar um nome melhor, de
semelhanca semantica; e s6 o Ultimo tipo pode ser considerado a
semelhanca espiritual. Em outras palavras, a fidelidade de retratos pode
ser dividida em trés categorias: fidelidade de forma, fidelidade
semantica e fidelidade espiritual.

Talvez algumas pessoas achem que ndo é adequado usar
esculturas ou pinturas para explicar a traducdo. Podemos tomar a copia
de pinturas antigas como um exemplo. Muitas vezes podemos nos
deparar com copias cujos contelidos sdo quase idénticos aos originais,
mas que ndo sdo levados a sério por apreciadores por causa dos estilos
diferentes de pintar. As vezes a copia é parecida com o original, tanto no



116

contelido quanto no estilo, mas os apreciadores ainda acham que faltou o
espirito do original na cépia.

Traducdo é como a cOpia de uma pintura, 0 mais importante é
copiar. Porém, tanto a pintura original quanto a copia usam o mesmo
pincel e as mesmas cores, enquanto o texto original e a traducdo usam
linguas muito diferentes. Por causa das diferencas das ferramentas
usadas, os métodos sdo também muito diferentes. Por outro lado,

Sr. Zeng Xubai afirmou no seu texto “Dificuldades da traduggo”:

“Nos tradutores de livros devemos reconhecer a razdo principal
do nosso trabalho, que é para os leitores que ndo entendem linguas
estrangeiras e ndo para os que dominam linguas estrangeiras... POr isso,
no treinamento de nds mesmos, devemos determinar a nossa meta de
acordo com a psicologia dessas pessoas... Devemos tomar o0 cenario
formado pelo texto original como um objetivo fixado, analisar a sua
estrutura com um olhar correto e depois reconstrui-lo na nossa lingua,
com a referéncia da psicologia dos leitores da tradugio.”

O objetivo do Sr. Zeng Xubai provavelmente é igual ao da
proposta de algumas pessoas referidas por Matthew Arnold. A proposta
dessas pessoas é que “em possiveis ambitos, os leitores quase esquecem
que isso é uma traducdo e mergulham na fantasia que estdo lendo a obra
original.” Porém, algumas pessoas tém proposta contraria. Eles
“preferem preservar todas as caracteristicas especiais da obra original.
Quanto mais especial o texto original for, com mais cuidado deve-se
preservar.” Os objetivos de ambas as propostas concentram-se na
fidelidade, mas por métodos totalmente diferentes. Enfim, qual deve ser
o critério?

A traducdo deve ser fiel. Como é uma traducdo fiel? O leitor deve
ser comovido pela traducdo da mesma forma como seria comovido pelo
texto original. Mas, quem ¢é esse leitor? Claro que ndo é o “leitor que
ndo entende linguas estrangeiras” nem o leitor que s6 entende o texto
original. Esperar que leitores que ndo entendem linguas estrangeiras
tenham a mesma sensagdo dos leitores que s6 entendem o texto original
é um ideal meritério, porém trata-se de uma impossibilidade, porque néo
ha como comparar leitores que tém linguas e pensamentos diferentes.
Por isso, apesar de a razdo principal da tradug@o ser “para os leitores que
ndo entendem linguas estrangeiras”, apreciadores e criticos de tradugdo
deveriam ser “os que dominam linguas estrangeiras” e, além de
entenderem linguas estrangeiras, eles devem ser estudiosos de literatura
estrangeira. Matthew Arnold disse que eles deveriam ter conhecimentos
sobre a literatura estrangeira, além da capacidade de apreciar e sentir
poemas. ‘“Para eles, ndo ha tradugdo de Homer que tenha muito valor em
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comparacgdo com o texto original; mas sé eles que conseguem dizer se a
impressdo transmitida por uma traducdo é parecida, em maior ou menor
grau, com o original. Eles sdo os unicos juizes competentes.” Por isso,
“nos tradutores de livros devemos entender os juizes do nosso trabalho”
e adotar os seus critérios. Caso o tradutor sempre lembre da psicologia
dos “leitores que ndo entendem a lingua estrangeira”, sacrificard
inevitavelmente muita esséncia do texto original; caso ele tente, “com
muito cuidado”, “preservar todas as caracteristicas especiais da obra
original”, pode perder o espirito e o estilo da obra original ao invés.

Agora podemos falar sobre a fidelidade de forma, a fidelidade
semantica e a fidelidade espiritual da tradugdo. Mas antes disso, vou
falar um pouco sobre a “traducdo liberal” ou “tradug¢do literal”, termos
populares no momento. Tradugdo é traducdo, ndo importa que tipo de
traducdo; a chamada “tradugéo liberal” tem outro nome em inglés, que é
“paraphrase”, e ndo “translation”, por isso ndo pode ser chamada de
tradugéo. Yan Fu falou:

“A traducdo pretende apresentar o significado profundo do livro,
por isso as vezes ha acréscimos e reordenaces, ou seja, a traducdo ndo
sempre segue a ordem exata das palavras ou oragdes do texto original,
mas ndo viola o significado original. Entretanto, escolher o que é
conveniente para elaborar, em nome da expressdo da ideia original, em
vez de realizar uma tradugdo, realmente é um método heterodoxo.
Kumarajiva falou: ‘Quem me imita ndo se desenvolverd’. Ha muitas
pessoas que seguirdo o caminho da traducdo; espero que ndo usem este
livro como uma desculpa!” (Prefacio de “Evolution and ethics and other
essays”)

Caso exista o entendimento que a “traducdo distorcida é como
uma mentira bem formulada”, entdo ¢ mais facil para a “traducdo
liberal”, em comparacdo com a “tradugfio literal”, se tornar uma
“tradugdo distorcida”. O maior problema dos tradutores que pavoneiam
a sua traducdo literal ndo é ficar muito longe do texto original, mas ficar
perto demais. Além de traduzir palavra por palavra e linha por linha,
também se evita acrescentar ou subtrair uma palavra e mudar a ordem
das palavras. Isso chama-se de traducgdo, mas na verdade é equivalente a
ndo traduzir nada. Até o Sr. Zhou Zuoren, que defende a tradugdo
liberal, chama esse método de “tradug¢do morta”. A tradu¢do morta ndo é
melhor que a traducdo distorcida, mas tem menos abusos, porque na pior
das hipoteses, a tradugdo morta é incompreensivel, mas quanto mais
compreensivel a traducdo distorcida for, pior a influéncia que ela
causara.
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A traducdo literal em inglés é chamada de “literal translation”. E
somente uma traducdo palavra por palavra e linha por linha. Tudo que o
texto original tem est4 na traducdo e o que o texto original ndo tem, a
tradugdo também ndo. O maior sucesso da traducgdo literal é transferir
todos os significados do texto original, sem nenhuma adi¢cdo ou omisséo.
Porém, o maior ideal deste tipo de traducdo é a traducdo que transmite a
forma do texto original, porque a tradugdo literal presta atencdo no
conteido e ignora o estilo. Apesar do fato que o tradutor Lin Shu nédo
conhece nenhuma palavra estrangeira, 0s romances traduzidos por ele,
tais como romances de Walter Scott, adquiriram o estilo roméantico, o
que muitos tradutores de tradugdo literal ndo conseguiram alcancar.

Desvantagens da traducdo com fidelidade de forma sdo a
negligéncia do estilo da obra original e a incapacidade de transferir
verdadeiramente o seu contetido. Cada escritor tem o seu estilo (nico e o
mesmo escritor tem estilos diferentes em circunstancias diferentes. O
“Sonho da Camara Vermelha” tem o seu proprio estilo. A “Margem da
Agua” tem o seu proprio estilo. E “Os Estudiosos™’ também tem o seu
préprio estilo. Traduzir esses livros com o mesmo estilo, sem estudar as
caracteristicas de cada livro, ndo transmitira a “face real” deles, mesmo
que sejam traducdes muito fiéis. No mesmo livro, Wu Song tem a sua
prépria maneira de falar, Li Kui tem a sua prépria maneira de falar; Lin
Daiyu tem a sua propria maneira de falar, Wang Xifeng tem a sua
prépria maneira de falar; Du Shaoging, Sr. Ma Er e o estudioso Yan,
cada um tem a sua propria maneira de falar. Ao traduzir as maneiras
diferentes de falar deles empregando uma Unica maneira, ndo seria
possivel demonstrar os seus carateres diferentes, mesmo com nenhuma
adicdo ou omissdo de palavra.

Além disso, os tradutores de traducdo literal geralmente sobre-
enfatizam a forma e sdo muito ansiosos para “preservar as diversas
caracteristicas especiais do texto original”, resultando em efeitos
opostos por causa das diferencas de culturas, costumes e pensamentos.
Por exemplo, “passarinho dourado desce no oeste e coelho de jade
ascende no leste™* é um cliché nos romances chineses. Caso o tradutor
traduza-o literalmente, a imagem adquirida pelo leitor estrangeiro deve

*" Os Estudiosos, em chinés f# ¥4 52,  um romance chinés cléssico escrito por
Wu Jingzi sobre a vida dos estudiosos na Dinastia Qing.

*® Nas lendas antigas da China, no Sol ha um passarinho de trés pés e na Lua ha
um coelho de jade. Por isso, geralmente empregam-se os termos “passarinho
dourado” e “coelho de jade” para descrever o Sol e a Lua, respectivamente, nos
romances chineses.
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ser estranha ao invés de comum. O espirito da traducdo serd muito
diferente do da obra oriPinaI. A razdo pela qual algumas obras da China,
tais como “Yu Jiaoli”®, nunca receberam atencéo no texto original,
enquanto as suas tradugbes foram muito elogiadas, pode ser explorada
nesta perspectiva. E uma pena que a maioria das traducdes ndo tenha
resultados assim. Noventa e nove por cento das traducfes acabam sendo
morosas ao invés de ligeiras, antiquadas ao invés de vividas, sem graca
ao invés de humorosas e insignificantes ao invés de grandes.

A traducdo de fidelidade seméantica é melhor que a tradugdo
literal de fidelidade de forma porque ela faz com que o ligeiro seja
ligeiro, o vivido seja vivido, 0 humoroso seja humoroso e o grande seja
grande—caso seja possivel. Assim, a atencdo do tradutor focaliza-se,
além de em o0 que o texto original expressa, também na forma como o
autor original usa para expressar isso. Ele tem que achar as
caracteristicas especiais do autor original e o estilo especial do texto
original. Com esse entendimento, o tradutor pode por de lado as suas
préprias individualidades que ndo sdo compativeis com as do texto
original e transmitir tudo do texto original como um vidro transparente.
Como uma pessoa ndo pode se isentar completamente de sua
individualidade, como um vidro, a traducdo inevitavelmente ¢ refratada
e distorcida em algum grau. A partir dessa perspectiva, o melhor
imitador é o tradutor mais fiel. Ele tem um olhar penetrante que percebe
as diversas caracteristicas especiais da obra original e tem menos
individualidades, fazendo com que possa imitar todos os estilos
diferentes ou até opostos.

Por mais talento que o imitador tenha, ele ndo obtera o espirito do
autor original, porque como o Sr. Zeng Xubai apontou, “o espirito ¢ a
fragrancia que exala pelo coracdo do poeta”. O espirito € a cristalizacéo
das individualidades. Sem ter o sentimento original do poeta, ndo se
pode esperar que 0 seu espirito seja capturado. De acordo com Samuel
Butler, o excéntrico da literatura moderna da Inglaterra, “para preservar
0 espirito de um escritor, vocé deve engoli-lo e digeri-lo para que ele
viva no seu corpo”. A frase de Arnold citada anteriormente, “somente
guando o tradutor e a obra original se fundirem como uma sé coisa, sera
possivel produzir boas tradugdes”, tem o mesmo sentido. Mas como o
tradutor pode se fundir com a obra original? Sera que qualquer um pode
se fundir com a obra original? O grande escritor George Moore fez
umas duas tradugdes imortais. Ele disse:

* Um romance de amor da Dinastia Qing.
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“Um livro somente pode ter sorte de um renascimento quando
encontrar uma pessoa que pensa e sente como o autor original.”

Quando uma obra encontra um tradutor assim, mesmo que ele
ndo se preocupe com a precisdo de cada palavra, ele pode capturar o
espirito da obra original. Isso é a razdo da dificuldade de uma traducéo
de fidelidade espiritual e também a razdo pela qual ha raras traductes
boas em toda a histdria da China e do exterior.

Justamente porque a maravilha de um poema se encontra no seu
espirito, a tradugdo de poemas é mais dificil. A traducdo que capturou o
contelldo mas ndo o estilo de uma prosa ainda é prosa, apesar de ndo
poder ser considerada uma prosa 6tima. Entretanto, um poema traduzido
somente com o contelido mas sem estilo ndo é mais um poema. Por isso,
a traducdo literal de poemas é um paradoxo. Quanto melhor um poema
for, mais importante o seu espirito é. A traducdo de poemas de um poeta
de segunda ou terceira classe pode ser muito boa desde que o tradutor
possa imitar suas silabas e métrica, porque o poema por si mesmo pode
ndo ter muito espirito prdprio e assim ndo é dificil se deparar com
tradutores do mesmo estilo. Por outro lado, um grande poema ndo pode
ser simplesmente imitado. E grandes poetas com capacidades
emocionais e intelectuais que tém vontade de traduzir sdo muito raros.
Os que gostam da traducdo de poemas podem descobrir que muitas
vezes 0s poemas de escritores de primeira classe s&0 menos comoventes
do que poemas de escritores da segunda ou terceira classe, fazendo com
que eles quase suspeitem a sua avaliagdo original. Alguém disse, “na
Pérsia, Omar Khayyam é um astrénomo da primeira classe, mas um
poeta da terceira classe”. Nao sei se essa declaragdo é verdadeira ou ndo.
Mas entre os poemas traduzidos, qual pode substituir os de Omar
Khayyam?

Uma vez 0 meu amigo Shen Congwen™ leu uma traducdo de um
romance de Anatole France> e disse para mim: “Anatole France escreve
assim mesmo? Até eu consigo escrever coisas assim”! Na verdade ndo
s0 o Sr. Shen ndo se condescende para escrever algo parecido com
aquela traducdo morta, até pessoas muito menos talentosas que o Sr.
Shen sentiriam vergonha de escrevé-lo. Enquanto as livrarias estiverem
exibindo traducGes dessa qualidade, é pouco pratico e realista falar sobre
a fidelidade semantica e espiritual. Porém, justamente por causa disso, €
mais necessario colocar um critério irrealizvel & nossa frente. “Quando
miramos alto, vamos acabar por ser mediocres, mesmo que percamos 0

%0 Um escritor chinés contemporaneo.
*1 Um escritor francés.
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alvo.” Agora se nés “miramos baixo”, como poderemos evitar a
traducdo morta ou distorcida?

Trechos citados do N.IV do V.II da Revista “Nova Lua” (agosto
de 1929)

45 “NOVAMENTE SOBRE A TRADUCAO - UMA RESPOSTA
A LU XUN” DE QU QIUBAI—A LINGUAGEM DA
TRADUCAO, UMA FORMA DO ENRIQUECIMENTO DA
LINGUA CHINESA

45.1 A biografia de Qu Qiubai e analise das suas teorias da
traducéo

Nos anos 30, além de Lu Xun, Qu Qiubai foi um dos escritores e
tradutores esquerdistas que desempenharam mais influéncia no setor da
traducgdo na China.

Qu Qiubai nasceu numa familia pobre na Provincia de Jiangsu em
1899. Em 1917, foi estudar no Instituto de Russo em Beijing. Pouco
tempo antes do “Movimento de Quatro de Maio”, conheceu escritor e
tradutor Zheng Zhenduo e, junto com ele, criou revistas como “A nova
sociedade”, uma revista que promovia a transformacdo social. Durante
essa época, comegou a conhecer o Marxismo e a traduzir diversas obras
da lingua russa, incluindo, de Liev Tolstdi, Nikolai Gogol e Anton
Tchekhov. Tornou-se um dos primeiros tradutores a traduzir obras
literarias da Russia diretamente do russo. Em 1920, foi para RUssia
como um correspondente de um jornal, onde ingressou no Partido
Comunista Chinés. Qu Qiubai voltou para a China em 1923 e dedicou-se
aos trabalhos do Partido Comunista. Em 1935, foi assassinado a mando
do Partido Nacionalista Chinés.

No prefacio do livro “As tendéncias na politica econdmica
moderna” que traduziu, Qu Qiubai (CHEN, 2010, p. 264) apresentou 0s
seus critérios para a traducéo:

Quanto a tradugdo, espero que ndo distorca o texto
original. Os tradutores devem se esforcar para
fazer uma traducdo que ndo acrescente, nao
diminua, e que seja clara e compreensivel.
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Qu Qiubai era muito amigo de Lu Xun e as correspondéncias
entre eles foram textos importantes para a evolucdo das teorias da
tradugéo na China.

Na sua primeira carta para Lu Xun, Qu Qiubai destaca a
importancia da traducdo de obras estrangeiras de literatura
revolucionaria. Para ele, traduzir obras-primas relacionadas com a
revolucdo proletaria é responsabilidade de todos os escritores e
tradutores revolucionarios e a traducdo deveria ser muito fiel e exata,
ponderando o uso de cada palavra.

Foi Qu Qiubai (1931, In: LUO, 1984, p. 282) que levantou o
argumento famoso de usar a tradugdo para ajudar na “criagdo de uma
nova lingua chinesa moderna”. Em sua carta para Lu Xun, traduzida na
se¢do 4.5.3, explicou esse seu argumento:

Tradugdo — além de introduzir novos conteldos
aos leitores chineses — tem mais uma funcéo
importante: que é nos ajudar a criar uma nova
lingua chinesa moderna. A lingua chinesa
(incluindo a lingua escrita) é tdo deficiente que até
lhe faltam nomes para muitos objetos de uso
cotidiano. De fato, a lingua chinesa ndo esta
totalmente desenvolvida e fora do nivel de uma
“linguagem de sinais” — a conversa cotidiana e
comum ainda quase depende dos “gestos”. Claro,
ha quase uma auséncia completa de adjetivos,
verbos e preposicbes que expressem diferengas
sutis e relagBes complicadas. Os vestigios do
feudalismo patriarcal da ldade Média continuam
acorrentando a lingua viva dos chineses (ndo so
das massas dos trabalhadores industriais e rurais).
Nessa situagdo, a criagdo de uma nova lingua é
uma tarefa muito importante.

Na verdade, desde o final da Dinastia Qing, tradutores como Yan
Fu j& perceberam que havia uma grande falta de vocabulos na lingua
chinesa e uma das razdes para isso é que em paises ocidentais diversas
ciéncias estavam mais avancadas e, consequentemente, existia uma
variedade maior de objetos de uso cotidiano. Como Yan Fu referiu em
seu texto, ele tinha que inventar palavras novas em chinés para traduzir
termos cotidianos, tais como tianze (selecdo natural), chuneng
(potencialidade) e tianyan (evolucéo).
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Para mostrar diferencas entre o chinés vernaculo e o chinés
classico, Qu Qiubai usou como exemplo uma frase muito comum, que é
“o0 sol desceu atras da montanha”. Segundo ele, essa frase em chinés
classico seria algo como “H % 111/ e em chinés vernaculo seria “1l1 15
J&, APBH¥% F 2% T, porque na lingua oral do povo chings, o sol é
chamado de “XFH” e ndo “H”. Em chinés moderno, ou seja, em
mandarim, a forma mais fluente e natural de dizer essa frase seria “JXBH
7% 1 T, que também apresenta diferencas em relacdo ao chinés
vernaculo na forma de dizer “atrds da montanha”. Claro, ha casos nos
quais o chinés cléassico é muito diferente do que o chinés vernaculo e é
quase impossivel de ser compreendido por pessoas que s6 falam o
chinés vernaculo ou o chinés moderno.

A intencdo de Qu Qiubai de modernizar a lingua chinesa foi
muito bem aceita no setor de traducéo e recebeu muito apoio de Lu Xun
e de diversos outros tradutores. Porém, a meu ver, € um exagero achar
gue a lingua chinesa, mesmo o chinés classico, estava ainda no nivel de
uma “linguagem de sinais”. A sua opinido de usar somente o chinés
vernaculo absoluto na traducdo também é um pouco extrema. A
traducdo é uma forma de ajudar a modernizacdo de uma lingua, mas ndo
¢ a Unica. O chinés vernaculo deve ser mais usado na tradugdo para que
toda a populacdo chinesa possa entender melhor as traducdes, porque
muitos chineses ndo dominam o chinés cléssico. Mas isso ndo quer dizer
que o chinés classico ndo possa ser usado em nenhum lugar. Alguns
géneros especificos, por exemplo, poemas, especialmente poemas
estrangeiros escritos em linguagens antigas de outros paises, podem ser,
ou até é melhor que sejam, traduzidos em chinés classico devido a
possibilidade de haver mais semelhangas linguisticas. Claro, considera-
se essa possibilidade no contexto daquela época quando o chinés
vernaculo havia surgido ha pouco tempo e ainda existiam muitas
pessoas que dominavam o chinés classico. Hoje em dia, como o chinés
classico ndo é mais usado e ensinado nas escolas®, ndo se deve mais
usar o chinés classico na realizacdo de traducdes.

Também acho que ndo é muito adequado usar a palavra “criagdao”
para fazer referéncia ao chinés mais moderno. O que esta em questdo é
uma forma mais moderna da lingua chinesa e ndo uma lingua totalmente
diferente, por isso acho que é melhor empregar o termo “atualiza¢do” ou
“modernizagdo” da lingua chinesa. Além disso, a partir da perspectiva
linguistica, a traducdo ndo tem fungdo de criar, mudar ou melhorar a

%2 Com excecéo de cursos superiores de chinés classico.
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lingua. A lingua tem a sua propria vida e se evolui sozinha. A traducéo
somente incorpora as mudancas, ou seja, traz a forma nova da lingua a
escrita.

Apesar do uso de algumas palavras inadequadas e da forma um
pouco exagerada quando fala sobre o uso de chinés classico e chinés
vernaculo na traducdo, no contexto da China naquela época, quando
muitos tradutores chineses ainda preferiam usar o chinés classico nas
suas traducbes ou misturavam o chinés classico com o chinés vernaculo,
a proposta de Qu Qiubai sobre o uso de chinés vernaculo apresentou
uma nova perspectiva sobre a funcdo da traducao aos tradutores chineses
e exerceu grande impacto na popularizagcdo da traducdo e da lingua
chinesa.

Outro foco das correspondéncias entre Qu Qiubai e Lu Xun é a
discussdo sobre a preferéncia de alguns tradutores, como Zhao Jingshen,
da traducéo fluente a traducéo fiel. Na sua opinido, fidelidade e fluéncia
sdo caracteristicas da traducdo que podem ser e devem ser adquiridas ao
mesmo tempo. Os tradutores devem se esforcar para alcancar esses dois
objetivos, ao invés de desistir de um deles quando conseguir atingir o
outro (QU, 1931, In: LUO, 1984, p. 283):

“Fidelidade” e “fluéncia” ndo devem ser vistos
como termos antagonicos. Ndo devemos falar
“‘fluéncia’ a custa de ‘fidelidade’”, ““fidelidade’ a
custa de ‘fluéncia’”, ou “um certo grau de ndo
‘fidelidade’ deve ser tolerado para alcangar a
‘fluéncia’” e “um certo grau de ndo ‘fluéncia’
deve ser tolerado para alcangar a “fidelidade’”.

Para resolver a contradigdo entre fidelidade e fluéncia na teoria da
tradugdo, Qu Qiubai (QU, 1931, In: LUO, 1984, p. 270) propde o
principio de conceitos iguais:

A minha opinido é: a tradugdo deve apresentar
corretamente a ideia completa do texto original
aos leitores chineses, para que 0s conceitos que
eles recebam sejam iguais aos conceitos que 0s
leitores ingleses, russos, japoneses, alemdes e
franceses recebem.
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Esse principio de Qu Qiubai é parecido com conceito de
equivaléncia dindmica proposto posteriormente por Eugene Nida (1969,
p. 14) no seu livro “A teoria e a pratica da tradugdo”, publicado em 1969:

A equivaléncia dindmica €, por conseguinte,
definida em termos do grau em que os receptores
da mensagem na lingua do receptor respondem
substancialmente do mesmo modo que o0s
receptores da lingua de origem.

Os dois principios procuram um efeito de equivaléncia na
traducdo, a diferenca é que o principio de Qu Qiubai focaliza na
equivaléncia do contedo (conceito) que a tradugdo transmite e o de
Nida concentra-se na rea¢do do receptor. Esse principio de Qu Qiubai
explica a razdo pela qual ele considera tdo importante a fidelidade da
traducdo e a exatiddo até no uso de cada palavra.

Para Qu Qiubai, ndo ha problema quando a linguagem da
traducdo ndo é fluente por causa de novas sintaxes ou novas expressdes
introduzidas de linguas estrangeiras. Além disso, ele acha que quando se
traduzem ou até se escrevem textos, devem-se usar, corajosamente,
novas palavras e novas estruturas de frases, com a finalidade de
modernizar e ocidentalizar a lingua chinesa. Apesar de ndo existir
exemplos de ocidentalizacdo do chinés vernculo nesse texto de Qu
Qiubai, é facil encontrar esse tipo de exemplo em outros textos de
tradutores da mesma época. Por exemplo, no texto “Duas traducdes de
Jane Eyre” (MAO, 1937, In: LUO, 1984), Mao Dun comparou duas
traducdes em chinés da frase “the cold winter wind had brought with it
clouds so sombre, and rain so penetrating” da obra “Jane Eyre”. As
duas traducbes foram publicadas no ano de 1935. A primeira traducdo
traduziu essa frase como “HTARIFENR, WA LS =, MKW
(comecou um vento gelado do inverno, o céu estd cheio de nuvens
escuras e esta chovendo também)” e outro tradutor traduziu como “#&¥%
(14 R R IZFE VTN =, FIXFER AR (um vento gelado do
inverno trouxe nuvens tdo sombrias e chuvas tdo penetrantes)”. Para
evitar a sintaxe ocidental de “vento trouxe junto com ele nuvens e

% Tradugio livre da autora do texto original de “Dynamic equivalence is
therefore to be defined in terms of the degree to which the receptors of the
message in the receptor language respond to it substantially the same manner
as the receptors in the source language”.
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chuvas”, o primeiro tradutor decidiu transformar uma frase (de um
verbo sd) em trés frases curtas (com trés verbos em chinés). Mao Dun
comentou que a segunda tradugdo € mais literal, ou seja, uma tradugédo
mais palavra por palavra, em comparacdo com a primeira, a qual
eliminou as palavras tais como “s0” e “penetrating” na tradugdo. Na
opinido de Mao Dun, a segunda tradu¢do mantém mais o estilo da obra
original enquanto o tradutor da primeira tradu¢do “ndao organizou tao
bem a frase” por “ter preferido evitar a sintaxe ocidental da frase
original” (MAO, 1937, In: LUO, 1984, p. 357). No ponto de vista de
leitores chineses de hoje em dia, acredito que quase todos preferem a
segunda tradugdo. Em outras palavras, é muito provavel que, apés a
evolugdo e a ocidentalizacdo da lingua chinesa, a sintaxe apresentada
nessa frase ja tenha se tornado um tipo muito comum em chinés e
consequentemente os leitores ndo a consideram mais uma sintaxe
ocidental. Esse exemplo demonstrou que a ocidentalizacdo adequada da
lingua chinesa, ndo s6 no nivel de palavras e expressfes, mas também
no nivel de sintaxes, é possivel e aplicavel na realizagéo de traducéo.

As ideias de Qu Qiubai sobre a teoria da traducdo estdo, em uma
grande parte, em conformidade com as de Lu Xun. As divergéncias das
suas opinides demonstram-se principalmente em dois aspectos: uma
delas é o uso de chinés vernaculo absoluto em todas as traducées, como
referido anteriormente na presente secéo, e a outra é sobre a variag¢do da
forma de realizacdo da traducgéo dependendo de leitores alvos diferentes.

Na sua carta para Qu Qiubai, Lu Xun (1931, In: LUO, 1984, p.
275) levantou uma nova questéo:

A meu ver, a nossa ac¢ao da traducéo de livros ndo
pode ser tdo simples. Primeiro, devemos decidir,
entre toda a populagdo, para que tipo de leitores
vamos traduzir. A populacdo pode ser dividida, de
forma bem geral, em trés categorias: A. pessoas
com alto nivel de educacdo; B. pessoas com nivel
basico de alfabetizacdo; C. analfabetos. E a
categoria C, na verdade, esta fora do ambito de
“leitor” e é responsabilidade de imagens, palestras,
teatros e filmes incentiva-los, uma questdo que
ndo sera discutida aqui. Também ndo se pode dar
0s mesmos livros para as categorias A e B.
Deveria haver o fornecimento de livros
equivalentes as capacidades de leitura tanto para a
categoria A quanto para a B. Para a categoria B,
ainda ndo pode ser a traducdo, deve ser pelo
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menos uma adaptacdo, ou melhor ainda, uma
criacdo. Essa criacdo ndo pode ser simplesmente
para agradar o gosto dos leitores. Em relagdo as
traducbes para leitores da categoria A,
independendo do que for, até hoje ainda defendo a
“fidelidade mesmo & custa de fluéncia”.

Discordando da sugestdo de Lu Xun (1931, In: LUO, 1984, p.
277) de “dividir os leitores em niveis diferentes e realizar traducfes em
versdes diferentes correspondendo com os niveis dos leitores”, Qu
Qiubai afirma:

Escrever o seu proprio texto € uma coisa e fazer
tradugdo é outra. Quando escrevemos e
elaboramos por nés proprios, é claro que temos
que distinguir os niveis dos leitores e agora 0s
mais necessarios sdo os livros mais faceis de
entender. Quando precisamos usar materiais
estrangeiros, os autores chineses devem assumir
responsabilidades maiores de “adapta¢do”. Quanto
a traducdo, ja que consiste em traduzir, deve ser
realizada em conformidade total com o texto
original. Os tradutores ndo tém liberdade de
alterar o nivel das obras originais.

Através dessa discussdo, podemos verificar mais uma vez que o
critério fundamental da traducdo para Qu Qiubai é a fidelidade. Para ele,
guando algo se trata de uma traducédo, deve ser completamente fiel ao
texto original. Enquanto Qu focaliza na fidelidade da tradugéo, o foco de
Lu Xun estad mais relacionado com o receptor/leitor e com a funcéo da
traducdo. Para a traducdo poder desempenhar determinada funcéo,
Vermeer (VERMEER, 1986, In: HORNBY, 1988/1995, p. 46) até falou
em “destronamento do texto fonte”. Dessa forma, a traducdo
transformou-se em um método para a realizacdo de um novo texto.
Porém, esse principio de Vermeer ndo se aplica a traducfes literérias.
Na minha opinido, a intengdo de Lu Xun ndo é fazer tradugdes
diferentes a custo de alterar o conteldo ou o estilo da obra original,
porque a carta dele mencionou trés coisas diferentes: traducdo (para
leitores da categoria A), adapatacdo e criagcdo (ambas para leitores da
categoria B) — apesar de essas duas Ultimas serem chamadas de
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“traducdo” de forma geral em alguns lugares. No caso de adapatacéo,
alteracBes podem ser feitas durante o processo de traducdo. Dessa forma,
a opinido de Lu ndo difere da de Qu.

Além da necessidade de alterar contetidos ou escolher contetdos
diferentes para diferentes categorias de leitores, outra razdo de Lu Xun
para diferenciar versdes de “traducdo” ¢ a escolha da linguagem para a
realizacdo da traducdo. Na opinido de Qu Qiubai, o chinés vernaculo
absoluto, com novas formas linguisticas introduzidas por linguas
estrangeiras, deve ser usado para a realizacdo de todas as traducdes. Para
Lu Xun, a tradugdo para leitores da categoria A deve usar o chinés
vernaculo com novas formas linguisticas e a expressdao “a custa de
fluéncia” a qual ele se referiu na carta é justamente causada pelas novas
formas linguisticas. Como sao formas inexistentes na lingua chinesa no
passado e usadas originalmente por outras linguas, é inevitavel que
parecam estranhas ou até ndo fluentes quando usadas em chinés no
inicio. Isso é completamente diferente da caracteristica “ndo fluente”
causada pela incapacidade de escrever a lingua chinesa de forma fluente
na traducdo. Para leitores da categoria B, Lu Xun acha que se deve usar
0 chinés vernaculo, com mistura de dialetos e um pouco de novas
formas linguisticas. A desaprovacdo de Lu Xun em relagcdo ao uso de
chinés vernaculo absoluto se da porque o chinés vernaculo é uma forma
moderna da lingua chinesa, criado com base na linguagem oral do norte
da China, diferente dos dialetos que os chineses de outras regides usam.
Para os leitores da categoria B, que tém um nivel de educacdo
relativamente baixa, tanto o chinés vernaculo quanto as novas formas
linguisticas ndo deveriam ser usados em sua totalidade.

Na questdo do uso da linguagem na traducdo, a sugestdo de Lu
Xun ndo é tdo absoluta ou extrema, por ter levado em consideracdo a
situacdo real dos leitores. A sua intencdo, teoricamente, é boa, porém, na
pratica tradutdria da vida real, o que o tradutor faz? Ele apresenta
somente uma traducdo para o publico. Mesmo Lu Xun, ele préprio, ndo
fez wversbes diferentes de traducBes para atender leitores com
necessidades diferentes. O tradutor pode estar ciente de publicos com
interesses diferentes, necessidades diferentes, caracteristicas diferentes e
formacao académica diferente, entre outros, mas a obra original também
se depara com leitores diferentes, esclarecidos e ignorantes, mais
formados e menos formados, tolerantes e racistas, abertos e fechados
etc. O que o tradutor pode fazer é escolher obras diferentes para
publicos diferentes, ou fazer traducdes e adaptacGes da mesma obra para
atender leitores diferentes. Hoje em dia, a questdo de atender
necessidades de leitores diferentes talvez seja mais uma questdo que as
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editoras que publicam tradugBes de obras estrangeiras levam em
consideracdo. Por exemplo, para atender publicos diferentes, na China
existem adaptacfes da obra “Little women" para adolescentes, e
tradugbes mais fiéis para leitores adultos. Foram feitas diversas
traducdes e retradugdes da mesma obra, produzidas por tradutores
diferentes, com intencdo de melhorar e atualizar a tradugdo, mas néo
para publicos com niveis diferentes da habilidade de leitura, porque isso
¢ tarefa das adaptacdes e ndo das tradugdes. Isso € comum no mundo,
incluindo no pais de origem da obra.

Nas secdes 4.5.2 e 4.5.3 sdo apresentados o texto original e a
traducdo do texto “Novamente sobre a tradugdo - uma resposta a Lu
Xun”, que servem como base principalmente para a andlise das
perspectivas tedricas de Qu Qiubai feita na presente secdo e também
para as analises das secdes 5.2 e 5.3.2 relacionadas com as diferentes
perspectivas de tradutores chineses sobre a linguagem da tradugdo e o
conceito da “fluéncia”. Merecem destaque a promogao do uso de chinés
vernaculo e a questdo da fluéncia da linguagem da traducéo.

45.2 O texto original de “Novamente sobre a traducio - uma
resposta a Lu Xun”
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453 Atraducdo do texto feita pela autora

Novamente sobre a Traducéo
- Uma Resposta a Lu Xun
(1932, In: LUO, 1984)

Caro camarada,

Por estar doente, demorei em te responder. Por favor me perdoe.

Tradugdo ainda é uma questdo extremamente importante na
China. Desde o “Movimento de Quatro de Maio”, essa questdo foi
levantada muitas vezes e varias vezes foi tema de controvérsia. Mesmo
assim, a discussdo sobre 0s principios basicos da questdo ainda nédo foi
resolvida. Na verdade, ha duas causas para as discussdes do ano passado:
uma ¢ o principio que afirma que “deve-se evitar a traducdo ndo fluente
mesmo que isso implique alguma inexatiddo”, apresentado pelo Sr.
Zhao Jingshen, e a outra é o principio levantado por mim mesmo que
afirma que “deve-se adotar, sem sombra de divida, o chinés vernaculo
para traduzir corretamente algumas coisas”. Sr. Zhao e eu somos
diametralmente opostos. “Mesmo que isso implique alguma inexatidao™!
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Que tipo de afirmacio é essa? E realmente um absurdo. Por isso ndo
temos a necessidade de discutir com ele. Porém, em resposta ao Sr.
Zhao, Noticias de Literatura (Wen Yi Xin Wen) uma vez afirmou que
“deve-se alcancar a exatiddo mesmo que isso implique uma tradugédo
ndo fluente”. A meu ver, essa forma de tradu¢do também ndo tocou na
esséncia da questdo e ficou praticamente no nivel da afirmacgéo do Sr.
Zhao. Por causa disso eu levantei esse assunto na uUltima carta. Na sua
carta vocé também afirmou que: “até hoje eu defendo “fidelidade mesmo
a custa de fluéncia’”. Eu acho que isso ¢ uma forma errada de propor a
questdo. O que esta em questdo ndo € a “fluéncia”, mas “se a tradugdo
pode contribuir para o desenvolvimento da lingua chinesa moderna”.
Em primeiro lugar, se realmente fosse adotada a lingua chinesa moderna
(chinés vernaculo usado oralmente por chineses) para realizar a traducéo,
ndo teria a discussdo sobre traducdo ndo fluente e nem seria levantada a
questdo de fluéncia. Segundo, se a lingua usada ndo é a lingua chinesa
moderna, mas o “latim do Extremo Oriente” (chinés classico) ou o
chinés semi-classico com estilo das pessoas empregadas por estrangeiros
(como na traducdo do Sr. Zhao), entdo a traducdo, mesmo que seja
fluente como o estilo classico da traducdo de Yan Fu, ndo tem nada a
ver com 0s 300 milhdes de chineses vivendo na China hoje em dia. Isso
também se aplica a questdo de “fidelidade”.

That is the question. Aqui é onde o problema esta.

O que vocé falou, “fidelidade mesmo a custa de fluéncia” ou “no
momento podemos tolerar um certo grau de ndo fluéncia”, é ndo prestar
muita atencdo ao principio de que o chinés verniculo deve ser adotado
como o padrdo absoluto.

Como eu ja falei na ultima carta: “[o] verdadeiro chinés
vernéaculo refere-se a lingua chinesa moderna que é realmente fluente. E
claro que o chinés vernaculo referido aqui ndo se limita ao chinés
vernaculo usado nas “tarefas domésticas”, quer dizer, o chinés vernaculo
abrange desde a conversacdo ordinaria de pessoas comuns a linguagem
usada por professores universitarios nas suas palestras... Palavras
escritas em papeis (a lingua escrita) devem ser como esses tipos de
lingua, somente com uma organizagdo relativamente mais compactada e
ordenada.”

O chinés vernaculo absoluto como definido aqui deve ser adotado
para a traducdo: por um lado a traducdo tera sentido exatamente igual ao
do texto original (“fidelidade™) e, por outro lado, essas frases e palavras
da tradugdo poderdo ser faladas pelas bocas dos chineses (“fluéncia”).
“Fidelidade” e “fluéncia” ndo devem ser vistos como termos
antagonicos. Ndo devemos falar “‘fluéncia’ a custa de ‘fidelidade’”,



137

““fidelidade’ a custa de ‘fluéncia’”, ou “um certo grau de ndo ‘fidelidade’
deve ser tolerado para alcangar a ‘fluéncia’” e “um certo grau de nao
‘fluéncia’ deve ser tolerado para alcangar a ‘fidelidade’”.

O erro fundamental do Sr. Zhao Jingshen é considerar as palavras
“fidelidade” e “fluéncia” como contraditorias.

Como o exemplo que vocé mencionou na sua carta: “Shan
Beihou, taiyang luoxiaqule” (atras da montanha, o sol desceu). Vocé
acha que essa frase ¢ um pouco “ndo fluente”, mas na verdade isso ¢
chinés vernaculo muito fluente. Somente o Sr. Zhao iria falar que isso é
“ndo fluente”. Caso essa frase seja mudada para “Ri luo Shanyin” (o
principal corpo celeste do sistema solar desceu pelo lado oeste da
montanha), seria realmente néo fluente, porque ndo ha possibilidade que
as pessoas comuns, que ndo sdo como o Sr. Zhao, entendam uma frase
assim. Ha vocabulos, tais como “ri” e “yin”, na linguagem oral das
pessoas comuns? N&do. No dicionario da lingua chinesa dos chineses
vivos ndo ha palavra como “ri”; em vez disso ha somente “taiyang” ou
“ritou” (a palavra “ri” em “zhengyue chuyi ri” <o dia primeiro do
primeiro més do ano novo chinés> tem sentido diferente).

Caso “nao fluente” tenha apenas o sentido de “novo e fresco”, ou
seja, “[algo que] ndo ¢é visto comumente ¢ nem € ouvido comumente”,
ndo ha nenhum problema nisso. Quando traduzimos ou até escrevemos
nossos proprios textos, claro que devemos usar, corajosamente, Nnovos
meios de expressdo, novas palavras e novas estruturas de frases. Mas
tornar a afirmacdo “fidelidade a custa de fluéncia” em um principio,
enfim, é muito inadequado. Primeiro, devemos fazer com que as novas
palavras, as novas estruturas de frases, como outras coisas que
inventamos, possam ser faladas oralmente e ter condi¢do de “fluéncia”,
pois, caso contrario, esses novos métodos de expressao serdo abortivos.
Segundo, ndo devemos nos permitir um caminho mais facil e aceitar
tudo que é “ndo fluente”. Essa tendéncia pode causar resultados muito
prejudicais: tradutores jovens ndo dardo atencdo a necessidade das
massas e consequentemente eles criardo novas “palavras” (tal como
ocorreu com “niuxian” <literalmente quer dizer torcer e aparecer> e
“yiweizhe” <significar, implicar>) através da combinaco de caracteres
tirados do Dicionario de Kangxi. Esses tradutores criam muitas frases
confusas e vagas utilizando palavras funcionais abreviadas seguindo os
diagramas de analise de sintaxe inglesa.

O problema mais importante aqui é: para criar novos métodos de
expressdo ¢ preciso satisfazer a condigdo de “poder ser falado”
oralmente. Isso quer dizer, algumas palavras e estruturas de sentenca
novas, apesar de ndo existirem originalmente em lingua chinesa e nédo
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serem muito familiares para as massas no inicio, tém a potencialidade de
ser assimiladas gradualmente pela linguagem das massas, visto que elas
podem ser faladas oralmente. Caso tenhamos a intencdo de aceitar
tradugdes “ndo fluentes”, nos privamos essa potencialidade, fazendo
com que esses novos métodos de expressao nao possam se transformar
de linguagem escrita para linguagem oral. Consequentemente, isso, de
uma forma indireta, mantém o sistema de chinés escrito e a influéncia
do chinés cléssico e mata os hovos métodos de expressao.

A sua carta mencionou as palavras novas que enumerei, incluindo
“bagong (greve)”. Vocé compreendeu totalmente o que quero dizer: eu
ndo sou contra 0s novos métodos de expressdo; em vez disso, eu exijo
gue esse novos métodos de expressdo possam ser assimilados as vidas
das massas. Escrevi na minha Ultima carta:

Em geral, hoje em dia quase todos os literatos, filésofos,
comentaristas politicos... ndo s6 na traducdo, mas também ao
escreverem suas proprias obras, para poderem apresentar as novas
relagcBes, novos fendmenos, novas coisas € Novos conceitos que Jé
existem na presente sociedade da China, ttm que ser um “Cang Jie”>*,
Isso quer dizer, tém que criar novas palavras e novas estruturas de frase
todos os dias... Mas, a invencao dessas novas palavras e novas estruturas
de frase... deve seguir as regras gramaticais do chinés vernaculo.

Por isso essa questdo € bem clara. Tanto vocé quanto eu
advogamos a introducdo de novos métodos de expressdo, mas eu advogo
a rejeicdo completa da atitude de “tolerar um certo grau de nao fluéncia”.

Na sua carta vocé€ falou que: “A gramatica da lingua chinesa,
tanto escrita quanto oral, é muito imprecisa... A traducdo deve
disseminar, ndo sé novos conteddos, mas também novos métodos de
expressao.” Introduzir novos métodos de expressdo claro que ndo ¢ um
problema. O problema é distinguir rigorosamente a lingua chinesa
escrita da lingua chinesa oral. Na verdade, o chinés classico é diferente
do chinés verniculo como o latim é diferente do francés. Devemos
reconhecer isso em primeiro lugar. O chinés cléssico é a lingua nacional
dos “estudiosos oficiais” e ndo tem nada a ver com o povo comum. Se 0
chinés classico necessita da introdugdo de novos métodos de expressdo
ou nado é outra questdo e é questdo dos mestres veneraveis, ndo nossa.
Em relacdo a lingua chinesa moderna (isto é, chinés vernaculo), eu ja
escrevi na minha Gltima carta:

* Na crenca popular chinesa, o lendario Cang Jie é o inventor dos caracteres
chineses.
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Traducdo — além de introduzir novos contelidos aos leitores
chineses — tem mais uma funcéo importante: que é nos ajudar a criar
uma nova lingua chinesa moderna. A lingua chinesa (incluindo a lingua
escrita) € tdo deficiente que até Ihe faltam nomes para muitos objetos de
uso cotidiano. De fato, a lingua chinesa ndo estd totalmente
desenvolvida e fora do nivel de uma “linguagem de sinais” — a conversa
cotidiana e comum ainda quase depende dos “gestos”. Claro, ha quase
uma auséncia completa de adjetivos, verbos e preposi¢es que
expressem diferencas sutis e relagbes complicadas. Os vestigios do
feudalismo patriarcal da ldade Média continuam acorrentando a lingua
viva dos chineses (ndo s6 das massas dos trabalhadores industriais e
rurais). Nessa situagdo, a criagdo de uma nova lingua é uma tarefa muito
importante.

Isso € o que vocé falou: “A lingua chinesa... ¢ muito imprecisa”...
“Quando falamos, muitas vezes as palavras ndo conseguem transmitir o
gue gueremos expressar. Em outras palavras, a nossa lingua é deficiente.
E por isso que os professores tém que escrever com giz para os ajudar a
explicar coisas.” Por isso, vocé e eu temos que advogar “a introducdo de
novos métodos de expressdo através da traducdo”. Mas vocé apenas
falou: “Para tratar esta doenga, eu acho que temos que continuar fazendo
numa forma dificil, incorporando estruturas de frase estranhas, antigas,
dialectais e estrangeiras até que um dia isso se tornard uma parte propria
da nossa lingua.” Isso ndo ¢ suficiente. Além de adotar estruturas de
frase estranhas, temos que considerar como essas estruturas podem se
tornar “uma parte propria da nossa lingua”. Caso na tradugdo s6 nos
concentremos em ‘“‘incorporar estruturas de frase estranhas” e ndo
consideremos se essas estruturas possam ser faladas por pessoas vivas,
essas “estruturas estranhas nunca poderao se tornar uma parte propria da
nossa lingua”. Nesse caso, os novos métodos de expressdo serdo sempre
métodos de expressdo “escritos com giz no quadro negro”! Devemos
adotar uma nova diretriz: esforcar-nos muito para que as novas palavras
e as novas estruturas de frase se tornem vivas e todos esses novos
métodos sejam assimilados a lingua viva. Nao devemos ter intencédo
prévia de esperar pela eliminacdo natural (de palavras e estruturas de
frase estranhas). Certamente, entre essas novas palavras e estruturas de
frase, muitas provavelmente ainda serdo eliminadas. Mas caso todos 0s
tradutores esperem, com intencdo prévia, pela eliminacdo natural, em
vez de se responsabilizem o maximo possivel em tornar as novas
palavras e estruturas de frase que escreveram em novos métodos orais
de expressdo, essas atividades de traducdo ndo poderdo ajudar o
desenvolvimento da lingua chinesa moderna.
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Hoje em dia, ndo s6 a traducdo, mas também a literatura e a arte
ocidentalizada e o tal chamado “chinés vernaculo escrito” sdo afetados
por essa doenca. Essas atitudes irresponsaveis, além de ndo poderem
contribuir para o desenvolvimento do chinés verndculo, também
causaram uma linguagem que ndo é nem peixe nem carne, ou seja, um
novo chinés cléssico que é meio vernaculo meio classico. Ha inimeros
exemplos reais assim. [...]

Isso ¢ Lin Shuismo do “Movimento de Quatro de Maio” e este
novo Lin Shuismo estd bem na moda no presente. Jin Ding consegue
escrever chinés vernaculo verdadeiro, mas escolheu escrever com
rodeios. Isto é especialmente um pecado imperdodvel. Chamei de
“pecado”, o que absolutamente ndo é exagero. Lembro-me que li em
uma revista onde alguém condenou o uso do provérbio “jietu mieguo”
(uma conspiracdo de dividir dois paises vizinhos, a fim de conquista-los
um ap6s o outro) no titulo de um jornal para as massas e considerou
isso como “‘um pecado contra a revolugao”.

Isso ndo é introduzir novos métodos de expressdo, mas é estragar
0s novos métodos de expressao.

Para introduzir novos métodos de expressao, claro que temos que
fazé-lo “numa forma dificil”. Essa sua afirmagdo é correta. E natural que
os “novos” métodos sejam menos familiares no inicio. Eles fazem as
pessoas pensar. Pessoas como Sr. Zhao Jingshen querem traduzir textos
estrangeiros com os clichés (o chamado “fluente”) familiares para os
literatos. Além disso, eles traduzem de forma errada deliberadamente.
Claro que isso é muito estipido. Com essa atitude preguicosa, acontece
uma tendéncia de pensamento confuso de “se contentar com uma
compreensdo superficial”. Sr. Zhao Jingshen até declarou em publico
sem vergonha que “se deve evitar a tradugdo ndo fluente mesmo que
isso implique alguma inexatidao”. Isso € como escrever um epitafio no
estilo da Escola de Tongcheng, desde que o texto “corresponda com o
estilo”, pode-se inventar historias sobre fidelidade, piedade filial,
integridade e justica, de modo indiferente da situacdo real do falecido.
Isto é outro aspecto do Lin Shuismo.

Agora para iniciar uma nova revolucdo literaria, uma luta por
uma nova lingua escrita, devemos derrubar o novo Lin Shuismo. E isso
significa o reconhecimento firme e claro do principio de estabelecer o
chinés vernaculo como padrao.

A lingua nova deve ser a lingua das massas — a lingua que as
massas conseguem entender e utilizar. Como a lingua chinesa nao é
precisa, devemos torna-la mais precisa. Como a lingua chinesa néo €
clara, devemos torna-la mais clara. Como a lingua chinesa ndo é rica,
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devemos torna-la mais rica. Quando realizamos a traducéo, o objetivo de
introduzir novos métodos de expressdao € tornar a lingua chinesa
moderna mais precisa, clara e rica. Podemos usar algumas fontes do
chinés classico: como as raizes dos caracteres, os provérbios e as
palavras de funcdo, com a condicdo de que essas raizes, provérbios e
palavras de fungdo possam se tornar uma parte do chinés vernaculo e ser
falados oralmente, além de aumentar o nivel da precisdo, clareza e
rigueza do chinés vernaculo. Caso esse objetivo ndo possa ser alcangado,
ndao faz sentido falar sobre novos métodos de expressdo. Devemos
adotar a mesma atitude quando usamos palavras e estruturas de frase dos
textos estrangeiros.

Isto é a forma que pode realmente enriquecer a lingua chinesa
(incluindo a lingua escrita).

Claro, no inicio da introducdo dos novos métodos de expressdo, é
preciso “fazé-lo de uma forma dificil”, ou seja, pensar um pouco a mais,
ponderar um pouco a mais. Porém essas ponderagdes deveriam ser Uteis
fazendo com que 0s novos métodos de expressdo possam ser realmente
assimilados no chinés vernaculo moderno, em vez de sempre “depender
de giz”.

Além disso, vocé levantou uma nova questdo, dividindo os
leitores em duas categorias: “Categoria A, leitores com nivel alto de
educacdo; Categoria B, leitores com nivel basico de alfabetizagdo” e
acha que “é necessario dividir leitores em niveis diferentes e realizar
traducbes em versdes diferentes correspondendo com os niveis dos
leitores”. Eu acho que ndo podemos fazer (a tradugdo) dessa forma.
Escrever o seu proprio texto é uma coisa e fazer traducdo é outra.
Quando escrevemos e elaboramos por nds proprios, é claro que temos
que distinguir os niveis dos leitores e agora 0s mais necessarios S0 0s
livros mais faceis de entender. Quando precisamos usar materiais
estrangeiros, os autores chineses devem assumir responsabilidades
maiores de “adaptagdo”. Quanto a tradugdo, ja que é traduzir, deve ser
em conformidade total com o texto original. Os tradutores ndo tém
liberdade de alterar o nivel das obras originais.

O que ¢ preciso agora é uma grande quantidade de todos os tipos
de livros populares, que explicam aos poucos 0s novos substantivos de
ciéncia e de arte com o chinés vernaculo moderno e popular e que
introduzem gradualmente muitas novas palavras e estruturas de frase.
Assim construimos uma escada necessaria, com que os leitores comuns
podem chegar a um nivel mais alto e entender a traducdo das obras de
ciéncia e de arte do mundo.
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Na Franga ha um ditado: “La mort saisit la vie” — A morte
captura a vida. As massas da China ndo tém a possibilidade de receber
uma educacdo de nivel alto. O sofrimento deles com a confuséo causada
pelo chinés classico refletiu justamente esse provéerbio. As forcgas
residuais do feudalismo acorrentam-nos em todos os aspectos. A
exploragdo dos burgueses até causou a monopolizacdo dos
conhecimentos. Além disso, soldados na frente da guerra cultural como
Sr. Zhao Jingshen deliberadamente fazem com que as massas leiam
traducbes erradas. E as politicas prejudiciais como “mulas
revolucionarias” — escrevem artigos sobre a revolugdo com o novo
chinés classico que é meio chinés classico e meio chinés vernaculo.
Tudo isso é a forga da morte. Devemos mobilizar todas as forgas para
derrubar esses zumbis.

No final quero falar sobre a traducéo de Yan Fu e a traducéo das
escrituras sagradas do budismo. A traducgdo das escrituras sagradas do
budismo realmente trouxe muitas contribuigdes para a histdria cultural
da China. Primeiro, a tradugdo das escrituras sagradas do budismo foi a
primeira vez em que a China usou a sua propria “lingua mais simples”
para traduzir a lingua mais complicada da familia das linguas indo-
germanicas — o sanscrito. Segundo, a traducdo das escrituras sagradas do
budismo na realidade iniciou o uso do chinés vernaculo — as citacdes de
Song Ru na verdade estavam imitando as escrituras sagradas do
budismo. Além disso, de acordo com o0s materiais existentes, as
primeiras literaturas em chinés vernaculo foram criadas sob a influéncia
das escrituras sagradas do budismo. A literatura popular das cinco
Dinastias (Dinastias Liang, Tang, Jin, Han e Zhou) nas grutas de Dun
Huang sdo registros das pregacdes das escrituras sagradas do budismo.
A evolucéo da traducdo das escrituras sagradas do budismo da Dinastia
Han a Dinastia Tang também ¢ a evolucdo do chinés classico ao chinés
vernaculo. Claro, o chamado chinés vernaculo aqui é apenas uma
mistura de chinés classico como padrao de linguagem com um pouco de
chinés vernaculo.

A evolucdo da traducdo de Yan Fu ocorreu, na verdade, da
mesma forma. Da sua tradugdo de “Evolugdo e Etica” a tradugdo de “A
Riqueza das Nagdes”, para ser fiel ao texto original, foi inevitdvel a
criacdo de novos estilos através do uso do chinés vernaculo. Mas na
traducdo dele, igual como na tradugdo das escrituras sagradas do
budismo, o uso do estilo similar ao do chinés vernaculo ocorre pela
obrigacdo do conteldo do texto original. E a traducdo dele sempre usa o
chinés classico como padrdo. Esse chinés classico usado na traducéo,
depois de algumas mudancgas graduais, criou o posterior “ensaio de oito
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partes”, a mesma linguagem utilizada na traducdo do “Relatorio do Juiz
Feetham”, ou seja, um chinés classico usado atualmente em todos os
tratados, artigos das leis e livros didaticos de ciéncia dos ortodoxos. Por
isso, em perspectiva historica, Yan Fu realmente pode ser considerado
um dos altimos literatos da Idade Média da China. Os textos das pessoas
como Yan Fu, Lin Qinnan e Liang Qichao merecem ser exibidos no
Museu de Historia. Eles sdo espécimes que podem mostrar para as
geracdes futuras como os ultimos estudiosos oficiais da Idade Média da
China eram pobres e como eles foram obrigados pelas novas forgas da
sociedade a abandonarem a sua posicdo passo a passo, afastando-se do
dominio do chinés classico da ldade Média, mas ao mesmo tempo
tentando criar uma nova dominacdo pelo chinés classico seguindo
firmemente os resquicios do chinés classico. Mas essa dominacéo esta
finalmente falindo. Ocorreu um grande motim durante a época de
“Quatro de Maio” que estremeceu a base dessa dominagdo. Ultimamente,
um novo motim comegou com 0 objetivo de retirar completamente esse
problema da Idade Média.

Na nova China, abaixo do Instituto de Ciéncia sera estabelecido o
Departamento de Lingua Chinesa Antiga (equivalente a Departamento
de Lingua Sanscrita Antiga, Lingua Grega e Lingua Latina). Os
mestrandos desse departamento devem ter que analisar as traducGes das
pessoas como Yan Fu, porque a chamada Lingua Chinesa Antiga inclui
a lingua chinesa de “Shi Jing” (O Classico da Poesia) e de “Shu Jing” (O
Cléassico de Documentos) a lingua chinesa de “Da Tongshu” (Livro de
Grande Harmonia) de Kang Youwei (claro, a chamada Idade Antiga
também é dividida em varias épocas).

Devemos aceitar todos os patriménios culturais da Idade Antiga e
das classes dominantes, julgar e criticar os seus valores. Essas coisas,
essas antiguidades servem apenas como materiais para a nossa pesquisa.
Para as massas, essas coisas tém muito pouco valor e somente valor de
referéncia. As obras cientificas, como “Evolugdo e Etica”, que realmente
tém valor devem ser retraduzidas em lingua chinesa moderna.

E vocé falou que a diferenca entre Mestre Yan Fu e Sr. Zhao
Jingshen ¢ como “a diferenca entre tigre e cachorro”, eu acho isso muito
correto. Sr. Zhao Jingshen é como a poeira dos resquicios feudais e ndo
vale a pena ser exibido no Museu Historico. O Zooldgico de Beijing
precisa de tigres, porque tigre € raro; mas o zooldgico ndo necessita de
cachorros, porque cachorro ha em todos os lugares. Caso 0 museu exiba
as traducbes que cometeram erros de traducdo com intencdo, sera
realmente um desperdicio de espaco!
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Escrevendo sem pensar muito, eu ndo esperava ter escrito tanto,
por enquanto vou dar uma “paradinha”.

20 de junho de 1932
Da “Antologia de Qu Qiubai”

46 TRES TEXTOS DE LU XUN — A LINGUAGEM DA
TRADUCAO E A RETRADUCAO

4.6.1 A biografia de Lu Xun e anélise das suas teorias da
traducéo

Na China, Lu Xun, pseudénimo de Zhou Shuren, é considerado
um grande escritor, pensador, revolucionario e tradutor literario.

Em 1902, Lu Xun conseguiu uma bolsa para estudar medicina no
Japdo, onde aprendeu também japonés, alemao, inglés e russo. Durante a
sua juventude, Lu Xun achava que a medicina podia ajudar os chineses a
serem mais fortes. Em 1906, a observacdo da realidade da China e a
leitura de obras ocidentais de ciéncias e literaturas modernas fizeram
com que ele percebesse que a medicina ndo era a solucdo para a China.
Desistiu do curso de medicina e comegou a sua carreira COmo um
escritor, transformando a caneta em sua arma. Com seus textos e
tradugdes, Lu Xun esperava acordar os chineses, fazendo com que eles
enfrentassem a realidade da invasdo de outros paises na China e
lutassem pela independéncia do povo e do pais.

Para Lu Xun, a sua acgdo tradutéria era como “roubar fogo de
outros paises” para cozinhar a sua propria carne. Essa metafora foi
empregada por Lu Xun para indicar que a realiza¢do da traducéo é uma
forma de aprender os conhecimentos e pensamentos modernos de outros
paises e se armar com as novas ideias para poder atingir a intencao final
de salvar a Pétria e 0 povo chinés.

Segundo Gao (2009, p. 106), a carreira tradutéria de Lu Xun pode
ser dividida em trés periodos:

Primeiro, fase do estudo no Japao, de 1903 a 1919. Nesse periodo,
ele comecou a traduzir obras literarias estrangeiras, como, por exemplo,
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“A roda da Lua” de Jalio Verne®®. Em 1909, publicou duas coletaneas
de romances estrangeiros, que continham romances russos que traduziu.

Segundo, fase em que o seu pensamento de democracia
revolucionaria passou a ser de comunismo. Nessa fase, Lu Xun traduziu
diversas obras de filosofia, de teoria literéria e de literatura do Leste e
Oeste europeus, tais como obras de Leon Trotsky, Friedrich Wilhelm
Nietzsche e Taras Shevchenko.

Terceiro, fase em que se tornou comunista e a finalidade das suas
atividades tradutdrias passou a ser “reconstrucdo da vida” e
“reconstrucdo da sociedade”. Nesse periodo, traduziu muitas obras
literarias sobre guerra e revolugdo, tais como “A derrota”, do escritor
russo Alexander Alexandrovich Fadeyev, ¢ “Almas mortas”, de Nikolai
Gogol.

A teoria da traducdo de Lu Xun é formada com base nas teorias
tradicionais da traducdo de obras sagradas do budismo na China e nas
teorias da traducdo de obras sociais, cientificas e literarias do final da
Dinastia Qing. Como um tradutor e tedrico da traducdo, ele publicou
muitos artigos sobre a teoria da traducdo, a sua experiéncia tradutoria e
as suas opinides sobre discussdes ou pensamentos no setor da tradugédo
na época, lutando contra tendéncias e costumes da traducdo que
considerava errados. As suas traducBes e artigos contribuiram para o
desenvolvimento das teorias e pensamentos da tradugdo na China e a
modernizacdo da lingua chinesa — o chinés vernaculo.

Os objetivos da traducdo de Lu Xun podem ser resumidos em
dois aspectos, um é melhorar a sua propria capacidade literaria e o outro
é ajudar leitores chineses e outros colegas trabalhadores literarios,
considerando que as obras estrangeiras podem servir como referéncias
para enriquecer seus conhecimentos e formar suas proprias opinides. Lu
Xun, apesar de ser um defensor do comunismo, afirmou que “jovens
também podem ler obras de imperialismo para, como diz o velho ditado
chinés, ‘conhecer o adversario e a si mesmo’” (LU, 1933, In: LU, 19733,
p. 294). Em relacéo as obras literarias, Lu Xun traduziu muitas sobre a
revolucdo soviética, para incentivar os chineses a lutarem pela sua
liberdade e para dar como referéncia aos escritores revolucionarios da
China. No seu artigo “De surdo a mudo” (FH# ML), publicado em
1933, Lu Xun mostrou a sua preocupagdo com a situagdo dos jovens,
achando que caso 0s chineses ndo soubessem 0 que estava acontecendo
na vida espiritual no exterior, tornar-se-iam “surdos” espiritualmente e
consequentemente “mudos”. Por isso, ele pediu que todos os escritores e

% Jules Verne, um escritor francés.
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tradutores se esforcassem para transportar mais “alimentos para o
espirito” e os colocar perto dos jovens. Além disso, para ele, a traducdo
é igualmente importante como a criagao literaria. Lu Xun foi a primeira
pessoa que propds esse pensamento na China, pois antigamente
tradutores eram invisiveis ou até considerados “casamenteiros”,
enquanto a criagdo era considerada como uma “virgem”. O
reconhecimento da importancia da traducdo por Lu Xun estimulou
significativamente a realizacdo de traducdes por parte dos tradutores
chineses e 0 seu entusiasmo.

Duas ideias principais destacam-se nas teorias da traducdo de Lu
Xun: uma é que a tradugdo deve tentar manter o estilo do texto original e
ao mesmo tempo ser facil de compreender. Esses critérios da traducéo
estabelecidos por Lu Xun, por um lado, exigem que a tradugdo seja fiel
no contetdo e no estilo, por outro lado, destacam a importancia da
conservacdo do estilo original da obra. Em outras palavras, Lu Xun
prefere a traducdo estrangeirizadora a tradugdo domesticadora. Na China,
a maioria dos tradutores antes de Lu Xun preferiam a traducdo
domesticadora, tais como Yan Fu e Lin Shu. Essa tradicdo tem origem
nas traducOes de obras sagradas do budismo, nas quais inicialmente 0s
tradutores chineses usavam até termos do taoismo, a religido dominante
e tradicional da China, para traduzir termos do budismo, ao invés de
criarem termos especificos para o budismo. A sua preferéncia de manter
o estilo original, além de manter maior grau de fidelidade com o texto
original, também foi devida a possibilidade de assim enriquecer e
modernizar a lingua chinesa através da criagdo de novas expressoes,
estruturas e outras formas linguisticas durante a traducdo. Quanto ao
critério de ser “facil de compreender”, além de abranger 0 sentido da
“compreensibilidade” da teoria de Yan Fu, o que Lu Xun sugere é 0 uso
de chinés vernaculo, a forma mais moderna da lingua chinesa usada
naquela época, ao invés de utilizar o chinés tradicional, cujo uso era
limitado aos chineses de classes sociais mais altas. Para Lu Xun, uma
das fungdes importantes da sua traducdo era promover a evolugdo da
lingua chinesa.

A outra ideia principal da teoria de Lu Xun é sobre a estratégia de
tradugdo. Segundo a sugestdo de Lu Xun, deve ser utilizada
principalmente a traducéo literal, com auxilio de traducdo liberal, ou
seja, caso a fidelidade e a fluéncia ndo possam ser atingidas ao mesmo
tempo na realizacdo da traducgdo, a fidelidade deve ser a prioridade e a
fluéncia da linguagem deve ficar em segundo plano. Isso néo significa
que ele ndo considerava a fluéncia da linguagem importante para a
tradugdo. Mas, para introduzir novas formas de expressdo, as vezes é
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necessario adotar a traducdo literal para mostrar uma estrutura
linguistica que ¢ comum em uma lingua estrangeira, mas diferente na
lingua chinesa. Enquanto essas novas formas de expressdo nao forem
incorporadas na lingua chinesa, inevitavelmente parecerdo ndo fluentes
em chinés. Como um dos objetivos principais da tradugdo de Lu Xun era
aprender novas formas linguisticas com linguas estrangeiras para
modernizar a lingua chinesa, estd explicada a sua preferéncia pela
traducdo literal. Com isso, podemos ver que as teorias da tradugdo de Lu
Xun destaca a funcdo da tradugdo. De acordo com a Teoria do Escopo
(Skopostheorie) (REISS, VERMEER, 1984), os prop6sitos que a agéo
da traducdo quer atingir decidem todo o processo da tradugdo, isso €, o
resultado justifica os métodos®®. Segundo essa teoria, ha trés tipos de
propositos: o propésito do tradutor (como por exemplo, ganhar
dinheiro), o proposito comunicativo da traducéo (por exemplo, informar
o leitor) e o propoésito linguistico (usar um método de traducdo
especifico para atingir um objetivo especifico, como usar a tradugdo
literal para explicar uma estrutura gramatical de uma lingua). A teoria da
traducdo de Lu Xun coincide com a Teoria do Escopo sobre o proposito
linguistico da tradugdo. Entre traducgdo literal e liberal, Lu Xun néo
considera que a primeira é a melhor forma. Ele somente falou, a partir
da sua experiéncia tradutéria, que geralmente ndo é possivel fazer uma
traducdo perfeita com emprego de técnicas de tradugdo liberal, pelo
menos para ele, por isso acha melhor fazer traducéo literal, com a
intencdo de ndo alterar o sentido e o espirito do texto original. Lu Xun,
entretanto, estava muito ciente das deficiéncias das suas tradugdes e das
outras traducOes literais. Todavia, considerando a situa¢do da China
naquela época, quando havia uma grande necessidade de introduzir
obras estrangeiras para que os leitores chineses pudessem aprender
conhecimentos avancados, porém existia uma caréncia grande de
tradutores competentes e traducdes, especialmente boas traducles, a
opinido dele era de que era melhor ter traducdo do que ndo ter, mesmo
que fossem traducgdes com bastantes defeitos. Como ele (LU, 1930, In:
LU, 1973b, p.215) declarou no texto traduzido na secédo 4.6.3,

Claro, devem surgir tradutores melhores que
conseguirdo fazer uma traducdo ndo distorcida, e
nem “rigida” ou “morta”. Quando isso acontecer,
as minhas tradugdes serdo substituidas. Sé preciso

% Tradugo da autora de “the end justifies the means (Reiss, Vermeer, 1984,
p.101)”, que também ¢ comum ser traduzido como “o fim justifica os meios”.
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preencher a lacuna entre a “inexisténcia” da
traducdo e a “tradugdo relativamente boa”.

Para Lu Xun, a fungdo dele era fazer tradugdes com todos 0s seus
esforcos enquanto ndo houvesse outras tradugdes melhores.

Além da introducdo de novas formas de expressdo de linguas
estrangeiras e da dificuldade de fazer uma boa traducdo liberal e ao
mesmo tempo manter o conteldo e o espirito original, hd mais uma
razdo para Lu Xun escolher a traducéo literal como a estratégia principal.
Essa razdo tem a ver com o contexto da histéria da traducdo na China
naquela época. Como foi referido anteriormente no presente trabalho, no
final da Dinastia Qing, durante o Movimento de Ocidentalizacdo,
surgiram muitos tradutores chineses que visavam a tradugdo como uma
forma de aprender os conhecimentos avangados ocidentais e de proteger
a China. Porém, esses tradutores, tais como Yan Fu e Lin Shu,
consideravam os funcionarios do governo como seus leitores alvos e
realizavam traducdes em linguagem mais elegante como forma de atrai-
los. O tradutor Lin Shu, em particular, nem falava nenhuma lingua
estrangeira e dependia da interpretacdo de outros tradutores para realizar
tradugdes. Dessa forma, as tradugfes sdo inevitavelmente menos fiéis e
com alvos limitados. Nesse contexto, Lu Xun sugeriu usar mais a
traducgdo literal porque considerava a fidelidade como a caracteristica
mais importante da traducéo.

As contribuicBes de Lu Xun para a evolucdo das teorias da
traducdo na China, além dos critérios da tradugdo referidos acima,
também incluem as suas opinifes sobre a questdo da retraducdo (que é
tratada na secdo sobre a retraducdo, no capitulo 5) e sobre a realizacdo
de criticas de traducdes.

Lu Xun foi um dos pioneiros a promover as criticas da traducao
na China. Segundo Chen (2010, p. 260), a primeira pessoa que sugeriu a
critica da tradugo foi Zhou Zuoren, irméo de Lu Xun. Em novembro de
1920, no seu artigo, “Tradugdo e critica”, Zhou (1920, apud CHEN,
2010, p. 260) apontou que

Ultimamente o setor da traducdo estd muito
animado, mas sem criticas, é inevitavel que
apareca uma mistura de qualidades diferentes de
traducgdo. Acho que as pessoas que se dedicam a
literatura devem fazer criticas mutuamente e
ativamente. Todos nds temos coragem de criticar
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0s outros e devemos aceitar a critica dos outros
sobre nés.

Além disso, propds que 0 mais importante da critica de traducdo é
criticar somente erros da traducdo, sem envolver a personalidade do
tradutor que recebeu a critica.

Nesse aspecto, atitude de Lu Xun sobre as criticas que recebeu
dos outros é exemplar. Além de aceitar as criticas, que considerava
corretas, escrevendo para o publico confirmando que a acusagdo tinha
razdo, Lu Xun (apud CHEN, 2010, p. 261) declarou que a traducdo ndo
pode ter falhas e se transformar em uma “aventura™’ por causa de falta
de cuidado ou falta de conhecimentos do tradutor. Para Lu Xun (1933,
In: LUO, 1984, p. 292), é necessario ter “criticas corretas, indicando
traducdes ruins e recompensando as boas” ou “relativamente boas”. Na
sua opinido, ndo adianta s6 fazer criticas, na situacdo da China naquela
época, quando ha uma necessidade grande por traducbes de obras
estrangeiras e uma escassez de tradutores competentes, os criticos
podem apontar quais partes da traducdo, considerada ndo de qualidade
alta mas ndo totalmente errada, ainda podem beneficiar os leitores. Lu
Xun (1933, In: LU, 19733, p. 262) propde uma forma de critica que ele
chamou de “maca podre”:

De acordo com a nossa forma antiga de critica,
uma maga que tem pontos podres deveria ser
jogada fora. Entretanto, os compradores da maca
tém dinheiro limitado e é injusto que essa macé
ndo possa servir para nada. Assim véo ficar mais
pobres ainda. Por isso, no futuro é melhor apontar
quais partes da maca ainda sdo boas e podem ser
consumidas, caso a magd ndo esteja totalmente
podre. Dessa forma, ficam claras as vantagens e
desvantagens de uma tradugéo e a perda do leitor
pode ser minimizada.

*" A palavra “aventura” aqui foi citagio de Lu Xun da declaragio de Xia Yan de
que “A traducdo ¢ realmente uma aventura”, apresentada em um de seus textos
que indicou algumas falhas numa traducédo de Lu Xun. A meu ver, 0 uso de
“aventura” no contexto do artigo de Xia Yan tenta passar a ideia de que a agdo
tradutoria na China era desempenhada por tradutores que pouco conheciam
sobre os temas alvo das traduc@es, 0 que tornava o processo uma grande
aventura, que poderia ter ou ndo éxito.
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Ele esperava que os criticos pudessem fazer o trabalho de cortar
a parte podre da macd, que é um trabalho duro, mas necessario e (til.
Segundo Lu Xun (1934, In: LU, 1981a), para trazer prosperidade ao
setor da traducdo, deve-se ampliar os métodos da traducédo, aceitando
tanto a traducdo direta quanto a indireta e, a0 mesmo tempo, focalizar no
trabalho da critica.

Tanto na sua realizacdo de traducgdes quanto no seu pensamento
sobre a teoria da traducéo, Lu Xun esteve sempre atento a situacdo real
da sociedade, da evolugdo da lingua chinesa e ao desenvolvimento do
povo chinés. Ciente dos seus pontos fracos, Lu Xun procurou formas
para fazer traducbes mais fiéis e melhores para introduzir
conhecimentos ocidentais para leitores chineses, com a finalidade de
obter a independéncia do pais e do povo. Assim, a sua teoria da traducéo
¢ marcada por sua natureza funcional, politica e proletéria,
caracteristicas essas que podem ser observadas na sua correspondéncia
com Qu Qiubai, como apresentada na se¢do 4.5.3, e em seu texto
“Traducdo Rigida e a Natureza Classista da Literatura” traduzido
parcialmente na secéo 4.6.3.

Nas secOes 4.6.2 e 4.6.3 sdo apresentados o texto original e a
tradugdo do texto “Tradugdo Rigida e a Natureza Classista da
Literatura”, que servem como base da andlise do método de tradugdo, “a
tradugdo rigida”, adotado por Lu Xun na traducdo de livros tedricos da
literatura proletaria. Lu Xun sugeriu o emprego do método quando é
dificil de realizar uma traducéo fiel e ao mesmo tempo compreensivel e
fluente por causa das teorias profundas das obras originais e da
competéncia limitada do tradutor. Essa analise pode ser encontrada
principalmente na se¢do 5.3.3 e na presente secéo.

Nas secdes 4.6.4 e 4.6.5 sdo apresentados o texto original e a
tradugdo do texto “Retradugdo ¢ indispensavel”, cujo contetudo
demonstra a perspectiva de Lu Xun sobre a retraducao.

Nas secdes 4.6.6 e 4.6.7 sdo apresentados o texto original e a
traducdo do texto “Sobre a traducdo (II)”, que trata principalmente da
perspectiva de Lu Xun sobre a critica da tradugdo e o aproveitamento
das tradugBes com defeitos, quando ainda ndo existe uma traducéo
relativamente boa por causa da falta de tradutores competentes e outros
fatores.
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4.6.2 O texto original de “Traducio Rigida e a Natureza Classista
da Literatura” de Lu Xun
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4.6.3 Atraducdo do texto feita pela autora

Tradugdo Rigida e a Natureza Classista da Literatura
I
As pessoas do grupo literario de apoio a publicacdo do
Periodico “Xin Yue” (Lua Crescente) estdo falando que a venda do
periddico tem melhorado. Parece que isso é verdade. Eu, uma das
pessoas que tem pouca socializagdo, ja tenho visto o seu nimero 6 e 7
do Volume 2 — uma edigdo combinada — nas méos de alguns amigos
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jovens. Lendo o periédico casualmente, notei que muitos dos seus textos
s8o artigos sobre a “Liberdade de expressdo” ou romances. Perto do
final do periddico hé o artigo do Sr. Liang Shiqiu “Comentarios sobre a
‘tradugdo rigida’ do Sr. Lu Xun”, argumentando que (a tradugdo rigida)
¢ “quase traducdo morta”. Depois de constatar que “a tradu¢cdo morta
certamente ndo pode ser estimulada”, citou trés extratos da minha
traducdo e o que falei no posfacio da “Arte e Critica™:

“Porém, por causa da competéncia limitada do tradutor e da
prépria deficiéncia da lingua chinesa, a traducdo feita é obscura e ha
muitas coisas dificeis de entender nela. Caso as frases complexas sejam
quebradas, perde-se o estilo original. A meu ver, além da traducéo rigida
como essa, a Unica solugdo é amarrar as maos. E a Unica esperanga que
resta é a boa vontade dos leitores de fazerem o sacrificio de ler todo o
texto.”

O Sr. Liang inseriu circulos ao redor dessas palavras com cuidado,
enquanto a palavra “traducdo rigida” ja estava circulada. Depois, fez
“criticas rigorosas”: “Nos fizemos o sacrificio de ler todo o texto, mas
ndo ganhamos nada com isso. Entdo qual é a diferenca entre ‘tradugdo
rigida’ e ‘tradug¢do morta’?”

No prefacio da edi¢ao inaugural de “Xin Yue”, diz-se que esta
sociedade ndo é um grupo organizado. Nos artigos, palavras tais como
“organizagdes” e “grupos” também sdo condenadas. Entretanto, a
sociedade é organizada. Pelo menos os artigos desta edicdo sobre
politica ressonam um com o outro. E o artigo sobre arte, no qual aparece
o seguinte paragrafo, ¢ um dos resultados do artigo “A literatura tem
natureza classista?” do Sr. Liang: “... mas infelizmente, ndo consigo
entender nenhum livro deste tipo ... o que me faz sentir mais dificuldade
sdo as palavras usadas, ... quase mais dificil de entender do que livros
do céu®® ... Até agora ainda ndo ha um chinds que tenha conseguido
escrever um texto, com palavras que os chineses entendam, para
explicar a teoria da literatura proletaria para nos.” De novo, ha circulos
ao redor dessas frases, mas para ndo causar incomodo na impressdo do
presente texto, ndo vou desenha-los aqui. Enfim, o Sr. Liang se
considera o representante de todos os chineses. Como ele ndo consegue
entender esses livros, nenhum chinés os entenderia. Por isso esses livros
ndo devem existir na China e afirmou que “esta tendéncia tem que ser
impedida”.

% “Livros do céu” é uma expressdo chinesa, que literalmente significa livros
escritos por deuses. Geralmente é usado metaforicamente para descrever textos
ou palavras dificeis de entender.
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N&o posso falar pelos tradutores de outros “livros do céu”, mas
em minha opinido, este assunto ndo é tdo simples. Primeiro, o Sr. Liang
acha que fez “o sacrificio de ler todo o texto”, mas se ele realmente fez
esse sacrificio e se ele conseguiu ler tudo ainda estd em questdo. Uma
das caracteristicas de membros da Sociedade Xin Yue é dizer que fard o
sacrificio, mas na verdade ndo consegue fazer porque é muito
incompetente. Segundo, o Sr. Liang acha que representa todos os
chineses, mas se isso inclui todos os chineses mais talentosos é outra
questdo. Essa questdo pode ser explicada pelo artigo “A literatura tem
natureza classista?”. Ha razdes para dizer que a palavra Proletary ndo
deva ser transliterada, mas traduzida pelo sentido. Porém, Sr. Liang, o
critico, disse: “Basta consultar o dicionario que se pode perceber que
esta palavra ndo tem significado muito respeitavel. Segundo o
Dicionario Webster’s, o significado de Proletary é: A citizen of the
lowest class who served the state not with property, but only by having
children... O proletariado de um pais € a classe que faz nada além de
dar luz a criangas! (Pelo menos durante a época romana)”. Na verdade
ndo ha necessidade de lutar por essa respeitabilidade. Pessoas com um
pouco de senso comum ndo considerariam que estamos na época romana
e que todos os proletarios sdo romanos. Isso é como a palavra “Chemie”,
transliterada como “Shemi Xue”. Nenhum leitor iria confundir essa
palavra com “alchemy”. Também ndo vai verificar a raiz etimologica do
caractere “Liang” quando 1€ o artigo escrito pelo Sr. “Liang” e achar que
“ponte feita de uma Gnica madeira® sabe escrever. Até “consultar o
dicionario” (Dicionario Webster’s!) ndo ajuda o Sr. Liang. Suponho que
nao sejam todos os chineses como ele.

\%

Neste ponto, posso falar novamente sobre a minha “tradugio
rigida”.

A pergunta Igica a ser deduzida seria: dado que a literatura
proletaria focaliza na propaganda e a propaganda deve ser
compreensivel para a maioria das pessoas, por que vocé traduziu os
“livros do céu” tedricos cujas tradugdes sdo dificeis de entender? Nao €
igual como néo traduzir?

A minha resposta é: traduzi para mim, para alguns criticos
autoproclamados de literatura proletaria e para alguns leitores que,

% Liang é um sobrenome chinés cujo significado da raiz etimoldgica é ponte
feita de uma Unica madeira.
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apesar das dificuldades, procuram entender um pouco dessa teoria, ao
invés de seguir o caminho mais facil.

A partir do ano retrasado, tém aparecido muitos ataques a mim.
Em qualquer publicagdo, é inevitavel ver o nome “Lu Xun”. De acordo
com o0 que os autores falaram nessas publicacdes, eles parecem
escritores de literatura revolucionéria. Tenho lido alguns desses textos e
aos poucos, comecei a ter a impressdo que ha muita coisa sem sentido.
O bisturi deles ndo conseguiu cortar no lugar certo e as suas balas
também ndo causaram ferimento fatal. Por exemplo, até agora a classe a
qual eu pertenco ndo esta determinada. As vezes ¢ a classe com pouca
propriedade, as vezes a “burguesia”, ocasionalmente “resquicios feudais’
ou até considerada como orangotango (vide “Correspondéncia com
Tbquio” da Revista “Criagdo Mensal”). Uma vez, até a cor dos meus
dentes foi o alvo de ataque verbal. Numa sociedade assim, é muito
provavel que haja resquicios feudais que exibem o seu talento, mas em
nenhuma vista materialista da histéria eles sdo considerados
equivalentes a orangotangos. Também ndo ha evidéncia que dentes
amarelos danifiquem a revolucdo proletaria. Por causa disso, eu penso
que h& muito poucas teorias deste tipo, que fornecem referéncias Uteis,
fazendo com que as pessoas fiqguem confusas. Temos que,
inevitavelmente, dissecar e mastigar os inimigos. Mas caso sigamos um
livro didatico de anatomia e um de culinria, a estrutura e o sabor que
teremos serdo relativamente mais claros e deliciosos. As pessoas
geralmente comparam o mitico herdi Prometeu a um revolucionario,
porque ele roubou o fogo do céu para o ser humano e, apesar de ter sido
punido por Zeus, ndo se arrependeu. Os dois tém a mesma persisténcia.
Mas a minha ideia original de roubar o fogo de outros paises é cozinhar
a carne do meu préprio corpo, esperando que, caso tenha um bom gosto,
0S que me mastigarem possam obter mais beneficios e que eu ndo tenha
abandonado o meu corpo por nada. O meu ponto de partida foi
totalmente interesse pessoal, junto com o desejo de um cidaddo comum
por luxo e a “vinganga” de tirar devagar um bisturi e empurra-lo no
coracdo das pessoas que dissecam. O Sr. Liang disse que “eles querem
vingan¢a”! Na verdade, aqueles que querem vinganga podem ser
também encontrados nos ‘“resquicios feudais”. Quero ser util na
sociedade, mas o que o publico vé ainda é fogo e luz. Assim, o primeiro
livro com o qual combati foi “Politicas literarias”, porque nele podem
ser encontrados argumentos de diversas escolas. Agora o Sr. Zheng Boqi
executa uma grafica, imprimindo pecas de teatro de Hauptmann e da Sra.
Gregory. Ha algum tempo, quando ele ainda era um revolucionario
literario, na revista “Vida literaria”, que ele mesmo editou, zombou de
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mim por ter traduzido o livro Politicas Literarias com intencdo de ficar
famoso e afirmou que infelizmente o livro ja havia sido traduzido por
outra pessoa antes. Nao acho que alguém possa ganhar fama por traduzir
somente um livro, pois assim seria muito facil de ser um revolucionério
literdrio. H& um jornal pequeno que disse que a minha traducdo de
“Sobre arte” foi uma acdo de rendig¢do. Sim, agdes de rendigdo sdo bem
comuns. Mas se 0 Sr. Cheng Fangwu ja saiu do Japéo e foi para Paris,
para quem vou pedir rendicdo? No presente ano, ha outra forma de falar
isso. Tanto em “Explorer” quanto em “Fic¢des modernas” foi usada a
expressdo “mudanca da direcdo”. Em algumas revistas do Japdo que li,
essa expressdo foi usada por Kataoka Teppei, um membro anterior da
escola neo-sensacionista, € acho que foi bem usada. Na verdade, essas
diversas expressdes mostram um erro antigo que as pessoas geralmente
cometem quando olham somente para o sentido superficial, sem pensar
muito. Traduzir um livro sobre a literatura proletaria ndo constitui prova
da orientacdo ideoldgica do tradutor. Mas caso realize uma traducéo
distorcida, isso seria suficiente para causar danos. As minhas traducfes
de livros também sdo dedicadas a esses criticos de literatura proletaria
que fazem julgamentos precoces, porque eles tém a responsabilidade de
estudar duramente essas teorias ao invés de seguir um caminho mais
facil.

Estou confiante de que ndo realizei tradugdo distorcida
deliberadamente. Rio quando acerto no ferimento dos criticos que nédo
admiro e aguento a dor quando o meu ferimento é acertado. Mas me
recuso a aumentar ou diminuir um pouco o texto original e isso também
é uma das razdes pelas quais insisto na “tradu¢do rigida”. Claro, devem
surgir tradutores melhores que conseguirdo fazer uma traducdo ndo
distorcida, e nem “rigida” ou “morta”. Quando isso acontecer, as minhas
traducBes serdo substituidas. S6 preciso preencher a lacuna entre a
“inexisténcia” da tradugo e a “traduglo relativamente boa”.

4.6.4 O texto original de “Retraducao é indispensavel” de Lu Xun
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4.6.,5 Traducdo do texto feita pela autora

Retraducéo é indispensavel
Parece que alguém falou, ano passado foi o “ano da tradugéo
Na verdade ndo houve grandes traducGes, mas foi tirada
temporariamente a notoriedade da traducéo.

E uma grande pena que, apds apenas a tradugdo de alguns
romances curtos, apareceram criadores que chamam a traducdo de
casamenteira e a criacdo de virgem®'. Quando ha liberdade na
comunicacdo entre homens e mulheres, quem gosta de negociar com
casamenteiros? Claro que essa profissdo vai se exaurir aos poucos.
Depois, algumas teorias literarias foram traduzidas para a China, mas
“criticos” e humoristas apareceram novamente, achando que sao
“traducdes rigidas” ou “tradugdes mortas”, como Se estivessem “lendo
mapas”®?. Humoristas até criaram, da sua cabeca, exemplos engracados
para deixar os leitores “alegres”. As declaragdes de estudiosos e mestres
sdo sempre corretas. Manter leitores “alegres” também ¢ mais facil do
gue manté-los “sérios”. Assim, pintaram uma linha no rosto da tradugéo.

Mas por que o “ano da tradugdo”, quando ndo ha nenhuma
tradugdo excelente? N&o sdo traducgbes exageradas, engragadas e ndo
resistentes?

5960

80 «Ano da tradug@o” € o0 ano de 1935. O texto “Que ano ¢ o presente ano”,
publicado na revista “Literatura” em janeiro de 1935, fala “o ano passado foi
0 ‘ano da revista’, isso parece que foi reconhecido por todos. Que ano € o
presente ano? Lembro que tinha alguém que previu—nao, desejou—que seria
o ‘ano da tradugdo’ ”.

® 1ss0 se refere & afirmagéo do tradutor e escritor Guo Moruo no seu texto

publicado na revista “Traducdo da populag¢do” em fevereiro de 1921: “Acho que

as pessoas ddo importancia ao casamenteiro, ao invés da virgem; ddo

importancia apenas a tradugdo, ao invés da producdo”, considerando que

“virgens devem ser respeitadas e casamenteiros devem ser ligeiramente

restringidos”.

62 580 comentérios de Liang Shigiu sobre a tradugéo de Lu Xun, achando que

sdo tradugdes rigidas, mortas e que ler a sua traducdo é como olhar um mapa.
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Assim algumas pessoas lembraram-se da traducdo e tentaram
fazer algumas, que de novo serviram como materiais para 0s “criticos”.
Na verdade, eles deveriam ser chamados de “faladores”, um tipo que é
diverso dos criadores e também dos criticos. Para ficar mais bonito,
podem ser chamados de ‘“terceiro tipo”. Eles sio como mulheres
velhas®, ndo falam alto, mas sdo muito falantes. Ficam questionando:
sera que as obras-primas no mundo ja foram todas traduzidas? Vocés
estdo apenas traduzindo o que ja foi traduzido pelos outros. Algumas
obras foram traduzidas sete ou oito vezes.

Lembro que, no passado, havia pessoas que quando encontravam
uma obra lancada no exterior, provavelmente no Japdo, e que
provavelmente iria interessar aos leitores chineses, publicavam um
anuncio no jornal dizendo: “Ja estou traduzindo o livro. Por favor ndo
fagam a retradug¢do”. Este tipo de pessoa trata a traducdo como um
noivado. Parece que uma vez que colocou a alianca em si mesmo, 0s
outros ndo podem mais tocar nela. Claro, a traducdo dessas pessoas néo
foi sempre publicada. Na maioria dos casos, o contrato de tradugéo era
cessado. Porém, outros tradutores ndo podiam mais traduzir a mesma
obra. E a tradugdo da obra tornou-se uma noiva que envelheceu em casa.
Faz bastante tempo que ndo vejo esse tipo de anlncio, mas muitos
criticos continuam fazendo os mesmos comentérios. Eles consideram a
tradugdo como um casamento. Depois de ser traduzida uma vez,
ninguém pode mais tocar a mesma obra. Caso contrario, é como se fosse
seduzir uma mulher casada. E os comentarios deles, claro, sdo para
manter a moralidade. Mas, essas fofocas ndo demonstraram vividamente
a sua falta de dignidade?

H& alguns anos, a traducdo perdeu a confianca dos leitores.
Apesar de uma das razdes ser a interpretacdo errada dos estudiosos e
mestres, a propria traducdo tem um problema, que é a traducdo mal feita
de vez em quando. Para eliminar essas tradu¢fes ruins, acusa-las, fazer
graca delas ou resmungar sobre elas sdo estratégias indteis. A Unica
solucéo hoa é fazer a retraducdo. Caso nédo resolva o problema, que se
faca mais uma vez. E como uma corrida, deve ter pelo menos dois
participantes. Caso ndo se deixe a segunda pessoa participar, a Unica
pessoa presente serd sempre o primeiro lugar, mesmo que ela corra
muito devagar. Por isso, 0os que riem da retradugdo aparentam se

% No texto original foi usada uma palavra especifica, “3% F& %27, para descrever
um tipo de mulher, geralmente velha, faladora e que usa suas palavras para
agradar os outros e ganhar dinheiro com isso. E uma palavra depreciativa e que
tem sentido de alcoviteira também.
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preocupar com o setor da tradugdo, mas na verdade estdo prejudicando o
setor, de forma pior do que acusar falsamente ou fazer graca, porque sdo
mais insidiosos.

A retraducdo ndo serve sé para eliminar traducGes ruins. Mesmo
gue ja exista uma traducdo boa, a retraducdo € necessaria. As obras que
ja tém traducdes em chinés classico, agora devem ser traduzidas para
chinés vernaculo. Mesmo que as tradugdes em chinés vernaculo ja sejam
muito boas, caso posteriormente haja tradutores que pensem que podem
fazer uma traducdo melhor, ndo ha problema que traduzam novamente.
N&o precisam ter vergonha e menos ainda se importar com as fofocas
chatas. Devem aprender com os pontos fortes das tradugdes existentes e
acrescentar com a propria experiéncia, formando assim uma tradugéo
definida quase perfeita. Entretanto, como as linguas mudam ao longo do
tempo, no futuro é possivel que surjam novas retraducdes. Na verdade,
ndo é estranho existir sete ou oito retraducbes. Além disso, na China
ainda ndo existe obra que ja foi traduzida sete ou oito vezes. Caso
existisse, a nova literatura da China ndo estaria tdo estagnada como
agora.

4.6.6 O texto original de “Sobre a traducdo (I11)” de Lu Xun
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4.6.7 Traducdo do texto feita pela autora

Sobre a traducdo (I1)

No texto “Defender a tradugdo”, o que espero que os criticos
possam fazer, na verdade, sdo trés coisas: primeiro, indicar as traducdes
ruins; segundo, recompensar as boas; terceiro, caso ndo haja, definir se
servem as traducdes relativamente boas. O que Mu Mutian colocou em
pratica foi a primeira. E depois, serd que havera outros criticos para
avaliar outros textos? Isso é uma grande divida.

Por isso, quero acrescentar mais um pouco: caso nem haja
traducOes relativamente boas, depois de indicar as ruins, pode-se
esclarecer quais partes dessas traducbes ainda podem beneficiar os
leitores.

No futuro, o setor da tradugdo provavelmente vai continuar
regredindo. Além do fato que o povo esta pobre e o0 governo esta sem
recursos financeiros, até a area ocupada e a populagdo estdo diminuindo.
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Quatro provincias do nordeste foram ocupadas pelo Japdo, uma grande
parte estd inundada, uma estd em seca e mais uma em guerra. E s6
pensar um pouco que chegamos a conclusdo que a quantidade de leitores
diminuiu muito. Como a venda é pouca, 0 setor editorial tem que ser
mais especulativo e mentiroso e os tradutores também. Mesmo que
existam pessoas que ndo queiram ser mentirosas, elas, sendo oprimidas
pela sobrevivéncia, fazem tradugdes de qualidade baixa com defeitos
gue ndo existiam antigamente. Nas vitrines das frutarias em ruas perto
da regido residencial da concessdo, ha macds vermelhas, bananas
amarelas e frutas tropicais desconhecidas. Mas € s6 olhar um pouco que
saberemos que os chineses raramente entram nestes lugares e ndo
conseguem pagar essas frutas. Provavelmente s6 podemos gastar um
pouco de dinheiro para comprar uma macé podre nas barracas de frutas
dos compatriotas.

As macds, quando estdo podres, sdo piores do que as outras frutas,
mas também ha pessoas que as compram. Porém, temos um
temperamento ao contrario: joias tém que ser de “ouro puro” e pessoas
tém que ser “perfeitas”. Uma vez que tenha um defeito, as vezes
desistimos da coisa inteira. Claro que ndo vamos contratar um advogado
para pedir o divércio quando surgirem alguns abscessos no corpo do
nosso cbnjuge, mas sSomos mais rigorosos com escritores, obras e
traducdes. George Bernard Shaw andou de navio grande®, ndo é bom;
Henri Barbusse®™ n&o foi o primeiro escritor, também néo é bom; o
tradutor € um “professor universitario, funcionario de cargo baixo”, pior
ainda. Mas quando n&o saem traducGes boas, o que fazemos? Acho que
é melhor pedir aos criticos para usarem o método de “comer maga podre”
para casos de emergéncia.

De acordo com a nossa forma antiga de critica, uma maca que
tem pontos podres deveria ser jogada fora. Entretanto, os compradores
da macd tém dinheiro limitado e é injusto que essa macd ndo possa
servir para nada. Assim vdo ficar mais pobres ainda. Por isso, no futuro
¢ melhor apontar quais partes da macd ainda sdo boas e podem ser
consumidas, caso a maca ndo esteja totalmente podre. Dessa forma,
ficam claras as vantagens e desvantagens de uma traducéo e a perda do
leitor pode ser minimizada.

% George Bernard Shaw viajou pelo mundo no navio Queen Mary, quando
passou por Shanghai. A meu ver, como era um navio do Reino Unido, um dos
paises que invadiu a China, a viagem dele nao foi bem vista.

% Um escritor francés, de 1873 a 1931.
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Entretanto, na China ainda ndo h& muitas criticas desse tipo. Por
exemplo, as criticas publicadas pela “Conversagdo livre”® em relagdo a
“Literatura europeia do século XX sdo especificas para indicar os
defeitos. Lembro que antes havia um texto curto que criticava “Maximo
Gorki”, livro traduzido e elaborado por Zou Taofen. Mas, além de
apontar alguns defeitos, ndo havia mais nada. Ndo conhego a primeira
obra, por isso ndo sei se tem partes boas. Mas ja traduzi a segunda obra
e acho que além dos defeitos indicados pelo critico, ha muitas descri¢cdes
sobre combates corajosos do escritor e conspiragdes despreziveis de
funcionarios literarios que podem beneficiar muito os escritores jovens.
Mas como havia partes podres, a obra foi jogada fora.

Por isso, espero que os criticos esforgados possam fazer o
trabalho de cortar a maca podre. Isso é como o trabalho de catadores,
muito duro, mas necessario e beneficente para todos.

47 “SOBRE A TRADUCAO” DE LIN YUTANG - A
PERSPECTIVA LINGUISTICA E PSICOLOGICA DA
TRADUCAO

4.7.1 Abiografia de Lin Yutang e andlise das suas teorias da
traducéo

Lin Yutang foi um escritor literdrio e tradutor que fez muitas
contribuicGes para a evolucdo das teorias da traducdo na China nos anos
30.

Em 1895, Lin nasceu na provincia de Fujian. O seu pai era um
pastor, por isso Lin estudou numa escola religiosa no ensino
fundamental e recebeu muita influncia da cultura ocidental desde
pequeno. Em 1912, estudou no curso de Inglés na Universidade de S&do
Jodo®’, em Shanghai. Foi estudar na Universidade de Harvard, nos EUA,
em 1919. Mais tarde, estudou Linguistica na Universidade de Leipzig,
na Alemanha. A sua formagdo académica fez com que tivesse um bom
dominio de inglés e de linguistica, o que o ajudou muito na sua pratica
tradutoria.

8 «“Conversagdo livre” é uma coluna do “Jornal de Shanghai” (Shen Bao), jornal
mais antigo da China.

87 St John's University, fundada pelos missionarios americanos em Shanghai em
1879.
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Durante a sua carreira tradutéria, Lin escreveu muitos artigos
sobre a teoria da tradugdo e o mais famoso deles foi “Sobre a tradugao”,
publicado em 1933, no qual declarou:

Na verdade, as questGes sobre a tradugdo sdo
geralmente relacionadas com a psicologia do
tradutor ou com o texto para ser traduzido. Por
isso, as questdes da tradugdo sdo questdes da
lingua e da psicologia. Caso queiramos uma
solucdo relativamente objetiva sobre essas
questdes, devemos usar a analise da lingua e da
psicologia como fundamento do argumento.

Lin foi o primeiro tradutor na China a considerar o estudo da
Linguistica e o da Psicologia como bases para a analise teorica da
traducdo. Antes disso, 0s textos tedricos sobre a traducdo geralmente
eram apenas baseados nas experiéncias pessoais dos tradutores. Esse
texto de Lin elevou os textos chineses sobre a teoria da traducdo a um
nivel mais académico e mais objetivo.

No texto, Lin propds os trés critérios da tradugdo dele: “O
primeiro é o critério da fidelidade, o segundo é o da fluéncia e o terceiro
€ 0 da beleza”. Segundo ele, os seus critérios sdo quase equivalentes a0s
critérios de “fidelidade, compreensibilidade e elegancia” de Yan Fu,
porém existem diferengas. A  “fluéncia” ¢é equivalente a
“compreensibilidade”, mas uma traducdo, além de ser compreensivel,
deve ser fluente em chinés. A fluéncia esté relacionada com o costume
de como uma lingua é falada. Para Lin, uma traducdo escrita com
linguagem ocidentalizada pode ser gramaticalmente correta, mas ndo
estara em conformidade com o costume de lingua chinesa e
consequentemente ndo serd fluente. Os leitores chineses podem até
compreender o significado do texto traduzido, mas com certeza nédo
falam dessa forma. Isso é o que Lin chama de parecer chinés, mas na
verdade ndo ser e parecer fluente mas na verdade nédo ser. O critério de
“fluéncia” de Lin, em certa forma, desenvolveu e enriqueceu o critério
de “compreensibilidade” de Yan Fu.

A fluéncia no critério de Lin tem o mesmo significado da fluéncia
no critério de “fidelidade mesmo a custa de fluéncia”, proposto por Lu
Xun. Os dois concordam que o uso de novos vocabulos ou formas
linguisticas de outras linguas em chinés na realizacdo da traducdo pode
deixar a linguagem de traducdo ndo fluente. Entretanto, Lin Yutang e Lu



166

Xun tém opinides opostas sobre esta questdo. Para Lu, a fluéncia é uma
caracteristica da traducdo que ndo é prioritaria quando o objetivo é
atingir a fidelidade da traducéo. E quando a sua traducdo tem, como uma
das func@es, o enriquecimento da lingua chinesa, o uso da linguagem
ndo muito fluente é toleravel ou até intencional por ser um método para
usar formas linguisticas introduzidas para o chinés, as quais sdo muito
Uteis para a modernizacdo da lingua. Nessa perspectiva, a tradugdo
desempenha uma funcdo importante para a evolugdo da lingua chinesa,
além das suas outras fungdes. Por outro lado, Lin Yutang considera isso
como uma questdo diferente da ocidentalizacdo ou modernizagdo da
lingua. Para ele, quando for uma tradugdo, deve-se usar o chinés fluente
conforme o costume da lingua chinesa. A tradugdo ndo é uma excegdo
para usar o chinés ocidentalizado ou introduzir novas formas linguisticas
de outras linguas. Lin Yutang acha que a ocidentalizacdo da lingua pode
somente focalizar na introducdo de novos vocabulos, mas Lu Xun e Qu
Qiubai sdo mais abertos para aceitar diversas formas de introducdo. Na
verdade, no seu texto, Lin Yutang ndo discutiu muito sobre essa questéo,
por ter espaco limitado® e por nao ser foco do seu texto.

Nesse aspecto, a perspectiva linguistica de Lin Yutang, apesar de
ter suas importancias significativas para o desenvolvimento das teorias
da traducdo na China, demonstrou uma das suas limitacfes, por
considerar meramente a natureza linguistica da traducédo, ignorando a
sua natureza funcional. Como as abordagens recentes do funcionalismo
demonstram, traducdo ndo é somente uma questdo linguistica, mas uma
acdo humana com intencdo e funcdo. A analise linguistica e a
psicolégica sdo importantes para a traducdo, mas nédo as Unicas formas
para entender esse processo complexo. Tradutores podem adotar
métodos diferentes da traducdo dependendo da funcgdo e intencdo da
traducdo. Além disso, a lingua ndo é algo morto e fixo. Ao invés,
linguas humanas estdo sempre em desenvolvimento. E a tradug¢do, como
uma forma que emprega as linguas, tem participacdo inevitavel e
inegavel na evolugdo das linguas.

O critério que foi mais argumentado no artigo de Lin Yutang foi
o de fidelidade, o qual ele resumiu em quatro significados: primeiro, a
fidelidade ndo ¢ a tradugdo palavra por palavra; segundo, a fidelidade
deve transmitir o tom emocional do texto original; terceiro, a fidelidade
é relativa e ndo absoluta; quarto, a fidelidade deve ser atingida através
da traducdo fluente. Durante a discussdo sobre essa questdo, Lin Yutang

% O seu texto foi publicado como prefacio do livro “Teorias sobre a tradugio™,
editado por Wu Shutian.
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apresentou suas opinides sobre a traducdo palavra por palavra e a
traducdo oracdo por oragdo, 0s dois conceitos que usou para substituir a
traducéo literal e a tradugdo liberal.

Segundo Lin Yutang (1933, In: LUO, 1984, p. 421), o “tradutor
tem responsabilidade de entender cada palavra do texto original, mas
ndo responsabilidade de traduzir todas as palavras”. Com diversos
exemplos que apresentou no seu texto, Lin Yutang mostrou que o
método da traducdo palavra por palavra € errado e ndo pode ser adotado
para a realizacdo da traducdo, porque esse método considera que o
significado das palavras é fixo e independente do resto do texto,
enquanto na verdade o significado das palavras é flexivel e muda muito
conforme o contexto do texto no qual estdo inseridas. Por isso, deve-se
traduzir oragcdo por oragdo, porque a psicologia da tradugdo deve ser
igual a psicologia da redacdo, que € ter primeiro um conceito geral na
mente e depois tentar forma-lo com uma combinacdo de palavras, de
acordo com o costume e a gramatica da lingua de chegada. Lin Yutang
foi um dos primeiros tradutores na China que apresentaram a ideia da
importancia do “contexto do texto” e da “coeréncia” de uma palavra
com as outras no texto para a compreensdo do significado da palavra e
do texto como um todo.

O segundo significado de fidelidade definido por Lin Yutang é a
transmissdo do tom emocional do texto original. Aqui Lin Yutang usou
o termo linguistico “tom emocional” (Gefiihlston) para descrever as
emocOes que as palavras carregam, além do sentido ldgico, ou seja, a
implicacdo da palavra. Qualquer palavra tem emocdo e o0 uso da
linguagem néo serve apenas para transferir informacdes, mas também
para comunicar emoc¢des. Segundo Lin Yutang, na realizacdo da
traducdo, especialmente de obras artisticas como poemas, o tradutor
deve saber usar a implicacdo da palavra e deixar os leitores tdo
emocionados com a traducéo quanto ficariam com a obra original.

No terceiro significado da fidelidade, que é de fidelidade relativa,
Lin Yutang resumiu a questdo da beleza da tradugdo em cinco aspectos:
beleza de som, beleza de significado, beleza de emocdo, beleza de
espirito e beleza de género textual. Por causa das diferencas entre lingua
de chegada e de origem e outros fatores, tais como as diferencas
culturais e de costume entre o pais de origem da obra original e o pais de
chegada da traducdo, é quase impossivel uma traducdo manter todas
essas cinco belezas do texto original. Baseado nessa perspectiva, Lin
Yutang declarou que é impossivel uma traducdo atingir 100% da
fidelidade.
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Para defender a sua afirmagdo de fidelidade relativa, no texto
traduzido na secdo 4.7.2, Lin Yutang usou o exemplo de um trecho do
poema chinés “Viagem na vila Shan Xi”, escrito pelo poeta Lu You: “Il1

HIKE5ETLH, WIKG{EE X —H& . Caso o trecho seja traduzido
empregando o0 método palavra por palavra, a tradug@o seria: “Montanhas
repetidas e aguas repetidas que deixam divida se ha caminhos,
salgueiros escuros e flores brilhantes mais uma aldeia”. Uma traducdo
assim transfere somente o conteldo do poema original, mas néo €é capz
de construir a mesma cena que a obra original descreve na mente dos
leitores chineses, ou seja, ndo consegue manter a beleza de som, de
emocdo, de género textual e, menos ainda, de espirito do poema. Caso
seja empregado o método da traducdo oracdo por oracdo, que busca
manter o estilo original, acho que podemos chegar como resultado a
uma traducdo assim: “Depois de intermindveis montanhas e rios que
deixam ddvida se existe um caminho de saida, de repente alguém
encontra a sombra de um salgueiro, flores brilhantes e uma aldeia
adoravel”®®. Quando comparada com a primeira traducdo, a segunda
traducdo, além de ter uma linguagem mais fluente e bonita, mantém a
beleza de emogéo por ter usado palavras como “interminaveis” e “de
repente” para demonstrar a emocao de surpresa e de alegria que o poeta
sentiu quando escreveu 0 poema. Porém, ainda se perde o espirito do
poema original, além da beleza de som e de género textual, por causa
das culturas diferentes. Essa cena de uma aldeia com salgueiros e flores
lindas escondida no meio de muitas montanhas e rios para 0s chineses é
uma cena do paraiso, mas para os leitores estrangeiros € no maximo uma
cena bonita de natureza. Por isso, tradutores como Lin Yutang e Chen
Xiying declararam que é quase impossivel de se fazer uma traducédo
totalmente fiel.

Considerando que a palavra “elegdncia” ndo abrange toda a
relacdo entre a tradugdo e textos artisticos, Lin Yutang propds a “beleza”
como o seu terceiro critério da tradugdo e como a responsabilidade do
tradutor a arte. Uma grande diferenga entre a “elegéncia” de Yan Fu e a
“beleza” de Lin Yutang é no uso da linguagem. Para Yan Fu, apenas 0
chinés classico é elegante e por isso pode ser usado para traduzir
qualquer tipo de obra. Essa pratica de Yan Fu de usar sempre o chinés
classico na traducdo desconsiderando as prdprias caracteristicas da

% A traduco da autora foi feita com base na versdo em inglés de Hillary
Clinton: “After endless mountains and rivers that leave doubt whether there is a
path out, suddenly one encounters the shade of a willow, bright flowers and a
lovely village”.
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linguagem da obra original foi claramente criticada e chamada de
“tradugdo casual” por Lin Yutang. O critério “beleza” proposto por Lin
Yutang esta associado com a capacidade de uma traducdo demonstrar o
valor artistico da linguagem do texto original e ndo com a elegancia na
lingua de chegada que o tradutor escolheu para realizar a traducdo. Além
disso, a beleza da linguagem ndo necessariamente se refere ao estilo
elegante.

O critério da beleza de Lin Yutang destacou a natureza artistica
da tradugdo, mas se limitou também somente a tradugdo de textos
artisticos. Além de tratar o trabalho de tradugdo como um tipo de arte,
Lin também considera a tradugdo como producdo — e ndo reproducdo,
como muitos outros tradutores chineses, entre 0s quais merece destaque
Lu Xun. Porém, a sua discussdo sobre a questdo da beleza e da arte da
traducdo foi apresentada de forma muito “breve” (a propria palavra
usada por Lin) nesse artigo, sem perspectiva muito nova.

Nas secOes seguintes, 4.7.2 e 4.7.3, sdo apresentados o0 texto
original e a tradugdo do texto “Sobre a tradu¢do”, de Lin Yutang. Esse
texto foi escolhido por ser um artigo que enfatiza a perspectiva
linguistica sobre os métodos da traducdo, enquanto muitos outros textos
tedricos chineses sdo baseados principalmente nas experiéncias e
perspectivas pessoais dos tradutores. Tendo sido desenvolvida com base
na teoria de Yan Fu, a teoria de Lin Yutang, além de apresentar trés
critérios (fidelidade, fluéncia e beleza), destaca-se por sua discussdo
sobre a traducdo palavra por palavra e a traducdo oracdo por orac¢do. O
conteido desse texto serve como base para a andlise das teorias de Lin
Yutang feita na presente secdo e para as analises realizadas nas secdes
5.3.2 e 5.3.3 sobre os métodos de traducéo.

4.7.2  Texto original de “Sobre a tradu¢do” de Lin Yutang
W

WL T

RN G B TR, R M ZAR. N
SR, BN ZEA, "EX T2 EARM 1SR,
PEAN I TERINBEAR T &, BN EARFEANRGEBA BIITER I . BN
RPN SRR TR T N E BB T 5B
TRFEAMANESCEE, RESHENAN T =R L
Il gk, TR R TR A 1240 1. =62
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b, XA AT A LA EE IRNE, BRIEOOEZ T I,
(BB R EOER B (BRSCGH) Z TAEE . ) il
AR HE, JFARER s m Uk, B
HIR&EE, seACLAER TR, Frif “HEdEss” , sl ss
MTHIEZARE REBNTEL KMEHHEMREEKN, Btk
TN, BA BUE LS (SIROGE) A S I8 2R
Fo

T v PR R AR 1 R

{HR P2 A RRR AT S A B, (3G VR 2 5075 B i) A
A AR B AR AR AE L], 0T J5 S R E ey 75
BSOS SR RO B, BRSO R SCAE C BRI D,
CETFRVET AISEATER, BEGRIRM, R 2RI GRECkD
e, X NEE TR AT LAHRE RN, 2R
PELF M LAEBPOCIN, BTN EE B, 1T BEAEAE KA
PER IR o IR DL BT S = Ak s B R AR A T
R, N IR . R R T S AR (P
FEEE) M, T TR fre “m a5 “IBARRRAL” (R
fEEHAl R A, AR “ R EEIE” (Notre Dame de Paris)
IRIEEE, Hol BEHARERZHE, 8 Ui EE AR
BRAZARUE . IR B SCBE AT, T i o, i id
A B E W AT UG IRA TS T DURF G AN 3] 1. SRR AT
G SRR A G EA  1E, SRR AME — Ak HRX T3
ZH B, TH, ik, 1, e AR, WA SR TR

R =77

B R (O b e O35 =5 T o AT AT K =5 i (1 IR it
W e BB SRAE, B RIS, B =R R, X
BV O =EARdE, H5RE CPEFE =X R LR IEAHEERT Y
B “fE7, @i 87, BTRES SRR D
RAR, R AR W7 PR EE. DhRIEHREREL “5H
P, BRI AR SKEAR IR RN, JynE R IT R W,
DA HLHERS “f5, 38, M7 =7 R =J5m, MEAT. HZ
PAIFUCAFI AR “A5ILHE” RERE, AR LA . FAT
FHARCAT X RGO 5, BRSO R R, 5
BEEXS RSO I, B=, 2 SIS SRR, DL
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FIAMIsHE S, M2 FENEES M5E, 5 2 EE T E
WHEKTUE, B=REENEARMTUE. =FNHUELE, R)5
LR A H IR 5.

PRI BT LR ST KD L A

FORIT IR IX LB P 1] ) SOl b, S8 ARl ) 1 T DL
FA1Z%. A=WRIRSC ™ LUER (REREGIE) » =47
e CEREEAREALT) , BIDERN GRER)  EER OF
BREED » BRI N WAF RS B A SR B T e 5 P e
FAJREREN, BOZIePE, SRR, #REEE TAKM
W, ARSI ) L F S BRI, BTUSLR A e T
RLT 28 AN BT B B W ) 5 Ve o LSRN LA RIS, 5 ANAh-F- 33 1
OB RSO I RESC R, BT AR R, it m] AR 5
LT OB T A 2 AT T RS LU WL R, B
DA & SO BRI T N SLR R L . S BTE 5 S0 AT SO L BRI
FL, ARJE AT DR P e N A T S B R A S8 . AR BANER
X E A MM R, AL SR AR N EE,
WEFE T SCHITERR, SR W PR A2 AT BE, ST FuAT S L B,
R W RE R 1 SO A 2R

— WETARE——IRH - HITUE, B E SO B HE,
BE 2, MR A LRSS S, AEERA B SR, *
IX A T e L ) LA P S S A SRR, A A R
SPIRIC, BURBRE A H BRG], TSR BT EEA T, T
JESC TR R, DUOR & T SCE N i I A5

sz U

KM SRR 4y PSS, iR Bk, S0, B, .
A H i [ RS AT 8 D25 E % . FERR AT DL & B IR MR i 1 45 2R
AT DAY BEIRIR I “RBE” , SRR TR A S
WS, AEER—P, HEHZE 4R, IR “the apple of
my eye” CEEHERFEZ N, FE LB BH “REMER” , 502
“took the heart out of him”  (ffiflHf%) A “HHOLFZH” A,
HEmE, Jeatk, AR UMREFESCRYIZ Bk, 8304 2 LRI H
L CBRILZ KT o BRI CSONTESC, KM R TR DL
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the interest flows horizontally, A\ NAH 2 PEE C “@Eamft N7 LR
A[{F marry the misfortune to others) , Jid>Kiii, #HIEH AT LA
EEER B, HFEKHUE AT DR g, SiEE TR
REUHE, BEEHHTAMEER, BELUAN. HENRmNRS, Tt
WA, RNEGHE M EERG . ™JLiE et b A E R+
e FFERMTE (CEER) 2/ (BlKRBRIeAERE) , —
FAEPEPER KR /DA R (B ) (R 2 IL) SMths .
AR PREAT IR BE VR A R JF O R S, ] LAMZ R SRR,
e JEESCMA KA, RN, HigHRE, AN EH
“RzBEERFE” (RiF CERRIEY ) 2. ARmE TR
[, WO S5AEMET, LREARIIEZAF.

[-]
FEHH®E

i A2 FRATTEE SR — AH M PRVE I A FR, Db 20 5 i 44 T DL S
VM A FRRE I B AR RR B SCIRE Y . 52, DAHRIEE XN T
TR ZA TR HLEE N T SO IR S REA IR,
LT AFME, GLAAFE. IHERRRON “F387, FEARN
“HIVRT . FIERRITERAT 4, MHVEMES, B EARCNE, A
REIIE .. (HETARMIRZE, FATATess —HE sl . 7l
TR R A FRRF IO T3 ORE H A v 5 R0 1k
SLZAFAE, PEEIEIR TR N —— P I TR KT
HERREE R, ErRafzm . MRS IIEMER; A3 prsta i
FACF SRR, 7 SCRRE RIE SO 2 FR A AR AL, Bl iR
P8 FELFFNIREZNE, HFEEEE AR HE, A
PARJREGON T 7 R 4G, N —a g A HA N ARG, =
HEP A SO Rk —aH 7 O AN HAHSE &
B “ BB 7 (Gesamtvorstellung) , R UG E 7
XA RIS EAFR . HX TR, B —MEEE, SedtE S
BA R AR, RERILERE X, BAREESEE
S E R R R ERE T AT 5, A R S AR [ SCAN R
HFEREZ B3R, AP T, A sRAH 1, Bt i
FIRTT e IR — 0, TR [ 15 A 5 S w3 i ST, B2
ASESCHT AR, WA 5 HRF FESOGE TR, BTk
KFESGER, X EFEEAENX .

FREZAN
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PLEPRE a3, BAE—MARERRFERH A,
o P I R P R AR, BRSSP X 22 2 i, I A I
9y, AERERRAE TR SC P INE AR, AR B RN &
BB, AT ANREIEREN . Ry SO07%, ARRRIAR, A
R, MR FIERINER, i EERIEART TR, W
HRAREABIF LI . IR Z AT, W] %l H B S0 SO
Z LAETTWr . BATTAT AR E U, AT, TR AR
R A ARRIER. )2 RN e nE e, A
MPMT TR BT FRIEIAR, QB fHERE. Koyt
LA il R A 17 %, iRl IR — KR 15 K
FPg T AN AT Z B

B E R IE
FRINEZITUATAT, F—, MEHTF AR ZBARE.

TN, B pER R A, — AN AU, wia L
AR HATLUA AN, HRFNHE R 0E TS &
o A A PR A SRR R PI PA ) 5K, AN B I A7 PR ST g
Wy 2 B R . RS IR X, — 3B e 8 X, —3
SRS, HemE Aamg, WHAZEESE, i
M TZEFIITRE % BRI 7, AR AR Z L. It
JREF RSN RE . B CmE” R “Hm? “THR” 4,
TR, 45 LL study of the problem B 3% IF, ¥y i
2R RIS . (Rt parson N “HUT” . nose fif
K “ET7 M parson’ s nose (i _EIEMNSEBENS 2 B, R
NIz B REERSAEX ST T . 8 street
 “EgEg” . Arabh “ERAAN” , Tk Street Arab (7 BTGk
JLESHM S A ZHEE) » Fh “ELURAAN” , LikEH
FHE AN, SURRHEETEHENE N, BEASBIAEETN
Bk WHTE “RUB” 2 AR, BN A AR H2 T
AR 2 e, SEAHBRT RIS, W93 young — 7, BN
CHEAE” “4ERRF”7 , SRUN a young person HIFE BB, 4 “4E
BZ N7, msEbs B RRANEX T N EFERIONZARFR . the
young person J5 & A AR KA T SiEEBE FE 2 X, young people
WARBOK RN AA X E2HFE, young rascal Ji—Fxt )L #E %It
Z W%, young things #efF % 12 3, ayoung man in a hurry 45 #k
OEEEAE SIS, A0 the night is yet young,  young in crime %5
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I, (AR B 78y ), #ar R — RS AN .
NEWF XN, SR Taa)30d, JEr g7 alxX X 74 F
8 E SCHTRE I . L4 dramatic possibilities with religious
exactitude, someone’ s eternal, gray hat, the way of all flesh Z54) 4 2
dramatic, religious, eternal, all flesh 255, & MK 772 JFEH,
R B MRE, WAHAREZ FH. “all flesh” RN “if<2)8”
BON “BMUTRE” , Tx sty AT AR AR W AR 2 AR
R FTEE T XM B X FRIEZ T UAT AT, BRI DL
NEE, HU—MEERZENL, wmARIF, PO DOl
o B H RN T E SO RTINS, 0T A
NXOTRIAREE, HEPTIET X, ANBEEAESE, e, 4r3LH,
IO, HIETR, AR RERT.

[...]
SHSEAIR AL

PLET 45 Ph i in 2 B, FrblBszi s —g5 im0
SR TR, BEN T EOCE 7 T LT R 2 5T
PEE T SESER), AREHET, IEFIHIHFRERE. S
F, MERFEEAMASURIAR, FHADEMONH . FERAUE
TRz TR EFHIZE. IS FERAE AR,
CEMT RATA? BB E UM R T R b AR,
Bl —FZ BR 1. b A i (B “AepilE” “ph” #2350 ,
RIiE = 22 Frig Gefuhlston(fk Sapir 7E5:3C{E “feeling-tone” ) iBH
ZHEARIURRESR, AL EIEER; MEAR—EZ
ik, JRBREEE AT, RESECCZ A, WA RRIE HE S S
FZEAENMERT], TR, SFRS MR, 22—/
2Pl mAATE “ I EK B, MIREAE X —4 " ZA)it,
Pt R SR s Dz mhsl), SLERANNZISG, saR sk,
NEHF 2RI, R SR SR, WA
AN, i NCL CERD B AR, A5 Ik & AL
AR, ANREA MBI, R Ul ISR E . ) T Wi
A REIERBIR =R 5%, SHMZ KRS, BT RkHE. HA
RNZE 2T, BAGERAESZR, E2AMFRANBORE EZ], [H
ADLTIHEATHEGIA TN, DERsRE N E . BENEE 2
DI N R SR, MEE EES AR BN, K — N PEVESE
ARAE GRS, NMESHEARIE, MEHELRNNH, XA
B2
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Xt B R AT RE

B, WESEE =3, BRGNS SEZ AW Re: PR ITRe
Bk Bz B, RIS SEZIE, 4B zig. Frzt,
PLAE F-F IR ATIA B — H 7 s, Hst—H o rask, Hg—
FpAS AR . B REIA B\ E ) LR B 82, BN AN EATREZ M)
. NIFAFEZRE, ARXZE, A3, AU
23, B BB SO A, B HARTT S A, AR
SO Je i 2 B e A AR R . XA, REE 5%
P A 2, — A — e, EABERE 5 0 — i
WA, OB O METE ERER TR, b Sok
R R AT CERTT WA “UIEE” “RRRE” “FR
B gl R AT R e L RS, A e
g, REIEB/ VR, T OO, RESSILLIHIE M
THEWR & . ZRFUFHITIHMmNE, RFESHMThts—n
DEFEZEBE. EEN SR AECEL, REREEZED,
REUAREEZ R, TFHMHA2 )RR TR, 55085 SCE
Kk s HERA B R, 2T - ZBREMEAFEA b N Z AL,
H A AR AF & . AV R 2 — M AR ERIRA I H
Ak, FEAR AU SCZ G, 3 FTRESK 1 R A2 BLE AR A4 50T R RS2
EESE, M2 R @i, 87 LR And thus
the native hue of resolution is sicklied o’er with the pale cast of thought,
B YRl ) “ EOKEEETCRE, MIMEAEW] X —H 7 —RjZ Mk, W]
PA—F 7 IR, Rl —RERI B .

FENAEEEZTE

T B A ——PL B RS = X, A I ] S
AR, AR, HMARWE, HAESCAENX, REseARR
AP EE 2 B A R E A TUE, AR AE T,
IR A E BH 2 5, IR S E AR Z . BT
B2 g, MESE AT MO ARG, XS R A
B ST

T3z O
B0 PF Ll A, B e DA 2 AR N AR 2 .
{H3E, AT AF L ) 85 T VRS2 O BRRA LR AR, 1R
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S RIS 0 LA BN ARAL,  FHEAE L OB, D2
MAFH G o s MG 3 R A — )48, AR TR
o, HIREFEHR A2 SR S W SRIkE e B, IR
WA SRS, TR JE, PTE At (R TRAE I Wundt),
REZH S NGB . UCCE@ERZ N, 17X R FEZg,

WA — AR R AR O B, BT S S R (total concept), O
HEFIE, HE NERLZE, REAMEMMKA G E8E—F—
FHUK, RIERh & T B CERES], RIS 2 en)
X o FHATONG, BTERTR, CHE, 5858 T H s E
WA 2 ), R B P REET, R e A, H
IANHEDN s BT BN BT autodictation, Jim# BT extemporizing
(K Palmer &F5) . FrLlE&Micheq), FHBSEEAZ, &
HAE—H) PR R, RN AT NS, BLAINSE, KRAE )
AR TR . WWHTE R B R, RISEAT 0.
W, SLAEE “atr” 2, B-MARCZERmE, W
5EHN, BEAEFZWEAELEY T, REmEn ——5H. )

B A A AL

B ARE, MEFEABEAERBEELH, 10
T ANE SO AR, AR TR A AR — AR A [ SRR
K, BN STICHE, #EZ, BUVENALL, mEe]
— BN

S BRE ALK IR AR B OCHEAME R O R 2 R, TRl
O, SRJER A R R OSUR TSGR R . R RATANE “ AR
75

FHEATERE P OLE

WL AT R A e R DB, B TR B, B
AT HNESC, MAGZ D ZAE 2 52,  HEEH IR Mt i H A
RIH. B, FawF IRt E B B L 2
1, W ERE, P ERESCAER ERE, udEmAE, RARIA S|
TS S . FRATTEL e Fh i SO 2 B, SR E TR T, AR
R E NG R AR . B BB, iERAEI, R
M—Z 2, SFEANE “B” 5 “AE” RIEAE R RN
e NS RERIFTE “ANd@” , AUk Bz 2.
el A, RIS 2 ZEIMmeE, “>” B usage,
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idiom; “3Cyk” B grammar.) HRE2E, FEAE “BEAZIEL”
HEBRELHANE, EaAT XCRMAETE SR, BHESGE Ea TR,
MEFEANRZ, MLE “ARFE” s P ABL “ER2” 4
CURE” #F, NISLFRZA CHMETE” o BESURAESF IO,
K 2, Loy “dehEE” o seRp e EE 2 P E G, ST
ANUL B 2 4 HORFE, PR S R AN [F . ok
B, TRE “EAMA” CLRTHGEAE, AR LA Bl e
bbo HIRAZ Ry TAETE N, 8L T9WA Z /e, 1 H AR
AR ERAE . SRAEARR TR ®, HUREXR, AEAEEH
WS 2R,
LY

ESi]Er

B2 BESZARC—— L LT B S I
RE ST BArig, SRFESCAMELIAMER., HEEFERMEZAR L
2R, MAREATIEE R — . B TR, EEE—HHMN
SR, FARRRIRER N GG TR —MER, UBERZLE
B, UNZREEHAGZOXNE, FHERLNERZ —F
(translation as a fine art) , HATFEC, ®EE T2 ARMEMS,
MR R, BEFEAFERERN S, ARSI EH b,
AAAER T T EM .
[...]
Croce “ FHFERIGIME" 2t

BATAT AU R BE ARSI, FHEEIRE &5 Skt 2 —
2R, XHZ Croce AT iE#I1ERIEI/E, not reproduction, but
production 2 X .

PLEFTS—Y), SeAd M —FEm sz fmeme, 27T
G e 0, A EE ORI, B X RAETA,
RSFESCEER), TULHEEZBHOE. BEL—EZmM, H
PEBLIB AN R 2 0] [F—R RS0, AR &ML, R
HESC M 2. BanE—BJES, AT R A
ZVEIC, HUE R kot — 8, HEEROAME, Xk
BEH N NE Bz, AN NBTRAZR )iz b . BEERT DARR A
2R, BRAEAE L.
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4.7.3  Traducdo do texto feita pela autora

Sobre a tradugéo
I

O estudo da tradugdo ndo tem regras fixas

A primeira coisa que as pessoas que falam sobre a traducéo
devem entender é que a tradugdo € um tipo de arte. O sucesso na arte
sempre depende do talento do individuo e do seu treinamento sobre essa
arte. Além disso, ndo ha outro caminho para 0 sucesso, porque a arte
nunca tem um caminho rdpido para o sucesso. A arte da tradugdo
depende de: primeiro, a compreensdo profunda do tradutor sobre o texto
e 0 conteudo original; segundo, o nivel alto do chinés do tradutor, para
gue possa escrever em chinés claro e fluente; terceiro, o treinamento da
traducdo e o entendimento correto do tradutor sobre os critérios e as
técnicas da traducdo. Além desses trés aspectos, ndo ha absolutamente
nenhuma disciplina que possa servir como regra para o tradutor, como
as gramaticas de inglés para a redagdo em inglés. Por isso, o objetivo do
presente texto ndo ¢ definir algumas regras para o “estudo da tradugdo”
ou fazer algum trabalho de “cortar o pé para que caiba no sapato”. O que
muitos chamam de “regras”, na verdade, sdo0 métodos que pedantes
usam para esconder a sua ignorancia sobre as artes verdadeiras. Quem
acredita muito nas regras foi enganado pelos pedantes e 0provavelmente
mais enganado do que quem ler as “Gramaticas de Ma”"® para aprender
a escrever o chinés classico.

Questdes sobre critérios da traducdo que devem ser discutidas
Apesar de ndo ser possivel encontrar regras fixas, ha muitas
questBes sobre técnicas da traducdo que devem ser discutidas. Por
exemplo, quais sdo os critérios para tradutores, que atitude devem ter
sobre o texto original, que psicologia devem ter na realizacdo da
traducdo, se a traducdo deve manter a sintaxe do texto original
(“ocidentalizagdo da lingua”), se ¢ aplicavel a “traducdo palavra por
palavra”, ou questdes mais profundas, como a traducdo de textos
artisticos (poemas e pecas de teatro), tudo isso deve ser considerado
pelas pessoas que pretendem traduzir livros. Nao é qualquer pessoa que
sabe consultar dicionarios de inglés ou que conhece um pouco de chinés
que pode fazer a tradugdo com toda a liberdade. Com certeza néo se
pode enganar os leitores que compram suas traducdes. 1sso € a terceira

" Gramaticas de Ma é a primeira obra chinesa sobre gramaticas da lingua
chinesa.
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condicdo referida acima: o tradutor deve ter entendimentos corretos
sobre critérios e técnicas da traducdo. Um tradutor, mesmo que satisfaca
a primeira e a segunda condi¢cBes (nivel de chinés e de lingua
estrangeira), se tem supersti¢do de “tradu¢do palavra por palavra” ou
“ocidentalizacdo da lingua” ou outros pensamentos ridiculos, como
tradutores da escola da “minha esposa de Paris”"* (Notre Dame de Paris),
ainda pode se achar uma estrela do setor de traducdo ou usar o chinés
ndo fluente como uma garantia da ocidentalizacdo da lingua. Tradugdes
assim estdo populares e desempenham grande influéncia, fazendo com
gue as vezes até mestres de traducdo nos apresentem frases dificeis de
entender. Ndo vale a pena discutir se o tradutor deve ter o bom dominio
de chinés e de lingua estrangeira como base para a tradugdo, mas €
absurdo ndo se preocupar nada com as finalidades, ferramentas, métodos
e outras questdes sobre o tradutor.

Trés aspectos de critérios da traducao

Os critérios da traducdo, de forma geral, incluem trés aspectos.
Podemos discutir sobre esses trés aspectos de acordo com a sua ordem.
O primeiro € o critério da fidelidade (‘£5Z , Zhong Shi), o segundo é o
da fluéncia (i Jlii, Tong Shun) e o terceiro é o da beleza (3, Mei). Esses
trés critérios da traducdo, em geral, sdo equivalentes as “trés
dificuldades da traducdo” de Yan Fu. Zhong Shi é “xin” (fidelidade) e
Tong Shun (fluéncia) é “da” (compreensibilidade). Quanto a relagdo
entre a traducdo e textos artisticos (poemas e teatros), ndo pode ser
resumida simplesmente pela palavra “ya” (elegancia). Caso siga o
principio de “manter a beleza da linguagem, usando o chinés classico,
mesmo a custa de perder o sentido original”, de Wu Rulun, para ser
mais facil de chamar esses critérios, ndo ha problema de usar o termo
elegante de “xin, da, ya (fidelidade, compreensibilidade e elegancia)”
para resumir esses trés aspectos. Entretanto, temos que lembrar por que
procuramos seguir os critérios de fidelidade, compreensibilidade e
elegancia e que nao é tdo facil como parece. O que temos de lembrar
inclui: primeiro, a relagéo entre o tradutor e o texto original; segundo, a
relacdo entre o tradutor e a lingua chinesa; terceiro, a relacdo entre a
traducdo e os textos artisticos. Quanto & responsabilidade do tradutor,
primeiro ha a responsabilidade do tradutor em relagéo ao autor original,
segundo ha a responsabilidade do tradutor em relacdo aos leitores
chineses e terceiro ha a responsabilidade do tradutor em relago a arte. E

" Tradugéo errada de Notre Dame de Paris que ficou famosa na histéria da
traducdo da China e foi alvo de criticas de Lin Yutang.
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sO depois de ter essas trés responsabilidades que se pode considerar que
alguém tem qualificacdo para ser um verdadeiro tradutor.

Para realizar uma traducéo devem-se estudar questdes relacionadas
com a lingua e a psicologia

Ha pouquissimos textos que falam sobre essas questdes e menos
ainda pesquisas especificas para nossa referéncia. Ha alguns textos, tais
como “Prefacio da traducdo de Evolution and ethics and other essays”
de Yan Fu, “Resposta a Rong Tinggong sobre a tradu¢do de nomes” de
Zhang Xingyan, “Sobre a tradugdo de nomes” de Hu Yilu, “Reflexdes
sobre a tradugdo de livros” de Fu Sinian, textos publicados em jornais
sobre a traducdo e opinides presentes em prefacios de livros traduzidos
sobre a traducdo, tanto sobre os métodos da tradugdo, quanto sobre a
tradugdo de nomes, que sdo reflexGes baseadas em experiéncias, sem
analise tedrica de acordo com os fatos sobre as questdes. Por isso, 0s
argumentos sdo subjetivos e ndo foi possivel chegar a alguma concluséo
clara. Na verdade, as questdes sobre a traducdo sdo geralmente
relacionadas com a psicologia do tradutor ou com o texto para ser
traduzido. Por isso, as questdes da traducdo sdo questdes da lingua e da
psicologia. Caso queiramos uma solugdo relativamente objetiva sobre
essas questbes, devemos usar a andlise da lingua e da psicologia como
fundamento do argumento. Primeiro, deve-se entender os fatos sobre a
lingua e a psicologia da redacdo, depois podemos chegar numa
concluséo sobre critérios e atitudes do tradutor. Ndo posso dizer que o
presente texto tem algum estudo completo sobre a lingua, mas pelo
menos 0 argumento é baseado nesta ideia: primeiro estudar a natureza
do sentido da palavra e depois determinar a viabilidade da traducéo
palavra por palavra; primeiro estudar a psicologia da redacdo e depois
determinar a atitude que o tradutor deve adotar na realizagdo da traduc&o.

I

I. Sobre o critério da fidelidade—a primeira responsabilidade do
tradutor é para com o texto original e o autor original, ou seja, deve
pensar como é possivel ser fiel ao texto original sem trair a criatividades
e a intengdo do autor. A questdo mais importante é como explicar a
fidelidade. Se é necessario seguir o texto original palavra por palavra ou
o tradutor tem direito a liberdade e pode usar o seu proprio julgamento
na realizacdo da traducdo, deliberando substituicbes de palavras e
oracOes do texto original para cumprir a natureza fluente e clara da
traducdo.
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Os quatro niveis da fidelidade

Em geral, a fidelidade pode ser dividida em quatro niveis:
tradugdo direta, tradugdo morta, traducdo liberal e traducdo casual. O
setor da traducdo atual tem todos esses quatro niveis. A traducdo morta
pode ser considerada como um resultado extremo da traducéo direta ou
uma traducgdo direta radical, porque a sua atitude € respeitar o texto
original, sem ter coragem de fazer nenhuma alteracdo. Segundo essa
légica, € muito provavel que se traduza “the apple of my eye” (forma de
se referir a uma pessoa muito amada) como “a mag¢d do meu olho” ou
traduzir “took the heart out of him” (tornou-o covarde) como “tomou o
coragdo fora dele”. A sua ideia é que, sem fazer dessa forma, ndo se
pode manter o significado do texto original ou o trabalho tradutério ndo
é suficiente para mostrar a “beleza ocidentalizada da lingua chinesa”.
[...] Inversamente, a tradugdo casual pode ser considerada o “Partido
radical” da traducdo liberal, cuja opinido €é que o tradutor pode traduzir
de qualquer forma uma vez que isso possa ajudar na fluéncia da
traducdo, cumprindo o objetivo de imitar a linguagem abstrusa e
elegante de textos classicos. Ninguém consegue fazer uma traducéo
casual como Lin Shu e Yan Fu: um traduziu a obra de T. Henry Huxley
do Século XIX como o texto “Sobre o feudalismo” de Liu Zihou
(citacdo da critica feita por Zhang Junli) e o outro transformou romances
compridos ocidentais em uma encarnacdo de obras cléssicas chinesas,
tais como “Sete herdis” e “Anotacdes da sala Yue Wei”. Usando esse
método da traducdo, caso o tradutor contemple cuidadosamente a
intencdo e a ideia do texto original, a sua traducdo pode ndo alterar
muito a ideia principal original. Caso ndo queira entender bem o texto
original e faca uma traducdo com a imaginacdo do tradutor,
inevitavelmente ocorrerdo piadas como a tradugdo da “minha esposa de
Paris” (Notre Dame de Paris). Uma traducéo casual desse nivel é quase
igual a uma tradugdo morta, nada melhor.

[...]
A traducdo palavra por palavra e a tradugéo oragéo por oragao
Se queremos um nome para 0s métodos da traducdo, ele tem

que ser tal que os académicos possam entender o sentido s por olhar o
nome e que 0 nome possa demonstrar claramente o processo da traducao.
Em outras palavras, esse nome deve indicar claramente a relagéo entre o
tradutor e o texto. Tradutores geralmente tém dois métodos para a
explicacdo e a traducdo do texto: considerar a palavra como unidade
principal ou a oragdo como unidade principal. O primeiro método pode
ser chamado de “traducdo palavra por palavra” e o outro pode ser
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chamado de “tradugdo oragdo por oragdo”. O que ¢é tradugdo palavra por
palavra e 0 que é traducdo oracdo por oracdo, e 0s seus significados
detalhados serdo discutidos e esclarecidos abaixo. Mas antes de discultir,
podemos dar uma explicacdo comum. A traducdo palavra por palavra é
um método de usar uma palavra para explicar e traduzir outra palavra.
Esse método acredita que o significado de uma palavra pode existir e ser
independente do contexto e o tradutor deve traduzir o significado de
cada palavra, palavra por palavra. Acredita, ainda, que acumulando os
significados fragmentados e independentes das palavras, pode-se obter o
significado de toda a oracdo. A traducdo oragdo por oracdo é o contrario.
Para a traducdo oracdo por oracdo, o pior € considerar o significado de
uma palavra como algo inflexivel. O significado de uma palavra
geralmente muda conforme o0 seu uso no texto, sendo extremamente
indescritivel. O tradutor ndo precisa traduzir palavra por palavra. Além
disso, a traducéo palavra por palavra geralmente ndo é possivel. Por isso,
tradutores que fazem traducdo oragdo por oragdo consideram o
significado de uma palavra como algo vivo e que uma oragdo é uma
coisa com estrutura e organizacdo. O significado da oracdo é essencial
para a oragdo. Os significados das palavras de uma oracgéo séo coerentes
e formam a “apresentagdo geral” (Gesamtvorstellung) da oragdo. Esse
significado geral s6 é obtido se forem considerados os significados das
palavras de forma flexivel e se for levada em consideracéo a coeréncia
entre as palavras. Em relacdo ao texto traduzido, esse método focaliza
numa atitude: primeiro, entender corretamente e claramente o0s
significados das oragdes completas do texto original e depois expressar
esse significado geral conforme a gramatica da lingua de chegada. Claro
que se puder achar uma traducdo para cada palavra é melhor, mas caso
ndo seja possivel expressar o significado geral através das mesmas
palavras na lingua de chegada, ndo ha problema de sacrificar alguma
palavra individual e procurar uma forma de representacdo mais préxima
ou equivalente. No caso de expressGes idiomaticas, adotam-se
expressfes com sentidos mais préximos, mesmo sendo expressdes
diferentes. Ao invés de insistir na manutencdo do significado de cada
palavra do texto original, é melhor tentar expressar a ideia do texto
original. Essa é a diferenga entre a traducdo palavra por palavra e a
tradugdo oragdo por oracao.

A traducao palavra por palavra é incorreta

A traducdo palavra por palavra e a tradugdo oracdo por oracao
definitivamente ndo sdo novos termos que substituem a traducéo direta e
a traducgdo liberal. Também ndo podem ser considerados dois novos
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critérios da traducdo, com espaco para a competicdo entre os dois. A
distincdo entre a traducdo palavra por palavra e a traducdo oragcdo por
oracdo se da por diferentes métodos para explicar as palavras. Néo €
como os comentarios sobre a traducdo literal e a traducdo liberal, que
podem ser escolhidas de acordo com a vontade do individuo. O método
para explicar o significado das palavras ou é correto ou é incorreto. Caso
0 método da traducdo palavra por palavra seja correto, 0 método da
traducdo oracdo por oracdo deve ser errado (e vice-versa). Os dois
métodos ndo podem existir ao mesmo tempo. Qual método é correto
depende da sua opinido sobre a traducdo do texto. Podemos dizer com
muita clareza e certeza que a traducdo ora¢do por oracdo é correta e a
traducdo palavra por palavra é errada. Isso é claramente uma verdade.
Posteriormente discutiremos detalhadamente o resultado e o método da
traducdo oracdo por oragdo, mas primeiro devemos esclarecer que a
traducéo palavra por palavra ndo é correta. Porque esse método de usar
palavra para explicar palavra e usar palavra para traduzir palavra é uma
das razdes principais que causam erros dos tradutores. Agora deixe-me
apresentar as razGes de por que o método da traducdo palavra por
palavra ndo é aplicavel.

A fidelidade néo ¢ traducéo palavra por palavra

A traducdo palavra por palavra ndo é viavel porque, primeiro, o
seu conceito do significado de palavra é totalmente errado. O
significado de palavra € vivo, estd mudando a qualquer momento de
acordo com o seu uso. O numero de usos de uma palavra define o
ntmero de significados que ela tem. E a razdo da ocorréncia da mudanca
€ porgue ela esta integrada no contexto. Caso o tradutor insista em
traduzir palavra por palavra, é provavel que cometa de vez em quando
erros por interpretar o significado da palavra fora do contexto. Entre os
significados das palavras, alguns sdo fixos e alguns sdo flexiveis e
imprevisiveis. Quanto mais usada e mais simples ¢ uma palavra, mais
complexo é o seu uso e menos adequado é o método de traduzir
separadamente cada palavra da oracdo. Porque quando as palavras sdo
separadas, ndo é possivel obter o significado correto de toda a oracao.
Esse principio é mais claro no caso de um texto em inglés. Por exemplo,
palavras tais como ‘“problema”, “estudo”, “objetivo” e “ferramenta”
geralmente ndo apresentam muitas mudancgas. Por isso, se alguém
separar “study of the problem” palavra por palavra ¢ traduzir como
“estudo do problema”, com certeza ndo estara errado. Mas, por exemplo,
caso alguém traduza “parson’s nose” (sambiqueira) como ‘“nariz do

7 4

pastor” porque “parson” ¢ “pastor” e “nose” ¢ “nariz”, & preciso que
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peca desculpa aos pastores. Outro exemplo, se alguém traduzir “Street
Arab” (criangas de rua ou criangas que crescem sem cuidado) como
“Arabes da rua” porque “street” tem sentido de “rua” e “Arab” de
“arabe”, por mais que seja desconhecimento do tradutor ou insisténcia
no método da traducdo palavra por palavra, tratar-se-a4 de uma traducdo
infiel que ndo transmitiu o sentido real. Isso é a mudanca de significado
de palavras nas “expressdes idiomaticas”, como todos reconhecem. Mas
a mudanca de significado de palavras em textos ndo se limita s6 ao caso
de expressdes idiomaticas. Por exemplo, a palavra inglesa “young”
geralmente tem significado de “jovem” e “pessoa nova”. “A young
person” literalmente parece que quer dizer “pessoa jovem”, mas na
verdade se refere a mulheres novas de classe baixa, como empregadas.
“The young person” tem o significado de adolescentes com quem nao se
pode falar sobre assuntos sexuais. “Young people” refere-se a jovens
adultos que ndo estdo casados. “Young rascal” é um tipo de
chamamento carinhoso para criangas. “Young things” é uma referéncia
com apreciacdo a jovens. “A young man in a hurry” refere-se a jovens
entusidsticos por reforma social. E outros termos tais como “the night is
yet young” e “young in crime” (vide “Concise Oxford English
Dictionary”) também sdo exemplos que demonstram que o uso de uma
palavra pode ser diferente do seu significado original. As pessoas que
querem entender o significado de uma palavra devem procurd-lo na
oracdo completa, ao invés de estudar a palavra separadamente ou
depender da definicdo do dicionario. Palavras, tais como “dramatic”,
“religious”, “eternal” e “all flesh” das expressdes “dramatic
possibilities with religious exactitude”, “someone’s eternal”, “gray hat”
e “the way of all flesh”, com certeza ndo podem ser explicadas segundo
o principio da tradugao palavra por palavra. “All flesh” devemos traduzir
como “ser humano”. Através desses exemplos, podemos perceber a
mudanca dos significados das palavras em textos e entender o conceito
de significado flexivel das palavras. A razdo de a tradugdo palavra por
palavra ndo ser vidvel é por considerar palavras como unidades
principais da tradugdo, sem considerar a coeréncia dos significados na
oracdo. A compreensdo do significado de uma palavra é a base para a
compreensdo do significado de uma oragdo. Mas o significado de uma
palavra ndo pode ser visto como algo morto, fixo, isolado, ao invés de
uma coisa viva, coerente e ndo separavel.

[..]
A fidelidade requer transmissao de espirito

Acima concluimos as razbes pelas quais traduzir palavra por
palavra é incorreto. Por isso, a primeira concluséo sobre a fidelidade é
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que a traducdo palavra por palavra ndo mantém a fidelidade. O tradutor
tem responsabilidade de entender cada palavra do texto original, mas
nédo responsabilidade de traduzir todas as palavras. O tradutor deve ser
fiel ao significado formado pela organizagdo de palavras soltas e ndo a
palavras soltas do texto original. O segundo significado da fidelidade ¢é
que o tradutor, além de tentar transmitir o significado, deve visar em
transmitir o espirito original também. A traducdo deve ser fiel ao
espirito das palavras e das oracdes do texto original e a sua implicacéo.
Isso geralmente é impossivel para tradutores que realizam a tradugéo
palavra por palavra. O que é “espirito da palavra”? E a emogdo que uma
palavra carrega, além do sentido l6gico, ou seja, a implicacdo de uma
palavra. Qualquer palavra tem espirito (o sentido de “espirito” do termo
chinés de “transmissdo de espirito e sentido™), ou seja, o chamado “Tom
emocional (Gefuhlston)” (segundo Sapir, em inglés ¢ “feeling-tone”) da
Linguistica. O uso da linguagem ndo serve apenas para expressar
sentidos, mas também para comunicar emogdes; ndo serve apenas para
transferir uma informacéo, mas também para deixar o leitor emocionado.
A diferenca entre poema e prosa € que 0 poeta pode usar a apelacao
direta da linguagem para que o leitor possa receber uma implicacéo e
sentir um impulso, além do significado do poema. Por exemplo, quando
lemos o poema “Depois de interminaveis montanhas e rios que deixam
davida se existe um caminho de saida, de repente alguém encontra a
sombra de um salgueiro, flores brilhantes e uma aldeia adoravel”, por
causa da implicacdo desse texto, que provoca a nossa imaginacéo,
parece que estamos pessoalmente nessa cena. E melhor que os
tradutores que ndo sdo bons em usar a implicacdo das palavras e
traduzem a oracdo completa com significados de cada palavra nem
facam a traducdo. (Como recentemente, alguém traduziu o poema
classico “Guo Feng” com chinés vernaculo. Uma traducdo assim, que
somente transmitiu os significados originais e ndo o espirito original,
ndo pode ser considerada uma traducdo da obra original. S6 podemos
dizer que assassinou o texto original.) Com isso, podemos ver como ¢
dificil fazer a traducdo. A traducédo néo é facil. Ao invés de considera-la
muito facil, melhor considera-la muito dificil. Caso fosse uma pratica
privada, poderia muito bem tentar frequentemente. Mas préticas
privadas ou exercicios das aulas de traducdo ndo precisam ser
publicados na sociedade ou incluidos em alguma coletanea para ganhar
fama e beneficios financeiros. O tradutor deve ter, pelo menos,
responsabilidade para com o autor original. E um assunto pequeno
gastar dinheiro dos leitores, mas prejudicar uma obra de arte ocidental,
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fazendo com que seja muito diferente do que era originalmente, e ainda
chama isso eufemisticamente de introducdo da obra na China, por qué?

A fidelidade absoluta é impossivel

O terceiro significado da fidelidade é que a fidelidade absoluta é
impossivel. A fidelidade que o tradutor pode alcancar é uma fidelidade
relativa, e ndo absoluta. Tradutores de traducdo palavra por palavra
acham que ao traduzirem cada palavra podem obter 100% de fidelidade.
Mas na verdade, 100% de fidelidade é apenas um sonho. Para um
tradutor, se conseguir 70%, 80% ou até 90% de fidelidade, ja é o
méaximo. Qualquer palavra tem beleza de som, beleza de significado,
beleza de emocdo, beleza de espirito e beleza de género textual. O
tradutor pode traduzir o significado e perder o espirito, ou traduzir o
espirito mas perder o género. E impossivel traduzir a0 mesmo tempo a
beleza do significado, da emocdo, do estilo, do género e do som. Isso €
por causa do espirito da palavra, referido na segunda conclusdo sobre a
fidelidade acima. Cada palavra tem a sua caracteristica. E possivel achar
uma palavra mais préxima em outra lingua, mas impossivel achar uma
palavra com os mesmos significados e caracteristicas. Por exemplo,
palavras muito comuns em chinés tais como “Gao ming” (inteligente),
“Bu tong” (ndo funciona ou invidvel), “Fu yan” (perfunctoria), “Dui fu”
(lidar com), “Qie Cuo” (aprender um com outro através da competigo),
“Di 11 (aprimorar), “Ge mo” (distanciamento) ¢ “Shu tong” (drenar) sdo
palavras intraduziveis. Ja € dificil suficiente traduzir 70% ou 80% das
palavras em uma oragdo ou um texto, de forma palavra por palavra. O
resto deve demonstrar o significado original de forma mais indireta. Isso
€ uma conclusdo sobre detalhes da traducdo, para que tradutores ndo
facam o tempo todo o sonho de 100% de tradugdo direta. O tradutor
deve entender 100% o sentido do texto original e depois, com a
capacidade de escrever do tradutor, tentar expressa-lo com a traducéo
mais equivalente, em conformidade com as caracteristicas e a natureza
da lingua de chegada, para que a maioria do significado do texto original
seja traduzido de forma satisfatéria e correta. Quanto a algumas
diferencas por causa da natureza de linguas, ndo precisam ser postas em
conformidade forcadamente. S6 devemos lembrar que a traducéo é util,
mas é uma Ultima opcdo, ndo podendo substituir o texto original. O
tradutor sé pode tentar conseguir o sucesso relativo e ndo absoluto.
Quando o texto é mais bonito, a esséncia da sua linguagem é mais
impalpavel. Por isso, é brincadeira dizer que é possivel traduzir 100%
do espirito e da beleza da oragdo “And thus the native hue of resolution
is sicklied o’er with the pale cast of thought” de Shakespeare e da
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oragdo “Depois de intermindveis montanhas e rios que deixam divida se
existe um caminho de saida, de repente alguém encontra a sombra de
um salgueiro, flores brilhantes e uma aldeia adoravel.” de Lu You.
Il

Responsabilidade do tradutor para com o leitor nacional

Il. Questdo de fluéncia—os trés significados da fidelidade
referidos acima deixam os leitores entenderem por que ndo escolher o
método da traducdo palavra por palavra, mas o que é traducdo oracédo
por oracdo ainda ndo foi tratado. Além disso, a fidelidade tem um quarto
significado: a fidelidade néo é falar a lingua chinesa nédo fluente. Por um
lado, o tradutor é responsavel pela obra original, mas ja que esta
traduzindo para leitores nacionais, também tem responsabilidade para
com os leitores nacionais. Isso é a semelhanca entre a traducdo e a
escrita. Escrever textos dificeis de entender para leitores e dizer que os
leitores ndo véo sentir dificuldade uma vez que acostumarem com este
tipo de texto é, na verdade, ndo entender a responsabilidade que o
tradutor tem para com o leitor.

A psicologia da redacdo

A questdo da fluéncia da tradugdo trata-se de como traduzir o
pensamento ocidental para a lingua nacional. Porém, devemos
considerar que a oragdo é a unidade bésica para tratar a questdo da
fluéncia e da psicologia da redacdo normal. Caso se deseje uma traducao
fluente, deve-se usar principalmente a traducdo oracdo por oracdo. O
processo psicologico da redagdo geralmente é de andlises e ndo de
combinagdes. Primeiro surge-se o significado geral e depois ele pode ser
dividido em diversas partes de uma oragdo, ao invés de surgirem
primeiro palavras isoladas e depois ser formado o significado geral com
essas palavras. Para atingir o objetivo da fluéncia de uma traducdo,
primeiro deve-se considerar o significado das oracBes e depois o
significado das palavras. Isso € a analise de oracdo (original de Wundt),
gue pode ser facilmente provada através das experiéncias das pessoas.
As pessoas que escrevem textos fluentes sempre tém uma ideia das
coisas que VAo escrever na mente antes de comegarem a escrever, isto é,
0 chamado conceito total (total concept). Sabendo o que querem falar,
na hora de escrever, devem expressar essa ideia conforme as gramaticas
aprendidas, ao invés de montarem uma frase acumulando os significados
das palavras e depois esclarecerem o significado da oracdo completa que
querem expressar. Caso a redacdo seja fluente, antes de escrever, as
oracOes ja surgem, com sons das palavras e ora¢fes sendo ouvidos com
antecedéncia. Caso procurem primeiro palavras para depois formarem
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oracOes com essas palavras, o0 texto ndo deve ser fluente e elegante. O
primeiro  tipo ¢ chamado “autodictation” > e o segundo
“extemporizing”’® (segundo a denominagdo de Palmer). Por isso, caso
uma oracdo fique cada vez pior apds alteragdes, é porque foi
considerada primeiro a palavra e depois a oracdo, em conformidade com
a ordem da combinacdo e ndo o processo de analise. 1sso é a analise do
conceito total e também a psicologia da redagdo normal. (A chamada
analise aqui, na verdade, ndo é uma “analise” consciente, mas um
processo necessario. Como ao escreverem uma palavra, as pessoas tém
uma imagem da palavra na mente e depois escrevem trago por trago a
palavra toda.)

A traducdo de textos deve usar a oracdo como unidade bésica

A diferencga entre a traducdo e a redacdo é que o pensamento
original ndo foi gerado na mente do tradutor, mas por um autor que usa
uma lingua estrangeira. Quando o tradutor quer expressar 0 mesmo
pensamento com a lingua nacional do seu pais, a sua psicologia deve ser
igual como a da redacdo, ou seja, deve usar a ora¢do como a unidade
bésica, ao invés de acumular palavra por palavra.

Primeiro, o tradutor deve compreender completamente e
corretamente o significado das oracfes completas do texto original,
absorvé-lo na sua mente e depois traduzi-lo conforme as gramaticas da
lingua chinesa. Isso é o que chamamos de método da “traducdo oracdo
por oracdo”.

O tradutor deve se basear plenamente na psicologia da lingua
chinesa

Segundo, a realizacdo da redacdo deve se basear completamente
na psicologia da lingua chinesa. JA que o pensamento que o tradutor
expressa vem de uma lingua estrangeira, ele é influenciado mais ou
menos por essa lingua e o tradutor ndo deve mudar de mais as suas cores
originais. Caso o tradutor ndo traduza primeiro na mente o pensamento
do texto original em oracBes com significados na lingua chinesa, mas
traduz diretamente segundo as palavras originais, a traducdo vai parecer
chinés, mas na verdade néo é e vai parecer fluente mas na verdade nao é,
sendo impossivel atingir o resultado de fluéncia. Quando lemos uma

"2 A palavra esta originalmente em inglés, a qual pode ser traduzida como
autoditado.

3 A palavra esta originalmente em inglés, a qual pode ser traduzida como
improvisacao.
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traducdo assim, vamos sentir que a sSua gramatica talvez seja
perfeitamente correta, mas os chineses com certeza ndo falam dessa
forma. Cada lingua tem a sua prépria natureza e tanto gramatica quanto
sintaxe devem seguir um determinado costume. O que geralmente
chamamos de “fluente” e “ndo fluente” depende se a sintaxe da oracdo
estd em conformidade com o costume. Qualquer oragdo que esteja em
contraste com o costume nio € “fluente”, sem necessariamente violar as
disciplinas da gramética. (A traducdo em chinés classico ndo é fluente
porque nédo estd em conformidade com o costume da reda¢do em chinés
classico. “Costume” é usage, idiom; e “gramatica” é grammar.) Os
estudantes chineses muitas vezes escrevem em “inglés dos chineses”
com sintaxe e psicologia totalmente de lingua chinesa e ndo inglesa.
Apesar de ndo haver erros gramaticais, os ingleses devem achar que isso
“ndo ¢ inglés”. E como se um estrangeiro falasse “xie xie hen duo” ao
invés de “xie xie”’®, os chineses iriam criticar e dizer que se trata de
“lingua estrangeira”. Uma traducdo que mantém a psicologia ocidental
faz com que os leitores também achem que “néo ¢ a lingua chinesa” que
esta sendo empregada. Esse tipo de chinés que na verdade ndo é a lingua
chinesa ndo deve usar o nome de “ocidentalizagdo” para se encobrir,
porque é diferente do que a ocidentalizacdo. Qualquer linguagem néo
serd fluente, antes de ser “nacionalizada”. E ndo pode haver excecdo
porque esta sendo usada na tradugdo. Além disso, a maior parte do
trabalho da ocidentalizacdo deve ser focada no vocabulario, porque a
graméatica € muito dificil de ser ocidentalizada e ndo se podem
ocidentalizar todas as oracOes da tradugdo. Mas isso ndo é a discusséo
adequada para o presente texto e por causa do espago limitado aqui,
devemos discutir logo sobre a questdo da traducéo e de textos artisticos.

v

A questdo da beleza

Terceiro, traducdo e textos artisticos — as questdes da fidelidade e
da fluéncia tratadas acima sdo baseadas em linguagem para atingir o
objetivo da fidelidade e compreensibilidade da traducdo. Mas ha
também a questdo da arte da traducdo que deve ser estudada de forma
breve. A traducdo, além de ser (til, deve ser bonita também. Um
tradutor ideal deve considerar o seu trabalho como uma arte e améa-lo
como ama a arte, trata-lo como trata a arte — de forma cautelosa, fazendo
com que a tradugdo se torne um tipo de arte (translation as a fine art).

" Xie xie é obrigado em chinés. Xie xie hen duo é uma tradugao palavra por
palavra de “thank you very much” em inglés.



190

Além disso, os textos originais que traduziu sdo todas obras ocidentais
de arte, como poemas e romances. O tradutor, ou ndo traduz este tipo de
obra, ou, caso traduza, além de deixar a sua tradugdo compreensivel e
atil, deve cuidar da questdo de beleza da linguagem.

[.]

“Tradugdo é produgdo”, de Croce

Podemos dizer que quem traduz textos artisticos deve considerar
a tradugdo como uma arte. 1sso é como Croce falou, traducéo é producéo
e ndo reproducao.

Tudo o que foi referido acima na verdade é s uma orientacdo
comum. Quanto & eliminacdo ou manutengdo de palavras e oragdes,
deve ser o tradutor que faz essa escolha. As oragdes bonitas que sejam
equivalentes aos textos originais também devem ser feitas pelo tradutor.
A traducdo ndo tem regras fixas e ndo had oragdes ou traducdes
absolutamente melhores. Para 0 mesmo texto original, pode haver
diversas formas de traducdo, dependendo do nivel do chinés do tradutor.
Por exemplo, para 0 mesmo texto original, a traducdo de Zhang Xingyan
e a de tradutores novos serdo diferentes, mesmo que eles tenham a
mesma opinido sobre os métodos da traducdo. Essa é justamente a
liberdade individual na traducdo, onde um tradutor individuo deve se
esforcar. A tradugdo é considerada como uma arte justamente nesse
sentido.

Neste capitulo, foram apresentados alguns tradutores importantes
da China, tais como Yan Fu e Lu Xun, incluindo as suas biografias, as
suas teorias da traducdo e analises sobre essas teorias. Os textos tedricos
traduzidos serdo utilizados como materiais fundamentais para a andlise
do capitulo seguinte, com o objetivo de descobrir e explorar as
caracteristicas proprias da teoria chinesa.
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5 AS TEORIAS DA TRADUGCAO DA CHINA

No presente capitulo, com base no que foi referido em capitulos
anteriores deste trabalho e nos textos traduzidos, uma andlise dos textos
tedricos da China é feita com foco em trés aspectos principais: 0s
conceitos chaves das teorias da traducdo, a linguagem da traducdo e os
métodos da traducdo. Durante a andlise, revela-se a evolugdo das teorias
da traducdo na China através da identificacdo e énfase dos conceitos
essenciais, além de ser estabelecida uma comparacéo entre as diferentes
teorias da traducdo da China e entre as teorias chinesas e as ocidentais,
mostrando as semelhancas e diferengas encontradas. Os conceitos
chaves e as caracteristicas principais das teorias da traducdo analisados
neste capitulo sdo referentes apenas as teorias dominantes até a fundagédo
da RPC, o periodo alvo do presente trabalho.

5.1 OS CONCEITOS CHAVES DAS TEORIAS DA TRADUCAO
DA CHINA -- FIDELIDADE, COMPREENSIBILIDADE E
ELEGANCIA

Para Ma Zuyi (2006, p. 7), desde a traducdo das obras sagradas
do budismo, os tradutores comegaram a resumir suas experiéncias de
traducdo, explorando a eloboracdo de leis ou regras da traducdo. Séo
justamente essas regras de traducédo sugeridas pelos tradutores das obras
do budismo, tais como a de “cinco casos em que se perde a originalidade”
de Dao An, a de “oito preparagdes” de Yan Cong e a de “cinco
principios de ndo traduzir” de Xuan Zang, que sdo consideradas como a
base preliminar da teoria da traducdo da China. As teorias da traducdo
formadas durante a traducdo de estudos ocidentais, tais como a teoria de
“trés dificuldades” de Yan Fu, a teoria de “aprender e ultrapassar”’ de
Xu Guanggi ¢ a teoria de “uma boa tradugdo”’® de Ma Jianzhong,

" Essa teoria afirma que é apenas através da tradugio que se pode aprender e
dominar “os estudos ocidentais”, e que é apenas através do aprendizado que se
pode ultrapassar e vencer os ocidentais, demonstrando o objetivo da tradugédo
naquela época.

78 Com 0 termo “uma boa tradugdo”, Ma Jianzhong refere-se a tradugéo que tem
o significado exatamente igual ao do texto original, para que os leitores da
traducdo possam experimentar sentimentos iguais aos tidos pelos leitores do
texto original.
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segundo Ma Zuyi (2006), sdo os pensamentos essenciais da traducéo na
China e construiram a base das teorias da traducdo da China. Durante a
Reptiblica da China, a discussdo entre “a traducdo liberal e a tradugdo
literal”, a discussdo entre “fidelidade” e “fluéncia” e os comentarios
publicados por tradutores tais como Lu Xun, Qu Qiubai e Guo Moruo
enriqueceram as teorias tradicionais da tradugéo na China.

Fidelidade, compreensibilidade e elegancia, consideradas como
as “trés dificuldades” da tradug@o por Yan Fu, sdo trés conceitos chaves
ndo sé da teoria da traducdo de Yan Fu, mas conceitos essenciais
presentes em Vvarios textos tedricos da China durante a evolucdo das
teorias da traducdo naquele pais. De acordo com a andlise dos textos
classicos traduzidos e apresentados anteriormente no presente trabalho
(capitulo 4), tornou-se evidente que quase todos eles mencionam o
método da tradugdo de Yan Fu e as “trés dificuldades” definidas por ele
e, a partir dessa perspectiva, diversos tradutores construiram suas
préprias teorias da tradugdo. Através desses textos, pode-se ver a grande
influéncia que a teoria de Yan Fu tem desempenhado na evolucdo das
teorias da traducdo na China. A meu ver, a teoria de Yan Fu talvez ndo
seja a mais correta, mas foi uma das teorias pioneiras na China. Essa
teoria serviu como uma chave que abriu a porta para um novo mundo,
levando muitos tradutores chineses para o caminho da exploracdo das
teorias da traducdo. Por isso, esses trés elementos sdo considerados
como palavras chaves das teorias da traducdo no presente trabalho,
servindo como base para a analise.

Os trés elementos foram apresentados e considerados como
critérios da traducdo de uma forma clara, resumida e ordenada pela
primeira vez por Yan Fu. Porém, o primeiro texto tedrico da traducdo na
China, Prefacio do Dhammapada, de Zhi Qian, j4 tinha feito referéncia a
esses trés conceitos.

Tanto Yan Fu quanto Zhi Qian consideravam a fidelidade da
traducdo, em comparagdo com o texto original, muito importante e ao
mesmo tempo muito dificil de ser atingida. No Prefacio do
Dhammapada, Zhi Qian (224, In: LUO, 1984, p. 22) afirmou que “as
coisas e 0s seus nomes sdo tdo diferentes que ndo é facil fazer a
traducdo”’’. Yan Fu relatou no prefacio da traducdo de Evolution and
ethics and other essays que para “determinar um termo” que nao existia
em chinés, ele ficava “ponderando um més”.

E justamente nesses dois prefacios, escritos respectivamente por
Zhi Qian e Yan Fu, que podemos encontrar as origens e os fundamentos

" Tradugdo da autora da frase original “&¥IANE, 1525,
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para esses trés termos. Quanto a traducdo das obras do budismo, no
inicio Zhi Qian ndo gostava da linguagem que alguns tradutores
adotavam na tradug&o pelo fato de ela ndo ser muito elegante. Entretanto,
outros tradutores, como Wei Dinan, convenceram-no do contrario,
declarando que “o discurso de Buda deve ser traduzido conforme o seu
sentido e ndo ser adornado. Busca-se 0 seu sentido e ndo a exatiddo da
gramatica. As tradugdes das obras sagradas devem ser compreensiveis e
feitas de modo que ndo percam o significado original. Isso que é uma
boa tradugdo.” (ZHI, 224, In: LUO, 1984, p. 22). Além disso, esses
mesmos tradutores citaram a declaragdo de Lao Zi, “palavras bonitas
ndo sdo sinceras e palavras sinceras ndo sdo bonitas” para apoiar essa
ideia, como foi descrito no Prefacio do Dhammapada (ZHI, 224, In:
LUO, 1984, p. 22). Concordando com esses tradutores, Zhi Qian
afirmou no prefacio que a melhor forma de traduzir obras do budismo €
fazer uma traducdo “direta e compreensivel”. Esse prefacio de Zhi Qian
mostrou que os tradutores naquela época consideravam que a fidelidade
e a compreensibilidade eram os critérios mais importantes para a
traducdo. A elegancia da linguagem, por outro lado, ndo tinha a mesma
importancia, ou mesmo chegava a ser considerada contraposta a
fidelidade.

No prefacio de Evolution and ethics and other essays, Yan Fu
(1898, In: LUO, 1984, p. 136) citou ditos de Conflcio e uma frase de
um livro de filosofia chinesa:

“O Livro das Mutagdes” diz: “a fidelidade ¢é a
base da escrita.” Confucio disse: “uma escrita
compreensivel ja é suficiente.” Ele também disse:
“onde a linguagem néo € refinada, o seu efeito ndo
se estende para longe.” Esses trés ditos definiram
o caminho certo para a literatura e exemplos para
a traducdo. Por isso, além de fidelidade e
compreensibilidade, devemos nos esfor¢ar para a
elegéncia na tradug&o.

Essa citagdo demonstra que a semelhanca entre a teoria da
traducdo de Zhi Qian e a de Yan Fu é que as duas sdo baseadas na
cultura e filosofias tradicionais da China, o taoismo e o confucionismo.
Entretanto, a teoria de Yan Fu tem um posicionamento diferente da
teoria de Zhi Qian sobre a importancia da elegéncia. Para Yan Fu, a
elegancia é uma caracteristica importante da traducéo que os tradutores
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devem se esforcar para atingir, enquanto para Zhi Qian a elegancia néo é
um critério necessario na traducédo de obras do budismo.

O tradutor Qian Zhongshu (1979b) apontou que os trés conceitos
essenciais da teoria de Yan Fu apareceram pela primeira vez no prefacio
de Zhi Qian, ou, em outras palavras, ndo foram criados por Yan Fu. A
meu ver, por um lado, essas duas teorias tém semelhangas, mas por
outro lado, tém muitas diferengas. Dessa forma, ndo é possivel retirar o
mérito de Yan Fu pela criacdo da teoria das “trés dificuldades” e as
razGes para sustentar essa afirmacdo sdo analisadas nos trés paragrafos
seguintes.

Em primeiro lugar, € possivel encontrar os trés conceitos —
fidelidade (1%), compreensibilidade (3£) e elegancia () — nos textos de
Yan Fu e Zhi Qian. E, como referido anteriormente, as duas teorias sdo
baseadas na cultura tradicional da China. A diferenca béasica é que para
Yan Fu esses trés conceitos foram todos considerados como critérios
fundamentais para a traducédo. Zhi Qian, por outro lado, escreveu o texto
para mostrar a importancia dos primeiros dois critérios e a razao por que
desistiu do terceiro critério, a elegancia. Pode-se dizer que a teoria de
Zhi Qian prefere a traducdo literal e a de Yan Fu estd mais alinhada com
o0 conceito de traducdo liberal.

Segundo, a teoria de Zhi Qian apresenta sua ideia sobre critérios
para a traducdo de obras sagradas do budismo cujo publico alvo é
qualquer pessoa do povo chinés. E por causa das caracteristicas desse
género de obras originais que Zhi Qian considera a “elegancia” nao
necessaria para a traducdo. Entretanto, a teoria de Yan Fu refere-se a
traducdo em geral. Para ele, os critérios da traducdo ndo variam
dependendo dos géneros das obras originais. Além disso, os livros que
Yan Fu traduziu sdo principalmente obras de economia, sociologia,
ciéncia e filosofia do exterior. Por causa disso, posteriormente o
conceito de elegéncia de Yan Fu foi criticado por diversos tradutores,
como Chen Xiying, que considera a elegancia somente necessaria para a
traducdo de obras literarias que originalmente ja tém uma linguagem
elegante. Considerando o contexto histérico da China naquela época,
como referido anteriormente no presente trabalho, a tradugéo de Yan Fu
destinava-se mais aos chineses que tinham certo nivel de educacdo ou
posi¢do politica no governo e que poderiam contribuir para mudar a
situacdo da China ap6s o conhecimento e a aprendizagem dos estudos
ocidentais. Por isso, para a sua justificativa, a elegancia da linguagem da
traducdo é uma forma que Yan Fu adotou para atrair mais leitores do
nivel de educacdo mais alta, diferente do que o objetivo de tradutores de
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obras do budismo de divulgar a religido para a maior parcela possivel da
populacdo chinesa.

Outra grande diferenca entre a teoria de Zhi Qian e a de Yan Fu é
no uso da palavra fidelidade ({5). A palavra “{5” no texto de Zhi Qian
apareceu na citacdo do dito de Lao Zi, “palavras bonitas ndo sao
sinceras e palavras sinceras ndo sdo bonitas (£ 5 Mg, 85 A%)".
Nesse caso, a palavra chinesa “/5” quer dizer “sincera” ou “confidvel”.
Por outro lado, no texto de Yan Fu, a palavra “{5” apareceu na primeira
frase do texto “A traducdo envolve trés dificuldades: fidelidade (15),
compreensibilidade e elegancia.” No caso da teoria de Yan Fu, a palavra
“f5” ¢ um dos conceitos principais dos critérios da traducdo: a
fidelidade. Dessa forma, apesar de ambos 0s textos utilizarem a mesma
palavra, ela é empregada com significados diferentes. Logo, mesmo que
a palavra tenha aparecido anteriormente no texto de Zhi Qian, ela ainda
pode ser considerada uma cria¢do de Yan Fu. Todavia, mesmo que a
palavra “f5” ndo tenha sido empregada por Zhi Qian para remeter a
ideia de fidelidade, o texto de Zhi Qian remete a esse conceito na frase
“traducbes das obras sagradas devem ser compreensiveis e que nao
percam o significado original” (ZHI, 224, In: LUO, 1984, p. 22).

Ha tradutores, como Wu Guangjian (1979), que acham que a
teoria de Yan Fu foi inspirada pela teoria ocidental. Ha ainda tradutores,
como Luo Xinzhang (1984), que sdo mais especificos ao afirmarem que
a teoria de Yan Fu é muito parecida com a de Alexander Fraser Tytler.

As teorias de Yan Fu e de Tytler apresentam semelhancas e
também diferengas. Na sua obra “Essay on the Principles of
Translation”, publicada em 1791, Tytler estabeleceu trés leis gerais para
a traducdo (the Three General Laws of Translation). A primeira lei
corresponde com o conceito da “fidelidade” de Yan Fu e consiSte em
uma definicdo de “fidelidade”: “a traducdo deve fornecer uma
transcri¢do completa das ideias da obra original”78 (TYTLER, 1791, p.
15). Por outro lado, ndo se encontra uma definigdo clara da “fidelidade”
tratada por Yan Fu.

A segunda lei é: “o estilo e a maneira da escrita devem ser do
mesmo caréter do original””® (TYTLER, 1791, p. 15). Alguns tradutores,
como, por exemplo, Chen Ruishan (2009), acham que a segunda lei

" Traducéo da autora da frase “[That] the Translation should give a complete
transcript of the ideas of the original work”.

" Tradugio da autora da frase “[That] the style and manner of writing should be
of the same character with that of the original”.
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proposta por Tytler corresponde com o conceito da “compreensibilidade”
de Yan Fu. Em minha opinido, a segunda lei corresponde mais com o
conceito de “fidelidade”, porque a fidelidade da tradugdo, além de ser
demonstrada na igualdade ou semelhanca com o conteudo original da
obra, também é mantida através da escolha de uma maneira de escrever
gue seja igual a utilizada na obra original. Essa perspectiva de Tytler
apresenta alguma semelhanca com o segundo conceito da teoria de Chen
Xiying, a “fidelidade semantica”, que quer dizer que, além de transmitir
0 conteudo original, a traducdo demonstra o estilo da obra original.

A lingua chinesa é muito diferente das linguas ocidentais em
muitos aspectos, incluindo a semantica e a estrutura de oragdos, como
Yan Fu (1989, In: LUO, 1984, p. 136) explicou no seu texto:

Termos nos textos de linguas ocidentais sdo
explicados logo que aparecem, o que &, de alguma
maneira, similar as digressdes em chinés. O que
vem depois interage com a parte anterior e
completa o sentido e a estrutura da frase. Por isso
uma frase em lingua ocidental consiste em um
agrupamento que pode ter de duas ou trés palavras
a dezenas ou centenas de palavras. Caso sigamos
essa construcdo de frase na tradugdo, a traducédo
provavelmente ndo sera compreensivel. E se
excluirmos ou abreviarmos trechos, n6s podemos
perder algumas ideias expressadas no texto
original. Quando o tradutor compreender e digerir
totalmente o texto, em seguida, ele vai poder
reescrever o texto da melhor maneira possivel.
Como o texto original é profundo em pensamento
e complicado em estrutura, que é dificil de
transmitir em conjunto, 0 que precede e 0 que
segue na traducdo devem ser correlacionados para
mostrar a ideia original. Todo esse esforgo é para
atingir a compreensibilidade. E uma tradugdo so6
pode ser considerada fiel quando ela é
compreensivel.

Por isso, o conceito da “compreensibilidade” de Yan Fu, como
pode ser observado no fragmento citado acima da tradugdo do preféacio
de Evolution and ethics and other essays, se refere ao método da
traducdo domesticante que faz alteragdes, quando forem necessarias
para a compreensdo dos leitores, da maneira de escrever conforme os
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habitos da lingua de chegada. Para Yan Fu, uma traducdo s6 €
compreensivel para os leitores chineses quando é escrita conforme os
costumes da lingua chinesa e uma tradugo “sé pode ser considerada fiel
quando ela é compreensivel”. Além disso, a teoria de Yan Fu foca-se no
aspecto linguistico, ou seja, na organizacao das oragdes e ndo envolve a
questdo do “estilo” da escrita que, para 0 meu entendimento, é um dos
dois focos principais da segunda lei de Tytler. Considerando tudo isso, a
“compreensibilidade” definida por Yan Fu nfo apresenta
correspondéncia com a segunda lei de Tytler.

A terceira lei da tradugdo de TSerr é: “a tradugdo deve ter toda a
naturalidade da composi¢do original”® (TYTLER, 1791, p. 15). Essa lei
estabelecida por Tytler aplica-se a traducdo de qualquer género de texto
original, enquanto o conceito da “elegancia” definido por Yan Fu tem
uma aplicagdo mais restrita. Com a palavra “elegéncia”, Yan Fu se
refere a lingua chinesa classica, porque considera que

o uso da morfologia e sintaxe das épocas
anteriores a Dinastia Han facilita a
compreensibilidade de principios e pensamentos
profundos, enquanto o uso da linguagem moderna
e atual dificulta a compreensibilidade da traducdo.
(YAN, 1989, In: LUO, 1984, p. 136).

A preferéncia ao uso de chinés classico de Yan Fu ndo é por
desconsideracdo da composicdo original. Conforme Yan Fu, essa sua
escolha tem a ver com o género da obra traduzida e o publico-alvo da
sua traducdo de Evolution and ethics and other essays:

A minha tradugdo tem sido criticada por sua
linguagem abstrusa e seus estilos envolvidos. Mas
na verdade a intencdo era sO conseguir a
compreensibilidade da tradugdo. O tratado do
livro original é amplamente baseado em ldgica,
matematica e ciéncias como Astronomia. Caso o
leitor ndo seja familiar com esses estudos, mesmo
que ele seja da mesma nacionalidade e fale a
mesma lingua do autor, ele ndo serd capaz de
compreender muito e a situagdo é muito pior ao se
ler uma traducéo.

% Traducéo da autora da frase “[That] the Translation should have all the ease
of original composition”.
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Com essa declaracdo, podemos ver que para Yan Fu a escolha do
chinés cléassico em sua traducdo € justificada porque o livro traduzido é
de género cientifico e o chinés classico é a lingua adequada para os
“principios e pensamentos profundos” serem mais compreensiveis.
Além disso, a sua tradugdo ¢ destinada ao leitor que “seja familiar com
esses estudos”, em outras palavras, os estudiosos e intelectuais na China
naquela época, que, em sua maioria, falavam o chinés classico ao invés
do chinés vernaculo. Na verdade, a escolha de Yan Fu foi baseada no
seu proprio entendimento sobre o uso de chinés classico e apresenta suas
limitagGes historicas por ser contraria a tendéncia do desenvolvimento
da lingua chinesa. Aos poucos, as traducBes de Yan Fu foram todas
substituidas por novas tradugdes em chinés vernéaculo. Além disso, o seu
conceito de “elegancia” e a sua justificativa foram cada vez mais
criticados. A “elegincia” ndo ¢ uma palavra exata ou correta para
descrever a caracteristica das obras cientificas e para muitos tradutores,
tais como Lu Xun, Qu Qiubai e Chen Xiying, a elegancia ndo é nem um
critério necessario para a tradugdo, com excecdo ao caso de obras
literarias que originalmente ja foram escritas em composicoes elegantes.

Apesar de sempre ter tido a intengdo de fazer tradugOes
compreensiveis e fiéis, ndo sdo todas as tradugdes de Yan Fu que
apresentam essas caracteristicas, principalmente por causa da sua
escolha de usar sempre linguagem elegante para traduzir qualquer tipo
de obra original com a finalidade de agradar o gosto dos seus leitores
alvos. O caso de Yan Fu constitui-se em um excelente exemplo do
posicionamento de Venuti (1997, p. 37) sobre a fidelidade:

A fidelidade ndo pode ser entendida como a mera
equivaléncia semantica: por um lado, o texto
estrangeiro é suscetivel a muitas interpretacfes
diferentes, até no nivel da palavra individual; por
outro lado, as escolhas interpretativas do tradutor
respondem a situagdo cultural doméstica e por
isso, sempre excedem ao texto estrangeiro®".

8 Tradugio da autora de “Fidelity cannot be construed as mere semantic
equivalence: on the one hand, the foreign text is susceptible to many different
interpretations, even at the level of the individual word; on the other hand, the
translator’s interpretative choices answer to a domestic cultural situation and
so always exceed the foreign text.”.
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O prefacio escrito por Yan Fu é um resumo da sua experiéncia
das atividades de traducdo, onde aproveitou para apresentar suas ideias
sobre a traducdo. A obra de Tytler, por outro lado, é um livro teérico
que trata especificamente do estudo da traducdo. Yan Fu é mais um
tradutor do que um tedrico da traducdo. No seu prefacio, ndo se
encontram definigdes claras sobre os conceitos essenciais. O objetivo de
Yan Fu ao traduzir Evolution and ethics and other essays e ao escrever 0
prefacio era politico, para que os estudiosos e intelectuais chineses
pudessem aprender com os estudos ocidentais, desenvolver a China e
eventualmente vencer os paises ocidentais. Nesse caso, a traducdo é
mais funcional. Por outro lado, o objetivo de Tytler na publicacdo do
livro era mais académico e, para ele, a traducdo é uma arte (TYTLER,
1791). Com essas razBes apresentadas acima, é natural que as teorias de
Yan Fu e de Tytler apresentem mais diferencas que semelhangas,
mesmo que o alvo do estudo tenha sido 0 mesmo: a tradug&o.

Como referido acima, a teoria de Yan Fu é bem resumida e néo
fornece definicBes claras sobre os seus conceitos essenciais. Ela foi
apresentada em um texto curto cujo objetivo ndo era meramente a
exploragdo da teoria da tradugdo. Assim, os comentérios e as criticas
sobre a teoria de Yan Fu, incluindo a andlise feita no presente trabalho,
sdo baseados na interpretacdo prépria de cada leitor.

A teoria da traducdo de Yan Fu, além de ter sido uma das teorias
mais influentes no final da Dinastia Qing, é também a base da formagéo
ou 0 ponto de partida de diversas teorias da traducdo na historia da
China. Por exemplo, a teoria de trés categorias da fidelidade proposta
por Chen Xiying, por um lado, desconsiderou 0s conceitos de
“compreensibilidade” e “elegancia” de Yan Fu como critérios da
traducdo literaria e eliminou “elegincia” nos critérios da tradugdo ndo
literaria, mas, por outro lado, foi elaborada com base nesses trés
conceitos propostos por Yan Fu. Provavelmente nem o prdprio Chen
Xiying ficaria ofendido se afirmarmos que a sua teoria foi elaborada
com base na teoria de Yan Fu. A meu ver, a maior diferenca entre a
teoria de Yan Fu e a de Chen Xiying é que para Chen Xiying a
fidelidade € o Unico critério para a traducgdo literaria e ele detalhou e
aprofundou o conceito de fidelidade, através de uma proposta de diviséo
do mesmo em trés niveis: fidelidade de forma, fidelidade semantica e
fidelidade espiritual.

Na presente se¢do, por serem conceitos que tém desempenhado
muita influéncia na evolugdo das teorias da traducdo na China e na
formacdo de teorias da tradugdo de muitos tradutores chineses, o0s
conceitos de “fidelidade”, “compreensibilidade” e “elegdncia” sdo
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considerados como conceitos basicos das teorias classicas da China e
sdo alvo de anélise comparativa com duas das teorias que mais
apresentam semelhangas com a teoria de Yan Fu: uma de Zhi Qian, da
China, e a outra de Tytler, do ocidente. Nas se¢fes seguintes sdo
apresentadas e analisadas algumas discussdes tedricas importantes na
evolugdo das teorias da tradugédo na China, explorando outros conceitos
e caracteristicas das teorias da traducédo da China.

52 A LINGUAGEM DA TRADUGAO

Durante a evolugdo das teorias da traducdo na China, ocorreram
alguns debates tedricos importantes cujos focos convergiram para um ou
mais dos quatro temas a seguir: primeiro, a traducdo literal e a tradugéo
liberal; segundo, a linguagem da traducdo; terceiro, a fidelidade e a
fluéncia da traducdo; quarto, a retraducdo. Através desses debates, as
teorias classicas da traducdo da China, baseadas nos critérios de
“fidelidade, compreensibilidade e elegancia”, obtiveram grande
aprimoramento e desenvolvimento. A presente secdo trata da questdo da
linguagem da traducdo. Debates sobre métodos da traducéo, incluindo a
retraducdo, sdo analisados na se¢éo 5.3.

A questdo da linguagem da traducéo, em linhas gerais, envolve o
uso de chinés vernaculo na traducdo e a questdo da ocidentalizacédo da
lingua chinesa.

O chinés classico, como apresentado anteriormente no trabalho, é
uma forma antiga da lingua chinesa, que no final do século XIX era
usada somente por pessoas com classe social mais alta na China,
incluindo governantes, oficiais do governo, literatos etc. Naquela época,
0 chinés cléassico era uma lingua de prestigio na China e, além da
sensacdo de superioridade, deu a essa classe de pessoas 0 acesso ao
poder e manteve este poder distante da maioria da populacéo chinesa. A
dominancia do chinés classico durou muito tempo na China. E o chinés
vernaculo so6 se tornou dominante no no inicio do século XX.

Os tradutores que faziam parte dessa classe social, tais como Yan
Fu, defendiam o uso de chinés classico na traducdo. Para Yan Fu, o
chinés classico era uma lingua profunda e compreensivel; o chinés
vernaculo, justamente o contrario. Por causa dessa perspectiva, ele
declarou que o chinés classico “facilita a compreensibilidade de
principios e pensamentos profundos, enquanto o uso da linguagem
moderna e atual dificulta a compreensibilidade da traducdo” (YAN,
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1898, In: LUO, 1984, p. 137). Evidentemente, quando fez essa
afirmacdo, Yan Fu ndo levou em consideracdo a grande maioria da
populacdo chinesa, especialmente os chineses de classe mais baixa que
ndo tinham acesso a educagdo do chinés classico e que com certeza ndo
compreenderiam uma tradugdo escrita em chinés classico,
independentemente do seu conteldo.

Qu Qiubai foi o primeiro tradutor chinés que sugeriu o uso total
de chinés vernaculo na traducéo, com a finalidade de “criar uma nova
lingua chinesa”, uma lingua mais moderna e uma lingua para toda a
populacdo chinesa. Para ele, o chinés classico era tdo antigo e com um
publico alvo tdo limitado que ndo deveria ser mais usado pelos chineses,
menos ainda na realizagdo de traducGes. Para Qu Qiubai, tradugéo era
uma forma de aprender os conhecimentos avancados ocidentais e
desenvolver a lingua chinesa. Por isso, sugeriu 0 uso absoluto e irrestrito
do chinés vernaculo na realizagéo de traducdes, além de ter estimulado e
praticado a introdugdo de novos vocabulos, novas formas de expressdo e
outras caracteristicas linguisticas de linguas estrangeiras na traducéo.

Outro grande nome da teoria da traducdo chinesa contemporaneo
de Qu Qiubai foi Lu Xun. Através da analise das correspondéncias entre
Lu Xun e Qu Qiubai, fica bastante clara a atitude de Lu Xun quanto ao
uso de chinés vernaculo na traducdo. A sua perspectiva é muito
semelhante & de Qu Qiubai. Para Lu Xun, dever-se-ia usar o chinés
vernaculo na traducdo e promover a ocidentalizacdo da lingua chinesa
através da traducdo. Como na perspectiva de Lu Xun o vocabulério da
lingua chinesa era muito limitado e atrasado quando comparado ao
rapido desenvolvimento do mundo, e a gramatica do chinés nédo era
muito precisa, ele sugeriu

esforgar-se aos poucos para introduzir sintaxes
diferentes, antigas, de outras provincias e de
outros paises, e posteriormente tomar posse delas.
Isso ndo é sO imaginacdo. Dando um exemplo
mais longe, nos textos do Japdo, gramaticas
ocidentalizadas ja estdo muito comuns... (LU,
1931, In: LUO, 1984, p. 276)

A maior diferenca entre a perspectiva de Lu Xun e a de Qu
Qiubai é que Lu Xun ndo concordava com o uso absoluto e irrestrito de
chinés vernaculo. Para ele, a linguagem da tradugdo deveria variar um
pouco de acordo com o nivel do leitor alvo. Para leitores com nivel de
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educacdo mais alto, Lu Xun (1931, In: LUO, 1984) sugere usar o chinés
vernaculo e a ocidentalizacdo da lingua; enquanto para leitores com
nivel de educacéo relativamente mais baixo, sugere usar uma mistura de
chinés verndculo com dialetos locais dos leitores e um pouco da
introducdo de novas caracteristicas linguisticas de linguas estrangeiras
na traducéo.

Chen Xiying, ao discutir sobre os critérios da traducéo de Yan Fu,
deixou claro que, na sua opinido, o chinés classico, como usado por Yan
Fu na traducgdo, era uma lingua antiga e desatualizada, por isso ndo
deveria mais ser usada na traducdo (CHEN, 1929, In: LUO, 1984, p.
400):

Ja que 0s préprios conhecimentos estdo sempre
em transformacdo, as ferramentas e os livros que
transmitem os conhecimentos também devem ser
atualizados a toda hora. Além disso, quanto mais
conciso e claro o meio que transmite o0s
conhecimentos for, maior sera a divulgagdo dos
conhecimentos. Quando menos dificuldade os
leitores tiverem, maior sera a influéncia do
ensinamento. Quando é empregado linguajar
dificil ou antigo para narrar novos assuntos e
sensos comuns, o efeito é que a maioria das
pessoas sO vai entender a metade do seu sentido,
assumindo que o leitor ndo desista por causa da
dificuldade.

Fu Sinian (1919, In: LUO, 1984, p. 367), no seu artigo
“Reflexdes sobre a traducdo de livros”, publicado em 1919, declarou
com muita firmeza que

0 chinés classico ja estd morto e indtil, por isso
ndo pode ser usado para traduzir obras recentes e
vivas. Além disso, o chinés classico é muito
distinto das linguas ocidentais, e o chinés
vernaculo, por outro lado, apresenta mais
semelhancas com as ocidentais. Caso queira-se
fazer uma traducdo literal, deve-se usar o chinés
vernaculo.
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A afirmacdo de Fu Sinian apresentada acima, apesar de parecer
limitada para ser usada na traducdo literal, foi um dos primeiros
argumentos favoraveis ao uso do chinés vernaculo na traducéo na China.
Além disso, Fu Sinian também foi um dos tradutores que apoiaram a
ocidentaliza¢do da lingua chinesa (1919, In: LUO, 1984, p. 367):

Ha pessoas que dizem que: “os vocébulos e frases
ocidentais sdo muito distantes da lingua chinesa,
entdo caso alguém insista em realizar uma
traducdo literal, é inevitdvel que as vezes a
tradug@o ndo fique fluente”. Quem fala isso ndo
tem perspicicia. Se s6 precisamos manter o
significado original, por que forcar os estrangeiros
a falarem da forma antiga da China? Além disso,
usar diretamente as entonacBes de frases
ocidentais tem mais uma vantagem enorme—nos
ajudar a escrever textos. Ha a tendéncia que
inevitavelmente a nossa lingua nacional sera
influenciada pelas linguas ocidentais, por isso
temos que usar 0 jeito ocidental para escrever
textos chineses.

também existiram tradutores que nao

concordavam com a ocidentalizagdo da lingua chinesa, como por
exemplo, Lin Yutang. Segundo ele (LIN, 1937, In: LUO, 1984, p. 429):

Esse tipo de chinés que na verdade néo € a lingua
chinesa ndo deve usar o nome de “ocidentalizagdo”
para se encobrir, porque é diferente do que a
ocidentalizagdo. Qualquer linguagem néo sera
fluente, antes de ser “nacionalizada”. E ndo pode
haver excegcdo porque estd sendo usada na
tradugdo. Além disso, a maior parte do trabalho da
ocidentalizacdo deve ser focada no vocabulario,
porque a gramdtica é muito dificil de ser
ocidentalizada e ndo se podem ocidentalizar todas
as oracgdes da traducéo.

No trecho acima, em realidade, Lin Yutang apresenta sua opinido
contréria a falsa “ocidentalizagdo” de vocabulario. Em seu artigo, citou
alguns exemplos desse tipo de ocidentalizagdo, com destaque para a
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“minha esposa de Paris” (Notre Dame de Paris), que é simplesmente
uma traducdo, ainda por cima errada, palavra por palavra do original.
Partindo de uma perspectiva linguistica, Lin Yutang declarou que o foco
da ocidentalizagdo da lingua deve se dar principalmente no vocabulario
e que a ocidentalizacdo de gramatica ¢ dificil de aplicar. Comparando
com as opinides de outros tradutores sobre a ocidentalizagdo, Lin
Yutang tentou ver o assunto de uma forma mais académica, tentando
deixar a subjetividade de lado. Entretanto, € uma pena que ndo tenha
apresentado detalhes sobre essa perspectiva, além de exemplos para
apoiar seus argumentos, que seriam fundamentais.

Em resumo, a discussdo sobre o uso de chinés vernaculo e de
chinés classico na verdade representou a luta entre a classe feudal
dominante e a populagdo chinesa que nao tinha o poder politico naquela
época. Os tradutores representantes dos interesses do governo e da
classe social mais alta, tais como Yan Fu e Lin Shu, pretendiam manter
a dominancia da lingua de prestigio e o poder politico deles através da
traducdo, apesar de terem em mente o objetivo de introduzir
conhecimentos ocidentais para salvar a China durante o periodo de
invasdo de paises ocidentais. Por outro lado, os tradutores que
representavam os interesses do povo chinés, ai incluidos os de classes
mais baixas da sociedade, tais como Lu Xun e Qu Qiubai, desejavam
substituir o chinés cléssico pelo chinés vernaculo, a lingua da massa, por
confiarem na forca do povo chinés para salvar o pais e para que a
maioria dos chineses pudesse ter acesso aos conhecimentos avancados
através de tradugdes feitas na lingua que eles conseguiam entender. Isso
mais uma vez provou a intima ligacdo entre a traducdo e a situagdo
politica do pais, como ja mencionado no trabalho anteriormente.

O Quadro 1 apresenta as diferentes opiniGes sobre a questdo da
linguagem da traducgdo de uma forma resumida.
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Quadro 1 — Uso de chinés classico ou vernaculo na traducéo e ocidentalizagdo
da lingua chinesa

Tradutor | Uso de chinés Uso de chinés Ocidentalizagéo da
cléssico na tradugdo | vernaculo na lingua chinesa
traducdo através da tradugdo

Yan Fu A favor. Contra. Contra.

Lu Xun Contra. A favor. Mas de A favor. Porém
acordo com o sugere usar mais
publico alvo da ocidentalizacdo de
traducéo, sugere chinés nas traducdes
uma mistura de destinadas a leitores
chinés vernéculo com nivel de
com dialetos. educacdo mais alta.

Qu Contra. A favor do uso A favor.

Qiubai absoluto de chinés
vernaculo em todas
as traducdes.

Chen Contra. A favor. Essa questdo ndo foi

Xiying mencionada de

forma clara nos seus
artigos.

Lin Contra. Essa questdo ndo foi | A favor somente da

Yutang mencionada de ocidentalizacédo de

forma clara nos seus
artigos.

vocabularios.

Fonte: desenvolvido pela autora

53 0S METODOS DA TRADUCAO

53.1

Traducdo literal e traducéo liberal

Segundo Souza (1998, p. 51), nos paises ocidentais,

as reflexdes sobre a atividade tradutéria tém
manifestado, por mais de dois mil anos,
posicionamentos  por vezes radicais ou
frontalmente opostos. A velha tensdo entre
traducéo literal e livre, por exemplo, ainda néo foi
satisfatoriamente resolvida. Mesmo se
manifestando, contemporaneamente, sob rétulos
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diferentes, € sempre, essencialmente, a mesma
velha tensdo que vem a tona.

Na China ocorre a mesma situacdo, a discussao sobre a traducéo
literal e a traducéo liberal é uma das discuss@es tedricas mais antigas na
historia da traducgdo, que tem origem ja na época da traducdo de obras
sagradas do budismo.

Na verdade, ambos os métodos da traducdo tém as suas proprias
vantagens. Junto com a ocorréncia das discussdes, os dois termos
mudaram suas denominacBes e adquiriram novos sentidos. Essas
discussdes fazem parte importante da evolucdo da teoria da traducdo na
China.

Durante a época da traducdo das obras do budismo, surgiram 0s
primeiros termos chineses para descrever a tradugao literal —Jii (zhi) e a
traducdo liberal —3¢ (wen).

A palavra wen tem sentido de elegante e culto. Entdo, uma
traducdo que pode ser considerada wen refere-se, literalmente, a uma
traducdo com linguagem elegante e bonita. Zhi, por outro lado, significa
simples, sem floreios. Através dessa escolha de palavras, pode-se
perceber o que os chineses entendiam por traducdo liberal e tradugdo
literal naquela época.

Como referido anteriormente, Wei Dinan, um tradutor famoso de
obras budistas, preferia a traducéo liberal por considerar que “o discurso
de Buda deve ser traduzido conforme o seu sentido e néo ser adornado.”
e que uma boa traducdo das obras sagradas deveria ser feita de modo
compreensivel e que ndo perca o significado original (ZHI, 224).

Zhi Qian, tradutor representante da traducdo liberal, que
inicialmente ndo adotava a traducdo literal por ndo ser muito elegante,
foi convencido pelas opinibes de proponentes da tradugdo literal e
escreveu como uma conclusdo, no prefacio de Dhammapada, que a
traducdo de obras do budismo deve ser “direta e compreensivel” e
“seguir as ideias originais, sem acrescentar floreios” (ZHI, 224, In: LUO,
1984, p. 22). Esse prefacio escrito por Zhi Qian é considerado a primeira
afirmagdo clara sobre a traducéo literal e a traducéo liberal.

Mais tarde, o termo traducdo literal em chinés passou a ser “zhi yi”
(E.#). O caractere “zhi” (H) significa “direto” e “yi” (¥) quer dizer
“traduzir”. O termo traducdo liberal em chinés também foi alterado e
passou a ser “yi yi” (& 1i¥). O primeiro caractere “yi” (&) refere-se a
“significado” e 0 segundo significa “traduzir” (i¥). Em outras palavras,
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a compreensdo dos chineses sobre a traducgdo literal e a traducdo liberal
ndo é mais uma traducdo decorada e elegante e uma traducéo simples e
ndo decorada, respectivamente. Ao invés disso, a traducéo literal é uma
traducdo direta e a traducdo liberal é uma traducdo de significados.

A definicdo da traducdo liberal, feita por Zhi Qian, refere-se a
traducdo “direta e compreensivel”. O sentido de “direta” para Zhi Qian
era ser “traduzida diretamente dos significados originais”, diferente do
significado de “direta” no termo da tradugdo direta (“zhi yi”), ou seja, a
traducdo literal, usada até hoje em dia. Segundo Mao Dun, tradutor que
considerava a traducdo literal o método mais adequado para a tradugédo
literdria, a tradugdo literal refere-se a uma tradugdo “traduzida
diretamente da obra original”, em outras palavras, uma tradugdo que
muda o minimo possivel em relagéo a obra original.

Apesar de ter mudado o uso da palavra na denominagdo em
chinés, que passou de “simples” para ser “direta”, a traducdo literal
ainda é vista como tradugdo menos bonita e elegante do que traducéo
liberal, mesmo por alguns tradutores que preferem a traducdo literal. Um
exemplo disso é Zhou Zuoren, que foi um dos primeiros tradutores
contemporaneos que apresentaram as suas perspectivas sobre a traducéo
literal, usando o termo novo em chinés, “tradu¢do direta” (zhi yi). Como
ele declarou, a sua producgdo “sempre adotou a tradugio literal, por isso
realmente ndo ¢ muito bonita” (ZHOU, 1925, In: LUO, 1984, p. 398).
Ha tradutores que entendem a traducdo literal como traducdo que
transfere somente o contetido e ndo o estilo original, ou até como uma
traducdo palavra por palavra. Por exemplo, segundo a perspectiva do
tradutor Chen Xiying (CHEN, 1929, In: LUO, 1984, p. 406), a traducdo
literal

E somente uma traducio palavra por palavra e
linha por linha. Tudo que o texto original tem esta
na traducdo e o que o texto original ndo tem, a
traducdo também ndo. O maior sucesso da
tradugdo literal € transferir todos os significados
do texto original, sem nenhuma adicdo ou
omissdo. Porém, o maior ideal deste tipo de
traducdo é a traducdo que transmite a forma do
texto original, porque a traducdo literal presta
atencdo no contetido e ignora o estilo.
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Mas para Zhou Zuoren, traducdo literal é uma traducéo fiel e
compreensivel, que expressa os sentidos originais e mantém o estilo da
obra original, dentro do ambito da capacidade de chinés do tradutor.

Também em desacordo com a opinido que a traducdo literal é a
traducdo palavra por palavra, Mao Dun declarou que a traducdo palavra
por palavra é ideal, sob o ponto de vista de ndo alterar os significados
originais e ndo perder o estilo e o espirito da obra original. Porém, uma
tradugdo assim € quase impossivel ou mesmo que uma obra seja
traduzida rigorosamente palavra por palavra, o espirito original sera
alterado inevitavelmente por causa das grandes diferencas entre a lingua
chinesa e as ocidentais. Na verdade, é impossivel mesmo em linguas
mais proximas. Para Mao Dun, ndo € necessario traduzir todas as
palavras da obra original ou seguir rigorosamente a estrutura original de
frases, mas é importante traduzir palavras essenciais que apresentam as
caracteristicas de personagens de obras literarias e as palavras que
representam o estilo de escrever do autor original (para mais
informacdes sobre essas palavras, consulte a parte da anélise das teorias
de Mao Dun na se¢do 4.3). Segundo o entendimento de Mao Dun, a
prioridade para a traducdo literal, ou seja, a traducao direta, € transferir o
espirito da obra original e ndo o significado de alguma palavra
especifica. Segundo essa perspectiva, Mao Dun (1922, In: LUO, 1984, p.
343) define a tradugdo literal:

O significado superficial da traducao literal é “ndo
alterar incorretamente as palavras e frases da obra
original”, e o significado mais profundo ¢é tentar
conseguir “manter o espirito e o estilo da obra
original”. E o referidlo de “ndo alterar
incorretamente as palavras e frases da obra
original”, além da condi¢do negativa de “ndo
alterar incorretamente”, inclui mais uma condi¢éo
positiva, que é levar em conta o sentido da frase
toda. O significado de uma palavra quando usada
em um texto muitas vezes é diferente do que o
significado anotado no dicionario. Em outras
palavras, o significado de palavra é flexivel e
muda conforme a sua localiza¢do. Os significados
de palavras no dicionario sdo significados bésicos,
porque é impossivel para um dicionario anotar
todos os significados das palavras. Por isso, ao
realizar a traducdo literal, deve-se achar uma
palavra equivalente ao significado da palavra
original no texto. Caso seja usada a explicacdo da
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palavra do dicionério diretamente na traducdo,
cria-se uma tradugéo “morta”.

Essa definicdo mostra que para Mao Dun a traducdo literal ndo é
meramente uma traducdo de palavras, mas é uma traducdo que transfere
também o espirito e o estilo originais, além de traduzir palavras segundo
seus significados no contexto da frase completa e, por consequéncia, da
obra original. Nessa perspectiva, Mao Dun propds o seu método de
traducdo literal, que é uma combinacdo da traducdo de palavras
singulares e de entonagdes de frases, dois elementos constituintes da
“aparéncia” e do “espirito” de uma obra.

Em outros paises também existem diversas perspectivas
diferentes sobre a definicdo da tradugdo literal. O professor Francis
Aubert (1987, p. 15-16) resumiu, “de uma reflexdo mais acurada”, trés
possibilidades de explicitar o conceito:

(1) pode-se entender por tradugdo literal a
tradugdo “ao pé da letra”, isto é, a tradugdo em
que determinado segmento textual (palavra, frase,
oracdo) é expresso na LC mantendo-se as mesmas
categorias numa mesma ordem sintatica,
utilizando vocabulos cujo semanticismo seja
(aproximadamente) idéntico ao dos vocébulos
correspondentes no texto em LP...

(2) pode-se entender por traducdo literal aquele
em que se mantém uma fidelidade seméantica
estrita, adequando porém a morfo-sintaxe as
normas gramaticais da LC...

(3) pode-se, ainda, entender por traducédo literal
aquela em que se observa uma fidelidade
semantico-contextual estrita, adequando a morfo-
sintaxe e o estilo as normas ¢ uso da LC...

A primeira possibilidade também foi chamada de “traducdo
palavra por palavra” por alguns tradutores chineses, como Lin Yutang
(LIN, 1933), e alguns tradutores ocidentais, como Catford (1980, apud
AUBERT, 1987). A terceira ¢ semelhante ao conceito de “traducdo
oragdo por oragdo” de Lin Yutang (LIN, 1933) e o conceito de traducédo
literal de Mao Dun (MAO, 1934). As vezes, as discussdes sobre a
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tradugdo literal foram causadas justamente pelas diferencas entre
perspectivas dos tradutores sobre a traducao literal.

Na China, a traducdo liberal, cuja denominagdo passou a ser
“tradugdo do sentido”, ao invés da “traducdo elegante”, é considerada
uma traducdo ndo tdo fiel quanto a traducdo literal, pois a tradugdo
liberal preocupa-se em traduzir o sentido da obra original, a custa de
perder alguns significados de palavras ou até mudar a forma de
expressar 0s mesmos sentidos. Tradutores tais como Zheng Zhenduo e
Mao Dun consideraram a traducdo liberal 0 método mais apropriado
para a traducdo de poemas.

Mao Dun, no seu texto “Sobre os métodos da traducdo de livros
literarios™, apresentou dois exemplos de frases de uma obra literaria nos
quais a traducdo literal se aplica melhor do que a traducédo liberal. O
primeiro exemplo é: Her arms were regular doll’s stuff. Segundo a
opinido de Mao Dun, as trés palavras, “regular”, “doll’s” e “stuff” sdo
usadas de forma muito incomum, peculiar e nova e, por isso, devem ser
traduzidas literalmente como “recheio de boneca regular’®. Ainda
segundo Mao Dun, caso a frase seja traduzida liberalmente como “Os
bracos dela eram t&o fracos quanto os de uma boneca”®, perde-se toda a
graca da frase original. Observa-se que a traducédo literal, segundo a
perspectiva de Mao Dun, traduziu todas as palavras da frase original,
mas mudou a ordem original das palavras. Essa abordagem ¢ diferente
de uma tradug&o palavra por palavra, que no caso dessa frase deveria ser:
“Seus bragos eram regular boneca de recheio (it 11/ [ 2 38 A {5 11
HFEM)”. O segundo exemplo é: “There was snow everywhere, the
bushes reached thick white cat-paws out in all directions”. Para Mao
Dun, uma tradug@o literal como “Havia neve por toda parte, os arbustos
alcancaram as patas grossas e brancas de gato em todas as dire¢des” ¢
muito melhor do que uma tradugio liberal como “Os bragos do arbusto
cafram por causa da neve”®. Esses dois exemplos mostram que, para
Mao Dun, a traducdo literal ndo é uma traducdo que segue 0 texto
original até a ordem de palavras, mas uma tradugdo que consegue
demonstrar a arte que o autor original construiu através da sua propria
forma de usar palavras.

® Traducéo feita pela autora da tese, segundo a perspectiva de Mao Dun.

% Tradugdo feita pela autora com base na tradugéo liberal da frase sugerida por
Mao Dun de inglés para chinés: b [ [ & FA S 1) F38 — FERIE 7.

# Tradugdo feita pela autora, segundo a perspectiva de Mao Dun.

® Traducéo feita pela autora com base na traduco liberal sugerida por Mao
Dun de inglés para chinés: “VEAR 7 T 1M .
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Na perspectiva de Zheng Zhenduo (1921, In: LUO, 1984, p. 380),
a traducdo liberal € o método mais indicado para a realizacdo da
tradugdo de poemas porque a traducdo de poemas permite mais
liberdade para o tradutor fazer alteracbes em relagdo ao conteldo do
poema original. Entretanto, essa liberdade é limitada, na condicdo de
ndo perder o pensamento e o estilo da obra original. Como a tradugéo
liberal é um método mais livre de traduzir, a liberdade da ao tradutor
mais espaco para aplicar o seu talento e, por isso, muitas vezes, a
traducdo liberal é uma traducdo mais bonita e elegante.

Segundo Mao Dun, traducédo liberal ndo é a tradugdo que pode
mudar o texto original de qualquer forma, mas é o método de traducédo
que procura manter o espirito da obra original. No seu artigo “Algumas
opinides sobre a tradug¢do de poemas”, Mao Dun (1922, In: LUO, 1984,
p. 346) explica as razdes da sua preferéncia pela tradugdo liberal:

A traducdo s vai poder manter uma ou duas, mas
ndo todas as qualidades do poema original. Entre
todas as qualidades, devemos escolher manter
somente uma delas e devemos escolher a mais
importante delas. Acho que o espirito de um
poema € a parte mais importante do poema e é ao
que John Denham se refere com “espirito
maravilhoso”. Caso ndo se perca o espirito do
poema original, as outras caracteristicas, tais
como tons e ritmos, podem ser diferentes na
tradugdo. Além disso, é possivel manter o espirito
do poema, mas é impossivel de manter o ritmo.

Na perspectiva de Mao Dun (1922), a traducéo liberal ndo pode
mudar o texto a vondade do tradutor, mas, ao invés, tem suas limitacoes.
Primeiro, é melhor usar poema para traduzir poema, isto €, ndo mudar o
género de texto na tradugdo. Segundo, traducdo liberal ndo é uma
traducdo de secBes, em outras palavras, ndo se deve eliminar muito do
poema original. Terceiro, a traducdo deve manter o espirito original do
poema, que é a caracteristica do poema mais dificil de transferir, mas
ndo impossivel. Por fim, a traducdo deve manter o estilo do poema. Isto
é, quando o poema original é tragico, a traducdo nao pode ser um poema
alegre.

Existem também tradutores chineses que consideram que tanto a
traducdo literal quanto a traducdo liberal sdo métodos extremos e devem
ser usados conjuntamente. Um desses tradutores € Zhu Guanggian (1946,



212

In: LUO, 1984), para quem a traducéo literal refere-se ao método de
traduzir palavra por palavra o texto original, sem alterar nem a ordem
original das palavras e oragGes, enquanto a traducdo liberal traduz
apenas o sentido do texto original, sem necessidade de seguir a ordem
original das palavras. A traducdo literal é mais fiel ao texto original e a
traducdo liberal geralmente é escrita numa linguagem mais fluente. Zhu
Guanggian (1946, In: LUO, p. 454) acha que

nem deveria haver diferengas entre a traducdo
literal e a traducdo liberal. Uma traduc&o fiel deve
poder expressar os significados da obra original.
Pensamentos e emogdes sdo correspondentes as
linguas e mudam junto com elas. Um sentido s6
tem uma forma exata de se expressar. Em
qualquer outra forma, o sentido j& ndo serd
totalmente igual. Por isso, se o tradutor quiser
expressar os significados do texto original, deve
tentar manter o maximo possivel da organizacéo
das oragBes. Por isso, a traducéo literal tem que
ser uma traducdo livre e a traducdo liberal tem que
ser uma traducdo literal também. Entretanto,
devemos ficar atentos as diferencas entre
costumes das linguas ocidentais e chinesa. Ao
mesmo tempo em gque mantém o sentido e o estilo
do texto original, a traducdo ainda deve ser feita
empregando uma linguagem fluente de chinés.
Substituir os costumes linguisticos ocidentais por
costumes linguisticos chineses, tentando expressar
os significados do texto original, ndo prejudica a
“literalidade” da tradug@o. Resumindo, a tradugdo
ideal ¢ uma tradugdo literal com linguagem
fluente.

De acordo com a perspectiva de Zhu Guanggian demonstrada
acima em suas afirmagdes, com a declaracdo “a traducdo literal tem que
ser uma traducdo livre e a traducdo livre tem que ser uma traducédo
literal também”, ele sugeriu uma mistura da traducdo literal com a
tradugdo liberal. Em outras palavras, Zhu Guanggian defendia um
equilibrio entre essas duas formas através do uso de uma linguagem
fluente de chinés para expressar 0s sentidos originais da obra e, ao
mesmo tempo, manter 0 maximo possivel uma equivaléncia de palavras
e sintaxes entre a traducdo e o texto original. Para Zhu Guanggian, ndo
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deveria “haver diferencas entre a traducdo literal e a tradugéo liberal”,
porque sé ha uma forma exata de expressar o significado original. Em
outras palavras, deveria existir uma forma, uma Gnica forma, de traduzir
o0 texto original sem alterar os significados originais e com uma
linguagem fluente em chinés que ndo causasse dificuldades na leitura
por parte dos leitores chineses. Segundo ele, essa forma ideal de
traducdo é a traducdo literal com linguagem fluente, que é uma das
principais caracteristicas da traducdo liberal. Vale a pena destacar que a
vantagem da tradugdo liberal para Zhu Guanggian é a fluéncia da
linguagem da tradug&o, e ndo a elegancia. Nesse caso, a fluéncia refere-
se a uma linguagem em conformidade com os costumes de uso da lingua
chinesa pelo povo chinés. Da forma como ele propds a traducédo ideal,
“traducdo literal com linguagem fluente”, ao invés de “traducdo liberal
com fidelidade ao texto original”, podemos concluir que para ele o ideal
era manter a fidelidade e a fluéncia a0 mesmo tempo, mas a fidelidade
da traducdo ainda deveria ser considerada o critério prioritario.

Segundo Souza (1998, p. 52), “ao conceito de tradugdo literal esta
associada a ideia de traducdo fiel, neutra, objetiva, e ao de traducéo livre,
a ideia de tradugdo infiel, parcial, subjetiva”. Em palavras resumidas,
para Souza (1998), a traducéo literal € o método mais centrado na forma
e a traducdo liberal é o método mais centrado no sentido. Apesar de na
historia tanto oriental quanto ocidental, muitas vezes a tradugo literal e
a traducdo liberal terem sido vistas como conceitos opostos, ha
tradutores e tedricos que pretendem integra-las ou usa-las conforme a
tipologia do texto original, tais como Mao Dun, Zheng Zhenduo e Guo
Moruo. A fim de conciliar e integrar esses dois métodos da traducdo,
Souza (1998, p. 52) argumenta que

elas podem ser vistas como complementares, uma
vez que, dependendo do seu objetivo, do tipo de
texto, da sua fungdo predominante, e do maior ou
menor grau de convergéncia ou de divergéncia
linguistica e cultural entre as duas linguas
envolvidas na traducdo (cf. Barbosa, 1990:91-
101), uma traducdo pode ser mais ou menos
literal, ou mais ou menos livre.

Essa perspectiva integrada sugere que cada um desses dois tipos
de traducdo tem o seu foco prdéprio. Como é quase impossivel traduzir
todas as caracteristicas do texto original (contetdos, formas, estilos de
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escrever, espiritos etc.), geralmente o tradutor acaba adotando ou a
traducdo literal ou a traducdo liberal na realizacdo da traducdo de um
determinado texto. Porém, isso ndo significa que os dois métodos de
tradugdo ndo possam ser usados de forma integrada. Pode-se priorizar
um deles, mas ndo “supervalorizar uma alternativa em detrimento da
outra” (SOUZA, 1998, p. 52).

Conforme o apresentado acima, o conceito da tradugdo literal na
China tem sido principalmente associado com a impressdo de uma
traducdo fiel, porém de linguagem mais simples, enquanto a traducéao
liberal é mais ligada ao conceito de uma traducédo infiel, porém mais
bonita. Nas perspectivas ocidentais, entretanto, as diferencas entre esses
dois tipos de traducdo se demonstram mais na fidelidade e na
subjetividade da traducéo. Para facilitar a comparacdo e mostrar de uma
forma concisa as semelhancas e diferencas entre as perspectivas
ocidentais e chinesas sobre os dois tipos de tradu¢do, foi elaborado o
Quadro 2, no qual esta sintetizada a evolu¢do dos termos da “traducdo
literal” e da “traducdo liberal” na China, em comparagdo com a
denominacédo ocidental.

5.3.2 Fidelidade e fluéncia

Nos anos 30 do século XX, ocorreu uma discussdo sobre
“fidelidade” e “fluéncia” no setor da tradu¢do na China, envolvendo
diversos tradutores, sendo os principais Lu Xun, Liang Shigiu, Zhao
Jingshen, Qu Qiubai e Chen Xiying.

A discusséo iniciou-se pela declaracdo de Zhao Jingshen (ZHAO,
1931, apud CHEN, 1996, p. 295-296), criticando a linguagem da
tradugdo ndo muito fluente de Lu Xun:

Acho que a traducdo de livros deve pensar nos
leitores, ou seja, primeiro devemos focar nos
leitores e o fato de a traducdo ser correta ou ndo é
de segunda prioridade, 0 mais importante é a
fluéncia da traducdo... Por isso os trés critérios de
Yan Fu, “fidelidade, compreensibilidade e
elegincia”, acho que deveriam ter sua ordem
alterada para compreensibilidade, fidelidade e
elegancia.
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Quadro 2 — Evolugdo dos termos da traducéo literal e da traducéo liberal na

China

Item

China antiga

China moderna

Ocidente (moderno)

Nome

Zhi (J57)

Zhi yi (IL1%)

Traducéo literal

Significado
literal

[Traducéo] simples

Traducéo direta

Tradugdo das letras

Implicacéo

Traducéo literal

Uma tradugdo fiel e
compreensivel, mas
com linguagem
mais simples (Zhi
Qian, 224)

Traducdo que foca
no conteldo e nédo
na forma de
escrever e no estilo
original (Chen
Xiying, 1929).
Tradugdo mais fiel,
que procura mudar
0 minimo possivel a
obra original, tanto
0 contetido quanto o
estilo (Mao Dun,
1934). Método mais
apropriado para a
traducdo literdria.

Tradugéo fiel,
neutra, objetiva
(Souza, 1998);
traducdo do estilo e
do modo

de escrever do autor
original (Bell,
1991); trés
explicitagoes de
Aubert

Nome

Wen (30)

Yiyi (Bi%)

Tradugdo liberal /
livre

Significado
literal

[Traducgdo] elegante

Traducéo do

sentido

Tradugdo livre

Implicacéo

Traducao liberal

Uma
menos
mais
bonita

traducéo
fiel, mas
adornada e

Tradugdo ~ menos
fiel, mas na qual o
tradutor tem mais
liberdade para usar
0 seu talento para
transferir o espirito
original para a
tradugéo (Zheng
Zhenduo, 1921).
Método mais
indicado para a
tradugéo de
poemas.

infiel,
subjetiva
(Souza, 1998);
traducdo s6 do
sentido e do espirito
do original (Bell,
1991)

Tradugéo
parcial,

Fonte: desenvolvido pela autora
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Ante essa critica, Lu Xun refutou com a sua perspectiva de
“fidelidade a custa de fluéncia”, dando prioridade total para a fidelidade
da traducgdo, enfatizando que qualquer traducdo deve cuidar com duas
coisas: uma é ser compreensivel e a outra é manter o estilo da obra
original. Para ele (LU, 1931, In: ASSOCIACAO, 1984, p. 230)

uma tradugdo “fiel mas nao fluente” no maximo
serd impossivel de ser entendida e talvez com um
pouco de pensamento possamos entendé-la, mas
uma tradugdo “fluente mas infiel” pode deixar as
pessoas confusas e, mesmo que pensemos muito,
ndo vamos entendé-la, ou pode parecer que ja
entendemo-na, mas na verdade nos perdemos.

A ideia de Zhao Jingshen de focar nos leitores e fazer traducdes
fluentes mesmo sabendo que a tradugdo ndo estd correta, em outras
palavras, traduzir deliberadamente de forma errada para poder manter a
fluéncia, a meu ver, sob a perspectiva recente do funcionalismo, esta
correta para a tradugdo de alguns tipos de textos, como, por exemplo,
propagandas, mas certamente ndo estd correta quando envolve a
traducdo de livros, especialmente livros literarios. Caso o objetivo seja
atender algumas necessidades dos leitores e ndo apresentar um
determinado livro para todo o publico, é melhor ser autor e escrever um
livro préprio para realizar esse objetivo, ao invés de traduzir um livro de
outro autor fazendo alteragdes intencionalmente.

Por outro lado, a afirmagédo de Lu Xun parece que foi para outro
extremo, desistindo de fazer uma traducdo fluente com a desculpa de
buscar a fidelidade da tradugdo, cometendo o mesmo erro de Zhao
Jingshen de “considerar as palavras ‘fidelidade’ e ‘fluéncia’ como
contraditérias”, como resumido por Qu Qiubai.

Na perspectiva de Qu Qiubai (1932, In: LUO, 1984, p. 280)

Na sua carta vocé também afirmou que: “até hoje
eu defendo ‘fidelidade mesmo & custa de
fluéncia’”. Eu acho que isso ¢ uma forma errada
de propor a questdo. O que esta em questdo ndo é
a “fluéncia”, mas “se a tradugdo pode contribuir
para o desenvolvimento da lingua chinesa
moderna”. Em primeiro lugar, se realmente fosse
adotada a lingua chinesa moderna (chinés
vernaculo usado oralmente por chineses) para
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realizar a tradugdo, ndo teria a discussdo sobre
traducdo ndo fluente e nem seria levantada a
questdo de fluéncia. Segundo, se a lingua usada
ndo ¢ a lingua chinesa moderna, mas o “latim do
Extremo Oriente” (chinés classico) ou o chinés
semi-classico com estilo das pessoas empregadas
por estrangeiros (como na tradugdo do Sr. Zhao),
entdo a tradugdo, mesmo que seja fluente como o
estilo classico da traducdo de Yan Fu, ndo tem
nada a ver com os 300 milhGes de chineses
vivendo na China hoje em dia.

Em relacdo a fidelidade e fluéncia, Qu Qiubai acha que sdo duas
caracteristicas que podem existir a0 mesmo tempo, ou seja, ndo sao
contraditdrias, por isso ndo € necessario conseguir uma delas a custa de
outra. Para ele, a forma correta de fazer uma traducéo fiel e fluente €
usar 0 chinés vernaculo de forma correta. Na sua perspectiva, ndo se
deve usar o chinés classico, porque mesmo que seja fluente, ndo € a
lingua usada pela populagdo chinesa e também ndo se deve usar uma
mistura de chinés cldssico com chinés vernaculo. Como o chinés
verndculo é a lingua oral usada pela maioria dos chineses, ela é uma
lingua fluente. Para Qu Qiubai, se o tradutor usasse o chinés vernaculo
de forma correta, a sua tradugdo seria fluente naturalmente. Baseando-se
nessa perspectiva, Qu Qiubai (1932, In: LUO, p. 270) levantou o seu
conceito sobre a “equivaléncia” da tradugdo:

a traducdo deve apresentar corretamente a ideia
completa do texto original aos leitores chineses,
para que 0s conceitos que eles recebam sejam
iguais aos conceitos que os leitores ingleses,
russos, japoneses, aleméaes e franceses.

Os “conceitos” aqui referem-se ao contelldo da obra original.
Para ele, conseguindo a equivaléncia da tradugdo com a obra original, a
traducdo seria fiel e fluente.

Tradutores tais como Mao Dun e Chen Xiying tinham outra
perspectiva sobre a questéo da fidelidade e fluéncia. Para eles, a fluéncia
nem era um critério necessario para a traducao de livros.

Na opinido de Chen Xiying (1929), tanto elegancia quanto
fluéncia ndo sdo necessarias para a traducdo de qualquer que seja o tipo
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de obra, incluindo as literarias, porque a Unica condicdo ¢ a fidelidade.
Ele deixou claro que ndo séo todos os textos que tém estilos elegantes e
fluentes; alguns até sdo de estilos simples ou dificeis de entender de
proposito para descrever determinadas personagens ou por determinados
objetivos. Por isso, para Chen Xiying, o tradutor deve considerar a obra
original como o Unico critério da traducdo e tentar manter o estilo
original, ao invés de tentar traduzir tudo para o estilo fluente ou
elegante.

Nessa perspectiva, uma traducdo fluente, visando a
compreensibilidade da tradugdo, pode, na verdade, mudar o estilo do
texto original e se transformar em uma traducdo ndo fiel. Além disso,
Mao Dun (1934, p. 353) apontou que a palavra “fluéncia” nesse caso
tem o sentido de “uma compreensdo imediata na leitura, sem precisar
pensar um pouco” e consequentemente a traducdo perde “o sabor
maduro de muitas obras literarias” que “s6 pode ser apreciado apds
muito pensamento ao longo da leitura”.

Além disso, levando os leitores em consideracdo, Mao Dun
(1934, In: LUO, p. 353) declarou que, como a traducdo fluente pode
mudar o estilo da obra original,

talvez os leitores (apenas uma parte, claro) achem
conveniente, mas a obra original sera prejudicada.
Em circunstancias normais, os que preferem
literatura fluente e bonita, sem necessidade de
pensar um pouco, devem ser leitores de mau gosto.
Em outras palavras, sdo leitores com pouca
capacidade de apreciar literatura. Caso seja feita
uma “tradu¢@o fluente”, levando em consideracdo
0 gosto desse tipo de leitor, algumas obras
originais serdo distorcidas.

Em outras palavras, Mao Dun acha que a traducdo fluente pode
ser considerada como uma forma que o tradutor emprega para agradar
seus leitores, leitores com baixa capacidade de apreciagdo da literatura.

Além da traducgdo fluente, o critério de “elegéncia” também foi
uma forma que Yan Fu adotou para agradar os seus leitores, os literatos
e intelectuais que dominavam o chinés classico. Desde a época da
traducdo de obras budistas, os tradutores chineses ja demonstraram a sua
preocupacdo com os leitores e a tendéncia de agrada-los através da
tradugdo elegante. Como Dao An afirmou na sua teoria de “cinco casos
em que se perde a originalidade” (382, In: LUO, 1984, p. 25)
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As escrituras budistas foram escritas com uma
linguagem simples de sanscrito, porém 0s
chineses gostam de escrever e ler textos com
floreios. Nesse caso, para agradar os leitores, é
necessario modificar um pouco a linguagem.

Essas traducbes podem, talvez, ter atraido mais leitores, mas, por
outro lado, trairam os autores originais.

Em resumo, sob o0 ponto de vista da perspectiva dominante na
China no periodo analisado neste trabalho, tanto fluéncia quanto
elegancia ndo sdo condicBes necessarias para a traducdo, mas formas
que o tradutor usa para agradar o gosto de alguns leitores. Essa forma de
pensamento existe no setor da tradugdo na China desde a traducéo de
obras sagradas do budismo, mas com a evolugdo das teorias da traducao,
os tradutores chineses passaram a enfatizar cada vez mais a importancia
da fidelidade como o Unico critério para a tradugdo. Segundo essa linha
de pensamento, sdo responsabilidades do tradutor entender totalmente a
obra original e fazer uma traducdo que, além de transferir o contetdo,
também tente manter o estilo e o espirito do texto original.

O Quadro 3 apresenta as diferentes opinides dos tradutores
chineses sobre a fidelidade e a fluéncia da traducéo.

5.3.3  Traducao rigida e outros termos da tradugao

Acima foi discutida a perspectiva sobre a fluéncia da tradugéo.
Nesta secdo sdo analisadas as tradugdes de Lu Xun que foram criticadas
por tradutores como Zhao Jingshen e Liang Shigiu sobre a sua
linguagem néo fluente.

A traducdo de Lu Xun com estilo oposto a traducdo fluente foi
chamada de traducdo rigida na historia da traducdo na China, por ter
provocado uma sensacdo ndo muito suave e fluente durante sua leitura.
O termo “tradugdo rigida” em chinés ¢ “ying yi (§1¥)”, formada pelos
caracteres “fifl (ying)”, que literalmente significa “duro/rigido”, e “¥
(yi)”, com sentido de “tradugdo”.
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Quadro 3 — Opinides sobre fidelidade e fluéncia da tradugéo

Tradutor | Fidelidade Fluéncia
Zhao Critério de segunda | Critério mais importante
Jingshen | importancia para a traducdo. | para a traducdo, porque um
texto ndo fluente ndo ¢é
compreensivel.
Lu Xun | Critério mais importante | Critério ndo tdo importante
para a traducdo e para atingi- | para a  traducdo em
lo pode-se sacrificar a | comparacdo com a
fluéncia da traducdo. fidelidade.
Qu Critério importante para a | Critério importante para a
Qiubai tradugéo. tradugdo e que pode ser
atingido junto com a
fidelidade quando o tradutor
usa o chinés vernaculo de
forma correta.
Chen Unico critério para a | N&o é necesséria para a
Xiying | tradugéo. traducéo; depende do estilo
original da obra.
Mao Unico critério para a | Ndo é necessaria para a
Dun tradugéo. tradugdo; depende do estilo

original da obra. As vezes é
somente uma forma de
agradar o gosto de alguns
leitores.

Fonte: desenvolvido pela autora

Foi o escritor e tradutor Liang Shigiu, um dos proponentes da
traducdo fluente, que comegou a criticar a traducdo rigida de Lu Xun e
iniciou uma grande discussdo sobre a traducdo rigida e a fluéncia na
historia da traducdo na China. Em seu artigo “Comentarios sobre a
‘traducdo rigida’ do Sr. Lu Xun”, Liang Shiqiu argumentou que a
traducdo rigida de Lu Xun das obras do critico literario e politico
soviético, Anatdli Lunatcharski, € quase uma traducdo morta e citou trés
exemplos dificeis de serem entendidos, como (LIANG, 1929, p. 7):

Esse sentido,

ndo estd apenas falando que,

qualquer ideologia, é aceitar o Unico material
possivel da sociedade real, e a forma real da
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sociedade domina 0s pensamentos, oOu 0S
conceitos intuitivos, organizados nela. Esses
conceitos ndo podem se separar dos significados
sociais. Por isso, ideologias séo criadas pela
sociedade real.*

Esse exemplo foi um dos mais dificeis de entender dessa tradugao
de Lu Xun. Caso o texto todo tivesse sido traduzido dessa forma, a
traducdo seria incompreensivel ou até indtil. Porém, isso ndo é verdade e
ndo se deve negar o texto todo por causa de algumas passagens com
defeitos, especialmente no contexto histérico naquela época. Além de
apontar frases mal traduzidas, Liang Shigiu deveria também sugerir
tradugdes melhores para que os leitores pudessem entender melhor a
obra original através das suas correcdes e para que outros tradutores
pudessem aprender uma forma melhor de traduzir textos desse tipo.

Na verdade, o conceito de “tradugdo rigida” foi criado pelo
préprio Lu Xun. Esse fato demonstra que ele estava ciente dos defeitos
das suas tradugdes. Lu Xun foi um dos primeiros tradutores chineses que
sugeriram o uso da traducdo literal. No prefacio da sua traducdo de
“Little Johannes®””, Lu Xun declarou que “queria fazer uma tradugéo
literal, mas a linguagem do texto ndo ficou fluente. As linguas
ocidentais sdo claras, mas com a minha capacidade realmente nao
consegui expressa-las” (LU, 1927, In: LUO, 1984, p. 262). Com essa
declaracdo podemos ver que a intencdo original de Lu Xun ndo era fazer
uma traducdo ndo fluente. Ele queria fazer uma “tradugdo literal”, mas
por algumas razdes, a sua tradugdo ficou “rigida”. E quais sdo as razdes?

Num outro texto de Lu Xun, ele mencionou as suas razbes pelas
quais fez tradugdes rigidas, ou seja, traducdes dificeis de serem
entendidas e até inconvenientes de serem lidas, com estruturas diferentes
(LU, 1930, In: LU, 1973b, p. 199):

% Tradugdo livre do texto original: “IX & X, AMULER, JLWEHE, M
DSt 252 7 AV — T RERIA L, X I sAh & I sERRIEAs, W SZRCE RN
WA e B EAE, BRESHENERMND, EXWEE RS L —E
I EMRIX —E R X b, WSS MRS 2RI . (2R
w) L),

8 Obra literaria da Holanda, “De Kleine Johannes”, de Frederik van Eeden.

Com a cooperacéo de outro tradutor, Lu Xun traduziu essa obra da sua versdo
em aleméo.
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por causa da competéncia limitada do tradutor e
da propria deficiéncia da lingua chinesa, a
traducdo feita é obscura e ha muitas coisas dificeis
de entender nela. Caso as frases complexas sejam
quebradas, perde-se o estilo original. A meu ver,
além da traducdo rigida como essa, a Unica
solucdo é amarrar as méos. E a Unica esperanca
que resta é a boa vontade dos leitores de fazerem
o sacrificio de ler todo o texto.

Essa mesma afirmacédo foi citada por Liang Shigiu no seu artigo
que criticou a traducdo rigida de Lu Xun. Infelizmente, ele ndo entendeu
ou ndo concordou com essas razoes.

Em relacdo as criticas de Liang Shiqiu sobre a traduc¢do rigida, Lu
Xun escreveu o texto “Tradugdo Rigida e a Natureza Classista da
Literatura” (ver secdo 4.6.3) como sua resposta direta, no qual
argumentou:

[...] por que vocé traduziu os “livros do céu”
tedricos cujas tradugdes sdo dificeis de entender?
N&o é igual como ndo traduzir?

A minha resposta é: traduzi para mim, para alguns
criticos autoproclamados de literatura proletaria e
para alguns leitores que, apesar das dificuldades,
procuram entender um pouco dessa teoria, ao
invés de seguir o caminho mais fécil.

[-]

Estou confiante de que ndo realizei tradugdo
distorcida deliberadamente. Rio quando acerto no
ferimento dos criticos que ndo admiro e aguento a
dor quando o meu ferimento é acertado. Mas me
recuso a aumentar ou diminuir um pouco o texto
original e isso também é uma das razbes pelas
quais insisto na “traducéo rigida”. Claro, devem
surgir tradutores melhores que conseguirdo fazer
uma tradugdo ndo distorcida, e nem “rigida” ou
“morta”. Quando isso acontecer, as minhas
traducdes serdo substituidas. SO preciso preencher
a lacuna entre a “inexisténcia” da tradugdo e a
“traduGdo relativamente boa”.
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Com essas declaracGes, podemos resumir algumas razGes pelas
quais Lu Xun realizou traducdes rigidas: 1. a competéncia limitada do
tradutor de fazer uma traducdo melhor, que seja compreensivel e fluente
enquanto mantém o estilo original; 2. a propria deficiéncia da lingua
chinesa, e, para mudar essa situacdo, Lu Xun resolveu introduzir novos
vocabulos e novas formas de expressdo das linguas ocidentais e fez com
gue a linguagem da tradugdo parecesse mais exética e nao fluente
guando comparada com a tradugdo escrita em chinés classico; 3. a
traducdo rigida foi usada para traduzir obras tedricas, que originalmente
ja sdo escritas em linguagens dificeis de entender.

Como referido anteriormente na sec¢do 4.6 sobre Lu Xun, as suas
teorias da traducdo tém duas ideias principais: (i) a tradugdo dever
manter o estilo do texto original e ao mesmo tempo ser facil de
compreender; (ii) caso a fidelidade e a fluéncia ndo possam ser atingidas
ao mesmo tempo na realizacdo da traducdo, a fidelidade deve ser a
prioridade e a fluéncia da linguagem deve ficar em segundo plano.
Através dessas duas ideias, fica evidente que a intencdo de Lu Xun ndo
era fazer uma traducdo dificil de entender. Entretanto, na
impossibilidade de realizar uma traducdo compeensivel e a0 mesmo
tempo ndo perder “o estilo original”, Lu Xun sempre deu prioridade a
manter o estilo original, mesmo em detrimento da compreensibilidade e
fluéncia da linguagem da traducdo. Por isso Lu Xun incluiu a
“competéncia limitada do tradutor” como uma das razdes da traducéo
rigida.

Quanto a segunda razdo, as questdes sobre a deficiéncia da lingua
chinesa ja foram tratadas nas se¢des 4.5 e 4.6 sobre teorias da traducédo
de Qu Qiubai e de Lu Xun, além da se¢do 5.2 sobre a linguagem da
traducdo. De acordo com argumentos apresentados nessas secles, é
evidente a preferéncia de Lu Xun pela ocidentalizacdo da lingua chinesa
e isso também fez com que a sua traducdo fosse rigida, por ter usado
uma linguagem um pouco diferente do que o chinés que a populagédo
usava, o chinés com o qual estava acostumada. Para ele, o costume de
ler textos chineses também é uma das razdes pelas quais 0 seu texto
parece ndo fluente. Num texto, Lu Xun (1935, In: LUO, 1984, p. 301)
comparou a sua traducdo com um estrangeiro:

Qualquer tradugdo deve cuidar com duas coisas,
uma é tentar ser de facil compreensdo e a outra é
manter o estilo da obra original. Mas essa
manutencdo, muitas vezes, é contraditéria a ser
facil de entender: ndo é uma leitura com a qual se
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estd acostumado. Mas ja que era originalmente
estrangeira, ninguém estd acostumado a Vvé-la.
Para ser relativamente agradavel aos olhos, s6
podemos mudar as suas roupas, mas ndo podemos
cortar seu nariz ou arrancar seus olhos. N&o
concordo com essas mudancas radicais. Por isso,
em alguns lugares, ainda prefiro traduzir de forma
ndo muito fluente.

Nessa perspectiva, a traducdo ndo ¢ fluente porque é traducdo de
uma obra estrangeira e porque o estilo estrangeiro foi mantido, apesar de
ser diferente do que as caracteristicas tipicamente encontradas em obras
chinesas. Por isso, 0s leitores chineses que sé estavam acostumados a ler
traducbes domesticantes, que mudavam radicalmente o estilo da obra
original, certamente ndo achariam a leitura agradavel. Entretanto, entre
agradar os leitores e manter o estilo original da obra, Lu Xun preferiu
manter algumas caracteristicas estrangeiras da obra original e fazer uma
traducgdo rigida a usar totalmente o chinés verndculo na realizagéo da
traducdo, s6 para fazer uma traducéo fluente.

A terceira razdo esta relacionada com o tipo de obras originais e o
publico alvo da traducéo rigida de Lu Xun. Lu Xun ndo usou a tradugdo
rigida para fazer qualquer tipo de traducdo. Esse método dele era
empregado especificamente para traduzir livros tedricos da literatura
proletéaria, que originalmente j4 séo dificeis de entender. Como ele falou,
traduziu esse tipo de livros para ele mesmo e outras pessoas que
procuram esse tipo de obras e que tém paciéncia e competéncia para ler
as traducBes mais dificeis.

De acordo com Liang Shigiu, a traducdo rigida é como traducéao
morta e que ndo vale a pena existir. Lu Xun, por outro lado, achava que
traducbes mesmo ndo muito bem feitas, enquanto ndo existirem
traducdes melhores no mercado, tém seu valor e ainda podem beneficiar
os leitores. Como ele resumiu no seu texto, as suas traducdes foram
realizadas para preencher a lacuna entre ndo se ter traducéo e ter-se uma
tradugdo relativamente boa. De acordo com seu entendimento, as suas
traducBes seriam substituidas quando surgissem traducdes melhores.
Essas afirmacbes foram feitas de acordo com a situagdo real daquela
época na China, quando ndo existiam traducbes bem feitas e havia
poucos tradutores competentes, mas uma grande necessidade de obras
estrangeiras. Relembrando a teoria da “ma¢d podre” referida
anteriormente na secdo das teorias de Lu Xun (sec¢do 4.6), a traducédo
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rigida de Lu Xun era como uma macd com alguns defeitos. Ndo era
perfeita, mas quando o consumidor s6 tem essa maca disponivel, é
melhor tirar a parte ruim da magé e aproveitar o resto do que jogar a
maca inteira fora.

Essa perspectiva de Lu Xun foi pratica e Gtil para a China naquela
época. Tanto na China quanto nos paises ocidentais, é raro surgir uma
traducdo quase perfeita nas primeiras tentativas e & importante ter
tradutores como Lu Xun que querem e se esforcam para preencher a
lacuna entre ndo existir traducdo e existir tradugdo de qualidade
relativamente boa. A meu ver, ao invés de somente criticar as traducdes
rigidas e citar exemplos de traduces mal feitas, tradutores como Liang
Shigiu poderiam tentar melhorar essas tradugdes sendo criticadas ou
fazer novas tradugdes para substitui-las.

A traducdo rigida pode ser considerada como uma traducdo literal
mal feita. Na verdade, além da traducdo rigida, foram criados diversos
termos sobre tradugdes mal feitas na China durante as discussdes sobre a
traducdo literal e traducdo liberal. Exemplos desses termos sdo: &
(qu vi, traducéo distorcida), 7=1% (wai yi, traducéo distorcida), JE1% (si
yi, traducdo morta), ¥ & (wu vyi, traducdo errada) e #H ¥ (hu vyi,
traducdo casual).

Os termos 11 (qu yi) e =1 (wai yi) tém o mesmo significado
de traducdo distorcida. O caractere M (qu) tem significado de
“distorcido” ou “curvado” e o caractere £ (wai) significa “torto” ou
“curvado”. Os dois caracteres juntos formam a palavra “ Z # (wai qu)”
em chinés, que significa “distorcer”. O caractere 7& (wai) e o caractere
H. (zhi, literalmente significa “reto” em chinés) da palavra B3 (zhi vi,
traducdo literal) sdo anténimos em chinés. Por isso, o termo £ ¥ (wai yi,
traducdo distorcida) foi criado e usado em oposigdo a E. ¥ (zhi vi,
traducdo direta/literal). A traducdo distorcida, de acordo com Chen
Xiying, é uma traducdo que distorce a obra original, ou seja, uma
traducio que ndo transfere o contetido original da forma correta. E fécil
que a traducdo liberal, e ndo literal, torne-se uma traducdo distorcida,
porque “a traducdo distorcida é como uma mentira bem formulada”
(CHEN, 1929, In: LUO, 1984, p. 405).

A traducéo literal, por outro lado, é fécil de transformar-se em
uma traducdo morta. O caractere “3E” (si) do termo “HEPE> (si yi)
significa “morte” ou “morto”. Segundo Chen Xiying (CHEN, 1929, In:
LUO, 1984, p. 405), o problema da tradu¢do morta ndo é ficar muito
diferente do texto original, mas justamente o contrario, ficar semelhante
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demais com o texto original. A traducdo morta é uma traducdo palavra
por palavra e segue a ordem original das palavras e frases, sem nenhum
acréscimo ou nenhuma reducéo das palavras na traducdo, além de nédo
trocar a ordem de nenhuma palavra. Para Mao Dun, a traducdo morta
refere-se ao método de tradugdo na qual o tradutor usa diretamente na
sua tradugdo os significados basicos das palavras registrados no
dicionério.

O termo %P (wu yi) refere-se a uma traducéo errada, cujos erros
ndo foram percebidos pelo seu tradutor. O caractere % (wu) significa
“erro” ou “errado” em chinés.

O caractere #f (hu) do termo #{#¥ (hu yi) literalmente tem
significados de “bobagem” ou “casual”. Segundo Li Yutang, traducdo
casual pode ser considerada como uma traducdo liberal radical, em
outras palavras, uma traducdo a qual o tradutor fez de qualquer forma,
uma vez que isso possa ajudar na fluéncia da traducgdo, cumprindo o
objetivo de imitar a linguagem abstrusa e elegante de textos classicos.

Além da traducdo literal, traducdo liberal e termos que se referem
a traducbes mal feitas, existem mais dois termos sobre métodos da
traducdo: T ¥ (zi yi, traducdo palavra por palavra) e )% (ju vi,
tradugdo oracéo por oracdo), denominados por Lin Yutang.

H& pessoas que acham que a traducdo literal refere-se ao método
de traduzir o texto original palavra por palavra, sem alterar a ordem
original das palavras nem acrescentar ou reduzir nenhuma palavra na
tradugdo. Tradutores como Mao Dun e Lin Yutang refutaram essa
opinido. Para deixar as denominacBes mais claras sobre os métodos da
traducdo adotados, Lin Yutang criou os termos ¥ (zi yi), que
significa literalmente “traducdo de palavras”, e AJ ¥ (ju vi), que
significa “traducdo de orac¢fes”, o método que ele considera correto (ver
secdo 4.7.1).

Antes de Lin Yutang, a mesma perspectiva ja foi apresentada de
forma breve por Fu Sinian (1919, In: LUO, 1984, p. 366):

Por isso, a traducéo literal € um método e o Unico
caminho para conseguir a “fidelidade”. Uma
traducdo literal feita palavra por palavra é
provavelmente impossivel, porque a lingua
chinesa e as linguas ocidentais sdo muito distintas.
Mas uma traducdo literal é possivel ser feita
oragdo por oragdo, porque a ordem das oragdes é
justamente a ordem dos pensamentos e 0s
pensamentos do ser humano ndo sdo diferentes
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por causa das nacionalidades diferentes. E melhor
que ndo falte a traducdo de nenhuma palavra de

uma oragdo.

E necessério salientar que ele afirmou que “¢ melhor que ndo
falte a traducdo de nenhuma palavra de uma oragdo” e ndo que todas as
palavras devam ser traduzidas seguindo a ordem original. Muitas vezes
a discussdo sobre algum método de tradugdo, como, por exemplo, a
traducao literal, é causada pelas diferentes compreensfes que diferentes

tradutores tém sobre 0 mesmo termo.

O Quadro 4 apresenta um resumo dos principais termos chineses

sobre diferentes métodos de traducao.

Quadro 4 — Termos chineses da traducéo

Termo | Significado | Significado | Definicdo

em literal em

chinés | chinés

B 1% | Tradugdo Traducdo Como apresentado no Quadro 2.

(Zhiyi) | direta literal

= 1% | Tradugdo Traducdo Como apresentado no Quadro 2.

(Yiyi) | desentidos | liberal

& ¥ | Tradugéo Tradugéo Método de traducdo que traduz

(Ziyi) | depalavras | palavra por | palavra por palavra, seguindo a

palavra mesma ordem original das

palavras e considerando que o
significado de cada palavra é fixo
e independente do resto do texto.

#] & | Tradugdo Traducdo Método que traduz o texto oracao

(Juyi) | deoragBes | oragdo por | por oragdo, seguindo a ordem

oracao original das oracbes e ndo das

palavras, além de levar em
consideracdo o significado da
palavra no contexto do texto
original.

i ¥ | Tradugéo Tradugéo Método de traducédo que, para ser

(Shun suave/fluen | fluente fluente, pode ndo ser fiel a obra

yi)

te

original.
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i ¥ | Tradugdo Tradugéo Meétodo de traducdo que, para ser

(Ying dura/rigida | rigida fiel & obra original, por

yi) competéncias limitadas do
tradutor e pela ocidentalizacéo da
lingua chinesa, pode resultar em
uma tradugdo ndo muito fluente
ou até dificil de ser lida e
compreendida.

& ¥ | Traducéo Traducéo Traducdo que distorce o sentido

(Wai torta distorcida do texto original.

yi)

i % | Tradugdo Tradugédo Traducdo que distorce o sentido

(Quyi) | curvada distorcida do texto original.

. & | Tradugdo Traducdo Traducdo inflexivel que traduz

(Siyi) | morta morta palavra por palavra e usa
somente os significados basicos
das palavras no dicionario.

= ¥ | Traducdo Traducéo Traducdo com erros.

(Wu yi) | errada errada

#H 1§ | Tradugdo Tradugdo Traducdo liberal radical, que

(Hu yi) casual casual imita a linguagem abstrusa e

elegante de textos classicos para
ser fluente, desconsiderando
totalmente as caracteristicas da
obra original..

Fonte: desenvolvido pela autora

5.34

Retraducéao

O termo “retradugdo” tem dois significados: um refere-se a
traducdo a partir de outra tradugdo para uma terceira lingua, e ndo a
partir da obra original; o outro refere-se a uma tradugdo nova a partir da
mesma lingua da obra original enquanto ja existe outra traducdo ou
outras tradugdes da mesma obra, como referido na secdo 4.6 sobre as
teorias da tradugdo de Lu Xun.

Em chinés, existe um ou mais termos especificos para cada um
dos dois sentidos. i (chong yi) e #1¥ (zhuan yi) sdo termos chineses
para o primeiro sentido da retraducédo. O caractere = (chong) significa
“repetir” ou “sobrepor” € 0 caractere ¥ (zhuan) significa virar,
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transferir ou converter em chinés. O termo equivalente ao segundo
sentido do termo “retradugio” em chinés é & ¥ (fu yi). O caractere &
(fu) literalmente significa “repetir” ou “novamente”. Em todos os casos,
o caractere ¥ (yi) significa “traduzir” ou “tradugio”.

O percurso do desenvolvimento da retraducédo literaria na China
ndo foi um caminho sem obstaculos. No inicio do seu surgimento, a
retraducdo recebeu mais criticas negativas que positivas.

Na China, Zheng Zhenduo foi um dos primeiros tradutores que
comentaram a questdo de retraducéo® literaria. Para ele, a retraducdo
literaria é “uma forma incompleta e perigosa” (ZHENG, 1921, p. 91).
Mas, como a falta de tradutores era um fato que ndo poderia ser mudado
em pouco tempo, apesar da sua insatisfacdo com a retraducdo, Zheng
(1921, p. 91) também afirmou que, “para ndo separar os leitores
chineses da literatura mundial, a realizacdo de retraducdo literaria €
melhor do que ndo se traduzir nada”. Por outro lado, havia tradutores
gue se posicionavam totalmente contrarios a retraducdo literaria e
declararam que a existéncia da retraducdo era desnecessaria. Por
exemplo, para o tradutor Mu Mutian, a realizacdo da traducéo literaria
devia ser definitiva e os tradutores deveriam se esforgar para fazer uma
traducdo direta® e perfeita. Caso contrario, era melhor nem fazer a
traducdo, porque a retraducdo poderia inibir o aparecimento de
traducgdes diretas (MU, 1934). Em relacdo a esses comentarios de Mu,
Lu Xun (1981a, p. 240-241) escreveu um artigo para defender a
necessidade e a importancia da retraducéo literaria:

O Sr. Mu acha que em relagcdo a plantagdo de
flores ndo perfeitas, € melhor deixar o terreno
vazio para outros jardineiros poderem plantar
flores perfeitas para a apreciacdo permanente.
Trabalho “definitivo” existe, mas é extremamente
raro. Em relacdo a lingua chinesa, a linguagem
ndo é um simbolo “definitivo”. A tradugdo é como
o tratamento de um jardim. Ndo podemos deixar o
jardim vazio esperando por muito tempo. Os
terrenos vazios criam ervas daninhas. Por isso, o

8 Nesse caso, a retraducao refere-se ao seu primeiro significado referido acima,
isto ¢, a tradugdo para uma terceira lingua realizada com base em uma tradugéo
da obra original.

8 A traducéo direta aqui refere-se a traducéo realizada diretamente da obra
original, em oposicdo ao conceito de retradugdo. Nao confudir com o termo
“tradugdo direta” que tem o mesmo sentido de tradug@o literal (ver Quadro 4).
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mais importante é ter alguém para tratar o jardim
frequentemente, ou plantando (flores) ou cortando
(gramas).

A retraducdo literaria, em outra dimensdo da sua defini¢do, como
“uma nova tradugdo, de mesma lingua, de um texto ja traduzido, no todo
ou em parte” (GAMBIER, 1994, p. 413), também encontrou com muitos
obstaculos no seu desenvolvimento na China. Nos anos 20 do século
XX, havia um fenémeno ridiculo e talvez Gnico de traducdo na China
que foi registrado vividamente por Lu Xun (1935, In: LU, 1981b, p.
242):

Lembro que, no passado, havia pessoas que
quando encontravam uma obra langada no exterior,
provavelmente no Japdo, e que provavelmente iria
interessar aos leitores chineses, publicavam um
anuncio no jornal dizendo: “J4 estou traduzindo o
livro. Por favor ndo fagam a retradugdo”. Este tipo
de pessoa trata a tradugcdo como um noivado.
Parece que uma vez que colocou a alianga em si
mesmo, 0s outros ndo podem mais tocar nela.
Claro, a traducdo dessas pessoas ndo foi sempre
publicada. Na maioria dos casos, o contrato de
traducdo era cessado. Porém, outros tradutores
ndo podiam mais traduzir a mesma obra. E a
traducdo da obra tornou-se uma noiva que
envelheceu em casa. Faz bastante tempo que nado
vejo esse tipo de andncio, mas muitos criticos
continuam fazendo os mesmos comentarios. Eles
consideram a tradugdo como um casamento.
Depois de ser traduzida uma vez, ninguém pode
mais tocar a mesma obra. Caso contrario, é como
se fosse seduzir uma mulher casada.

Em desacordo com a opinido de alguns tradutores que
consideravam a retraducdo como desperdicio de tempo e de recurso, Lu
Xun (1935, In: LU, 1981b, p. 243) dava sempre apoio a pratica de
retraducdo literaria, considerando-a como uma estratégia de melhorar a
qualidade da traducéo:
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A Unica solucdo boa é fazer a retradugdo. Caso
ndo resolva o problema, que se faga mais uma vez.
E como uma corrida, deve ter pelo menos dois
participantes. Caso ndo se deixe a segunda pessoa
participar, a Unica pessoa presente sera sempre 0
primeiro lugar, mesmo que ela corra muito
devagar. Por isso, 0s que riem da retradugdo
aparentam se preocupar com o setor da tradugdo,
mas na verdade estdo prejudicando o setor, de
forma pior do que acusar falsamente ou fazer
graca, porque sdo mais insidiosos.

Até os anos 30 do século XX, a retradugdo, em seu segundo
sentido, ainda ndo era bem vista por algumas pessoas. Mao Dun, no seu
artigo “Duas tradugdes de Jane Eyre” (MAO, 1937, In: LUO, 1984, p.
355), apresentou uma perspectiva semelhante a de Lu Xun:

Ultimamente, uma vez que surgem retradugdes, 0s
“economistas culturais” ficam tristes e suspiram:
isso é perda de tempo e energia (até de recursos)!
— Entre as duas tradugdes, qual é melhor e qual é
pior, para eles, ndo é uma questdo. Além disso, ja
que ¢ “perda”, a culpa naturalmente é do tradutor
que traduziu mais tarde.

[...]

Achamos que se realmente pensar pela
“economia” dos leitores, entdo ndo so a critica de
traducBes ruins é uma forma necessaria, a
promogdo de retradugdo também é uma solugdo
indispensavel. Caso apareca uma tradugdo ruim no
mercado, por um lado realizam-se criticas e, por
outro lado, informa-se aos leitores que serd
publicada outra traducdo. Assim que realmente se
pode evitar que os leitores “percam” tempo,
energia e dinheiro.

Além disso, em relagdo a evolugdo da traducgao,
duas tradugdes, intencionais ou ndo intencionais,
sdo sempre favoraveis. Caso as duas tradugdes
sejam boas, podemos comparar e analisar 0s seus
métodos de traducdo e fornecer algumas sugestdes
para outros tradutores.
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Nesse artigo, Mao Dun realizou um estudo de comparagdo entre
as duas traducgdes da obra Jane Eyre existentes naquela época e refutou
o fendmeno de criticas negativas sobre a retraduc&o.

Além da funcdo da substituicdo de traducdes de qualidade baixa,
quanto a importancia da realizacdo da retraducdo, Lu Xun (1935, In:
LU, 1981b, p. 243) levou também em consideragdo o envelhecimento da
lingua e da traducdo literaria. Como uma lingua esta sempre mudando e
se atualizando junto com a evolucdo do ser humano, & necessario
retraduzir obras ao longo do tempo.

Os comentarios de Lu Xun sobre a questdo da retradugdo
mostraram que ele ndo ignora a realidade da sociedade e os limites do
tradutor que dificultam e restringem a acdo da tradugdo. Ao invés de
fazer somente criticas a retraducdo, ele parte da realidade e procura
solucdes e a retraducdo, para ele, é uma delas.

Resumindo as opinibes dos tradutores chineses, as principais
razBes para realizacdo da retraducéo literaria na China sdo as seguintes:
a falta de tradutores qualificados, a evolugdo da lingua chinesa, a
correcdo dos erros presentes nas tradugBes anteriores e questdes
comerciais (YE, no prelo).

Gragas a tradutores como Lu Xun e Mao Dun, as razdes e a
importancia da retraducdo foram reconhecidas e o trabalho posterior da
retraducdo de varias obras estrangeiras foi desenvolvido com sucesso na
China.

O Quadro 5 apresenta a terminologia do termo “retraducdo” na
China e no ocidente.

Quadro 5 — Terminologia da retraducéo

Termo em | Termo(s) em chinés | Significado

portugués

Retraducdo | # % (chong yi) e | Uma traducdo a partir de outra
(primeiro #% (zhuan yi) traducdo para uma terceira lingua
sentido)

Retraducdo | & (fu yi) Uma nova traducdo, de mesma
(segundo lingua, de um texto ja traduzido, no
sentido) todo ou em parte.

Fonte: desenvolvido pela autora

O presente capitulo fez uma analise sobre a teoria da tradugdo de
Yan Fu, uma das teorias fundamentais para a evolucdo das teorias da
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traducdo na China, além de outras discussdes tedricas, como a discussao
entre a fidelidade e a fluéncia, demonstrando diferentes opinides dos
tradutores chineses sobre métodos e critérios da traducao.
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6 CONCLUSAO E CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho apresentou a evolucdo das teorias da traducéo
na China, focalizando em trés fases: 1. a Idade Antiga; 2. do final da
Dinastia Qing até a fundacdo da RC; 3. da fundacdo da RC até a
fundacéo da RPC.

Durante a primeira fase, o foco da traducéo era de obras sagradas
do budismo e a teoria da traducdo dominante nessa época era a teoria de
Zhi Qian, que pode ser resumida em dois conceitos essenciais:
fidelidade e compreensibilidade, por ter concordado com outros
tradutores que ndo se deve decorar 0s discursos de Buda.

No final da Dinastia Qing, com a invasdo do Japdo e dos paises
ocidentais, os chineses sentiram a necessidade de conhecer e aprender 0s
conhecimentos avancados do ocidente e comegaram a aumentar
significativamente a quantidade das traducdes e os tipos das obras
traduzidas, incluindo obras cientificas, econémicas, sociais, politicas e
literdrias. A teoria da traducdo de Yan Fu, “fidelidade,
compreensibilidade e elegancia”, era a teoria mais influente da época.
Yan Fu adotou o chinés classico na realizacdo da traducdo por
considera-la uma lingua elegante e profunda, ideal para traduzir obras
ocidentais de teorias profundas. Outra razdo pela qual Yan Fu adotou o
chinés classico foi por que o chinés classico era a lingua de prestigio na
China naquela época, por isso era mais facil para leitores de classe
social mais alta, tais como oficiais do governo e literatos, aceitarem e
gostarem das traducdes escritas no chinés classico.

Apobs a fundagdo da Republica da China, o publico alvo das
tradugcbes passou a ser toda a populagdo chinesa, por isso muitos
tradutores chineses, tais como Qu Qiubai e Lu Xun, comecaram a usar 0
chinés vernaculo para substituir o chinés classico na realizagdo da
traducdo. Junto com essa substituicdo do chinés classico, surgiu um
movimento de ocidentalizacdo do chinés vernaculo, através da
introducdo de novos vocabulos, da flexibilizagdo da sintaxe e da adogao
de novas formas de expressdo na traducdo. As teorias da traducdo mais
influentes dessa época foram as teorias de Chen Xiying, de Qu Qiubai e
de Lu Xun, cujos focos convergiram para dois aspectos: a fungdo da
traducdo na evolugdo da lingua chinesa e a adogado da fidelidade como o
Unico critério da traducao.

De acordo com as andlises dessas teorias mais influentes na
evolugdo da traducdo na China, especialmente as andlises dos seus
conceitos bésicos, da linguagem da traducdo, dos critérios da traducao e
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dos métodos da traducdo, a evolucdo das teorias da traducdo da China
demonstrou uma série de caracteristicas e funcdes peculiares. As
principais conclusdes deste trabalho acerca dessas caracteristicas e
funges sdo apresentadas nas secOes 6.1 e 6.2, respectivamente.

6.1  ASPRINCIPAIS CARACTERISTICAS DAS TEORIAS DA
TRADUCAO NA CHINA

De acordo com os textos classicos traduzidos para o presente
trabalho e com as andlises das teorias da tradugdo dos tradutores que
redigiram esses textos e das teorias classicas da traducdo da China em
geral, as teorias da tradugdo da China, até a fundacdo da RPC,
apresentaram as seguintes caracteristicas:

1. Na China, os textos classicos sobre as teorias da traducéo sao,
em sua maioria, muito curtos e geralmente publicados na forma de
prefacios das traducdes de livros ocidentais ou de artigos curtos em
periodicos que abordam, entre outros temas, a traducdo. O primeiro livro
chinés especifico sobre teorias da tradugdo, “Estudos da tradugdo”,
escrito por Yang Zhenhua, foi publicado em 1935.

2. Muitos textos classicos da tradugdo da China séo resumos de
experiéncias tradutdrias de tradutores ou discussGes sobre teorias da
traducdo, em outras palavras, sdo mais impressionistas e pragmaticos do
que académicos ou cientificos, e as perspectivas apresentadas sobre a
tradugdo sdo relativamente mais subjetivas do que objetivas.

3. O conceito da “fidelidade” tem sido sempre um dos critérios
mais importantes para a realizagdo de traducfes na China, mas ndo foi
considerado o Unico critério por um longo periodo, durante o qual a
fluéncia, a elegancia ou a compreensibilidade eram vistas como critérios
igualmente importantes ou até mais importantes do que a fidelidade,
dependendo da perspectiva do tradutor.

4. Existem muito mais teorias sobre a traducédo literaria do que
sobre a tradugdo de outros géneros, como por exemplo, traducdo
cientifica.

5. Tradugdo literal e traducdo liberal foram alvos de debates por
muito tempo durante a evolugdo das teorias da traducéo na China. Nos
periodos analisados pelo presente trabalho, ou seja, até a fundacdo da
RPC, a perspectiva dominante sobre esta questdo tratava a tradugdo
literal como a forma mais adequada para a traducdo literaria e a tradugdo
liberal como a mais apropriada para a tradugdo de poemas.
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6. Tanto as atividades tradutérias quanto as teorias da traducdo na
China apresentaram uma relacdo intima com a situacdo politica e social
do pais. Por exemplo, durante a ldade Antiga quando a China era um
pais mais forte e se considerava o centro do mundo, ndo havia muitas
atividades tradutdrias, com exce¢do da traducdo de obras do budismo.
No final da Dinastia Qing, com a invasdo de alguns paises ocidentais e
do Japdo, a China comecou a perceber que muitos paises ocidentais
eram mais avangados e a tradugdo foi adotada como uma das medidas
para a retomada da independéncia e o desenvolvimento do pais. Por
isso, a traducdo obteve um grande desenvolvimento no final da Dinastia
Qing, tanto nas quantidades de obras traduzidas quanto na evolucéo das
teorias da tradugéo.

6.2  ASPRINCIPAIS FUNCOES DA TRADUGAO NA CHINA

De acordo com a histéria da traducédo e os classicos da traducédo
da China, a tradugdo tem exercido principalmente as seguintes fungdes
na China nos periodos tratados pelo presente trabalho:

Primeira funcdo: permitir a comunicagdo diplomatica e comercial
entre a China e os paises vizinhos.

Segunda func¢do: permitir a introducdo das religides budista e
catdlica para a China.

Terceira fungéo: introduzir obras estrangeiras de diversos temas,
com a finalidade de passar conhecimentos avancgados ocidentais para 0s
leitores chineses e ajudar no processo de obtengdo a independéncia do
pais.

Quarta funcdo: ajudar a evolugédo da lingua chinesa através do uso
de chinés vernaculo na traducéo e a ocidentalizacdo da lingua chinesa.

Quinta funcdo: introduzir a literatura estrangeira para ajudar a
construcdo da nova literatura na China.

6.3 SUGESTOES PARA TRABALHOS FUTUROS

O presente trabalho tem como foco principal o periodo da
evolucdo das teorias tradicionais da tradugdo na China até a fundacédo da
RPC, o qual demonstra relagbes intimas com a situacdo do pais e dos
pensamentos tradicionais chineses.
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Sugere-se que trabalhos futuros podem explorar os seguintes
aspectos:

1. Analisar as teorias chinesas no periodo ap6s a fundagdo da
RPC, para mostrar a evolucdo das teorias modernas da traducdo na
China, que apresentam caracteristicas mais diversificadas.

2. Realizar andlise comparativa de diferentes versdes de tradugdes
da mesma obra. Por exemplo, a obra “Orgulho e Preconceito” teve 16
traducdes diferentes na China nos anos 90% e é um 6timo alvo de
estudo.

3. Fazer um estudo mais profundo especificamente sobre as
teorias da traducdo de algum tradutor chinés, com citacdo e andlise de
exemplos reais das suas traducdes, ou fazer uma comparacgdo das suas
teorias com as teorias ocidentais em termos de conteldo.

4. Fazer um estudo comparativo entre teorias ocidentais e teorias
chinesas da tradugdo, procurando estabelecer uma correlagdo temporal.

5. Realizar estudos profundos sobre teorias chinesas de algum
género especifico de texto, como, por exemplo, traducdo de poemas ou
de livros cientificos.

O objetivo geral do presente trabalho de explorar as
caracteristicas proprias das teorias da traducdo e as principais funcGes da
traducdo na China foi alcangado através das analises de alguns dos
principais classicos das teorias da traducdo, com as principais
conclusdes tendo sido apresentadas anteriormente neste capitulo.

Na pesquisa realizada na literatura ndo foi identificado nenhum
trabalho em lingua portuguesa que explore os classicos chineses da
tradugdo. Mesmo em lingua inglesa ndo sdo muitos os textos sobre o
tema e certamente este trabalho contribuirad para a realizacdo de futuras
analises que envolvam a perspectiva classica da traducdo na China.

% Segundo informagdes publicadas por Tian (2011), nos anos 90 do Século XX
havia 16 versdes de traducdo de “Orgulho e Preconceito”: Sun Zhili (1990,
Yilin Publishing House), Zhang Ling and Zhang Yang (1993, People’s
Literature Publishing House), Zhang Longsheng (1995, Beijing Yanshan
Publishing House), Lei Limei (1995, Beijing Yanshan Publishing House), Zhao
Qi (1995, Qinghai People’s Publishing House), Zhang Jinghao (1996, Hunan
Literature and Art Publishing House), Liu Feng (1996, Huacheng Publishing
House), Zhang Xiaoyu (1997, Nanhai Publishing Company), Yu Chengjiang
(1998, Inner Mongolia People’s Publishing House), Liu Li (1998, Yuwen
Publishing House), Qi Yu (1999, Yanbian People’s Publishing House), Guo
Zhihong (1999, Jincheng Publishing House), Wang Jinhua (1999, China
Zhigong Press), and Xia Xin (1999, Yanbian People’s Publishing House).
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Além disso, como os textos classicos que foram traduzidos no presente
trabalho foram escritos em chinés classico ou chinés vernaculo, e nem se
encontra por enquanto a traducdo em inglés de todos deles, a sua
traducdo e as respectivas analises ajudardo os pesquisadores ndo falantes
de chinés a obterem uma melhor compreensao desses textos e realizarem
estudos mais profundos sobre as teorias neles apresentadas ou as dos
seus autores. Adicionalmente, mesmo pesquisadores chineses que falam
portugués poderdo ser beneficiados com os resultados deste trabalho,
pois até para os nativos o entendimento de textos escritos em chinés
classico exige muita pesquisa.
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