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RESUMO

INACIO, Julia FariasProjeto “Escolas no Museu”: Uma experiéncia com emso de
historia no Museu Histérico de Santa Catarina (200& 2008) Florianopolis. 2014.
Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao @erddistoria da Universidade
Federal de Santa Catarina como requisito parcial pabtencdo do grau de Bacharel e
Licenciatura em Histéria. Orientadora: Profa. Di@ana Vieira Borges.

Este trabalho visa compreender o ensino de hisafrégaés da andlise dos instrumentos
avaliativos resultantes do Projeto “Escolas no MUsealizado no Museu Historico de
Santa Catarina (MHSC) entre os anos de 2003 a 2808nalise sobre esta acgéo
educativa considerou os documentos elaboradopaleto em questdo e apresentados
ao MHSC como uma proposta de intervencdo pedagobera como as producdes
finais elaboradas por professores/as e alunos/atgdmas escolas da rede estadual de
ensino de Santa Catarina. O objetivo maior destiealino € debater a respeito da
mobilizacdo dos saberes historicos em espacosstétages atentando, especialmente,
aos conceitos de tempo e memoria trabalhados pior slaepeca teatral desenvolvida
pelo Projeto “Escolas no Museu”. A intencéo € dis@obre os temas abordados pelas
acoes educativas realizadas no MHSC e que tiveramsimo de conceitos historicos
como base. Busca-se com este trabalho contribrarfpturas experiéncias que tenham
por objetivo a problematica do ensino de histérnia espagos ndo-formais de ensino,
potencializando cada vez mais 0 museu como esgaedutacao.

Palavras-chave:Ensino de histéria. Projeto “Escolas no Museu”. penMemoria.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho é fruto da minha experiéncia de ®stAgo-obrigatorio pelo
Programa Novos Valores. Por dois anos fui encatieedas pesquisas histdricas na area
da Reserva Técnica do Museu Historico de SantaiGatdMHSC), o que fez com que
eu me aproximasse de todas as tipologias do ademuseoldgicos, arquivisticos,
arquiteténicos, bibliograficos) que compdem parte Museu. Diante dessa pratica
cotidiana, o contato com o NAE (Nucleo de Acdesdativas) era continuo. As acdes
educativas sempre me interessaram e a sua pratigestituicio me parecia um tanto
curiosa. Curiosidade esta que fez com que me eesgdvcom as pesquisas do acervo
documental no nucleo e que, posteriormente, leveuan apanhado de papéis
amarelados referentes aos documentos sobre od”tiagolas no Museu”.

Nesse sentido, esse trabalho pretende discutie sobensino de histéria no
Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) atravésadalise dos instrumentos
avaliativos resultantes do Projeto “Escolas no Mus® Projeto aconteceu nas
dependéncias do MHSC entre os anos de 2003 a 2@0&teu com participacdes e
parcerias de diferentes instituicdes de ensino pasarealizacdo. O Projeto buscava
afirmar a funcéo difusora cultural do MHSC e o papel preservacional. Conforme a
apresentacao do Projeto:

A elaboracdo de uma acdo cultural especifica pata espaco
aperfeicoou a relagdo das escolas, comunidade euMastem
possibilitado aos estudantes um contato mais abné@gcom oS
assuntos relacionados aos acervos, como tambértitgiiusvias de
contato de producdes culturais da sociedade, queitde forma ndo
teriam acessb.

Varias escolas de Santa Catarina participaram gesgeto, que contava com
uma apresentacao teatral intituladdomentos no Palacip encenada nos espacos do
MHSC. Seu principal objetivo era apresentar e gmlbtkizar, por meio de acbées como
teatro, alguns aspectos da historia de Santa Gatdrabalhando conceitos de tempo e
memoria.

Dar destaque a esta tematica nos dias atuaisexoefla preocupacdo com o
ensino-aprendizagem que acontece nos espacos $oanafio informais de ensino.
Acdes como esta propdem aproximar a escola do mbseu como a sociedade do

mesmo, e contribuem para o entendimento de questigescunho histérico,

! “Escolas no Museu — ano 111”. Documento de apresgto do Projeto no documento oficial encontrado
nos arquivos do MHSC.



memorialistico, patrimonial e educacional. E precslientar que existem multiplas
formas de aprendizagem fora da convencional salautke e que cabe ao professor
explora-las de maneira a contribuir para o enspresalizagem.

Sobre as fontes documentais do Projeto “Escolas Museu”, utilizei
documentos provenientes do acervo arquivistico A& No MHSC. Esses documentos
sao: o projeto de apresentacao e execucdo dod’tBgtolas no Museu”; as produgdes
de catalogos e material educativo destinados aticptdscolar; as fichas de avaliagéo
dos professores e as producdes dos alunos feidande aula apos a visita ao museu.

Optamos por dividir o trabalho em trés capitulegaRum melhor entendimento
do que ir4 ser abordado, apresento a seguir une lpbesumo dos mesmos. No primeiro,
inicio com uma apresentacdo do MHSC dialogando alguns trabalhos que abordam
aspectos de sua trajetoria. Discutirei ainda o museno um espaco de educacéo e,
consequentemente, de ensino de histéria. Um espdtoal que deve ser acesso a
todos e todas. Para finalizar, o projeto “EscolasMuseu” € apresentado ao leitor
através de seus documentos - encontrados no aasquivistico do MHSC — e que
destacam, por exemplo, o seu planejamento e obget® intuito deste projeto era
proporcionar uma atracdo que envolvesse as ess@asomunidade, voltando o olhar
para a histéria da edificacdo, que vai de encamno a do Estado de Santa Catarina.

No segundo capitulo, abordaremos os materiais ididatproduzidos pelo
Projeto. Bem ilustrado e de facil linguagem, osamais permitem reflexfes extras das
informacfes contidas na peca, pois sdo elaboramlagéa de pesquisas historicas.
Ainda neste capitulo, abro a discussao sobre oseiton histéricos que foram
utilizados na peca teatral — Tempo e Memdria -peetvamente personagens da peca
que fazem parte do Palacio Cruz e Souza (edifede so MHSC).

No terceiro, analisarei as producdes dos aluno< ptofessores sobre o
Projeto. Nas fichas avaliativas que os professogeponderam apds a visita, busco
perceber as impressfes e as contribuicdes do @noged com o ensino de histéria e
para a experiéncia profissional do educador. Sabreroducdes dos alunos, separadas
em dois grupos (producao artistica e producao @bxto olhar se dirige a presenca dos
conceitos histéricos (tempo e memadria) nas atiwdadhvestigando a apresentacédo dos
mesmos nas produgdes, consequéncia da mobilizagd&aberes historicos em espagos
nao escolares.

Finalizo reforcando que esta pesquisa reflete umeussdo importante que

contempla o ensino de histéria e suas apropriagdesespacos fora da escola.
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Potencializar o ensino em lugares como este afanvalorizacdo do patriménio e a
memoéria da cidade, além de ser um processo ativeodBecimento, apropriacdo e
valorizacéo da heranca cultural da comunidade.local



2 — MUSEU, EDUCACAO E O PROJETO ESCOLAS NO MUSEU

A proposta deste capitulo € apresentar de mane@éee buma amostra das
pesquisas sobre o Museu Histérico de Santa CatéviitsC), com sede no Palacio
Cruz e Sousa com o intuito de pensa-lo como umgesie@ educacao nao formal para o
ensino de historia. Para tracar alguns aspectevames da trajetoria historica do
MHSC, realizei um levantamento bibliogréfico solrénstituicdo — pesquisas, livros,
dissertacOes e teses — problematizando como esseméntos narram sua historia.
Apresentarei uma breve discussdo sobre o museu oomespaco de educacdo nao
formal sobre o ensino de historia, as a¢gfes edasatiomo estratégias deste objetivo e
a importancia para a sociedade. Introduzirei amrle “Projeto Escolas no Museu”
objeto de andlise desta pesquisa através de dotasnemcontrados no acervo

arquivistico do MHSC.

2.1 — Museu Historico de Santa Catarina: criagdo apresentacao

Criado para ser a instituicao “protetora” da hist@olitica do Estado de Santa
Catarina, o Museu Historico de Santa Catarinariado através da Lei n® 5.476, de 04
de outubro de 1978, pelo governador Antonio Cafosder Reis, que possuia, entre
outras formacdes académicas, o titulo de museolBgore a Lei de criacdo citada a

cima, trago seus artigos principais artigos:

Art. 1° Fica criado o Museu Histoérico de Santa fada vinculado a
Secretaria da Educacéo e Cultura.

Art. 2° O Museu Histérico de Santa Catarina sestalado no prédio
da antiga Alfandega de Floriandpolis, de valordnisb e tombado
pelo Instituto do patrimdnio Historico e Artistioacional.

Art. 3° Os recursos necessarios a instalacdo enaterecdo do Museu
Histérico de Santa Catarina correrdo a conta datacdes
or¢camentarias da Secretaria da Educagédo e Cultura.

Paragrafo nico. O museu Histérico de Santa Cataadlera aceitar
contribuicBes e doacoés.

O primeiro Grupo de Trabalho, que incluia intelaitlida época, propds um
museu pautado na histéria politica, uma vez quevadixado na capital do Estado. Do

mesmo modo, e considerando o contexto da épodadpeda ditadura militar (1964 —

% Lei n° 5.476, de 04 de outubro de 1978, homologatta governador Antdnio Carlos Konder Reis.
% Carlos Humberto Corréa, Silvia Amélia Carneircimha e Sérgio Schmitz, professores da UFSC; Jalli
Meirinho, membro do IHGSC; Maria Ester Teixeira £da UDESC.
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1985), defendia uma historia essencialmente ecanstanie politica, com a exaltacdo de
figuras ilustres do estado, os “herois do estaHaiesta conjuntura que foi inaugurado
0 Museu Histérico de Santa Catarina (MHSC) em 09m@eco de 1979, com sede
proviséria no andar superior da antiga Alfandega

A criacdo do MHSC, nesse sentido vai de enconsegainda configuraciao
patrimonio no Brasil, que se deu entre os anos9@® & 1979, e esteve ligada a uma
concepcao de patriménio que valorizava conjuntbangs, conforme apresenta Andréa
Ferreira Delgado em seu artigo, além da delimitalgioentros historicos ligados a uma
politica de turismd E nessa perspectiva que o museu pode sim ter csiddo,

contendo conexdes essa proposta nacional. Deldaciaa

O vinculo entre patrimdénio e conjunto urbano denote alteracéo
das praticas preservacionistas estabelecidas at&o, epois a
exemplaridade ndo estd situada em monumentos ddstacda
paisagem da cidade. Ao contrario, a acdo do paggicp conforma
um conjunto de bens culturais e delimita o centisiético para
caracterizar determinadas cidades com o “monunretional”’

Esse movimento que é feito a partir da ideia qge essa segunda configuracao
do patriménio no Brasil tem um reflexo para a lmtzde aqui estudada. O centro
histérico de Floriandpolis é conjunto de bens eddbs (historicos) que foram passiveis
de atos preservacionistas, como 0 tombamento, dasaps monumentos que
concentram a presenca de simbolos da memodria ddeciel do estado neste mesmo
local.

Como ato preservacional, o Palacio Cruz e Soas#&mbado pelo decreto
estadual de 26 de janeiro de 1984, e transferidm @#alacio localizado na Praca XV
de Novembro em 1986. Atualmente, 0 museu é umiwiigdio museoldgica gerido pela

4 O prédio da Alfandega, construido em estilo nessit®, localizado no atual centro histérico de
Florian6polis, foi inaugurado em 29 de julho de 8.8&s atividades alfandegéarias no imponente prédio
duraram mais de 90 anos, encerrando-se apenas@hefdfdecorréncia da decadéncia e fechamento do
porto de Florianépolis. Esse prédio substituiu teaor que, em 24 de abril de 1866, misteriosamente
explodiu. Disponivel em: kttp://www.fcc.sc.gov.br/casadaalfandegal//paginé@distorice> Acesso em:

06 de dezembro de 2014.

® Termo utilizado pela autora Andréa Ferreira Detgpdra explanar sobre os diferentes momentos do
patriménio no Brasil, em seu artigo intitulado “Gigarac6es do campo do patriménio no Brasil” no
livro: BARRETO, Euder Arrais et. aPatriménio cultural e educacgéo:artigos e resultados. Goiania,
2008.

® DELGADO, Andréa Ferreira. Configuracées do camp@altrimdnio no Brasil. In:

BARRETO, Euder Arrais et. aPatrimbnio cultural e educacéo: artigos e resultade Goiania,

2008. p.104.

" Ibidem. p. 105.
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Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC), e tem caue s Palacio Cruz e Soflsa
localizado na Praga XV de Novembro, no centro deaiopolis.

Apos realizar um levantamento bibliografico dasdpcdes que tomam o
MHSC como tema, ndo obtive muito sucesso, contatizi®nei os 3 titulos dos poucos
gue me pareceram relevantes: a tese de doutoradolada“O Museu Historico de
Santa Catarina Discurso, poder e patrimonio”, @efendida em 2010 por Katiane
Brunhs; o livio de Manoel Gomes,Do Palacio Rosado ao Palacio Cruz e Sousa
Quando, como e porqué”, publicado em 1980; e a&da&sio de Tathianni Cristini da
Silva, intitulada O patriménio cultural no centro de Florianépalism estudo do
Museu Historico de Santa Catarina e o Museu Vidfi@irelles na preservacédo e
producéo da cultura”, defendida em 2804

Na obra de Manoel Gomes, destaco duas partevnag fia primeira, o autor
trata da histéria da edificacdo, caracterizande@sp de do contexto de sua producao.
Gomes escreve sua narrativa muitas vezes se baseandois autores que abordam a
tematica histérica catarinense, o historiador QkvdRodrigues Cabral e o politico
Virgilio Varzea. Sobre a histéria da edificacdoawior apresenta uma série de fatos
ocorridos no Palacio durante o periodo em que @cgesserviu de moradia de
governadores e politicos da elite do Estado. Essmstos destacados pelo autor dizem
respeito, por exemplo, nascimentos e casamento®apreeram no Palacio enquanto
este serviu de residéncia. Gomes narra ainda cdalhde as festas dadas pelos
governadores para a alta sociedade, destacandaradpms servidos, descrevendo 0s
vestidos das damas e os trajes dos cavalheirosdprdravam ao Palacio para poder
desfrutar do evento.

Outros fatos historicos como, por exemplo, a Rey@d Federalista, a
Revolucdo de 1930, entre outros episodios acomecib Palacio, também séo
explorados pelo Gomes. Um desses episodios que Soeteta envolve a danca do
“Boi de Mamdao”, uma pratica popular da llha de Safatarina, segundo José

8 A exata data da construgéio é desconhecida, masjiséros do prédio no ano de 1785. Disponivel em:
<http://www.qguiafloripa.com.br/cultura/museus/mudesiorico-santa-catarina-palacio-cruz-sgtusa
Acesso em: 23 nov. 2014.

® BRUNHS, KatianeO Museu Histérico de Santa Catarina Discurso, poder e patrimdnio. Programa

de Pds-Graduagdo em Historia. Universidade Feder8anta Catarina. Floriandpolis: UFSC, 2010 (Tese
de Doutorado)

19 SILVA, Tathianni Cristini daO patriménio cultural no centro de Floriandpolis. um estudo do

Museu Histérico de Santa Catarina e 0 Museu Vigteirelles na preservacao e producédo da cultura.
Programa de Pds-Graduagédo em Engenharia de Prodim&ersidade Federal de Santa Catarina.
Florian6polis: UFSC, 2004. (Dissertacao de Mestrado
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Boiteux* no seu livro de crénicas da antiga cidade de brestgue ocorreu no Palécio
em dezembro de 1871 o seguinte fato: O presidentgalincia na época Dr. Joaquim
Bandeira de Gouvéa, ao saber que naquela noitgihddanca do boi” viria a rua,
resolveu ndo apenas conhecer a pratica como tamtmmidou a todos que
participaram da danca (o mestre vaqueiro, cavalinhbrinha, o pai Mateus, etc.). O
episodio acabou sendo o estopim para a retirad@wkernador da época, apds 0 mesmo
ter permitido essa pratica popular entrar no Palécainda fazé-la subir ao Saldo de
Jantar para dancar e animar a festa que acont&cipisédio singular que ocorreu no
Palacio nos faz pensar sobre o espaco destindde beal e suas apropriacdes e como
tudo que é contrario a ela ndo tem lugar naqueces

Na ultima parte do livro, Manoel Gomes apresentaséauracdo de 1979, ano
este em que também se inaugura o Museu, significarréstauracao, onde se trata de
uma nova funcéo que se da ao espaco do Palacavéatde documentos e fotografias
ele narra, de modo a deixar registrado para futpessjuisadores/as, como foi feito o
procedimento para a revitalizacdo do edificio, medo por seu valor historico e
arquiteténico, o que fez com que a importanciaaesscesso fosse bem registrado e
documentado.

Na pesquisa de Thatianni Cristini da Silva, o MHS&presentado como desafio
de vir a entender melhor as facilidades e dificdégdaencontradas pelos profissionais e
visitantes dos museus estudados em sua pesquadora contextualiza o histérico do
museu, e 0 Seu inicio caracterizou-se prematurayed da politica de aquisicdo de
acervo, que na sua primeira década de existénpend& de doac¢bes das familias dos
governantes, nao condizendo muitas vezes com adum@ leitura do espaco. Sobre a
expografia®> Silva em 2004 defende que o museu continua “pvemdo falsas
impressées sobre o cotidiano no Pald€iaitravés da composicdo de um cenario que
tenta reconstituir um ambiente teatralizado atra@ambientes que tentam remontar 0s
cobmodos durante seu uso como Palacio de Governand@ndo que a lacuna que fica
é “Afinal, qual o papel daquele museu?”

A autora promove uma discussao que parte do otharsitante, lembrando que

a comunicacdo do museu € o seu principal objefivprecariedade nas informacdes

1 BOITEUX, José ArturAguas passadasFlorianépolis, SC: Livraria Central, 1932.

12 GOMES, ManoelDo palacio rosado ao palacio Cruz e SousaQuando, como e porqué. 2a Ed.
Florian6polis, 1980. p. 36 e 37.

13 Este termo é utilizado no campo da Museologiaamo "expografico” é a condicdo que tem o espaco
de ser a coisa "exposta". Lugar onde se encontsaagarvos expostos bem como a sua organizacao.

4 SILVA, Tathianni C. daOp. Cit., p. 99.
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sobre o0s acervos e 0s espacos se faz presentafravaes da fala das monitoras, muitas
vezes permeadas de datas e fatos, é que algums popbrtantes sobre sua historia sao
apresentados. Outro ponto destacado € a questdatalade profissionalizacdo dos
funcionarios que séo responsaveis pela construgdmadativas a respeito do MHSC.
Em geral, pessoas terceirizadas e que ndo possuanfotmacdo académica especifica
para exercer uma funcdo que precisa de algunseguisitos essenciais quando o
assunto é a perpetuagdo/reproducdo de uma narna@raorialistica que nao é
atualizada em dialogo com as pesquisas e 0s dgirathszidos.

Silva conclui fazendo uma comparacéo em relacasitagéo de estrangeiros na
llha e os que visitaram o MHSC, resultando em umard baixo em relacdo as outras
instituicbes museoldgicas da cidade, onde a mestesnde que a falta de divulgacao
nos meios de comunicacao € consequéncia destaceus@rautora defende que acoes
de divulgacéo ajudariam na divulgacéo das ativisabeMHSC, logo para a autora em
2004, os numeros de visitagbes seriam diferente@sequentemente, a reputacdo seria
outra.

A respeito do MHSC e suas questfes recentes, adide€atiane Bruhns,
defendida em 2010, traz uma narrativa com um wésign mais apurado em relacéo a
questdo da instituicdo cultural. Brunhs apresenteomtexto de criagdo do MHSC
mostrando que nesse momento havia uma discussamldezacdo da producéo
intelectual que fosse “genuinamente catarinensefeflexo dessa politica foi entdo a
criacdo e o estabelecimento de varios museus raddsprincipalmente na capital,
tendo como exemplo o Museu de Arte de Santa CatdNASC). A autora também
evidencia o periodo de transicdo que o Pal4ciongioe: de Palacio do Governo
(Palacio dos Despachos, como era popularmente cioloheaté o ano de 1984, para
Palacio Rosado, onde passa a ser um museu e @ abgriiblico em setembro de 1986.
Para Brunhs, é nessa fase em que “sai o poderaezettiltura®.

Outros pontos levantados pela autora, dizem respeibrmacédo da expografia
do museu: como foi formada? Através de quais as@r@que seria entdo selecionado
para fazer parte da sua narrativa? Sobre o dis@xositivo, Bruhns responde que
primeiramente caracteriza uma funcao ideologicanpada por decisdes politicas e
para as quais a “memdaria” e a “identidade” estagagn. Em didlogo com o autor José
R. S. Gongalves, cita: “As narrativas historicasrfadoras de um discurso acerca da

nacdo, materializados de forma alegdrica nos abjetoma relacdo continua entre

1 BRUNHS, KatianeQp. Cit. p. 44
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desaparecimento/destruicdo e conservdfadIma realidade vivenciada no MHSC,
pois é justamente através de elementos como estea garrativd foi construida e é
mantida até os dias atuais. Para concluir, a adifende o Museu como sendo a ponte
entre presente-futuro, responsavel pela perpetuacgoarda dessas memorias que
deveriam tornar-se integrantes do cotidiano dadeidke Florianopolis.

Foi através destas bibliografias apresentadas ade f&r uma breve nocéo da
apresentacdo no Museu Historico de Santa Catarinacampo bibliografico das
producdoes. A selecdo dos mesmos aconteceu atraaéseldvancia para ser
compreendido as perspectivas de cada trabalho lear al instituicdo. Obras que
abarcam a parte histérica e da edificacdo, comacaéso da obra de Manoel Gomes,
ajuda-nos a compreender reflexdes sobre patrind@senvolvidas ha trés decadas. Ja o
trabalho de Tatianni Silva evoca um olhar voltado tarismo e compreende a
instituicdo atraves desse seu papel. Com KatianerBrpude compreender o museu
mais como um lugar de disputa, através de suadr@ecomo edificacdo do estado e

também como instituicdo museoldgica.

2.2 — Museus: espacos de educacéo nao formal

“(...) Como instituicdo dedicada & memoria e
a celebracdo do passado, os museus desempenham
um papel fundamental na construcéo
de ideologias e identidade socidfs

Primeiramente, acho valido apresentar um brevisshigiérico sobre a
instituicdo: museu. Baseada no artighluseu como lugar de memdride Andréa
Falcad® para a colecé8alto para o Futurt, percebemos que a origem dos museus é

um tanto quanto singular. Conforme podemos percabpartir das referéncias nos

' GONCALVES, José A Retoérica da Perda Rio de Janeiro: Ed. da UFRJ/ Ministério da Cualtur
IPHAN, 1996 Apud BRUNHS, Katian®p. Cit., p.32.

" A narrativa aqui mencionada caracteriza a usalds peonitoras para apresentar o MHSC as visitas
guiadas que sdo em sua maioria conduzida para@elagsg colégios.

8 FALCAO, Andrea. Museu como lugar de meméria.3ALTO PARA O FUTURO. Museu e Escola:
educacédo formal e ndo formal — Ano XIX — n°® 3 —arde 2009. Secretaria de Educac¢do a Distancia —
Ministério da Educagéo, p. 12. Disponivel em:
http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/maitgfl@00012191.pdAcesso em: 10 set. 2014.

Y FALCAO, AndreaOp. Cit. p.05.

%Y Doutora em Ciéncias Sociais pelo PPCIS — UERJtriélesn Memodria Social pela UNIRIO, formada
em Educacéo Artistica e Historia da Arte — UERprdfessora de Patriménio Cultural, membro da Rede
de educadores em Museus e do Férum de CulturaddPemundigenas e Patrimdnio Cultural do Rio de
Janeiro.

2L FALCAO, AndreaOp. Cit. p. 06
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textos classicos, como em escritos dos historigdbi@nero e Plutarco, a pratica de
colecionar objetos de arte ou materiais raroseatizada ja na Antiguidaéfe Na Idade
Média reunir obras de arte era visto como sinapdsstigio. Apds a descoberta do
“novo mundo” com as grandes navegacdes que a féonde colecbes de objetos
artisticos e naturais serviram para complementarga@sinetes de curiosidade
Podemos dizer que os primeiros museus surgiranrta gda colecbes privadas das
familias ou instituicdes da elite. Com a RevoluEgancesa (1789-1799) que temos o
primeiro museu de carater publico, o famoso Museualivre, instalado no Palacio do
Louvre em Paris desde 1793. E a partir dai que gemuoomeca a ser visto como um
instrumento educativo e democratico, por permiitielacesso de visitantes as cole¢des
das realezas. Seu caréater educativo tras consigeesponsabilidade quanto instituicao
mantenedora de memoria.

Caracterizando-se como um espaco de aprendizadmhecimento, 0 museu
passa a ter a responsabilidade de comunicar/edutargeracdo de uma comunidade
e/ou de uma regido, ilustrando periodos com neast espacos. Por ser um espago de
educacao ndo formal, no museu existe o fator ddeads mais aflorado do que nas
outras instituicbes, despertando em seus visitaatesteresse pelo conhecimento
cultural, regional, espacial e historico.

Curioso notar que na definicdo de museu, o quesiicacao ja se faz presente.
De acordo com a Lei n°® 11.904, de 14 de janeir@af®, que instituiu o Estatuto de

Museus:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Leistasicdes sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comuniciaterpretam e
expbem, para fins de preservagcdo, estudo, pesgethacacao,
contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢Bes der Viktorico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outtureza cultural,
abertas ao publico, a servico da sociedade e déesemvolvimentd’

22 1dem.

23 Entende-se por gabinetes de curiosidade os espaeamntre os séculos XVI e XVII eram reservados
para a salvaguarda de objetos raros e cole¢Oastddanatural. Esses acervos pertenciam a
colecionadores advindos da nobreza e muitos desosbg¢ram oriundos das viagens ao “Novo Mundo”.
Cf. PEREIRA, Rosa Maria Alves. Gabinetes de cudiades e os primoérdios da ilustragdo cientifica.
Atas do Il ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE : estudos transdisciplinares e métodos de anélise.
Campinas, SP: IFCH / UNICAMP, 2006. Disponivel em:
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2006/PEREIRARsa%20Maria%20Alves%20-%20IIEHA. pdf
Acesso em: 24 set. 2014.

24 Disponivel emhttp://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-museasso em: 09 set. 2014.
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O gque a lei coloca vem de encontro com a discugs&opor ora desenvolvo
neste subtitulo “Museu: espac¢o de educacdo naafgrama vez que para iniciar uma
discusséo sobre espacos de educacdo n&o formatapnes entender que tipo de
educacao é esta e o0 que a distingue das outraadaducacionais. Andréa Falcdo nos

ajuda a entender a distincdo quando defende que:

(...) educacéao formal pode ser resumida como aquelasta presente
no ensino institucionalizado, cronologicamente gehd e
hierarquicamente estruturado, e a informal comcelaga qualquer
pessoa adquire e acumula conhecimento, atravéspdadncia diaria
em casa, no trabalho, no lazer. A educacao naafpporém, define-
se como qualquer tentativa educacional organizagistematica que,
normalmente, se realiza fora dos quadros do sishemmeal >

A partir deste fragmento, entendemos que os esgagogue a educagdo se da
sdo amplos, distintos e pode ainda ser um espag@ quincipio ndo se espera “um
rigor” educativo. S8o as tentativas educacionais qwldam o espaco para essa
compreensao, cabendo ao receptor, no caso o aufaisorcdo” da informacdo. A
educacédo formal (entendida como oficial) & sindn@ecescola, espaco em que seriam
implementadas praticas visando um objetivo finalpditica educativo-cultural que,
posteriormente, incluiu 0 museu como um dessegespie educacao, é proveniente do
debate em que o0 museu e a escola tem sido vistne espacos onde a ideologia
dominante — direta e indiretamente — é confirmadimia Célia Teixeira dos Sanft8s
em seu artigoA Escola e o Museu no Brasihstigam-nos a pensar esses espacos
enquanto instrumentos do Estado que visam um wbjeim comum, do qual
permaneciam no cenario nacional como meros espEsifiados a guardar objetos
produzidos por determinados segmentos da sociedpEsentando em suas exposicoes
uma mensagem de conteudo pouco questionador, sgsmva na andlise do passado
e no objeto por si sB8.Entender os objetivos das instituicdes pode muiezes nos
apontar trajetorias sobre as mesmas, e fazer h&ias intencoes.

Buscando compreender as relacbes entre o muselwoagdo, Maria Célia
defende a necessidade de que sejam apresentadasusess “atividades que devem

suscitar a criatividade, o questionamento, a raflearitica e a busca de um novo fazer

% BIANCONI, M. Lucia; CARUSO, Francisc&ducacdo nédo-formal Cienc. Cult, Dez 2005, vol. 57,
n.4, p.20-20. Disponivel erhitp://cienciaecultura.bvs.br/cgi-bin/wxis.exe/i#vesso em: 06 set. 2014.
6 SANTOS, Maria Célia TA Escola e o Museu no Brasiluma histéria de confirmac&o dos interesses
da classe dominante. Disponivel em:
http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociseologia/article/view/306/2 1Acesso: 12 set. 2014.
2 SANTOS, Maria Célia TOp Cit. p. 55.
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que para nés caracteriza-se em um ato educ&tiveondicdo esta que merecia ser
cumprida, fortalecendo o aprendizado e capacidad&edxplorar os demais pontos de
cultura, memoria e conhecimento. Talvez o termoo“ri@rmal” possa retirar a
responsabilidade que a instituicdo tem com sugawiaE passivel de discusséo tentar
entender como é feita esta apropriacao, levandoocerta o cuidado e o trabalho que é
feito considerando as ag¢0es educativas implemenfaglas museus.

O museu como um espago alternativo de educacaeofitéad, recebe uma
apresentacdo um tanto ludica e informal para gtetdade do conhecimento perante
seus Vvisitante. Percebemos que o museu é um egpa a educacdo acontece
informalmente, mas que contem as regras de visitaggihduta, de maneira formal, o
gue podemos fazer um breve paralelo com as “retgasmla de aula”, caracteristica da
educacao formal.

Educacdo ndo formal e acbes educativas podem w&snvezes vistas como
sindbnimos. Representadas por praticas, as acOesate@s sdo compostas por
dindmicas, sejam elas ja conhecidas (visitas gsjadaitas dramatizadas; oficinas;
cursos; pratica de leitura; contacdo de histéraén disso, ha os materiais educativos
que sao produzidos baseados nas mesmas intencéeioda

Apesar do termo Educacéo Patrimofiiaér sido apresentado em 1999 através
da publicacdo d@suia Basico de Educacao Patrimonipélo IPHAN, e consolidado
com a Criacdo da Geréncia de Educacdo Patrimomabjetos — GEDUE em 2004,
nao consideramos que o Projeto “Escolas no Musslia sido pensado através desta
perspectiva, usamos, portanto o termo “Educacadaréwl” que contempla um termo
mais usual até entdo sobre estas praticas eduaeciddoncluo destacando que a
educacao em espacos nao-formais merece ser repedsachaneira que transpareca a
partir de acfes a funcao social do museu. A segpiesento uma discussao sobre os

museus historicos e suas possibilidades.

2.3 - Museu Historico: uma tipologia

8 |bidem, p. 42.

290 termo é introduzido no Brasil pela Musedlogaillde Lourdes Parreiras Horta, em 1983, o
conceito e a metodologia , hoje difundida em toghais. Disponivel em:
<http://institutocravoalbin.com.br/maria-de-lourdesreiras-horta? Acesso em: 08 de dezembro de
2014.

%0 Caracterizada como primeira instancia da areaaledn IPHAN voltada para a Educacéo Patrimonial.
Para consolida-la, foi realizada a | Reunido Téxniem Pirenépolis (GO). Disponivel em:
<http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?id=4218cesso em: 08 de dezembro de 2014.
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Apresento a tipologia do museu que sera utilizedandlise que proponho para
este trabalho. Os museus historicos sdo apresentadmo os “guardides” de
memorias” em uma bibliografia priméaria sobre a teraa contudo, sabemos que a
pratica da salvaguarda das memarias ndo se dansemgdes. Ligados a instituicdes e
grupos politicos, € necesséario que se deixe clas rpda deve ser tomado como
natural, tudo é fruto de sele¢Bes com critériogipneente definidos.

Por se tratar de um museu historico, onde é atraleg sua expografia
apresentada por cultura material, recria um univels ideias que sao passiveis de
compreensdo, mas como Ana Rodriglieaponta “um visitante preparado tera
possibilidade de realizar uma leitura critica estjpeadora sobre a instituicao visitada”.
E através de uma preparacdo com os alunos anteisida uma acédo pré-visita que
possibilite com que algumas questdes relevantesnsijterpretadas e compreendidas
pelos alunos. A construgdo histérica e teorica lketiga, voluntaria, limitada e
condicionada no tempo e no espaco. Logo, os obggimssentados na expografia s&o
permeados de historicidade e este deveria um doxigais questionamentos
apresentados aos estudantes em suas visitas a smisedricos, permitindo aos
mesmos analisar e compreender como e porque ae®lipegam escolhidos para estar
ali, percebendo-os como uma fonte de informacaopdésibilidade de haver guias e
monitores, ha necessidade de que 0s mesmos eaolateEe a acdo educativa tem o
propdésito na construcéo do saber histérito.

Concluindo, é necessario que o docente auxilistadante e que permita que o
processo de aprendizagem aconteca de forma queira Igobre a exposi¢cdo consista
em apelo critico e reflexivo, para que a leituraal@m da dimensao apresentada pela
expografia. Nesse sentido, meu olhar nesse tralsshidetém ao Museu Historico de
Santa Catarina e em uma acdo educativa espedifitajada Projeto “Escolas no
Museu”, da qual apresentarei a seguir.

2.4 — O Projeto “Escolas no Museu”

O Projeto “Escolas no Museu” ocorreu entre os a@l@2003 e 2008 no Museu

Historico de Santa Catarina. Segundo a documentagéente ao projeto encontrada

3l RODRIGUES, Ana R. O museu histérico como agentagd® educativaRevista Brasileira de
Histoéria & Ciéncias Sociais Vol. 2, n° 4. Dezembro de 2010, p. 216.
%2 Ibidem, p. 217.
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no acervo documental do setor educativo do MHS@lUoleo de Ac¢des Educativas
(NAE), o projeto foi desenvolvido com a intencaoafiemar a funcao difusora cultural
do museu e o seu papel preservacional. Inicialmémntelaborada como uma acgao
cultural especifica para 0 espaco do museu e, rpostente, a pratica se efetivou
através da participacdo das escolas, resultandm aps um contato abrangente com
assuntos relacionados ao patriménio, acervos, aé@s producfes -culturais da
sociedade. De acordo com a coordenadora do prBjgta de Marct, o projeto foi
idealizado com o objetivo de promover uma interag@onuseu com os alunos atraves
da promocdo de aclOes educativas, gerando assirmosidade, conhecimento e a
interacdo com o publico.

Com base no relatério do projeto, apresentadouahmjde 2006, o projeto teria
proporcionado aos alunos da rede publica estacugdicipal e privada que visitaram o
MHSC durante o projeto, a oportunidade de vivenoiamuseu de forma ludica e
pedagodgica. Contudo, ndo encontrei registros deesa@ducativas com grande
guantidade e de qualidade.

Ao apresentarmos o projeto temos de apontar algatieidades centrais que
foram elaboradas e executadas. Primeiramente,aadeetgatro intitulad&lomentos no
Pal4cio, encenada das dependéncias do MHSE por meio da qual eram tradados
alguns aspectos da historia de Santa Catarina, doeno o histérico da edificacéo,
trajetéria que passa por diferentes periodos dsesde construcdo até os dias da

execucao do projeto, estes elementos serdo digsutacapitulo seguinte.

% Atualmente faz parte do comité gestor do Sisteriadtial de Museus. Disponivel em:
http://www.fcc.sc.gov.br/patrimoniocultural/pagind20/comitegestoiAcesso: 14 de setembro de 2014.
3 0O circuito expositivo usado pelo Projeto é atéehdjlizado na mediacdo do MHSC. Primeiramente,
subindo pela escadaria (nave central), ja na pagerior € vista a parte da edificacdo que eraausarch
administracdo e em seguida conhecem os comodaodeeasoal das familias que moraram no Palécio.
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Figura 1- Fotografia em uma das a¢es do Projeto Escolasused [s/d]

Fonte: Acervo Arquivistico - MHSC

Além da peca teatral, eram oferecidos concertosiaaig didaticos com os
professores e alunos do curso de Musica da Undzstsi Federal de Santa Catarina
(UDESC), momentos nos quais eram apresentadosnmstitos musicais utilizados no
concerto, a biografia dos compositores interpretadoo contexto de criagdo dos
mesmo¥’.

A partir do projeto foram publicados quatro matisricom o objetivo de se
tornarem materiais didaticos para que os alundnies pudessem aprofundar os
temas e debates em tanto em sala de aula quardasammobilizando assim os saberes
apreendidos durante a participacdo no projeto.eEagrpublicacdes temos: o texto da
peca teatraMomentos no Palaci, material de apoio para professores das escolas de
Santa Catarina; uma histéria em quadrinhos intulima aventura no Museu
distribuidas alunos até a 62 série e para as tabée escolares; a Revislan Museu-
Palacio em Santa Catarinalestinada a estudantes a partir da 72 sériebiblastecas;
por dltimo a cartilha musica¥ivendo com Musigadistribuida aos participantes do
concerto didatico.

Além dos materiais didaticos, foram oferecidas 2005 duas oficinas de
capacitacao aos professores da rede publica ektadwdcipal e da rede privada, sendo

elas:Historia e Imagemministrada pelo Professor Henrique Pereira Qfvdb curso

% Relatorio do Projeto Escolas no Museu — Ano H,jalho de 2006. Acervo: Museu Histérico de Santa
Catarina.
% Relatorio do Projeto Escolas no Museu, ano 20@@érvo: Museu Histérico de Santa Catarina.
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de Historia da UFSCHistoria e Patrimonio Culturalministrada pela Professora Janice
Goncalves do curso de Historia da UDESCAmrguitetura e Histériatendo como
ministrante Eliane Veras da Veiga Pacheco, atuabnamfessora do Departamento de
Arquitetura da UNISUL. O relatorio produzido peldH8C aponta que “estas oficinas
tiveram uma imensa procura, haja vista a caréreiafertas de cursos de capacitacédo
aos educadores”. E uma das questdes levantadas, através do nilmenmcuras, em
virtude da auséncia de agcbes como esta, de ofigumasapacitariam o professor em
determinadas éareas.

A elaboracdo de um programa especifico para o espaglHSC — um dos
espacos mais procurados pelas escolas do Estapimdseo relatério produzido pelo
proprio museu —, foi uma a¢éo que resultou no dncale necessidades dos educadores
e dos estudantes.

Um ponto que o projeto almejava era a busca peiinuidade e ampliacéo das
praticas de atividades culturais dentro do espagmuseu, acdes estas que ja ocorriam
e que vinha dando resultados significativos, segusul coordenag¢do no relatorio

administrativo.

As encenacdes teatrais e 0s concertos didatiéms,de proporcionar
acesso aos bens da cultura dita erudita, como anésiclita e teatro,
criam uma situacdo de producdo cultural, formandtéips e

incentivando a possibilidade de profissionalizagintro destas
atividades culturai®

Outro ponto relevante séo as oficinas oferecidastd® de capacitacdo para 0s
professores da area, as oficinas tinham por objgzer com que a qualidade de
ensino, percepc¢édo e do trabalho em sala de autzoraskem. Além disso, a contacao
de historias e a apresentacdo multimidia dos ctmscéntencionavam estimular os
estudantes através da imaginacao, com vistas @ seethores assimilada pelo publico.

O projeto tinha por objetivo ser um processo commaj em permanente
desenvolvimento, no intuito de atingir cada vez miimero maior de pessoas. Outra
intencdo seria ainda o incentivo a possibilidade pdafissionalizacdo a partir da
realizacdo das atividades anteriormente  menciopadd®em como a
aproximacao/integracdo cada vez maior entre aslassca comunidade, o Museu,

juntamente com as universidades.

3" Relatorio do Projeto Escolas no Museu. Op. Cit
% Ibidem, p. 4.
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Sobre a repercussdo do Projeto “Escolas no Muségling meios de
comunicacao se encarregaram de publicar sobrejet@roomo as midias impressas e
digitais. No acervo do MHSC, encontrei pouco maisrebia dizia de clipagens sobre o
projeto. Apresento aqui uma reportagem que conterapéfetividade do projeto por
meio da participacdo das instancias académicasef@éeémncia da regido. Intitulada
“Projeto leva alunos a museus”, na sesséo “Lazerjochal A NOTICIAdo dia 1° de
maio de 2004. A reportagem anuncia o langcamentoradieto para o ano de 2004 nas
dependéncias do MHSC, destacando duas atividade® gha: o concerto da Orquestra
e do Quarteto de Cordas da UDESC e a apresentagfial tda peca “Momentos no
Museu” pelo Grupo Jabuti. Na mesma reportagem mmajalefende que acbes como
essas sdo validas uma vez que “a caréncia de pragraducativos especificos faz com
que a visita de escolares aos museus nao alcanseraptoveitamento adequado,
tornando-se tediosas e desestimulantésA reportagem destaca ainda a parceria do
MHSC com as universidades enquanto consultoras agéss empreendidas pelo

projeto.

Figura 2 — Digitaliza¢&o do JornaINOTICIAsobre o Projeto “Escolas no Museu”.

%9 JornalA NOTICIA , Florianépolis, 1 de maio de 2014. p. 13. AceNAE - Museu Histérico de Santa
Catarina.
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Grupo Jabuti vai apresentar a pega “Momentos no Museu”

Divulgagdo Danisio Silva

: projeto foi iniciado em 2003

Projeto leva alunos a museus

Abertura acontece segunda-feira, em Florianopolis

A Fundagdo Catarinense de
Cultura (FCC) langa nesta
segunda-feira, no Paldcio Cruz e
Sousa, em Florian6polis, 0 pro-
jeto Escolas no Museu. A abertu-
ra acontece com o concerto do
duo Titton-Mantovani, da
Orquestra e do Quarteto de Cor-
das da Universidade do Estado
de Santa Catarina (Udesc). Tam-
bém se apresenta o Grupo Jabu-
ti, com a pe¢a “Momentos no
Museu”. O projeto vem sendo
desenvolvido desde 2003 com o
objetivo de proporcionar aos
alunos das escolas privadas e

das redes ptblicas estadual e
municipal a oportunidade de
conhecer melhor o Museu His-
térico de Santa Catarina.

Os museus, ao longo de
sua historia, tém como caracte-
ristica intrinseca e fungao social,
além de seu papel preservacio-
nal, um papel educativo. Muitas
vezes, a caréncia de programas
educativos especificos faz com
que as visitas de escolares aos
museus nao alcancem um apro-
veitamento adequado, tornan-
do-se tediosas e desestimulan-
tes. Este projeto partju da neces-

Peca teatral mostra
personagens historicos

Nas performances teatrais,
que acontecem durante e apos
as visitas monitoradas, serd
apresentada a pega "Momentos
no Palacio”, especialmente
desenvolvida para o museu,
com texto e encenagédo de Cari-
na Scheibe e Révero Ribeiro, do
grupo Jabuti. Através da apro-
priacdo de situagdes e persona-
gens da histéria do Palécio e do
Estado, a peca busca, além pro-
porcionar a prépria experiéncia
teatral aos estudantes, mostrar
que a histéria pode ser contada
sob diferentes olhares. O texto
teatral, que j4 estd impresso e
conta com uma bibliografia
comentada elaborada pelas

consultoras, serd distribuido
aos professores e aponta diver-
sos temas que podem ser
desenvolvidos em diferentes
disciplinas antes e depois da
visita ao museu.

Os concertos didéticos sao

uma parceria com o Programa «|

Udesc Musical. Nestes concer-
tos serao apresentados os ins-
trumentos musicais que estarao
interpretando as obras, um
pouco da biografia dos compo-
sitores interpretados e um bre-
ve histérico dos perfodos que
estes compositores represen-
tam. O projeto tem patrocinio
da Empresa Brasileira de Cor-
reios e Telégrafos (EBCT).

sidade de buscar estratégias que
aumentem o envolvimento das
escolas com o museu e que pos-
sibilitem aos estudantes o
conhecimento e a valorizagdo
do patrimonio cultural.

O projeto Escolas no
Museu, que conta comi a consul-
toria histérica e pedagégica das
professoras Maria Teresa Santos
Cunha e Cristina Scheibe Wolff,
compreende apresentacoes
semanais de teatro e concertos
diddticos, além de distribui¢do o
de material impresso aos profes-
sores e estudantes.

Y PARA MEDITAR

O despertar

O “despertar” ocorre
quando o individuo que cul-
pava os fatores externos pelos
seus fracassos descobre que
tudo se origina dele e a ele
retorna. A verdadeira religido é
a conscientizagao de que a
fonte do bem encontra-se em
nGs mesmos, e nao cm alguma
divindade externa.

B MASAHARU TANIGUCHI
M SEICHO-NO-IE DO BRASIL

Sede da Regional de
Floria

népolis
Fone/fax (48) 248-5977

Fonte: Acervo arquivistico MHSC
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Algumas das perguntas suscitadas na reportagena &ciscam ser respondidas
nos capitulos seguintes. Como € o caso da relevahwi projeto, o jornal esta
constatando que ha uma caréncia de programas ewscatiequados com base em
que? E se sua acdao foi adequada e estimulante?eestdaras questbes serdo abordadas
nos capitulos seguintes de maneira que as disaussemplem além do que podemos
indagar.

O MHSC localizado no centro historico de Florianié um espaco ideal que

pode estar a servico da educacdo, seja para ontums para educacao. Viso aqui
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também deixar claro a compreensdo do carater edocdbs museus perante a
sociedade. A presenca de um Projeto educativo igoa integrar a comunidade escola,
a histéria do edificio e a historia do Estado foiauacdo pensada para este espaco.



3. O PROJETO “ESCOLAS NO MUSEU” E OS CONCEITOS HISTORICOS

Apresentarei neste capitulo os materiais didatipasduzidos pelo Projeto
“Escolas no Museu”, bem como discutirei 0s coneeitte tempo e memodria
apresentados nos mesmos. Um dos objetivos destaloaptentar identificar como se
apresentam 0s conceitos que sdo abordados naivaarnigtorica composta como
roteiro da peca de teatro intitulaM®mentos no PalacicCaracterizando o conceito de

tempo e memoria.

3.1 - Os materiais didaticos do projeto “Escola nMuseu”

Pontuarei alguns elementos dos materiais didapecoduzidos peld=scola no
Museuno intuito de analisar o tipo de producao e oipaldo qual se destina, uma vez
que a elaboracéo desses fazia parte dos objetiigis do projeto. Algumas questdes
se fazem pertinente como, por exemplo, “quais esaos objetivos”, “quais suas
finalidades”, “que aprendizagens almejavam deserytd Os materiais sdo resultantes
de recursos distintos para a sua elaboracdo, ongsiedeixa claro a relacdo entre
parcerias para a sua producdo. Apresentarei arsgggiproducdes didaticas do projeto:
Momentos no Palacjoum livreto composto pelo roteiro teatrdlma aventura no
Musey e um livro com pesquisas de cunho histéricouldo Um museu-palacio em

Santa Catarina

Momentos no Paléacio

Figura 3 — Capa do materidlomentos no Palacid’rojeto “Escolas no Museu”.

Fonte: Acervo arquivistico MHSC
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Essematerialcomposto por 32 paginas é semelhante a um livoktoefsoes:
22cm x 16cm). Apresenta o roteiro da peca teaitéiliadaMomentos no Palacjaima
das acbes do Projetescolas no MuseuSua narrativa € composta basicamente pelo
roteiro teatral que apresenta um dialogo entre p@isonagens, tempo(interpretado
por Révero Ribeirog amemoaria(interpretada por Carina Scheibe). De acordo com a
mudanca de cenério pelo espagco do museu, o conteldialogo se modifica.

O roteiro é totalmente adaptado para as depera¥nc acervo permanente,
localizado no segundo andar da edificacdo, poisamativa muda conforme o0s
personagens se deslocam pelas salas do MHSC. &ptieet a presenca da narrativa
gue é exposta pelas monitoras em algumas fasestéioor Ao longo do texto do
material em questdo podemos notar que ha a preslscdalas das monitoras do
MHSC. Questiono-me se as partes da narrativa dastores foram incorporadas na
pesquisa historica e, consequentemente, transfgyata o roteiro ou se esta
incorporagdo se deu inversamente. Essa questadicguem aberto, pois nédo foi
possivel entrar em contato com as monitoras do imnseperiodo de execucao desta
acdo, ou seja, entre os anos de 2003 e 2008. Ind@gofoi possivel responder se os
elementos suscitados pelo projeto foram incorpa&adas pesquisas e harrativas
posteriores do MHSC.

O roteiro busca ser interativo, no sentido dos &aperes fazerem parte da
narrativa, fazendo com que os espectadores — masse estudantes e docentes —
envolvam-se com maior facilidade com os elemernigpsficativos propostos pelo texto
(no caso do material impresso) ou pela peca (agamuseu). Perpassando diferentes
momentos da historia da edificacdo e, consequentemaa historia nacional, o roteiro
elabora uma sintese sobre os principais momentéxatiwio Cruz e Sousa, hoje sede

Museu Historico de Santa Catarina.

TEMPO - Esta é a sala que mais me agrada. O Salicetkicoes.
Quantos jantares importantes, quanta comida, qubebtida... E
guantas decisbes também foram tomadas aqui, nestsa..m
(Lembrando.) Nesta mesa foram servidas as maigtadas iguarias:
aves recheadas, molhos refinados, sobre mesasideagae muito,
muito vinho do Porto.

(Memodria entra com um sino caracterizada como \a@ordee congela
o0 Tempo, este reage ao que ela fala mantendo&e&est

MEMORIA — Olha a farinha de mandioca, aproveita quareco vai
subir... (Oferece para as criancas). Aproveitave loje, que amanha
é capaz de ndo ter mais nem pra fazer pirdo. E meesdos, as
coisas la fora ndo eram assim como aqui dentro, Exdguanto uns e
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outros enchiam a panca do bom e do melhor, 14 fongessoal
sobrevivia era da farinha que também comecou ar fit

O roteiro € composto por varios elementos que naosb cotidiano no Palacio
em contraste com o que restante da sociedade vivenciava em seu cotidiano
Apontando problematicas que comumente ndo sao empaelas em sala de aula, o
roteiro incita a reflex&o critica do espago do mussua trajetdria historica por meio de
didlogos que envolvem aspectos politicos, econ@nicalturais e sociais. A partir de
dindmicas como a anteriormente mencionada, o tex$oca envolver os estudantes no
problema estabelecido, criando sentimento de iieagbo e remetendo ao passado,
estimulando-os a refletir sobre, por exemplo, astfiee da desigualdade social nas
diferentes épocas. Sao acdes como estas que pi@ssiltjue 0s sujeitos escolares —

estudantes e docentes — contextualizem de modmarg espacos dos museus.

Uma aventura no Museu!

Figura 4 — Capa do Materidima aventura no Museuino IV** [2007]

Fonte: Acervo arquivistico MHSC

Elaborado no formato de uma histéria em quadrinhesse material é

direcionado justamente para um publico mais jov€omposto por 22 paginas, esse

“OMomentos no Palacio Material didatico do Projeto Escolas no Museu.3; Florianépolis, 2004. p.
13.

“! Levando em conta que o Ano | do Projeto refera-8804, este livreto do ano IV faz referencia am an
de 2007.
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livreto (dimensdes: 25cm x 17cm) ilustra a visieadbis estudantes ao Palacio Cruz e
Sousa, onde ambos — movidos pela curiosidade aacdbscobrindo diversos aspectos
abordados pelo projeto.

A histdria se inicia com 0 encontro entre os d@Bidantes, momento em que
combinam de ir a0 museu encontrar respostas pagigoesyuisa escolar solicitada por
uma professora em sala de aula. Ao chegarem aoumeaseontram na porta duas
“estatuas vivas” que se colocam como suas guiasd @esvendar os mistérios que
existem por ali. As estatuas em questdo, como meadas no material anteriormente
apresentado, sdo nomeadas ctheonoriae Tempo.

A narrativa apresentada pela histéria em quadsighom dialogo que mescla os
apontamentos dos “guias” com a curiosidade dosawmigls. As estatuas explicam aos
estudantes a historicidade por tras dos objet@s esalas do museu — moveis, espelhos,
obras de arte, vitrais, assim como ornamentos daagdio como, por exemplo, a
pintura das paredes, escadaria, etc. —, destagandwincipais acontecimentos que
foram vivenciados naquele ambiente. Os objetos ckrva sao incorporados na
narrativa muitas vezes para iniciar a exposicaondeeterminado momento histérico, e
nao simplesmente para exemplifica-lo.

De acordo com Eisner, a composi¢cdo de uma hisEmaquadrinhos tem

algumas finalidades pertinentes ao seu formato:

A funcéo fundamental da arte dos quadrinhos (liraewista), que é
comunicar idéias e/ou historias por meio de patawafiguras,
envolve o movimento de certas imagens (tais cornsegas e coisas)
no espaco. Para lidar com a captura ou encapsulamessses eventos
no fluxo da narrativa, eles devem ser decompostossegmentos
sequenciados. Esses segmentos sdo chamados gqosditds néao
correspondem exatamente aos quadros cinematografiéo parte do
processo criativo, mais do que um resultado dategia*?

Nesse sentido, a ilustracdo € um dos elementosaizutesse formato. Nos
quadrinhos ddUma aventura no Museybodemos perceber as expressdes faciais e
corporais dos personagens, destacando momentostamigs e outros um tanto

engracados.

“’EISNER, W.Quadrinhos e arte seqiiencialSao Paulo: Martins Fontes, 1995. p. 38.
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Figura 5 — Reproducao da pagina 18 do materiatidw@ma aventura no

Museu!Projeto “Escolas no Museu”. [2007]

LISEQ AL BETO.E £ BARA DIVULGAR A NOSSA
MISTERIA QUE O RALACICI 0T TOMBADC EM 1984,

HAQ_"TOMBAE™ LW ERIFICIO

BIGHIFICHA PRESERVA-LD. QUER DITER
PORLEL FICA PROIBIDO MEKER HO PREDIO.
MANTERDD A CARACTERISTICAR
ARCUITETONICASE HISTORICAS,

MAIE DO GO ERND
ESTARUAL

ENTAQ, O PALACIO £ poss, DEPCIS DE UMA
VIRQU MSEDr REFORMA PASSOL A SER
b ASEDE DOMUSEL HETORICO
z DE SANTA CATARINA, EMAD
, L F

Fonte: Acervo arquivistico MHSC

Os diferentes periodos vivenciados nas dependédci&alacio acabam por se
tornar um “quebra-cabeca” para a compreensdo dasaggor meio da histéria em
quadrinhos. Contextos diferentes s&o abordados aaativa para abordar a
historicidade do espaco e dos objetos que perteacsen acervo. Um exemplo disso é
a questéao das diferentes reformas que o Pala@beaa@o longo de sua trajetoria, bem
como as demais interacdes da sociedade com esg® esplongo do tempo.

Como j& mencionado, essa publicacdo é voltada hbicpjjovem e por essa
razdo sua linguagem é muito mais acessivel asgasapontuando o visual como fator

importante para aprovacao do publico infantil.
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Um museu-palacio em Santa Catarina

Figura 6 — Capa do materidm museu-palacio em Santa Catari2807

Fonte: Acervo arquivistico MHSC

Composto por 34 paginas (dimensdes: 30cm x 21ddm museu-palacio em
Santa Catarinaé um material mais informativo, com resumos degpieas e sua
producdo caracteriza um apanhado de ensaios sobistG@ia do Palacio e suas
tematicas. Tem como objetivo “transmitir o conhemo e despertar 0S NOSS0OS jovens
estudantes para a importancia da preservacao aultpois acreditamos que
preservando-o garantiremos que a sociedade tecagsaiportunidades de perceber a si
prépria.”?

Apesar de ser um material mais voltado para o publle professores e
pesquisadores, as caracteristicas didaticas destriah sdo visiveis, facilitando cada
vez mais o0 aprendizado dos estudantes do ensigarfiental (5° ao 9° ano). Um dos
pontos positivos e surpreendentes deste matemaafj@ma de conteddos que Ihes foi
condensada e que o leitor ndo percebe de modotivansaas sdo apresentados de
forma informal, que chega até a passar como untio%idade”.

Divido em seis ensaios e mais uma cronologia salsreperiodos e fatos
historicos do Palacio, a publicacdo apresenta dedomiaformal e atrativo suas

informacfes. Os conteddos que sado interdiscipknar@ sua maioria acabam por

3 Um Museu-palacio em Santa Catarina. Projeto Esewaviuseu, 2007. p.3.
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informar peculiaridades sobre o Museu e a histérga volta. E iniciado o primeiro
ensaio intitulado “Artes de Colecionar” da coord#ora do projeto, Edina De Marco.
Sobre o0 assunto, é apresentado um apanhado infeomstbbre o colecionismo
juntamente com a tematica do surgimento dos muessass objetivos.

O segundo intitula-se “Arquitetura em transforntéigéem como autora Eliane
Veiga e que consegue compilar os principais moviaserde transformacdo da
arquitetura do palacio. Além de abarcar as reforraasarrativa € composta também
pelos estilos arquitetdnicos por qual o casardsquasE apresentado também um
glossario no final do ensaio sobre os ornamentargrados na arquitetura da
edificacao.

No ensaio “Vida Citadina” da Professora Maria ®areSantos Cunha, o
cotidiano da cidade é o palco principal. Algumasgidles sobre a vivéncia no Palacio
sdo ressaltadas, bem como o lazer da época natorasedo palacio. No ensaio
seguinte, Cristina Scheibe Wolff apresenta “Tenid® de Revoltas” e os fatos
ocorridos em raz&do de revoltas que acabaram comdo tgalco o palacio de governo.
Espaco de disputa um palacio presidencial € maigugoum edificio, € simbolo de
poder e que durante muito tempo foi objeto de d&sEm seu outro ensaio “Territorios
de Disputa”, Wolff faz menc¢éo a questéo de limiiegnciada pelo estado no inicio do
século XX. Regido de disputa, o contestado desencad Guerra. Outro proposito
antes de finalizar o artigo € mostrar a contemmdane do Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem-Terra no estado.

O ultimo ensaio da producédo é “Cruz e Sousa” espar Edina De Marco e
Maria Teresa dos Santos Cunha, apresenta-se ummides biografia da vida e
producdo do poeta catarinense e informa que enmeZ@wreiro de 1979, pela Lei n°
5.512, o Palacio dos Despachos localizado na PXatale Novembro passa a ser
nomeado Palacio Cruz e Sousa. A producdo termina wma cronologia desde a
criacdo da capitania em 1738 até o ano de 2004 danabertura oficial do Projeto
Escolas no Museu.

A necessidade do ensino de histéria de se trabedimeeitos historicos € sabida
e a seguir temos o olhar mais voltado para os dosocgue foram utilizados no teatro,
lembrando que sdo 0s mesmos que dao nome 0s pEERsraui ja citados, Memoria e
Tempo.
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3.2 — Os conceitos utilizados no teatro

Para discutir os conceitos histéricos que foraitizadlos na peca teatral do
projeto considerarei as questbes levantadas petmaaCirce Bittencourt, que em
Fundamentos e Métodsaborda a utilizagéo dos conceitos, desde suagidapas
cognitivas até como devem ser apresentados aossalBor ser um ambiente diferente
da sala de aula, espaco abordado por Bittencousua@nanalise, utilizarei outra autora,
Claudia Pereira Vasconcelos, uma vez que suas sdidesi compreendem as
perspectivas teatrais, adequadas a discussao (piv@lpromover neste trabalho. Em
seu artigo “O teatro como linguagem e fonte norensle histéria®, Vasconcelos
apresenta uma aproximacao destes dois campos,jtas wezes podem se convergir e
interagir entre si, respeitando suas particulagdaée limites como, por exemplo, a

reconstituicdo de épocas. Em relacéo as espeaifiegddo teatro a autora coloca:

7

O teatro é antes de tudo um didlogo, isto é, aigfomsde duas
convicgdes. A acdo nasce desta oposicdo. (...)eDmevimento de
afirmacédo e de negacéo que é o préprio movimentidda e que sé a
morte faz parar dentro de n8s.

Na acao do Projeto Escolas no Museu, por meiareoteiro teatral elaborado
com base nos didlogos entre os personagens, umaodasrgéncias que mais me
chamou a atencédo foi a questdo da oposicao de cpded representadas pelas
divergéncias entre o “Tempo” e a “Memodria” em dsoE assuntos. Ao apresentar um
fato historico, cada personagem tem seu posiciontanma narrativa. Como exemplo, o
personagem “tempo” apresenta o fato de maneiralm@ogp a respeito do acontecido,
apenas apresentando um lado do fato, as melhar@asgie trouxe. Ja “memoaria” fica
encarregada de mostrar outra versdo do fato apaeleensempre argumentando
criticamente. Um exemplo disso € quando a “Memor@hbra aos alunos o

posicionamento da populacdo da cidade (e naotagpelitica) sobre o fato ocorrido.

4444 BITTENCOURT, CirceEnsino de histéria: Fundamentos e Métodos.

“VASCONCELOS, Claudia Pereir). teatro como linguagem e fonte no ensino de hisiar Anais do
XXVI Simpésio Nacional de Histéria — ANPUH, Séo Rauulho, 2011. Disponivel em:
<http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/B0831800 ARQUIVO_TextoANPUH2011.pdf>
Acesso em: 05 nov. 2014.

“ TOUCHARD, Piérre-Aimé0 teatro e a angUstia dos homendrad. Pedro Paulo Sena Madureira e
Bruno Palma. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1970
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Para os alunos, essa contraposicdo € necessaré.oRensino de historia, a
formacao de sujeitos criticos € um dos principietovos, pois revela ao aluno que o
fato pode ser muito mais complexo do que o apradentensinando-o a pensar
autonomamente.

Mas voltando ao assunto sobre o0s conceitos hiegriagora cabe aqui
apresentar como eles sdo trabalhados no ensinoistiérieh para conseguirmos
compreender 0s conceitos apresentados no teatten@iurt aponta:

O conhecimento histdrico ndo se limita a apresenfato no tempo e
no espaco acompanhado de uma série de documemt@smprovam
sua existéncia. E preciso ligar o fato a temas % safeitos que o
produziram para buscar uma explicagdo. E paraxpd interpretar
os fatos, € preciso uma analise, que deve obededeterminados
principios. Nesse procedimento, sdo utlizados eboE que
organizam os fatos, tornando-os inteligivéis.

Na narrativa usada pelo teatro os conceitos is®aparecem a toda hora, eles
sao importantes para compreensao de determinadogeitnentos. Existem conceitos
gue sao necessarios para a compreensao de ogpes}déndo assim do aprendizado e
assimilacdo de conceitos basicos, primarios, paender o ensino de histdria nos anos
iniciais: memoria, tempo e espaco. Discutirei, guge a constru¢do dos dois principais
conceitos da peca teatral em analise, e de queinaaies aparecem na narrativa do

Projeto.

3.3 - Tempo

Diante dos inumeros desafios do ensino de histiaos que pontuar 0s
principais, que sédo base para os demais argumertoseitos basicos, que se espera
que o aluno tenha para sua percepcdo consiga eem pla aprendizagem de
determinado conceito. Percebo que para o ententbntEnaluno em certas questdes
que sdo lancadas nas nos anos (séries, como amtes chamadas) do ensino
fundamental IlI, necessario que se tenha trabalhaldoins aspectos que séao
fundamentais para a compreensdo da narrativa inisjde lhes € importante nas séries

posteriores.

Y'BITTENCOURT, Circe Ensino de Histéria fundamentos e métodos. 4. ed. Sdo Paulo: C@®d4,.
p.183.



36

Apresentar o fato por si sO, acaba fazendo comogakino consegue apenas
compreender o fato isolado. Reconhego que parauirsdd entendimento macro de tal
fato € necessario fazer conexdes com outros fate®ando sempre em seu contexto,
além de assimilar, posteriormente, os reflexostguito trouxe para tal época, ou seja,
suas consequéncias. E necessario, portanto, esenga dos conceitos em sala de aula,
gue consiga fazer com que o aluno esteja capacgach conceber sobre fatos mais
complexos e seus desdobramentos na histéria.

Sobre o inicio das compreensdes do aluno, traballt@nceito de tempo nos
anos iniciais de formacéo € uma tarefa ardua, fitel dintendimento e que pode muitas
vezes ser um processo turbulento e, consequententaEmo.

Inicialmente cabe-se dizer que o tempo (histériéofundamental para a
compreensao da histéria como um proceBssafio para o ensino de histéria € levar o
aluno a compreender as multiplas temporalidadeseEigp percebea diferenciacéo
entre 0s anos, e como as abordagens devem satadistiontudo é vital lembrar que o
conhecimento do passado e a experiéncia do tempocdancas no inicio da
escolarizacao sdo bastante limitados.

A construcdo da nocao de tempo para o ensinostiériai € fundamental e pode
ocorrer por diversas abordagens. Apds compilaseudsédo que € apresentada no livro
Ensinar Historid® de Maria Auxiliadora Schmidt e Marlene Cainellidenapresentam
trés pontos de abordagem. Inicialmente a proposte érabalhar gpassado como
explicacdo do present€onsiste em uma ideia arriscada, mas que meteceda pelo
fato de ser um importante dialogo entre as readislado passado e do presente,
acarretando em dar um sentido maior ao mundo.

Em segundo lugar as autoras propdeomsiderar o passady através da
compreensao das origens (civilizagdes antigas)usaabpor sensibilizar o aluno para
posteriormente destacar com as diferencas e tabalparalelo com essas sociedades.
Um ponto positivo ao trabalhar com esta nogcédo dgdeé colaborar com o debate
sobre a pluralidade destes periodos e civilizagiEetacando assim suas diferencas.

Caracterizando outra proposta, a ideia de trabalaeacteristicas peculiares
pelo proprio tempovai de encontro com a apresentacao e reflexace ssbmocdes
temporais: sucessado, duracdo, simultaneidade, rmaslagm permanéncias. Longe de
serem naturais, estas questfes foram construidaslgeém e com determinados

48 SCHMIDT, Maria Auxiliadora; CAINELLI, MarleneEnsinar histéria. Sdo Paulo: Scipione, 2004. p.
76.
49 SCHMIDT; CAINELLI. Op Cit. p. 77.
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motivos. Refletir sobre as medidas que se deu mpde através de construcdo é
possivel através da utilizacdo do calendério, @utgpor ser uma maneira de perceber
estas variagcdes nas suas criacbes (apresentartentkk calendérios e destacando suas
diferencas).

Contudo € necessario problematizar a organizagéwpdral, destacando a
criagdo das divisbes e os motivos que levarama Necessario também conseguir
distinguir tempo cronologico de tempo histéricajue Marlene Cainelli apresenta onde
muitas vezes s&o utilizados como sinéninfos.

Ao perceber a sistematizacdo das nocOes de teisipo fa desenvolvido pelo
aluno é a primeira etapa, os ditos saberes prévios|aboracdo do conceito de tempo
histérico. A percepcao da passagem do tempo f(sitempo do relégio, a diferenca da
paisagem de acordo com a luminosidade, a mudan¢ent@eratura durante o ano),
que, reduzido a medidas (horas, dias, semdna®yna-se o tempo social, que
fundamenta a construgdo do conceito de tempo ltstpelos alunos — conceito esse
que permite a localizacdo no tempo, resultante al@céo, pela cronologia e a
periodizacdo, necessarias a vida social. Um domp@eria a apropriacdo de tempo que

muda conforme a idade e as circunstancias que\adod experiéncia.

Como nos informa Cooper, a cronologia, as datagesnpo medido

sdo fundamentais para a Histéria, como disciplp@ém para as
criancas pequenas, cuja compreensdao do tempo éoedaria, a

curiosidade e o entusiasmo a respeito de outrae®g@gsoutras vidas e
outros tempos sao mais importantes que as datagiaquer outra

forma do tempo medid3.

E necesséario se ter essa percepcdo ao abordanceitoocom criancas de
diferentes idades, sempre enfatizando o que sadmfer tempo na situagao desejada.
Analisarei a seguir como isto foi feito pelo Projéiscolas no Museu e se estas questdes
sobre o tempo historico foram abordadas.

ApoOs deixar claro as dificuldades que temos a inabaleterminado conceitos

seja com criangas ou adolescentes me reporto agriahatidatico que faz mencéo a

%0 CAINELLI, Marlene. Os saberes docentes de futprogessores de histéria: a especificidade do
conceito de tempdCurriculo sem Fronteiras, v.8, n.2, pp.134-147, Jul/Dez 2008 p.139 Dispeinévn:
<http://www.curriculosemfronteiras.org/vol8iss2ak&/cainelli.pd® Acesso em 25 de novembro de
2014.

* |bidem. p. 13.

®COOPER, HDidactica de la historia en la educacién infantil yprimaria . Ministerio de Educacién,
Cultura y Desporte. Secretaria General Técnicaridablorata, 2002. p.32 Apud ABUD, Katia Maria.
TEMPO: a elaboracdo do conceito nos anos iniciais delaizacao. Historise, Rio Grande, 3 (1): 9-17,
2012. p. 13.
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uma narrativa que aborda através dos dialogos @streersonagens e o publico.
Lembro primeiramente que um dos personagens justarse chama “Tempo” e é com
algumas frases de efeito que sua importancia empgasa narrativa se da no primeiro

contato com os estudantes. Destaco para a apregeiméial do personagem:

Tempo - Muitas pessoas passaram por este palacio
governadores, princesas, imperadores encantaraabigariam
este espaco. Porém, todos 0s personagens que Sau@asjui
estiveram — e no futuro ainda estardo — um delapreecesteve

e sempre estara. Este personagem sou eu. Quepaganzosso
contento, venho aqui e me apresento. Uma salvaldep para
mim: o Tempo>>

E nesta primeira fala que algumas nocbes sobmnceito de tempo sdo aqui
apresentadas aos estudantes. Ele afirma ser umonpgesn que “esteve e sempre
estard” ali naquele espatocaracterizando que ndo importa o local ou o espele
sempre vai estar, pois ele faz parte da “vida” utgat. O tempo € Unico e presente.
Diante da no¢do de tempo historico 0 personagenptagonista do palacio, sendo
representado com a auséncia de limitacbes sobreaadaracdo. E através da
sensibilizacdo na narrativa, que o0 “tempo” apresdatos e passagens trabalhando
nocbes temporais ja ditas, na duracdo, mudancasrreapéncias no cotidiano do
palacio.

Em alguns pontos da narrativa o tempo incorponapapel um tanto elitista,
apenas exaltando os feitos dos governos, as festabailes, deixando claro a sua
posicdo “social”, enquanto que a personagem Memduia também seleciona eventos,
demonstra um lado social mais aflorado, questiomamdoersonagem tempo sobre
determinadas situagdo que para ele sdo positivas,gue também, existe um outro
olhar sobre o fato.

As questdes relativas ao tempo e suas formas mergiio sdo o centro da
compreensao histérica do mundo e de sua evoluc&egiir continuo com as questées
sobre 0s conceitos historicos presentes na naradiy Projeto. A personagem
“memoria” terd seu espacgo a seguir e, além didsaraaa discussao sobre de qual

memoria, ou memdarias o projeto apresenta.

3.4 — Memobria

>*Momentos no Palécio — Projeto Escolas no Pal4a6io62p. 3.
*'Espaco, outro conceito importante para o ensirtisiéria, ndo vai ser abordado neste trabalho,pois
mesmo visa analisar e questionar outros conceipesar do mesmo fazer parte na narrativa histérica.
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Onde comeg¢a a memoéria e termina a historia? Queetia que sera
imprescindivel para discutir tais conceitos e a eirande abarcar o emaranhado de
significados, formas, e nuances que estes tem rmp@saapresentar. Afinal, de qual
memoria estamos falando? Partindo da ideia inigisd € necessario compreender
memoéria para se discutir a histéria, comeco edbtesn que consistirh numa breve
explanacdo do conceito de memodria, que sera baskeddiscussbes levantadas por
Pierre Nor&’, além das contribuicdes de Jaques Le &off

Segundo Le Goff, a memodria tem como propriedadesemwar certas
informacgdes, remete-nos em primeiro lugar a umwojde fungdes psiquicas, gragas
as quais o homem pode atualizar impressfes ouniafgies passadas, ou que ele
representa como passadag memodria esta presente em todos os periodosibito
mas a forma com ela € interpretada e trazida afeongarte da busca constante dos
historiadores. Seja ela cercada por um monumentmesmo exposta em uma obra de
arte, talvez numa construcdo e até de forma irelisipe deixa a entender sua auséncia-
presenca no periodo.

Um dos outros conceitos que cabe aqui explamariratarmos de museu é o
termo “lugares de memdria”, pois € muitas vezesrtirglestes lugares que comeg¢amos
a pensar sobre memoria, e perceber suas intengégseeificidades. De acordo com
Pierre Nora:

Os lugares de memoéria sdo, antes de tudo, restbSJo os rituais de
uma sociedade sem ritual; sacralizacfes passagrinaa sociedade
gue dessacraliza; fidelidades particulares de uomedade que
aplaina os particularismos; diferenciacfes efetivama sociedade
gue nivela por principio; sinais de reconhecimentte pertencimento
de grupo numa sociedade que so tende a reconheogduos iguais
e idénticos?

*>Sobre Pierre Nora, E conhecido pelos seus trababitwe a identidade francesa e a memoéria, o oficio
do historiador, e ainda pelo seu papel como editoCiéncias Sociais. O seu nome esta associado

a Nova Historia Disponivel emttp://pt.wikipedia.org/wiki/Pierre_NorAcesso em 25 nov. de 2014.
*8Jaques Le Goff foi um historiador francés espest@mim Idade Média. Autor de dezenas de livros e
trabalhos, era membro da Escola dos Annales, empiggjem antropologia histérica do ocidente
Medieval. E em sua obra “Histéria e Memaria”, d889que o autor busca reconstruir o conceito

de historia, abordando, historicamente, como esteaito foi concebido desde a Antigiiidade classica,
com Herddoto, passando pelas concepcdes de Saostiiw, de Ibn Khaldun até a contemporaneidade,
com Michel de Certeau, Marc Bloch e a Escola dasates.

*'LE GOFF, Jaquedistoria e meméria. Traducéo Bernardo Leitdo... [et al.]. Campind E8litora da
UNICAMP, 1990. p. 435.

*NORA, Pierre Entre meméria e histéria: a problematica dos lugj&hejeto Histéria, Sdo Paulo, n.10,
p. 12-13, dez. 1993.
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Cabe agora aqui retornar a narrativa do Projetol&sao Museu para pensarmos
como foi esta inser¢cdo do conceito de memdria. Eunaas passagens a memoria
apresenta “frases de efeito”, por meio das quasihxa suas caracteristicas como, por

exemplo, na seguinte situacao:

TEMPO: Todos estamos prontos, ndo podemos peragote
MEMORIA: Mas eles sdo muitos jovens... Me acordangio forem
maiores.

TEMPO: Mas, Memdria, vocé quer que eles crescam samr? O
tempo é curto...

MEMORIA: Nos temos todo o tempo do mundo. Vocé estaa tdo
inteiro... E eu tenho que trabalhar...Lembrar.. hem..(volta a
dormir)>®

Em um didlogo como este, podemos perceber a relegd® ambos os
personagens. A memoria carece de tempo para sebrevhas também €& preciso
esforcar para lembrar, pois ndo € facil lembram@@presentado acima. Os trabalhos
da memoéria sdo resultados de (re)elaboracbes otestaE um trabalho arduo e
complexo. Ser a memdéria de um palacio é comportza selecdo, os “restos” das
lembrancas que se viveu e mencionar apenas aquéloale a pena lembrar. O tempo €
caracterizado como tempo histérico, pois existerannes durante a peca e que
podemos identificar as mudancas politicas e soa@ibbngo do tempo, justificando o
seu aspecto de pressa.

Concluo esta analise para dizer que a memoriaaé widependente do lugar de
origem, ao trazermos a tona, esta memadria poderéosepreendida, reproduzida e
resignificada, sejam seus diversos motivos e joatifas. Busquei neste capitulo me
ater as questdes didaticas dos materiais do prejapmnto que houve uma preocupacao
na sua elaboracdo, no conteldo e na narrativaseapgesdo assim ao publico um
material de qualidade, com pesquisa e de cunhoccrifo capitulo a seguir lanco um
desafio onde, por meio dos materiais produzidosspalunos apds a visita no projeto,
busco encontrar a compreensao do que foi vistadow comentado na mediacado do

Projeto.

**Momentos no PalacidProjeto Escolas no Museu. p. 10.



4 - INSTRUMENTOS AVALIATIVOS DO PROJETO “ESCOLAS NO MUSEU”

Nesta fase do trabalho, proponho-me a analisarseutdt como o Projeto
“Escolas no Museu” foi avaliado pelos sujeitos deoéa — professores e estudantes —
que participaram das acdes educativas realizadasspaco do Museu Histérico de
Santa Catarina (MHSC). Analisarei 23 fichas ddiagao, mas que foram encontradas
um total de 48, onde os professores responderapisdeéa visita ao projeto e buscarei
identificar nas producbes feitas pelos estudantegcativos da aprendizagem dos
conceitos de tempo e memoria. E necesséario deibap que essas avaliacdes
produzidas por professores e estudantes foranzadak de forma extracurricular e
pensadas justamente como um retorno ao Projetmldssno Museu”. Os documentos
analisados fazem parte do acervo arquivistico dé&sKH

4.1 - O que, como e porque avaliar?

Discutirei a questdo da avaliacdo de modo a adardéticamente ao analisar
0s materiais do Projeto “Escolas no Museu” pelasgestiva da aprendizagem.
Considerando que os debates sobre avaliacdo e amespos de aprendizagem
apresentam muitas discussoes, para este trabalhmarater a pensar o projeto como
uma proposta de viés da educacao patrimonial.

Propus-me a abordar a teméatica da avaliacdo arsega partir dela podemos
repensar esta pratica. Na existéncia de uma amaheeessario se ter critérios para tal
acdo. Apesar de o objetivo maior esteja concentrnagoelaboracdo feita pelos
estudantes, através da aprendizagem de concestdsidos. Em relacdo aos processos
avaliativos, o importante os professores compreana@avaliacdo como um elemento
crucial para a conquista de uma educacdo de qdaliddma das principais questdes
colocadas a avaliacdo € a necessidade de elabsramtérios validos. Conforme

Mendez:

Quando avaliamos um trabalho ou exame com o intigtapreciar a
gualidade da resposta e o saber sobre a matégaee o realiza, o
gue devemos buscar é conhecer o processo de eabamae o aluno
seguiu, compreender a utilizagdo das estratégiassoducao que pde
em jogo, a capacidade de argumentagdo que mostauaas e 0S
motivos que provocam os erros [*]

% MENDEZ, Juan Manuel AlvareAvaliar para conhecer: examinar para excluir. Porto Alegre.
Artmed, 2002. p. 83.
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No trecho a cima, Mendez nos apresenta dois panfmetantes para tentarmos
compreender essa dimensédo avaliativa. Um deleslal@zoguestdo sobmequeavaliar
destacando que € necesséario se ter critérios reg@a Outro ponto relevante
apresentado por Mendez caracteriza a compreenbé&® e@rocesso de elaboragcao que
os estudantes realizam para obter a resposta. Sessdo, ndo caberia ao professor na
avaliacdo buscar apenas 0s erros, mas, sobretpy@ender todo 0 processo que 0s
estudantes realizaram para produzir a respostia fina

Em relacdo a aprendizagem dos conceitos — conuasm tempo e memoria —,
Antoni Zabala traz grande contribuicdo a essa d&tm ao mencionar a existéncia da

avaliacdo dos contetidos conceitfai®. autor destaca que:

Quando os conteudos de aprendizagem sdo conceitugigu de
compreensdo dos conceitos € em muitos casos lositaf..]
Teremos que falar de graus e niveis de profundidacteanpreenséo,
algo que implica a necessidade de propor atividagegue os alunos
possam demonstrar que entenderam, assim como [gaedade para
utilizar convenientemente os conceitos aprenditios.

E por meio de avaliacbes abertas que os estudaotesguem construir o
argumento e, consequentemente, exemplificar o @onédravés disto podemos fazer
uma avaliacdo mais ampla, que consiga abarcar tixlostérios estabelecidos por esta
analise. Zabala afirma ainda que o tipo de atiwdague podem garantir um melhor
conhecimento de cada aluno, em particular, impieabservacdo do uso de cada um
dos conceitos nas suas diversas situacbes e nos gae 0O escolar utiliza suas
explicacbes espontanéas

Em relagdo as producdes analisadas, € importassalt@ este espagco que
poderia ser mais restrito, mas onde é liberadanaleeira possivel, para os estudantes
registrarem suas impressdes sobre 0 que apreng@rameio do projeto. Sao atraves
destas avaliaces ndo escol¥repie conseguimos notar que estas producées contem
um carater mais amplo e livre sobre o conteudo datolor, elas conseguiram nos
apresentar com maior liberdade de expressao, &stasdizagens dos alunos sobre os

conceitos de tempo e memoaria trabalhados pelotBroje

61 ZABALA, Antoni. A préatica educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998.

%2 |bidem. p. 204.

%3 |bidem. p. 205.

® Entende-se avaliacdes nao escolares, as avaliqgéesio tem fim escolar, mas que contribuem para o
ensino, ndo fazendo parte das atividades que feodinitadas a certa do curriculo escolar.
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Em seguida, analisaremos as producfes dos escdaardo com o seguinte
critério: como o0s conceitos de tempo e memoria dauws pela peca teatral foram
interpretados pelos estudantes. J4 as fichas twadigpreenchidas pelos professores,
estas nos trazem nao apenas comentarios em r@lgEa teatral, mas ainda sugestfes

para futuras realiza¢cbes educativas por parte d8®IH

4.2 — O que dizem as fichas avaliativas dos professs.

Inicialmente, sobre o numero de fichas encontradaacervo foram de um total
de 48, deixo claro que este foi 0 nUmero que engonésta pesquisa, ndo excluindo a
idéia de poder existir mais documentos como estealguns exemplares encontramos
a presenca do ano em que foi respondido. Paradamnteas e analisarmos as producdes,
€ importante atentarmos para o modo pelos qudishas de avaliacbes dos professores
eram solicitadas. O projeto, como dito no capituiterior contava com a apresentagéo
teatral nas dependéncias do MHSC e, posteriormantsta, era solicitado aos
responsaveis pela visita das turmas que regisimasses impressdes sobre a acao
educativa. O Museu entregava aos professores espmfis uma folha com a seguinte
sugestdo a ser atendida de acordo com suas imgsessdespeito do projeto:
“Gostariamos gue deixasse seus comentarios sgmgjeio Escolas no Museu — Ano
I, e suas sugestdes para futuras edicbes”. Nd, t@& fichas avaliativas foram

analisadas por esta pesquisa. Abaixo segue um éxemp
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Figura 7— Ficha de avaliacdo do Projeto Escolas no Museuc-1A{2005)

ANOII

FICHA DE AVALIACAD - A
TROFESSOR A
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Acervo: Nicleo de A¢bes Educativas - MHSC

A ficha acima foi respondida por uma professoreEdeola Basica Municipal
Brigadeiro Eduardo Gomes, localizada no bairro Garhe — Sul da ilha. A professora
destacou o carater “ludico” do projeto, que fez apra os estudantes compreendessem
0s conteudos a respeito da historia de Santa Gateom maior “facilidade” em relacéo
ao modo como 0s mesmos sdo tratados na sala deDlmikar mais agradavel e
prazeroso o aprendizado fora da sala de aula edoarbjetivos do projeto.

A guestao do lazer e da cultura também é destgmidarofessora, levando em
conta que o espacgo pode e deve ser explorado gi@rdira. Sobre o livro didatico, é
muito mais interessante aprender sobre a Revolle®0, por exemplo, através de uma
peca teatral do que nas paginas dos livros, passeeMma interacdo extra que nao é
abordada no aprendizado através do livro, ao p@issmo teatro esse é um elemento
contemplado por meio da interagdo dos personagensoqublico. E além do mais, o
conteudo € narrado de maneira simples e claraéatdos exemplos que ilustram ainda
mais o fato estudad&m suas consideracOes finais, a professora emaguesnclui
sugerindo que fossem abordados fatos relacionadtdore da llha, tema recorrente
nas escolas da regido como forma de os alunos cemr@me a cultura local e suas

especificidades.



45

Nas demais fichas analisadas encontramos uma gamafarmacdes que
evidenciam a pratica do projeto, bem como o cotmido MHSC, espaco visitado.
Diferenciadas por regides do Estado, as professo@s professores se apropriam do
espaco que lhes foi cedido para registrar as irepess Para uma das professoras que
responderam as fichas, o projeto é “[...] de graradi@ para o enriquecimento das aulas
de histéria e o conhecimento da tradicéo e cuttatarinenses®

Mais do que oportunizar uma mera ilustracdo cédeama historia que pode
ser contada em sala de aula, o Projeto tem o wbjele evidenciar questdes do
cotidiano da regido e do Palacio Cruz e Sousa quéasnvezes ndo sdo de
conhecimento dos catarinenses. Em uma das ficimas, professora do SENAC de
Floriandpolis destaca o carater “universal” do &spdo, alegando que o0 mesmo acaba
sendo aproveitado por diversas faixas etarias. digpgade da linguagem utilizada
pelo teatro, na tentativa de apresentar de marsaitisfatoria e simples os fatos
histéricos. Além da linguagem, outro ponto positileodindmica do teatro que aparece
em mais fichas é o fato dessa ser uma acado atfaizaa concentracdo do publico,
tornando assim a visitacao interativa e divertida.

Um dos pontos que foi ressaltado em uma das favagtivas foi a questado da
acessibilidade no MHSC. Uma professora da Fundd&idarinense de Educacéo

Especial menciona:

Os alunos especiais da fundacdo apreciaram mudpresentacao
teatral, porém o museu ndo esta preparado estroamg para
receber educandos com dificuldades motoras. E uvena, ppois o
projeto é merecedor de maior atencdo por partesthm&®

Esta questdo é pertinente ainda nos dias de heje,que o MHSC carece de
muitas adaptacdes de seu espaco para que sejaodenfaambiente acessivel para
agueles/as que tém alguma dificuldade motora ésmaf

Nas impressdes sao ressaltadas ainda diversast@gepara melhorias e
possiveis acdes futuras como, por exemplo, a cpdidede um DVD para o registro da
peca teatral, o envio de material extra sobre atieenpara que os docentes pudessem

trabalha-las em sala de aula, fortalecendo os gsosede ensino-aprendizagens sobre

% Trecho retirado de uma ficha avaliativa de umdgssora da E.E.B Prefeito Germano Brandt do
municipio de Indaial/SC sobre a participacdo dgeRwdEscolas no Museu. Acervo: Nicleo de A¢bes
Educativas — MHSC.

% Ficha avaliativa respondida por uma professorButaiacdo Catarinense de Educacéo Especial
localizada no municipio de S&o José/SC. Acervoiadide Acdes Educativas - MHSC.
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0s conteudos no ambiente escolar. A sugestdo demaita divulgacdo nas unidades
escolares — publicas e privadas — foi a mais mead® nas fichas.

Elogiado pela maioria fichas avaliativas analisagdaprojeto consegue assim
agradar o publico que visitou a ponto de parabeni@aneras vezes a sua iniciativa.
Espero ter conseguido dar uma visao geral sohie8 &ishas avaliativas que aqui foram
analisadas. Seguiremos com as producdes dos afuosisitaram 0 museu e suas

impressdes sobre o que foi visto, ouvido e apradent

4.3 — Os/as estudantes e as suas producdes

Esse espaco serd reservado para apresentar eararesisproducbes dos
estudantes sobre o Projeto “Escolas no Museu”.i Baaealise do material lembrando
que os sujeitos produtores séo alunos de escoldiegsido Estado de Santa Catarina.
Para uma melhor organizacdo das producdes paradlseandividi-las em duas
categorias: as producfes artisticas e as prodwegiggas. Essa divisdo diz respeito
também as faixas etarias dos alunos que as praduzibem como as diferentes
solicitacdes das/os professoras/es.

Um dos pontosle inquietacdo ao longo da andlise se deu sobrecadgéncia
das producbes dos alunos. Foi entdo na reta fiagslpgsquisas que encontrei um

documento que respondeu algumas questdes a redaegitwigens destas atividades.



47

Figura 8 — Carta da professora que visitou 0 pra@et personagens Tempo e Memoria
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Acervo: Nucleo de A¢des Educativas — MHSC

Conseguir compreender que pelo menos as produgsesldnos da E.B.M.
Rodolfo Berti de S&o Bento do Sul, de Santa Catafaziam parte de uma vontade da
professora e dos seus alunos em enviar uma respw$teojeto. Em minhas pesquisas
no acervo do MHSC nao encontrei até 0 momento mealsolicitacdo de resposta por
parte do projeto aos professores/as e suas tur@hague nos parece € que essas
producdes foram resultado de acdes isoladas piar geuprofessores e aluno.

Outras questdes que conseguimos perceber comuenldigsta carta € a forma
com que foi tratada a visita em sala de aula. Bernes que houve uma conversa entre
professora e alunos a respeito das impressdesith guscitada por uma acao posterior
por meio da leitura dos materiais que foram doamds projeto. Destaco aqui para a
importancia desta “pos-visita” no processo de aticmgem. Ricardo Pacheco, em seu
artigo “O museu na sala de afl@’afirma que para utilizarmos 0 museu em sala e au
€ preciso ter em mente que a visita se inicia maitt@s do professor e seus alunos

chegarem ao museu e se estende para além destentbofacheco destaca que a

®” PACHECO, Ricardo de Aguiar. Os Museus na salautie Rropostas para o planejamento de visitas ao
museu.Tempo e ArgumentoFlorianépolis, v. 4, n. 2 pp. 63 — 81, jul./de@12. p. 68
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qualidade da atividade e seu significado pedagaippendenda qualidade do cuidado
do professor no momento do planejamento da ¥céo.

Planejar a atividade aproveitando a tematica quegdcesentada por meio da
peca teatral faz com ela seja mais uma ferramemntiixdcdo do conteddo onde sera
refletido por eles, compreendendo e fazendo links$ @utras tematicas, trazendo
qualidade para o processo de aprendizagem. A saguasento sobre as producdes
analisadas.

4.3.1 Producdes Artisticas

Diante disto destaco que os materiais encontraatamf provenientes de varios
municipios do estado de Santa Catarina. Nao hatreglo agendamento escolar, e por
essa razdo é ndo podemos afirmar se 0 mesmo ecanwite do projeto as escolas ou
as instituicdes escolares solicitavam a visitaostgrgiormente, eram contempladas.

Foram analisadas pouco mais de 44 producdescasigtrovenientes das séries
(hoje chamadas de anos) iniciais do ensino fundahiff. Devemos considerar que a
escolha por uma elaboracdo artistica pode ter wida proposta dos docentes aos
alunos, deixando-os mais livres para criar deseghesxpressassem suas percepcoes a
respeito da acdo educativa no museu.

O critério desenvolvido para a analise das proelsig@ste trabalho se baseou na
maneira como foram desenvolvidos pelos alunos oseiims de tempo e memdéria
discutidos no capitulo anterior. Ao iniciar a as@ldas producgdes, a presenca do que
mais chamou a atencdo dos alunos e alunos. Afirmalizer que a intencdo de deixar
registrado o que mais lhe “saltou aos olhos”, s®a entusiasmo, originalidade,
estranheza ou até mesmo a grandeza do monumentmdoiecorréncia nas atividades.
Contudo, destaco novamente para a auséncia denefdes sobre os critérios, ou
mesmo dos objetivos, pelos quais os professorestaram essas producdes. Nao foram
encontrados registros que esclarecam essa quegt@oas podemos supor que foi
solicitado aos alunos que apresentassem atraviessttacoes o0 que aprenderam com a
acao educativa realizada no MHSC durante a visita.

Em diversas produgbes foram abordadas a quest@mgetfu ao tempo”,
justificando que o projeto lhes proporcionou um mm@nto de “viagem” no sentido de

% |bidem. p. 69
%9 0 ensino fundamental Il na nomenclatura antegdagla 52 série a 82 série (atualmente chamaé® de
ano ao 9° ano).
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sair de onde estavam e ir a outra época, lugastiroes. Segue, abaixo, uma dessas

producdes que contempla essa nocao de “deslocanmentempo.

Figura 9—Producdes artisticas sobre o Projeto “Escolas neehlu
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Acervo: Nucleo de A¢des Educativas — MHSC

Um fato curioso que pude perceber a partir da pramkistracao (da esquerda
para a direita) € o comentario escrito no cantesoipesquerdo: “Este museu fez eu
voltar no passado, como se eu estivesse dentrgstfgidl”. A percepcao da aluna foi
de sentir-se “dentro da histéria”, no caso, a hestdo Palacio Cruz e Sousa. Ao
ampliar esta questdo, notamos que este deve seontm a ser trabalhado pelo docente,
ou seja, enfatizar que temos sim lugar na histérgye esta é feita pelos sujeitos e suas
acOes. Na ilustracdo apresentada acima, percebamasapropriacdo diferente da
nocao de “historia”, pois para ela consiste naheido Palacio, destacando o cotidiano
das elites e seus costumes.

Na outra ilustracdo (22 ilustracdo da esquerda gdiieeita) temos a reproducéo
das falas dos personagens com relacdo aos conkwitdscos — “Tempo ndo vive sem
memoéria” e “Memaria ndo vive sem tempo”. A intenglioprojeto foi contemplar essas
nocbes por meio dos personagens e suas falas matgetal e demais materiais
didaticos do projeto, evidenciando a inter-relagitre esses conceitos para o
entendimento dos processos historicos. Em outrdugém, encontramos a elaboracdo
de uma histéria em quadrinhos a fala da persondgeméria: “Tempo, quanto tempo
vocé estéa aqui?®, seguida da resposta do personagem Tempo: “Paisrizeeu ... O

mesmo tempo que VOCé, pois sem vocé nao existasteNmonto percebemos que a

0 Algumas falas dos personagens sdo reproduzidagxaiiddo nas producdes dos alunos, suponho com
isto que podem ter sido derivadas do manuseio deriaadidatico em sala de aula.
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relacdo entre tempo e memoria € de coexisténciagja, a dependéncia de um para a
existéncia e perpetuacao do outro.

Encontramos, basicamente, o mesmo didlogo em dadagdes. Em uma delas
a aluna responde ao personagem da Memoria quatalpegunta “Tempo, Tempo,
cadé vocé Tempo?”. Eis que a aluna responde par doedlesenho de uma boneca: “O
tempo ja passou, agora sO restou a memoéria’. Raroeb o destaque dado as
caracteristicas da nocdo de memoria ao problematizaacdo na historia, ou seja, sua

capacidade de sobreviver apds o tempo vivenciado.

Figura 10- Producdes artisticas sobre o Projeto “Escolas neeMu
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Acervo: Nucleo de A¢des Educativas — MHSC

Outro ponto nas ilustracdes € a presenca do gigegostaram durante a visita.
O desenho a cima (22 da esquerda para direitajlaldoatividade que mais agradou ao
aluno: a visita a Praca XV de Novembro. A partirplaca o aluno pode visualizar a
edificacdo do MHSC por inteiro, observando aspeessEecificos da arquitetura de
estilo eclético que foram entdo representados sent®. Outras producdes abordam
alguns objetos destacados pela visita como, paonglee a primeira lampada acesa na
cidade, os moveis do periodo palaciano, as histéoare os governadores que viveram
no Palacio, bem como os elementos arquiteténicasteoor da edificagdo.
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E através das producdes que as percepcdes, imgsesséonclusdes sobre a
visita foram contempladas pelos alunos através wes slustragbes. A seguir as
producdes textuais dos alunos, onde irdo compbstar parte que tem como objetivo a

analise através da leitura.

4.3.2. Producdes Textuais

Além das ilustracbes abordadas anteriormente,lww®s das escolas da rede
publica estadual também elaboraram producdes &scoim suas impressdes a respeito
da visita ao projeto no MHSC. As producdes testupie serdo analisadas a seguir
fazem parte da fase de “resultados”. Ao total, fomnalisadas para este trabalho 67
producdes textuais produzidas pelos alunos dag®4®,8° do ensino fundamental das
escolas estaduais Altino Flores, localizada no nipin de Anitapolis; E.E.F Deputado
Walter Vicente Gomes, do municipio de Tijucas; &da.M. Rodolfo Berti, situada no
municipio de S&o Bento do Sul.

Impressionou-me a intencdo dessas producdes, atl®orcomo cartas
enderecadas aos personagens e ainda como umioetit@aida de campo (modo pelo
qual é nomeado por uma das aulas). Na maioria elesypercebemos a recorréncia a
um modelo bastante descritivo do que foi apresenpadio projeto e do que foi visto
pelos escolares.

Ao analisarmos essas producdes escritas podemuebpe dois momentos nas
cartas enderecadas ao Projeto: primeiramente, yresemtacdo pessoal e as suas
impressdes sobre o Projeto, seguidos por uma itenti registrar o que foi aprendido
com o projeto. As frases usadas nas cartas tergaomir o aprendizado sobre os
conceitos de tempo e memoria, dos quais podemastkavalgumas questdes.

Em uma das cartas descreve-se: “Eu aprendi quempotgpassa, mas na
memoria fica 0 que j& passou”. Em outra producé@dbuoo relata “Eu aprendi que o
tempo pode passar, mas 0 que a gente aprendeauficdagio na memoaria”. Nestas duas
pequenas frases podemos fazer mencéo aos cornesiiomdos e problematizados por
este trabalho. Por meio dessas producdes poderaliar as entendimentos construidos
pelos alunos a respeito desses conceitos, tendacporgeradora a visita ao MHSC e a
participacdo nas atividades do projeto. No enteadimdos alunos, a ideia de tempo é
caracterizada como algo que “passa”, que esteveuee agora nao esta mais,

independente da época estudada, lembrando quema foomo vemos o tempo €
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construida, ele esta presente mais faz parte deouotexto. Ja a memoria é apresentada
onde ficam depositadas as lembrancas do vivido. dmauas caracteristicas é o
armazenamento e a recuperacdo de informagdes sobriglo. Uma das reflexdes que
devem ser feitas para além da funcdo memorizagé a&enocdo da memaoria como
construcdo do presente, como um trabalho de (b®yeledo do passado e ndo como as
simples memorizagédo que pode ser “resgatada”.

Além de descrever o que lhes foi apresentado, @dascavidenciam ainda as
davidas dos alunos. Em uma delas, uma aluna séiapaesporque [sic] tempo corre
tdo rapido? e “porque [sic] a Memdria guarda taftss?”. Fazendo referéncia ao que
foi visto durante a peca, o aluno encontra na canderecada ao projeto uma
possibilidade encontrar respostas as questbesaguiaa ficaram claras. Talvez o aluno
tenha tido receio de perguntar no meio da dinarai@proveitado esse espaco para

retoma-las em particular.

Figura 11— Producéao textual de um aluno da E.B. Altino FloFésriandpolis, 2005.
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Na producéo acima conseguimos identificar a noigépreservacao que o aluno
expbe sobre os acervos historicos. A preservacéw aama pratica recorrente nos

museus vai de encontro com as questdes debatidaslito da educagao patrimonial,



53

pela qual sdo pensadas medidas para a salvaguatilas@o dos bens culturais e,
principalmente, para o “desvendamento” de seusfisigeos .

Outro ponto abordado pelo aluno foi o espaco dadmal ambiente este
comumente destinado a cultura elitista. Uma excelgdépoca aconteceu quando por
vontade de um governafiteo boi-de-maméo, préatica da cultura popular, &ictalo a
entrar e se apropriar do espaco, causando espamielas que mais tarde saberiam do
acontecido. Percebemos que o aluno se ateve assnatrados a respeito da “ordem
social”, destacando as possiveis apropriacdes dmmespaco para diferentes fins e
excecdes ao longo da historia.

Em uma das cartas, o aluno escreveu “Eu aprendocgeepo e a memoria
fazem parte da nossa vida, se ndo existissem mémwdedamos das coisas do passado e
também se o0 tempo ndo existisse 0 tempo nao igsapd...]”. A partir dessa frase,
compreendemos que para o aluno € por meio da meeouiei guardamos as lembrancas
do passado. Destaco que a nogcdo de memodria vai déetembranca, ela € uma
reconstru¢céo que depende muito do contexto vigente.

O tempo seria apenas responsavel pela duracédooikes,cna sua auséncia
ficariamos estacionados no mesmo “lugar”. Schmi@aeelli relembram que estas
nogdes temporais abordadas pelos alunos sdo asemmmpes que podemos aprender
sobre os tipos de tempo e as suas profundidadgmtais® Questdo que é complexa
ao ponto de pensarmos na permanéncia e auséncitentilmo, como elemento
fundamental para compreendermos a narrativa haatori

A auséncia de documentos que informem a finalide@ta do envio das cartas
pode ser em parte respondida por alguns elemeagusiths nas mesmas. Em uma das
cartas elaboradas pelos alunos encontramos a sedescricdo da dinamica da sala de
aula “Agora nés acabamos de desenhar vocés, rédadi esse desenho para mandar
para vocés que tanto pedirarfft e daqui a 3 dias a carta chega ai no museu.” #& par
do texto da carta destacada nos permite perceleeegstia, por parte do projeto, uma
solicitacao de retorno avaliativo no qual a elab@oadas cartas se inserem.

A ideia de que “tudo” depende do tempo e da men®eacontrada em outra

producdo, como no trecho a seguir: “Com este tnabal aprendi que a memoria e o

"L Cf. PELIGRINI, Sandra C. APatrimdnio cultural : consciéncia e preservacdo. Sao Paulo: Brasiliense
2009, p. 120.

2 Acontecimento histérico do Palacio Cruz e Sousadjapresentado no primeiro capitulo deste
trabalho, fazendo referencia ao livro de Manoel €éam

8 SCHMIDT; CAINELLI. Op. Cit. p. 79.

™ Grifos meus.
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tempo ndo se separam nunca dos acontecimentodgdustd& se o tempo e a memoaria

nao existissem o Palacio Cruz e Sousa nao existit@amos que € através do conceito
(seja ela historico) que consegue mobilizar asgpef@es acerca da histéria, seja ela
local ou geral. E na sua auséncia que a constrecdipropriacdo da definicdo seria

negada, ndo existindo.

Outro ponto convergente entre as producdes é armasio “deslumbre” do
aluno pela arquitetura e ornamentos do Palécicsitsérando para as importantes
edificacbes e sua presenca na historia catarinehsefinal de uma das cartas,
encontramos uma escrita de despedida: “Que pena umepo passou, mas na memaoria
guardarei vocés para sempre”.

Ao refletir sobre producdes textuais, encontreitendescricdo dos objetos e das
historias apresentadas pela peca teatral. Na madas producbes, as nocbes de
Memoaria e Tempo recorrem aos dialogos dos persosagabalhando os conceitos por
meio da narrativa produzida pelo encontro entrecamin Palacio. Os personagens e
seus respectivos didlogos foram elaborados a plaiconceitos que Ihes nomeiam, no
intuito de facilitar a aprendizagem e diferenciagétre ambos.

Devo mencionar ainda o estado de conservacdo dtsriama encontrados.
Passada aproximadamente uma década, as produgibesadhs pelos alunos da rede de
ensino estadual estdo em muito bom estado de vag&er no acervo do museu. As
cartas e desenhos estdo praticamente intactogjesnps supor que a maior parte nao
foi manuseada apos o projeto.

Héa ainda outros materiais referentes ao projeto ri@ foram utilizadas na
analise deste trabalho por ndo contemplarem ast@@sepor hora problematizadas
como, por exemplo, documentos que fazem refer@orgamentos e gastos do Projeto,
bem como as parcerias feitas para a obtencdo dosriam didaticos. Analises
complexas e permeadas de subjetividades fazem ¢arnten trabalho minucioso que
aborda o processo de ensino-aprendizagem. Conelyardio registrada a importancia
da tematica e de pesquisas futuras sobre a mesnsaguir, proponho uma breve
reflexdo sobre a importancia dessa analise paraapens o ensino de historia em

diferentes espacos, escolares e ndo-escolares.



5. CONSIDERACOES FINAIS

As discussdes a respeito da problematica do edsgrostéria em espacos nao-
formais de educacdo me permitiram refletir sobrem@ortancia desse processo
educativo fora da sala de aula. Com base na erp&iéo Projeto “Escolas no Museu”,
a discussao foi realizada em torno de um espagaraubjue é de direito de todos e
todas e merece ser usado em prol da sociedadeis$tyrreforcar a existéncia e
potencialidade dos espacos de educacdo nao-formighle As questdes que por ele sao
abordadas ficam fora do curriculo oficial, questéstas que devem ser refletidas em
alguma pratica relacionada a esta tematica.

A relevancia de analises como esta, que aqui féeées, utilizando a producgéo
dos alunos a partir de uma acéo educativa, parsiocede histdria nos espacos nao
formais de educacéo. Essa acdo é importante pamareendermos 0s espacos em que o
ensino de histéria pode ser problematizado de maaetontribuir para a formacéo da
consciéncia historica dos alunos e, consequentemgatomunidade.

Também destaco aqui as contribuicdes que ao afetivanalise das producdes
dos alunos fizeram-me revisitar e refletir sobrer@todos avaliativos, abordados nas
disciplinas de licenciatura da graduacéo. As ds@es de Zabala, Mendez, Bittencourt,
Cainelli e muitas outras proporcionaram inUmerasedisées do conhecimento escolar.

As apropriacdes dos conceitos de tempo e memosigrmlucdes dos alunos
foram enriquecedoras, pois refletir sobre como mheoimento histérico é construido
por meio das atividades suscitaram duvidas nooinfoas conforme a analise acontecia
o entendimento surgia. Lembrando que esta temétigeandece a percepc¢ao sobre o
aluno e suas cogni¢cdes com o processo de apreadizfigndamental para o ensino de
historia.

Faz-se necessario destacar ainda o objetivo detBrtiscolas no Museu” em
aproximar cada vez mais o reconhecimento do espe@idade e de seus patrimonios.
O Palacio Rosado, hoje Palacio Cruz e Sousa, amtesnte espaco restrito a elite,
apresenta-se como um ambiente que € permeado dérimememoria esta que é
passivel de construcdo aos olhos do presente.

Diante do processo de modernizagcdo das cidadeseglgese a constante
desvalorizagéo e desconhecimento com relacdo ampaio cultural. Desse modo, foi
através desta pesquisa que suscitou a reflexae sobecessidade de investimento na

area de Educacdo para a valorizacdo desses bensaisul Sdo acdes como esta
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destacada pela pesquisa que utiliza os bens dsltw@mo fonte primaria do
conhecimento, gerando um dialogo permanente estri@dividuos e os patriménios
culturais.

Uma educacado que visa acdes para conservacaorvpiEse e valorizacdo dos
bens culturais e com o intuito de desmistificarems® comum, faz com que o0s
estudantes, a comunidade em geral percebam a Sajasca escola, o seu bairro como
patrimoénios culturais pertencentes a sua histéfisempre mais facil e comodo dar
valor e significado ao que esta distante de nasjieas vezes o que esta proximo torna-
se invisivel e ndo é digno de ser valorizado eepveslo. No entanto, o que pode
agravar a degradacgéo e a desvalorizacdo do patdrodhural é, entre outros motivos,
a falta de praticas educativas.

Além disso, esta pesquisa permitiu um enriquecegdiatato com documentos do
acervo do Museu Historico de Santa Catarina (MHSE&h meus levantamentos
bibliograficos, pude constatar que este breve linabgue por ora apresento € o primeiro
a utlizar as produgbes e documentos desta acdcatcu no MHSC como
problematica. A localizacdo, reunido e organizagédoacervo arquivistico sobre o
Projeto foi uma das contribuicbes que conseguialgpara a instituicdo, pensando em
futuras pesquisas.

Pretendo, a partir das discussdes apresentadas tnakalho, destacando a
tematica que aborda as acdes educativas e tendo @qrano de fundo o ensino de
historia no MHSC, colaborazom proximasexperiéncias que tenham por objetivo a
problematica do ensino de histéria em espacos oraizafs de ensino, potencializando

cada vez mais o museu como espaco de educagao.
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