UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA
CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO

DEPARTAMENTO DE ARTES E LIBRAS

WELLINGTON BAUER

PROJETO PEDRO E O CAPITAO: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROCESSO
CRIATIVO.

Floriandpolis

2013.



WELLINGTON BAUER

PROJETO PEDRO E O CAPITAO: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROCESSO
CRIATIVO.

Trabalho de Conclusdo apresentado ao Curso de
Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade
Federal de Santa Catarina como parte dos
requisitos para a obtencdo do titulo de Bacharel
em Artes Cénicas.

Orientador: Prof. Dr. Fabio Guilherme Salvatti.

Floriandpolis

2013.



Wellington Bauer

PROJETO PEDRO E O CAPITAO: MEMORIAL DESCRITIVO DO PROCESSO
CRIATIVO.

Esta monografia foi julgada adequada para obtencéo do titulo de Bacharel em Artes Cénicas.

Florianopolis, 02 de dezembro de 2013.

Profé. Dra. Elisana De Carli
Coordenadora do Curso

Banca Examinadora:

Prof. Dr. Fabio Guilherme Salvatti

Orientador

Profd. Dra. Alai Garcia Diniz

Prof. Dr. Prudente José Silveira Mello



Dedicado a meméria dos militantes
mortos e desaparecidos politicos

de regimes autoritarios.



AGRADECIMENTOS

Agradeco aos meus pais, Gladis Stadler e Jonas
Henrique Bauer, pelo apoio e amizade. Aos Amigos que fiz
durante a graduacdo e aos Professores que de forma direta

ou indireta, contribuiram para a minha formagao.



RESUMO

Este memorial descritivo apresenta as diretrizes de formacdo do Grupo Oird e 0S
procedimentos na execucdo de uma iniciativa de extensdo universitaria. As experiéncias
vividas pelos agentes envolvidos foram registradas em diversas etapas. Descreve-se 0 estudo
sobre a obra Pedro y el Capitan, de Mario Benedetti, e a forma como foi abordada. Relatos e
sensacOes dos atores envolvidos e depoimentos do publico sdo descritos para uma maior
percepcao do alcance dos objetivos do grupo. Detalhes das solucGes técnicas sdo expostos a
fim de servirem como modelos para modos de produgdo de projetos culturais dentro da
universidade. Reflexfes estéticas sdo elaboradas pela direcdo artistica e registradas em
imagens do desenvolvimento e da criacdo das cenas. Relata-se o0 cronograma de apresentacdes

e as dindmicas do debate estabelecido com o publico alvo.



ABSTRACT

This descriptive report presents the guidelines for the foundation of the Group Oira and the
procedures adopted in the implementation of an initiative of academic extension. The
experiences of the parties involved were recorded in several stages. We describe a study of
the work entitled Pedro y el Capitan, by Mario Benedetti, and the form in which the play was
addressed. Accounts and perceptions of the actors involved and testimonies from the
audience are outlined in order to promote greater awareness of the scope of the objectives of
the group. Details of technical solutions are presented in order to serve as models for ways of
producing cultural projects within the university. Aesthetic considerations are put forward by
the artistic direction and recorded by the means of images depicting the development and
creation of the scenes. The schedule of the performances and the dynamics of debate
established with the target audience are reported.
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1. INTRODUCAO

A América do Sul vem passando nos ultimos anos por um processo de revisao de seu
passado politico. Diversos paises da regido viveram, entre os anos 1960 e 1980, sob regimes
autoritarios que limitaram as liberdades democraticas dos cidaddos. Na maioria dos casos, as
historias e as peculiaridades desses regimes ndo sao conhecidas em profundidade. A partir dos
anos 2000, os paises da regido, especialmente do Cone Sul, vém buscando redescobrir esse
passado ditatorial como forma de avancar em seus esforgos pela consolidagdo da democracia.
Em um momento de florescimento do debate sobre democracia e justica de transicdo na
Ameérica do Sul, as universidades brasileiras podem prestar uma contribuicdo essencial ao
processo, desenvolvendo atividades de pesquisa e extensdo na éarea. Esse tema ¢é
especialmente relevante para cursos das areas sociais e humanas, tendo em vista que se trata
de um acontecimento politico e social que diz respeito a um conjunto de paises da regido e
pode ensejar mecanismos de difusdo, importacdo e exportacdo de politicas, bem como de
instrumentos de cooperagdo para o tratamento do fenomeno.

Este memorial descritivo apresenta a reflexdo sobre o Projeto Pedro e o Capitéo,
realizado pelo coletivo Oird® - Grupo de Pesquisa e Extensdo em Cooperagdo Regional, no
periodo de marco a dezembro de 2013. O Grupo OQira? é formado por estudantes e professores
dos cursos de graduacdo e pos-graduacdo da Universidade Federal de Santa Catarina. O
projeto consiste na traducdo, adaptacdo e montagem da peca Pedro y el Capitan, de 1979
escrita pelo uruguaio Mario Benedetti (1920/2009). A montagem tem como atores alunos do

curso de graduacdo em Relagdes Internacionais da Universidade Federal de Santa Catarina.

As apresentacfes aconteceram em escolas da rede publica de ensino nas cidades de
Florianopolis e Sao José, no estado de Santa Catarina. O Projeto Pedro e o Capitdo foi a
primeira iniciativa de extensdo do grupo, promovendo através do debate, ocorrido sempre
apos as apresentacfes da peca, 0 contato entre estudantes da universidade e estudantes do
ensino médio. O grupo é coordenado pela Profa. Dra. Clarissa Franzoi Dri e Profa. Dra.
Leticia Albuquerque. Tendo iniciado suas atividades em outubro de 2012, o Oiré esteve aberto
a participacOes e colaboracgdes de outros cursos e grupos, bem como de profissionais de outras

instituicOes e representantes de classes. Tem vocacéo transdisciplinar e critica, buscando unir

! Dri, Clarissa; Albuquerque, Leticia. Projeto Pedro e o Capitdo. Oira: Grupo de Pesquisa e Extensdao em Cooperagao
Regional. UFSC, Floriandpolis, 2012. Mimeografado.

’Do Tupi-guarani: Amanha.
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contribui¢bes na conducdo das pesquisas e na construgdo do conhecimento universitario. Foi
contemplado com editais de apoio promovidos pela Secretaria de Cultura da Universidade
Federal de Santa Catarina, como o Procultura 02/2012, do programa de apoio a agdes de
cultura, e o Bolsa Cultura, que foi o canal responsavel pela minha inclusdo, um aluno do

Curso de Artes Cénicas, como diretor artistico no projeto.
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2. GRUPO OIRA

A partir das diretrizes descritas por Clarissa Franzoi Dri e Leticia Albuquerque (2012),
no projeto de formacdo do grupo, o Oird estruturou-se a partir de uma dupla constatacdo. De
um lado, esté a necessidade de uma reflexdo sistematica, embasada e objetiva sobre as areas e
0S mecanismos de cooperacao postos em pratica pelos estados latino-americanos. Trata-se de
mapear as iniciativas de cooperacdo e analisar em profundidade, caso a caso, as origens, 0S
fatores determinantes, as caracteristicas e as consequéncias da cooperacdo. De outro lado, 0s
rumos atuais do regionalismo na América Latina demandam novos enfoques analiticos. Para
além das instituicdes, regras juridicas e funcionamento da integracdo econbmica, faz-se
premente o estudo dos temas que sdo ou deveriam ser compartilhados por agentes pablicos de
paises vizinhos. Trata-se de ultrapassar os limites administrativos e burocraticos dos
processos de integracdo em curso e desvendar os conteudos das iniciativas transnacionais. Se
institucionalizada por meio de acordos internacionais ou normas vinculadas a blocos
regionais, a cooperacdo pode dar ensejo a construcdo de politicas publicas regionais. Nesse
caso, pode-se mais facilmente avaliar as implicacdes praticas do regionalismo na vida
cotidiana das populagdes e a correspondéncia dos projetos regionais as demandas sociais das
localidades envolvidas no processo. As pesquisas desenvolvidas pelo Grupo tiveram o
objetivo comum de investigar em que medida e em quais campos 0s instrumentos de
cooperacdo tornam-se, ou tem potencial para tornarem-se, politicas regionais sistematicas.
Nesse sentido, os processos regionais formais estdo incluidos nas pesquisas, mas ndo as
limitam. As investigagOes levaram em conta 0os mecanismos estabelecidos pelo MERCOSUL,
Comunidade Andina, Unasul e Celac no fomento a cooperacdo. No entanto, elas ndo se
resumiram a esses procedimentos formais e buscaram desvendar outros canais de interacéo a

partir do contato com atores sociais, politicos e econdmicos®.

2.1 COOPERACAO

Nao ha um conceito unanime para “cooperagdo’” nas ciéncias sociais, tendo em vista
seu carater multifacetado e polivalente. No &mbito das relagdes internacionais, a cooperagéo é
frequentemente associada a reducdo da anarquia (BATTISTELLA, 2003) e a regulacdo de

determinadas matérias entendidas como regimes internacionais (KRASNER, 1983). No caso

3 Dri, Clarissa; Albuquerque, Leticia. Projeto Pedro e o Capitdo. Oira: Grupo de Pesquisa e Extensdo em Cooperagao
Regional. UFSC, Floriandpolis, 2012. Mimeografado.
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do Brasil, a cooperacdo é coordenada pela Agéncia Brasileira de Cooperacao, que a define
como um importante instrumento de desenvolvimento, auxiliando um pais a promover
mudancas estruturais nos seus sistemas produtivos, como forma de superar restricbes que
tolhem seu natural crescimento. Os programas implementados sob sua égide permitem
transferir conhecimentos e experiéncias de sucesso e sofisticados equipamentos, contribuindo
assim para capacitar recursos humanos e fortalecer instituicdes do pais receptor possibilitando
saltos qualitativos de carater duradouro. Cooperacdo internacional foi entendida, nesse grupo
de pesquisa, como as relacGes entre atores internacionais destinadas a elaboracdo de planos de
acdo conjuntos visando a paz e o desenvolvimento. Analogamente, cooperacao regional é a
cooperagdo internacional que se verifica em uma mesma regido geografica, continental ou

subcontinental®.

A cooperagdo internacional floresceu de modo sistematico a partir da Segunda Guerra
Mundial. As necessidades de restabelecer a economia e reconstruir a Europa levaram a
criacdo de um sistema de institui¢fes internacionais que, progressivamente, passaram também
a dedicar-se aos temas de interesse das nagOes subdesenvolvidas (SANTOS; CARRION,
2011). A nogdo de desenvolvimento sucede, assim, a de reconstrugdo no ambito da
cooperacdo internacional. O Brasil, assim como o0s demais paises latino-americanos,
beneficiou-se desde o inicio dos diversos programas de ajuda ao desenvolvimento executados

pelos organismos internacionais®.

2.2 REGIONALISMO

A defini¢do de politicas publicas esta vinculada as intervencfes de uma autoridade
investida de poder publico e de legitimidade governamental sobre um campo especifico da
sociedade ou do territério. A analise de politicas publicas trata dos resultados produzidos por
um sistema politico, o que ultrapassa as discussdes sobre a origem do Estado e sobre os atores
e estruturas politicas. Concretamente, as politicas publicas tomam a forma de programas
especificos geridos por uma autoridade governamental. Procurando compreender esse
fendmeno, a ciéncia pode interrogar-se sobre as razdes da priorizagdo de certos temas e sobre

0s meios escolhidos para a execucao do programa. Pode também inventariar os atos e ndo atos

4 Dri, Clarissa; Albuquerque, Leticia. Projeto Pedro e o Capitdo. Oird: Grupo de Pesquisa e Extensdo em Cooperagdo
Regional. UFSC, Floriandépolis, 2012. Mimeografado.
> Dri, Clarissa; Albuquerque, Leticia. Projeto Pedro e o Capitdo. Oira: Grupo de Pesquisa e Extensdo em Cooperagao
Regional. UFSC, Floriandpolis, 2012. Mimeografado.
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do governo na elaboracdo da politica, buscando identificar os recursos disponiveis e as
condigdes de sua aplicagdo. Os atores governamentais e ndo governamentais participantes e a

avaliacdo pelos receptores sdo também importantes elementos de anélise®.

2.3 COMISAO NACIONAL DA VERDADE

Foi criada em 2012 a Comisséo Nacional da Verdade no Brasil, que objetiva reunir e
divulgar documentos e informacdes a respeito das praticas do estado brasileiro durante a
ditadura. Dentre as diretrizes da comissdo destacam-se o processo de esclarecimento de fatos
ocorridos no periodo de ditadura militar e a reativacdo e construcdo de uma memdria
historica. Também nesse ano foi sancionada a lei de acesso a informac&o, pela qual o periodo
de reserva dos documentos publicos foi limitado e os documentos relativos a direitos
humanos ndo podem mais ser classificados como secretos.

No Uruguai, na Argentina e no Chile, j& existem leis que permitem a punicdo criminal
dos agentes de estado responsaveis por praticas de violéncia. No Brasil, foram retomadas em
2012, as acdes penais iniciadas nos anos 80, apesar da negativa do Supremo Tribunal Federal
em revisar a lei de anistia em 2011. Sobre o Brasil também pesa uma condenacdo na Corte
Interamericana de Direitos Humanos de 2010, que determina que o estado proceda a uma
série de medidas com relacdo a morte e ao desaparecimento de militantes politicos na regido

do rio Araguaia nos anos 1970, inclusive a investigacdo criminal dos responsaveis.

2.4 OBJETIVOS DO GRUPO OIRA

Os objetivos que movem estas acOes estruturam-se na difusdo do debate sobre
processos brasileiros e sul-americanos de justica de transicdo e consolidagdo da democracia.
As pesquisas incluiram ainda temas ligados a cooperacdo ambiental, agraria, educativa,
judicial, migratdria, trabalhista, protecdo dos direitos humanos, justica de transicdo, questdes
de género, combate ao crime organizado e a corrupgéo, politica sobre drogas entre outros

assuntos politicos e sociais de interesse dos membros do grupo.

6 Dri, Clarissa; Albuquerque, Leticia. Projeto Pedro e o Capitdo. Oira: Grupo de Pesquisa e Extensdo em Cooperagao
Regional. UFSC, Floriandpolis, 2012. Mimeografado.
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2.4.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Entre os objetivos especificos destacam-se:

e Fomentar o estudo sobre a cooperacdo regional na Universidade Federal de Santa
Catarina e nas instituicles parceiras.

e Desenvolver atividades de extensdo universitéria vinculando os resultados das
pesquisas as demandas sociais.

e Conhecer e sistematizar os temas sensiveis a realidade sul-americana que estdo
presentes ou ausentes das iniciativas de cooperag¢ao em curso.

e Subsidiar, com dados técnicos e interpretacdes tedricas, 0s debates sobre 0s rumos
do regionalismo sul-americano.

e Estimular o desenvolvimento de pesquisa social empirica, qualitativa e quantitativa.

e Contribuir para a formacéo de profissionais com conhecimento da realidade social sul-

americana.

e Embasar a construcdo de disciplinas sobre cooperacéo e regionalismo para cursos de
graduacdo e pds-graduacao.

¢ Realizar reunides semanais para discutir as pesquisas em andamento e as atividades
Programadas.

¢ Realizar oficinas, seminarios e debates peridédicos com especialistas e operadores a
fim de subsidiar as atividades de investigacao e extensdo e compartilhar com o publico
interessado as informacdes relativas aos projetos.

¢ Divulgar o andamento e os resultados das pesquisas e das atividades extensionistas

em publica¢des académicas e na midia.

2.5 METODOLOGIA

O Oiréd realiza reunides de trabalho semanais com a finalidade de discutir as
referéncias tedricas e a conducdo das pesquisas dos membros do grupo. As reunides também
incluiram a preparacdo das atividades de extensdo, bem como a organizagdo de seminarios,
debates, manifestacdes artisticas e outras intervencdes. O trabalho foi desenvolvido com base
na pesquisa exploratoria de conhecimento a partir de bases textuais. O processo aconteceu em

quatro etapas:
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Etapa 1: Desenvolvimento de um cronograma de analise de leitura e discussdo de
textos referentes ao tema paralelamente ao trabalho de traducdo da pecga. Proposicdo da

adaptacdo do texto e inicio do processo de ensaio.

Etapa 2: Processo de montagem da peca e a definicdo de objetos cénicos, figurinos,
iluminacdo e trilha sonora. Apresentacdo de analises dos textos pelos membros do grupo

aliadas ao processo de ensaio.
Etapa 3: Contato com as escolas e definicdo da agenda de apresentacOes e debates.

Etapa 4: ApresentacOes da peca e execucdo dos debates nas escolas. Entrega e

apresentacdo das pesquisas para 0s membros do grupo.
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3. PROCESSO CRIATIVO

3.1 AOBRA

A partir do primeiro contato com o texto de Mario Benedetti iniciou-se o estudo sobre
quais contextos historicos e politicos, vividos pelo autor, o influenciaram na temética da obra.
Poeta, romancista, dramaturgo, contista e critico, Mario Benedetti fundou em 1971, no
Uruguai, juntamente com membros do Movimento de Liberagdo Nacional - Tupamaros, o
Movimento de Independentes 26 de Marco, grupo que passou a fazer parte da coalizdo de
esquerdas denominada Frente Ampla. Benedetti vivenciou o periodo no qual o Uruguai sofreu
0 golpe de estado em 27 de junho de 1973, obrigando-o0 a renunciar ao cargo de diretor do
Departamento de Literatura Hispano-Americana da Faculdade de Humanidades e Ciéncia em
Montevidéu, partindo para o exilio, que durou em torno de dez anos. Passou por Cuba, Peru e
Espanha, retornando ao Uruguai somente em 1983. Pertencente a chamada “geracdo de 45,

conquistou inimeros prémios e honrarias em sua carreira.

Aspectos relevantes da obra Pedro y el Capitan, sua terceira obra dramatica de teatro,
sdo descritos no prologo da peca de quatro atos, que sdo intermediados por sessdes de tortura.
Em cada ato transcreve-se o interrogatério a que Pedro se submete, servindo como trégua das
sessOes de tortura. O personagem Pedro expressa a personificacdo de milhares de lutadores
politicos, sustentando uma atitude digna através da construcdo de suas préprias técnicas de
defesa, construindo uma realidade metaférica de que um morto ndo € capaz de delatar seus
companheiros e sua causa. Ha um cruzamento de processos no texto, em que a figura militar
passa a ser transformada em simbolo de desumanidade, e o preso politico, de pessoa comum a
martir consciente. Em uma atmosfera realista, a verdadeira tensdo dramatica ndo se da no
dialogo, e sim, na complexidade da estrutura psicolégica do personagem Capitdo. Pedro é
simplesmente um preso politico, e ndo representa um setor especifico da esquerda, e sim todo
um espectro de setores de oposicdo que, de algum modo, humilha seu opressor vencendo-o
enquanto agoniza. Cada um dos quatro atos termina com um no. “Temos que recuperar a
objetividade, como uma das formas de recuperar a verdade, e temos que recuperar a verdade

como uma das formas de merecer a vitéria”. (BENEDETTI, 1979).
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3.2 TRADUCAO E ADAPTACAO

A traducéo do texto foi realizada num processo colaborativo dos integrantes do grupo.
Dividiram-se as quatro partes do texto para quatro grupos de tradutores, que livre e
simultaneamente, explanaram suas ddvidas com todos do grupo, promovendo 0s primeiros
passos na construcdo de um espirito de coletividade essencial para qualquer grupo de

pesquisa.

O processo de adaptacdo foi elaborado por mim, diretor artistico do grupo. No texto
adaptado, optei por excluir todas as rubricas porque acreditei que isso levaria a um maior
desprendimento do texto, ampliando a participacdo criativa dos atores. No texto original, de
88 péginas, ha um longo didlogo de apenas dois personagens. Na adaptacdo inclui mais quatro
personagens, quatro soldados. Os soldados 01, 02, 03, e 04 interagem na adaptacdo da peca
como sombras, ecos da consciéncia de Capitdo e executam as torturas fisicamente, elemento
que ndo aparece no texto original. Alguns trechos das falas de Capitdo foram distribuidos para
os soldados, que também desempenharam o papel de auxiliares do personagem. A decupagem
do texto seguiu uma ordem que a partir do momento em que se finalizava a adaptacdo de um
ato do texto original, experimentava-se a adaptacdo em cena. Caso a construcdo da cena fosse
satisfatoria, seguia-se para o proximo ato. O tempo de peca foi planejado para que ocupasse
um periodo de 30 a 45 minutos, que é geralmente o tempo de uma aula da rede publica de
ensino. O texto final ficou com 13 paginas e 0s quatro atos originais transformaram-se em trés

partes, com trés sessdes de tortura intercaladas.

Abaixo segue o texto adaptado com a seguinte legenda: P - Pedro, C - Capitdo, 01
02,03 e 04 - Soldados e T - Todos os soldados.

Parte 1.

12 Sessdo: Captura e espancamento.

C - Este € 0 Pedro. Parece que ja apanhou um pouco.

01 - N&o precisa ter medo.

02 - Ndo abriu o bico? Nao falou nada e esta se sentindo bem por isso.
03 - Acontece na primeira sessao, depois vira masoquismo.

04 - Eu também néo falaria.
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T - Puxa a ficha!

C - Ah... Tem esposa, filho, casa propria e um emprego. Vocé me parece um cara normal, um

bancario eu diria.

Ent&o como que vocé néo acredita na propriedade privada?

Que revolucionério é esse, hein, Pedro? Ou vocé prefere que eu te chame de Rdmulo?
Entdo, analisando o seu caso, posso te dar uma opgéo:

01- Fala o quanto antes e assim a gente ndo perde tempo e entrega tudo sobre Gabriel, Rose,
Helena e Fernando. Veja, queriamos vinte nomes, mas como somos generosos pedimos

apenas quatro.

02 - Se vocé concordar, confirmamos se as informagdes sdo verdadeiras e te deixamos preso

SO por um tempo, para que ninguém suspeite.

03 - Quebra de sigilo telefénico do grupo forjado para justificar o ataque e as prisdes dos
elementos, manipulando a midia e a opinido publica e dando todo o mérito a nossa

investigacao.
04 - Por fim, mente para os colegas que foi solto por que era inocente.

C - Néo te da agua na boca voltar para casa como um heroi, para os bracos de Beatriz e da

crianca? Nunca gostei de falar com um saco de pano! E melhor nos vermos cara a cara, ndo?
P - Sim!
C - Caramba! Primeira silaba. Toda uma concessao. Parabéns!

P - Quero esclarecer que o fato de vocé ndo participar diretamente na minha tortura nao

garante que eu te odeie menos.
C - Esta bem. Eu gosto de jogo limpo.

P - Ndo, vocé ndo gosta. Mas ndo importa. Quero dizer também que com o capuz nao abri a
boca porgue tenho um minimo de dignidade e que ndo estou disposto a renuncia-la.

01 - Isso de 6dio, por que disse isso?

P - Por que eu disse?
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C - Sim, pude compreender o que vocé sente. Mas ndo pude compreender porque me disse
isso assim, descaradamente. Aqui eu estou por cima, e Vocé esta por baixo. Esqueceu?

P - N&o, ndo me esqueci.

03 - Eu mostro 6dio, gero 6dio?

P — Sim, claro.

C - Vou avisar que ndo vou entrar nesse jogo. Sou cristdo, mas nao costumo dar a outra face.
P - O que disse?

04 - Digo, mando e os outros cumprem. O que vocé acha?

P - Eu sei. Talvez eu saiba mais de vocé do que vocé de mim.

C - Ndo me diga!

P - Digo sim. Em sua ansia de sugar tudo o que eu sei € 0 que eu ndo sei VOcé nao percebeu

gue mostra quem voce é.
T - E como eu sou?
C - Parece que eu te perguntei como eu sou!

P - Sim, eu sei. Mas é absurdo. Me prende, faz com que me arrebentem e ainda por cima quer

que eu te sirva de analista. 1sso ndo!

C - Depois de tudo, imagino como sou.

P - Entdo estou de acordo com esse autodiagndstico.

04 - E se eu me achar nobre e digno?

P - Sabe? VVocé também é um torturador. Nao pode se achar nobre e digno.
C — Calado!

P - Como? Né&o queria que eu falasse? E agora que resolvo falar...

03 — Cala a boca!

P - Esta bem.
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02 - Depois de tudo, ndo me considero nobre ou digno. Mas quem se importa com minha

nobreza e minha dignidade? Hein? Quem?
P - Deveria te importar.
C - Isto também esta nas instru¢des? Estabelecer uma distancia saudavel com o interrogador?

P- E vocé quem estabelece a distancia. Como pode haver comunicagio, aproximacio, dialogo

entre um torturado e seu torturador?
C - Eu nem sequer te toquei.

P - Sim, ja sei: aqui vocé é o bom. Mas ha aqui bons e maus? VVocé ndo seria como 0 monstro
que me afoga, como a besta que me aplica o choque elétrico? A mesma engrenagem, a mesma

maquina! Por acaso vocé mesmo pode crer que exista diferenca?
01 - Agora vocé esta passando de insolente.

P - Entdo volto a me calar.

01 - E ndo quer me perguntar nada?

P - Perguntar o que?

C - Sim, vocé perguntar.

P - O que é isso? Uma nova técnica?

02 - Na melhor das hipdteses.

P - Bem, vou te perguntar. Tem familia?

C - Por que te importa?

P - Isso ndo me importa. Mas, se tiver uma deve importa a voce.
03 - Estd me ameacando?

P - Isso se chama deformacéo profissional! VVocés, quando se recordam da familia de alguém

é sempre para ameacar.

C - E entdo para que quer saber?
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P - Deve ser terrivel para vocé, depois de interrogar um torturado, dar um beijo na sua mulher

ou no filho, se é que tem algum.
04 - Vai falar entdo? Entrega de uma vez! Fernando! Helena! Rose! Gabriel!

P - N&o gostou da parte da familia, ndo é? Primeiro: isto significa que tem uma. Segundo: que

ndo é tdo insensivel.

C - Pedro.

P - Estou falando, néo estou?

C - Sabe a que me refiro.

P - Capitéo, ndo tire conclusdes precipitadas.

C - Mas por qué? Por qué? Nao percebe cretino, de que estdo te usando? N&o se da conta de

que outros ddo as ideias e tu pde a cara para bater?

P - Essa frase é 6tima. De onde tirou? Inclusive, as vezes, pode estar certa.
04 - E entdo?

P - Entdo, nada. O que importa ndo é a omissdo do individuo...

T -... E sim a vontade do coletivo. Paragrafo sete, inciso A, da declaracdo interna que vocés

aprovaram em agosto.

P - E se conhecem a declaracdo de agosto, para que toda esta farsa?
03 - Uma coisa € a declaragéo, e outra é voce.

P - Ou seja, temos um delator.

C - Por que ndo? O que esperava?

P — E por que ele néo disse tudo?

02 - Diga-me, sabe o que te espera?

P - Posso imaginar.

C - Talvez seja muito pior do que imagina. Diariamente fazemos progressos.
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P - O que imagino sempre é pior.

01 - Mas o que és? Um suicida?

P - Nada disso. Eu gosto de viver.

01 - Viver aprisionado?

P - Nao, simplesmente viver.

C - Ofereco-lhe que continue a viver, simplesmente.

P - Néo, simplesmente ndo. Vocé me oferece viver como um morto. Mas, prefiro morrer

como um Vivo.
C - Frases, chavdes, clichés.

P - Eu a disse de proposito. Pensei que ia gostar. Vocés, quando fazem um discurso, falam tdo

enfaticamente.

02 - Voltando a familia. Sim, tenho uma mulher e um casal de filhos. O menino tem sete anos,
a menina, cinco. E verdade que as vezes, quando chego do trabalho, é dificil enfrenta-los.
Aqui ndo torturo, mas ouco muitos gritos, gemidos devastadores, bramidos de desespero.

03 - As vezes chego com os nervos destrogados. Minhas méos tremem. N&o sirvo muito para
este trabalho, mas estou aprisionado. E entdo s6 encontro uma justificativa para o que faco:

conseguir a informacéo do preso.

04 - Conseguir que nos dé a informaco da qual precisamos. E claro que sempre prefiro que
fale sem que ninguém o toque. Mas assim ndo da, ndo acontece nada. Quando conseguimos

algo, sempre é com tortura.

C - Porque sé assim me sentirei bem perante minha mulher e filhos. S6 me sentirei bem, se
cumprir minha fungdo. Se alcangar meu objetivo. Pois do contrario, serei efetivamente um
cruel, um sadico, desumano, porque darei ordens para torturar sem sentido. E isso é uma

merda que ndo suporto.

P - Algo mais?
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Parte 2.

22 Sessdo: Afogamento.

C - Pedro! Do que esta rindo?

P - Me chamo Rémulo.

C - Néo, teu nome é Pedro.

P - Rémulo, pseuddnimo Pedro.

C - N&@o me confunda. Pedro, pseudénimo Rémulo.
P - Que nada.

C-0qué?

P - Nada, ndo tenho nome nem pseudénimo. Nada.
C - Pedro.

P - Pedro Nada. Nada é meu sobrenome materno. O senhor esté utilizando o gravador?

E 0 meu sobrenome paterno é Mais. Ou seja, Pedro Nada Mais.

C - O que ha contigo?

P - Nada de importante. Estou morto. Adeus.

C - Esta vivo. E pode estar mais vivo ainda.

P - O senhor esté errado Capitdo. Estou morto. Estamos em meu velério.
C - Néo seja tdo delirante. Comigo esse teatro ndo funciona.

P - Néo € teatro Capitdo. Estou morto. Ndo sabe a tranquilidade que me veio quando soube
que estava morto. Ndo me importa porque eu morri e isso da uma grande alegria. Vocé nao vé

como estou contente?
C - E o primeiro morto que fala como um papagaio. Mas e a dor?

P - E verdade, e a dor. Como é importante a dor quando se esta vivo. Mas a dor

significa quase nada quando a gente esta morto.



C - Vocé ndo esta morto! Mas talvez esteja louco.
P - Louco, porém, morto.

P - Quero solucionar o mistério de como um homem mesmo nao sendo louco, torna-se
torturador. Perceba que estou morto, ou seja, que ndo vou contar a ninguém. E s para

mim.

C - Eu ndo sou um torturador.
P - Nao?

C - Ja expliquei.

P - Mas para mim pouco importa a tua explicacdo. Me conta como isso aconteceu.
Trauma infantil? Conviccdo profunda? Alienacdo passageira? Preparagdo em Agulhas

Negras?
C - Bem, sou anticomunista.

P - Claro, eu imagino. Mas no mundo ha milhdes de anticomunistas que ndo sdo

torturadores. O Papa, por exemplo.
C - Nem todos se realizam profissionalmente.
P - Té certo, nem todos se realizam. Mas vocé, como se realizou?

C - E uma longa historia. Nenhum trauma infantil. Nem todo o mal que acontece na
vida € devido a traumas de infancia. Mas, a uma pequena mudanca depois de outra

pequena mudanca.
P - Sempre é tarde quando a sorte é ruim.

C - As primeiras torturas sdo horriveis, quase sempre vomitava. Mas na madrugada que
vocé deixa de vomitar, ai sim esta perdido. Porque quatro ou cinco madrugadas depois a

gente comeca a se divertir. Vocé ndo vai acreditar.

P - Eu acredito em tudo, ndo se preocupe.

24
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C - E por isso que ndo posso voltar atrés, € por isso que ndo posso ceder. E por isso que
tenho que fazer vocé falar. J& trilhei muito por esse caminho. Compreende agora?

Compreende por que vai ter que falar?
P - Compreendo 0 que vocé quer que eu entenda.
C - Entdo fala!

P - Quer que eu te diga uma coisa? Essa é a vantagem que tem o0 ndo. Sempre é nao e
nada mais que nao. Ouviu bem Capitdo? Nao! Ouviu Capitdo? Ndo! Me ouviu Capitdo?

Né&o!

Parte 3.

32 Sessdo: Choque Elétrico.

C - Dessa vez te arrebentaram, hein Pedro!
P - Pior se ja estivesse morto.

01 - Parece que chegou 0 momento de falar.
P - Capitéo, Capitdo.

C-0qué?

P - O senhor nunca fala sozinho?

02 - Néo.

P - Eu falo sozinho.

03 - E por que iss0?

P - Falo sozinho porque faz trés meses que estou incomunicavel.
C - Como? Vocé conversa comigo.

P - Isso ndo é conversar.

04 - E o que €?

P - N&o me refiro a falar com o inimigo. Quero falar com um companheiro, com um irmao.
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C - Néo.
P - Capitdo, Capitdo! Anote. Isso € um ensaio de como se fala sozinho. Veja Cristina...
C - Beatriz! O nome da sua mulher é Beatriz!

P - Veja, Cristina, estou perdido. E sei que vocé, esteja onde estiver, também esta perdida.
Mas estou morto e vocé, ao contrario, esta viva. Aguento tudo, tudo, menos uma coisa: nao
ter a sua mao. Se antes de partir me dessem um Gltimo pedido, seria esse: Te dar as maos por

alguns minutos. Estamos juntos Cristina...
01 - Beatriz!

P - Porque seria a Unica forma de dizer que confio em vocé, seria a Unica forma de saber que

confia em mim Cristina...
02 - Beatriz!

P - Lembra daquela noite de junho quando fomos as ruas e nossas maos se encontraram no
meio da manifestacdo. Nossos olhares seguiram a mesma direcdo e essa € a minha melhor

lembranca, Cristina...

03 — O que acontece agora?

P - Nao sente as vezes que flutua?

04 - Francamente, n&o.

P - Claro, ndo esta morto.

01 - E vocé também ndo, mesmo que esteja fazendo esforcos notaveis para isso.

P - Pois eu as vezes flutuo. E € lindo flutuar. Ent&o, vou até a praia e vejo casais de jovens por
um instante, depois somem por que agora estdo lutando contra vocés ou estdo presos,

escondidos e no exilio.

C - E se eu te dissesse que ndo posso abandonar isso, vocé me diria que € natural? Se nao
deixo esse trabalho é por que tenho medo. Podem fazer comigo o mesmo que estdo fazendo

com vocé.
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02 - A nossa crueldade nunca é gratuita. Ndo precisamos mais de quatro nomes. Nos dé

apenas um!

03 - Vocé € um homem sensivel. Vocé é capaz de gostar das pessoas, de sofrer pelas pessoas,

e de morrer pelas pessoas. Pedro, diga um nome e um sobrenome!

P - Néo, Capitao!

04 - E se eu pedir a Romulo?

P - Néo, Coronel.

01 - Entdo ndo vamos a lugar nenhum. Estamos enterrados aqui.

P - E isso. Estou enterrado, claro, por que estou morto. Como se chama sua esposa Capit&o?

02 - Pedro, temos pouco tempo, muito pouco tempo. Pedro, isto € um suplica de um homem

abatido. VVocé néo é desumano.

P - Como se chama sua esposa, Capitdo?

C - De que te importa?

P - Eu sei que se chama Inés.

03 - De onde vocé tirou isso?

P - Ja Ihe disse que sei mais de vocé do que vocé de mim.
04 - Aonde quer chegar?

P - Na minha morte Capitdo, na minha morte.

01 - O que ganha em néo falar? Que o arrebentem?

P - Ou que parem de me arrebentar.

02 - Ndo se engane. N&o vao deixar.

P - Sua esposa sabe exatamente em que consiste seu trabalho?
C - Talvez imagine.

P - E também quero ajudar para que teus filhos nao te odeiem.
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C - Meus filhos ndo me odeiam!
P - Ainda ndo, é claro. Mas te odiardo. Por acaso ndo vao a escola?
C - S6 0 menino.

P - Mas a menina ird em seguida. E seus coleguinhas falardo entre si sobre de quem eles sdo

filhos. E l6gico. E a partir dessa revelagdo comecario a odia-lo e nunca o perdoar3o.
C - Né&o fantasie. N&o morreu ainda.
P - Ah, sim, falando de Inés e do casalsinho...

C - Basta disso! Sei que Inés e as criancas podem um dia chegar a me odiar pelo o que faco,
mas, se vocé ndo me der as informacbes que preciso, ndo terei nenhuma justificativa

plausivel.
P - Capitéo, por que ndo me mata?
C - Vocé esta louco! E quer me enlouquecer!

P - Por que ndo me mata Capitdo? Seria em defesa propria, te prometo. Coragem Capitéo!
Vocé tem a oportunidade de fazer a boa agéo do dia.

03 - Cale a boca!

P - Cansei de tanto siléncio. Além do mais, vocé é o interlocutor ideal.
C-Eu?

P - Sim, por que tem peso na consciéncia. O que acha capitdo? Ou coronel.
04 - Coronel?

P - E muito estimulante saber que o inimigo tem peso na consciéncia. Porque tudo isso que eu
disse, de vocé ndo ter nascido carrasco, tudo isso ndo conta nada. Trabalhou de torturador
durante muito tempo, em um passado ndo tdo distante. Conhecemos vocé Capitdo. Ou seja,
vocés deveriam fazer os capuzes mais grossos. Sempre ha alguém que vé alguém. E eu, por

exemplo, ndo conheco s6 0 nome de sua mulher. Também sei o seu. E até o seu apelido.

01 - Esta louco! N6s ndo temos apelidos.
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P - Tem sim. SO que o seu apelido ndo € um nome, € um cargo. Teu apelido é um cargo de
Capitdo. E vocé é coronel. E coronel Capitdo! Das duas uma, ou nos tratamos de Rémulo e

Capitdo, ou nos tratamos de Coronel e Pedro.

C - Sabe de uma coisa? Vocé é mais cruel que do eu. Entdo, e se eu pedir para o Pedro, e se
eu suplicar para Pedro? Ajoelho-me diante de Pedro! Apelo ndo ao nome clandestino, e sim

ao homem.
P - Néao!

02 — Vocé ja se comportou como um herdi. Ninguém vai ser tdo desumano para reprova-lo.

Fale o nome agora!

C —Vocé é cruel.

P - Por qué? Por que te aplico o mesmo tratamento? Eu ndo tenho nada. Exceto minha recusa.
03 - Fale 0 nome agora!

P - Nunca!

04 - Fale!

P - Nao!

C - Pedro, vocé esta morto. E eu também.

P — Eu ndo. Coronel.
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3.3 PROCESSOS DE ENSAIO

Ja no inicio do processo, com a perspectiva de que seria um projeto artistico teatral
ndo convencional, por trabalhar com ndo atores, buscaram-se referéncias tedricas nesse
primeiro momento de autores com escritos especificos de experiéncias praticas. O Teatro-
Imagem de Augusto Boal expressa como método o uso da imagem como disparador de acgéo.
“A assim chamada imagem de transicao tinha por objetivo ajudar os participantes a pensar
com imagens, a debater um problema sem o uso da palavra, usando apenas seus proprios
corpos (posicBes corporais, expressdes fisiondmicas, distancias e proximidades etc.) e
objetos” (BOAL, 2012). No primeiro contato com a rotina de ensaios, vislumbrou-se a
sensacdo imagética de um senso comum do tema em estudo, o que gerava um estimulo nos
Seus corpos que remetiam a estatuas. A partir deste momento foram postos em pratica
exercicios sobre imagens de transicdo. Houve um rodizio para aprovacfes de uma sucessao de
montagens de estatuas, uma apos a outra, até que o grupo decidiu qual agradava a todos.
Enquanto Boal pretendia a transformacéo do publico de suas apresentacdes em espect-atores,
no contexto de Pedro e o Capitdo, um recurso andlogo foi usado durante o processo de ensaios

para o engajamento do elenco com o material dramatdrgico.

Pede-se que os espect-atores esculpam como escultores um grupo de estatuas,
isto é, imagens formadas pelos corpos dos outros participantes e por objetos
encontrados no local, que mostrem visualmente um pensamento coletivo, uma opinido
generalizada, sobre um tema dado. Por exemplo: na Franca, o desemprego; em
Portugal, a familia; na Suécia, a opressdo sexual masculina e feminina. Um apds
outro, 0s espect-atores mostram suas estatuas. Um primeiro vai a frente e constréi sua
imagem: se o publico ndo estiver de acordo, um segundo espect-ator refard as estatuas
de outra forma. Se o publico ainda ndo concordar, outros espect-atores poderao
modificar, em parte, a estatua-base (inicial), ou completa-la, ou fazer outra
completamente diferente, que serd trabalhada por outros participantes. Quando
finalmente houver um consenso, temos entdo a imagem real, que é sempre a
representacdo de uma opressao. (BOAL, 2012, p. 25; 26).

A medida que o grupo aprimorava e fortalecia suas relagdes interpessoais, 0s
resultados dos exercicios e dos jogos iniciais mostraram-se como condutores de novas
possibilidades. Joseph Beuys arguia que o conceito de escultura pode ser estendido ao
subjetivo, de como um individuo desencadeia suas légicas de pensamento, como esse
individuo expressa e compde em palavras os seus pensamentos e como ele molda o mundo
em que vive, talhando, sua escultura social. (BEUYS, Joseph apud LEHMANN, 2002). Em

um processo cooperativo de construcdo da cena, todo esse material humano se pds a servigo
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de um ideal, criando uma forga produtiva multifacetada, que apesar de vital e pulsante, ainda
buscava o amadurecimento de sua identidade.

(Figura 1) - Primeiros processos de criacdo - Reconhecimento do outro e do espaco. Abril de 2013.

Foto: Clarissa Dri

Em um grupo de doze atores, divididos em dois elencos, 0s processos de organizagédo
foram de méaximo dinamismo, promovendo no grupo um empenho nas distribuicGes de acdes
e na execucado das tarefas. Os ensaios ocorreram de abril a julho de 2013. Para 0 personagem
Pedro, foram escalados Tiago Mocellin e Luiza Helena Virgilio. Para o personagem Capitéo,
Marina Andrade e Rafael Torquato Cruz. Os soldados 01: Matheus Bernardes e Eveline Teles.
Os soldados 02: Andressa Molinari e Deborah Napoli Abud. Os soldados 03: Tamara Traldi e
Isabel Bastos. Os soldados 04: Elisa Espindola e Gabriel Dauer. Todos sdo alunos do curso de
RelagOes Internacionais e cursam diferentes fases da graduacdo. Visando cumplicidade como
valor de grupo, esforcos foram dirigidos na concep¢do de objetos cénicos, da iluminagéo,
sonorizagdo e do figurino. Todos estes elementos foram objetos de experimentacGes e 0s
resultados debatidos com o grupo.

Nestes momentos houve uma aproximagdo importante dos agentes com 0 universo

artistico-teatral, proporcionando o crescimento da disponibilidade com o fazer e a formatacéo
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de uma identidade mais palpavel. Descartando as propostas que ndo funcionavam, introduzi
gradativamente os elementos que acreditava serem os mais apropriados. O figurino de Pedro
foi locado no setor especifico do Curso de Artes Cénicas e os figurinos dos outros
personagens foram compostos por acervos pessoais do elenco. A iluminacdo foi feita por
lanternas e pela prépria luz do local de apresentacdo. A trilha sonora da peca € essencialmente
latina, composta por um Candombe, ritmo integrante da cultura uruguaia desde o século
XVIII, pelo 1° Movimento - Preludio Bachianas n® 4 de Heitor Villa-Lobos e pela masica
Libertango, Astor Piazzolla, 1974. Como objetos cénicos, tinhamos também uma maquina de

chogue manual e uma bacia de aluminio.

Formulada para acontecer em salas de aula, centros sociais e outros espacos de
pesquisa, a peca tem flexibilidade para ocupar os espacos de forma inédita a cada
apresentacdo. O seu cardter itinerante fez com que solugdes técnicas e aparatos cénicos

fossem concebidos no intuito de facilitar a portabilidade e a instalacdo da cena.

(Figura 2) - Contextualizacéo historica da cena e atualizagdo da linguagem. Maio de 2013.

Foto: Clarissa Dri.
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3.4 DESAFIOS DA DIRECAO ARTISTICA

Passado o primeiro momento de familiarizagdo dos alunos com o universo do fazer
teatral, houve entdo a necessidade de um agente, um direcionador que harmonizasse essas
forcas criativas individuais, transformando as subjetividades propostas pelos agora atores, em
objetividades cénicas. 1sso ocorreu pelo fato de que a partir do momento em que os atores se
sentiram mais a vontade para contribuir com a concepcao artistica, ocorreu um excesso de
opinides pessoais e ideias sobre o tema, ocasionando em alguns momentos o embate entre
atores e diretor. Considerei isso um aspecto positivo, pois € intrinseco ao processo coletivo de
criacdo da obra, porém, ficou clara para mim a necessidade de um maior posicionamento do
diretor artistico do grupo. Antes enxergava a possibilidade de um processo bastante horizontal
e desierarquizado na concepcdo artistica, pois subentendia que flertaria com as premissas
ideoldgicas do Oird e contribuiria para a construcdo de uma identidade mais profunda. Entéo,
percebi que minhas intervencdes e decisdes finais sobre a construcao das cenas nao degradava
ou enfraquecia 0 que eu acreditava ser uma identidade coletiva, e sim, apenas precisava

assumir maior responsabilidade sobre as decisdes estéticas da cena.

Tinhamos prazos apertados e muito trabalho pela frente, pois s6 ensaidvamos uma vez
por semana, durante uma hora e meia, num grupo de doze atores divididos em dois elencos.
Argumentei que precisariamos de mais um encontro semanal para conseguir montar a peca,
mas nao tive éxito, pois ocorria um choque de agendas pessoais dos envolvidos. Este fato me
fez repensar a forma de como eu estava lidando com minhas expectativas. Percebi que estava
projetando minhas ambicdes artisticas de forma equivocada e dando muito espaco a
conviccdes pessoais, sobrecarregando os atores sem agir de forma préatica. Entende-se aqui
por “ambicdes artisticas”, minha vontade de explorar elementos do universo da
performatividade. Queria transformar a peca no proprio debate, criando a atmosfera de um
julgamento, talvez um tribunal, onde a plateia assumiria o papel de juiz, responsabilizando-se
pela sentenga. Pedro e Capitdo seriam ambos réus e se defenderiam publicamente. Para isso
acontecer, precisaria de um contato mais elaborado dos atores com o publico, porém, ndo
podia exigir dos atores a experiéncia necessaria para melhor elaborar esse contato
atores/publico. Pelo menos ndo em tdo pouco tempo. Situando-me nas possibilidades
concretas do processo, retomei o trabalno com mais dinamismo e praticidade. Explorei as
potencialidades de cada individuo nos ensaios, valorizando sempre a espontaneidade e

estimulando ag¢des organicas que, eventualmente, os atores demonstravam.
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Com esse contato direto com as pessoas, virtude primordial do teatro, foi possivel
comecar um trabalho de estimulo de a¢es organicas, acionando todos 0s niveis possiveis para
os atores. O fisico, 0 emocional, o intuitivo e o intelectual voltados para a busca de um
envolvimento total nas experiéncias que o ambiente proporcionava. A luta também foi em
muitos momentos contra o pudor que nutria 0 nicleo emocional dos atores, fator que gerava
reservas e distanciamentos. O que é perfeitamente compreensivel porque ndo estava
trabalhando com pessoas que, profissionalmente, exercem a desmistificacdo do pudor, como
fazem os atores profissionais. Como estratégia de resposta a essas dificuldades, assimilei as
possibilidades cénicas propostas por eles, transformando-as em impulsos expressivos e

manifestacOes deste espectro de nuances emocionais.

Através do jogo de cena e da exploracdo destes niveis, a liberdade comegou a ser
exercida no sentido de resignificacdo do plano intelectual, do real, aqui e agora, elevando-o ha
outro tempo/espaco. Um tempo s6 nosso, construido por nos, artesdes daquele espaco. Este
fato possibilitou entdo uma maior entrega dos atores a concepgdo artistica e uma maior
aceitacdo das orientacfes do diretor. Neste momento houve um crescimento dos vinculos a
que um grupo de pessoas estd sujeito quando passa por esse tipo de experiéncia. Lagos de
amizade se formaram e contribuiram muito para a montagem da peca, sustentando uma

dindmica saudavel e produtiva durante os ensaios.

Todas as pessoas sdo capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sdo capazes
de improvisar. As pessoas que desejarem sao capazes de jogar e aprender a ter valor
no palco. Aprendemos através da experiéncia, e ninguém ensina nada a ninguém. Isto
é valido tanto para a crianca que se movimenta inicialmente chutando o ar,
engatinhando e depois andando, como para o cientista com suas equac¢des. Se 0
ambiente permitir, pode-se aprender qualquer coisa, € se o individuo permitir, o
ambiente lhe ensinara tudo o que ele tem para ensinar. “Talento” ou ““falta de talento”
tem muito pouco a ver com isso. (SPOLIN 2008, p.3).
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(Figura 3) - Criac6es de cenas. Junho de 2013.

Foto: Clarissa Dri.

Alimentando os estimulos intelectuais com bases textuais cientificas e referéncias de
campos de conhecimentos humanos e sociais, buscaram-se matizes de escrituras sobre
violacdo dos direitos humanos no Brasil e no Conesul. Luis Roniger, Mario Sznajder, John
Dinges descrevem os processos de degradacdo do sentido de nacdo e a metddica aplicacdo da
tortura pelo Dina, Dops e outras forcas de seguranca. Filmes e documentérios também
serviram como estimulo aos atores, como Condor, de Roberto Mader (2007) e No, de Pablo
Larrain (2012).

A humilhacéo era total. Algemados numa cadeira de metal, nus e com os
bragos e as pernas abertas, com corrente elétrica nas partes mais intimas e sensiveis de
seus corpos, as vitimas perdiam o controle fisico. Os esfincteres se relaxavam, os
musculos se contraiam em espasmos. Todo corpo estremecia e sacudia em ondas de
acessos violentos. Enforcamentos, afogamentos, asfixias, surras, estupros e execugdes
falsas constituiam variages na rotina basica. Alguns prisioneiros eram atropelados
por caminh@es. Esse era o horror da vida real com suor, cheiros e gritos, 0ssos se
quebrando e o jorro de todo tipo de efluxo humano. (DINGES, 2004, p.155)
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(Figura 4) - Sessdo de choque elétrico. Junho de 2013.

Foto: Clarissa Dri

3.5 RESULTADOS ESTETICOS

Por possuir uma vocacao e um conjunto de caracteristicas que a tornaram didatica, por
ser na sua esséncia amadora, a estética da peca teve o atributo do frescor constante. Isto
favoreceu o fortalecimento do contato com o publico, reduzindo o espaco simbolico entre
palco e plateia, proporcionando uma maior recepgédo do publico debatedor, um maior alcance
das resonancias provocadas por esse corpo estranho em um habitat que ndo Ihe € comum. Em
disposicao de semi-arena, quando executadas em salas de aula, as apresentagdes conseguiam
guase uma plena equivaléncia, no sentido de ndo haver graus exorbitantes de superioridade do
status de atores/emissores em relacdo ao de alunos/receptores. Mario Benedetti, (1979)
defendia que a tortura como tema artistico se encaixava melhor na literatura e no cinema.
Acreditava que no teatro a representacédo da tortura se convertia em uma agressdo muito direta
ao espectador e, em consequéncia, perdia muito de sua possibilidade reveladora. Em troca,

guando o tema tortura tem uma presenca marcante e € exposto de forma indireta, o espectador
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mantém uma maior objetividade, essencial para julgar quaisquer processos de degradacdo do
ser humano. (BENEDETTI, 1979, p. 8). Quando optei por representar as torturas de forma
direta, executando-as perante o publico, contrariando o conselho do autor, atribui as cenas de
tortura a funcdo de disparadoras do debate, que no contexto do Projeto Pedro e o Capitéo,
funcionariam como um vetor que direcionaria a reflexdo apds a peca. A decisdo se mostrou
coerente, pois ja no inicio dos debates, o publico atualizava o contexto e as defini¢des de

tortura para 0s muitos campos que ela se emprega, inclusive nas suas proprias realidades.
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4. RECEPCAO

Para organizar a agenda de apresentacdes e estabelecer o contato com as escolas,
elaboramos um mailing, obtido através da Secretaria de Educacdo do Estado de Santa
Catarina, e enviamos através de correio eletrdnico a proposta de apresentacdo da peca e as
diretrizes do debate. Muitas apresentagdes também foram agendadas a partir de iniciativas dos
integrantes do grupo, como o contato com a escola do bairro onde 0 membro reside e através

de amigos professores da rede publica de ensino.

4.1 DEBATES

Elaborou-se um esquema em que moderadores iniciavam o debate apresentando o
grupo e introduzindo o tema, modificando-se os moderadores em forma de rodizio a cada
nova apresentacdo. Todos 0s membros do projeto poderiam participar fazendo perguntas e
fomentando o debate. Topicos centrais eram levantados com o publico sobre o que é ditadura,
o0 que foi a ditadura militar no Brasil e na America do Sul, quais as diferencas entre ditadura e
democracia e 0 que houve nestes paises durante 0s regimes. O primeiro momento é de
contextualizacdo do periodo brasileiro de 1964 a 1985 e de elucidacdo de conceitos como
autoritarismo, limitacdo na liberdade de expressdo, direitos humanos, auséncias de eleicdes
periddicas e violéncia de estado. Descreviamos o panorama politico internacional do periodo
da Guerra Fria e os periodos em que outros paises como Argentina, Uruguai, Chile, Paraguai
e Peru também tiveram em sua historia ditaduras militares. Também os seus modos de
transicdo politica e acontecimentos econdmicos e sociais que fizeram parte do fim destes
periodos em seus paises. A reflexdo sobre democracia foi dada como possibilidade de
participacdo popular nas decisdes politicas. Sobre direitos humanos e liberdade de expresséo,
guestionou-se por que muitas pessoas foram presas, afastadas de suas familias e perderam o
emprego e por que a opinido politica destas pessoas diferia das do regime. Na afirmagéo de
que o corpo humano € inviolavel e tortura é crime contra a humanidade, perguntadvamos o que
ainda caracteriza ac0es e se existem torturas no Brasil, e qual sua real finalidade, se € que
cumpre alguma, na prevencdo de crimes acompanhados por nos na sociedade. Vinculando o

atual momento politico do Brasil e do mundo, a intencdo era provocar, instigar a reflexdo
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sobre a importancia do respeito a liberdade de expressdo e aos direitos humanos, enfatizando

as premissas democraticas conquistadas até 0 momento na sociedade brasileira.

Algumas declara¢Ges do publico durante os debates marcaram e pontuaram a real
situacdo da consciéncia coletiva sobre o tema e classificaram o grau de conhecimentos
historicos que envolvem nosso passado politico.

“A ditadura militar comegou em 1945.”

“A tortura continua até hoje, é s6 ver como a policia trata os pobres.”

“Vocés ja apresentaram esta peca nas delegacias? Deveriam.”

“A ditadura militar comegou em 1875.”

“Os torturadores ndo podem ser julgados, mas isso ndo ¢ justo.”
“O que acontece na bacia, no afogamento, est4 acontecendo hoje em dia.”
“Ele ndo queria entregar os amigos por uma questdo de honra.”
“Hoje a tortura ¢ mais psicoldgica.”
“Ainda hoje vemos crimes de estado em termos de desassisténcia.”
“As pessoas sdo alienadas socialmente.”
“Esse foi o holocausto brasileiro.”
“Minha familia tem saudade da ditadura, minha mae fala que naquele tempo ndo tinha
bagunca, era muito melhor.”
“Na época, discordar do governo era crime.”
“Nao ¢ justo os dois lados serem perdoados.”
“A Russia representava um estilo de economia diferente da dos Estados Unidos.”
“A partir do momento que acontece a tortura contigo, tudo muda, ndo da para falar em
perdoar.”
“A censura existe até hoje de outros modos, a propria populagdo tende a censurar as
pessoas.”

“Os dois morrem, morrem por dentro.”
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"Entendi que o Pedro representa a democracia, a esposa dele, o povo, e o Capitdo é a

ditadura.”
“A tortura ¢ 0 que mais chama a atencéo na peca.”

“O que mais chama a atencdo séo as cenas tristes, a pessoa maltratada, ela ndo fez

nada.”

“O torturado fala que nao esta morto, significa que a luta ndo acabou.”

“No final, quem é torturado é o Capitdo.”

“A ditadura comegou em 1964 ¢ terminou em 1985.”

“No final o capitdo morre, morre de outro jeito, € uma morte psicolégica.”

“No final, acontece com o capitdao o que tinha acontecido com o Pedro no inicio.”

“Fiquei com uma duvida, se era um capitdo e trés militares, por que eles falavam como

se fossem no lugar do capitéo.”

“Tem que ver os dois lados e analisar. O Pedro estava certo, 0 capitdo estava errado,

mas ndo tem como julgar o capitdo sem ver pelo que ele passou.”

“No final ha uma reversao da situa¢do do Pedro e do Capitdo.”
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4.2 APRESENTACOES

Leitura dramética do texto adaptado Pedro e o Capitdo e palestra “A sombra das
ditaduras: os desafios da democracia no Cone Sul” com a professora Deisy Ventura do
Instituto de Relagdes Internacionais da Universidade de Sdo Paulo. Auditorio CSE-
UFSC, 21/08/2013. Publico: 150 pessoas.

(Figura 5) - Leitura dramética CSE. Agosto 2013.

Foto: Leticia Albuquerque

Univali de Balneario Camboril, organizado pelo centro académico do curso de
Relages Internacionais. 26/08/2013. Publico: 40 pessoas.

Escola de Educacdo Basica Porto do Rio Tavares - Pré-vestibular comunitario em
Floriandpolis. Houve neste dia a contextualizacdo do regime chileno e do atento
ocorrido nos Estados Unidos por Jefferson Pecori Viana, mestrando em Rela¢Ges
Internacionais e voluntario no ensino do pré-vestibular. 11/09/2013. 02 apresentacdes.
Publico: 80 pessoas.



(Figura 6) - Escola Porto do Rio Tavares. Setembro 2013.

Foto: Jefferson Picori Viana
4. Colégio Municipal Maria Luiza de Melo, S&o José. 25/09/2013. Publico: 60 pessoas.

(Figura 7) - Colégio Maria Luiza de Melo. Setembro 2013.

Foto: Junior Pozzatti
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5. Colégio Municipal Maria Luiza de Melo, S8o José. 03/10/2013. Publico: 80 pessoas.

(Figura 8) - Colégio Maria Luiza de Melo - II. Outubro 2013.

Foto: Clarissa Dri

6. Escola de Educacdo Basica Dr. Paulo Fontes, Santo Antonio de Lisboa, Floriandpolis.

08/10/2013. 02 apresentacdes. Publico: 60 pessoas.

(Figura 9) - Escola Dr. Paulo Fontes. Outubro 2013.

Foto: Leticia Albuguerque
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(Figura 10) - Escola Dr. Paulo Fontes - I1I. Outubro 2013.

Foto: Leticia Albuquerque

Escola de Educacdo Bésica Professora Laura Lima, Monte Verde, Floriandpolis.
18/10/2013. Publico: 40 pessoas.

(Figura 11) - Escola Professora Laura Lima. Outubro 2013.

Fotos: Leticia Albuquerque
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8. 122 SEPEX 2013 - Universidade Federal de Santa Catarina. Mini-curso “Ditadura e

democracia no Cone Sul: a dificil transi¢do.” 23/10/2013. Publico: 20 pessoas.

(Figura 12) - Explicando processo de montagem ap6s a apresentacdo da pe¢a. Outubro 2013.

Foto: Leticia Albuquerque

9. Escola de Educacdo Basica Dom Jaime de Barros Cémara, Ribeirdo da llha,
Floriandpolis. 30/10/2013. Publico: 90 pessoas.

(Figura 13) - Escola Dom Jaime. Outubro 2013.

Foto: Clarissa Dri
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10. Escola de Educacdo Bésica Dom Jaime de Barros Camara, Ribeirdo da llha,
Floriandpolis. 04/11/2013. Publico: 50 pessoas.

(Figura 14) - Escola Dom Jaime. Novembro 2013.

U eseees

Foto: Clarissa Dri

Total de publico atingido: 670 pessoas.

4.3 RELATOS DOS ATORES DO GRUPO
Nome: Deborah Napoli Abud. Idade: 21 anos. Personagem: Soldado 02.

Para mim foi bem interessante, pois ja fiz aulas de teatro antes e sempre gostei muito
desse tema. Na verdade o principal motivo que me fez entrar no OIRA foi o projeto de
extensdo. Entdo a montagem teatral foi a minha parte favorita, pois assim posso ter essa uma
hora por semana de treino como uma hora de descanso mental e de fazer algo divertido. Sem
contar que o cunho social, de apresentarmos essa peca aqueles que ndo tém conhecimento

prévio sobre isso, € maravilhoso.

As dindmicas de ensaios sdo boas, porém seria muito bom se tivéssemos mais tempo
para utilizar mais de alguns exercicios corporais, de voz e etc., antes de comecarmos a treinar
e também antes das apresentacfes. O trabalho dos atores é satisfatorio, dado que nenhum de

nos tem experiéncia profissional em artes cénicas, mas vejo que o comprometimento em
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gravar as falas poderia ser maior em todos. As orientacfes do diretor também parecem boas,
novamente visto que ndés ndo temos conhecimento profissional nisso entdo ndo julgo que sei
opinar sobre isso muito bem, mas até hoje essas orientagdes tem sido boas, e a melhor parte é
que no fim das contas o grupo como um todo discute o que acha melhor para a cena. Quanto a
escolha do figurino, da sonoplastia e do cenario e objetos de cena, avalio como excelente. I1sso
porque, COMO NOssa pecga precisa ser bastante adaptavel, precisamos que esses trés elementos
cumpram esse requisito também. Assim, vejo o figurino como simples, porém satisfatério, as
mausicas que usamos sdo totalmente de acordo com a peca, e 0s objetos sdo poucos, simples e,
ao mesmo tempo, impactantes ao extremo. Os momentos na pega em que encenamos a tortura
me chama bastante atencéo. Isso pelo fato de, com simplesmente objetos e encenacdo, Somos
capazes de forjar momentos tdo chocantes e importantes para a compreenséao, ndo sé da peca,
mas também da historia do nosso pais. A meu ver, esses também sdo 0s momentos 0s quais

mais conseguimos prender o publico.

Fico bastante satisfeita todas as vezes que apresentamos, mas principalmente nas vezes
em que ndo esquecemos nenhuma fala e que nada da errado. Ver na pratica que estamos
trazendo conhecimento, cultura e esclarecimento para a vida de tantos jovens é realmente
incrivel para mim. E quase que viciante apresentar e ver a satisfacdo e o impacto que
causamos nas escolas!

Sim, a meu ver eu faria sempre que possivel!

Nome: Tamara Traldi de Lima. Idade: 20 anos. Personagem: Soldado 03.

Foi um grande desafio, pois nunca tive contato com uma montagem teatral de cunho
mais adulto e profissional, somente havia participado de pecas durante meu periodo no
colégio. N&o tinha muito contato com o processo de preparagdo, nem com decorar falas, assim
o inicio foi muito dificil, porém assim que me familiarizei mais com o estilo da peca estive
mais confortdvel com todo o processo. Achei muito importante a evolugdo de postura que
tivemos como atores durante os ensaios, em grande parte devida as dindmicas que ocorreram
nestes. Os figurinos foram também parte importante deste processo, e estdo muito bem
alocados em minha opinido. As musicas e objetos de cena foram fundamentais para nos

mostrar o clima da peca.
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O ponto positivo foi meu desenvolvimento pessoal, pois pude desenvolver uma maior
calma quando confrontada por plateias, além de estar realizando um projeto com uma didatica
nova para um tema que necessita ser discutido. Para mim ndo existem grandes pontos
negativos, somente gostaria de aprimorar minha atuacdo na peca. Fiquei muito feliz com o
resultado, pois ndo esperava que em tdo pouco tempo pudéssemos fazer algo com razoavel
qualidade, embora ndo profissional. Faria novamente, pois acredito que evolui muito em
questdo de confrontar plateias, além de novos conhecimentos em uma area mais desconhecida

para mim.

Nome: Elisa Paravizi Espindola. Idade: 19. Personagem: Soldado 04.

Foi um grande desafio, por ter recém ingressado no curso, pelo grupo ser composto
por pessoas de cursos diferentes, que pensa diferente. Além de 0 nosso curso ser mais teérico,
0 que traz certa inseguranga quando iniciamos um projeto de extensdo. N&o faria nada
diferente. No inicio havia muita inseguranca, o que dificultava a atividade do diretor , mas
conforme o grupo foi se integrando, foi ficando facil. Fatores que dificultaram: falta de
integracdo do grupo inicial, inexperiéncia, falta de embasamento tedrico, por estarmos
iniciando. Fatores que ajudaram: Disponibilidade de todos, alunos e professoras, 0s recursos
financeiros que o grupo conquistou e o esfor¢co conjunto. N&o imaginava que seria tdo
gratificante, principalmente quando temos o retorno dos alunos no debate. Fico feliz quando
vejo a composicdo completa, com o figurino, musicas, objetos de cena e 0s posicionamentos.
Os movimentos em cena ficaram muito harmoénicos, 0 que permite que a gente transmita a

ideia da peca.

Nome: Tiago Mocellin. Idade: 22 anos. Personagem: Pedro.

Participar de um processo de montagem teatral foi algo diferente, que nunca tinha
feito. Foi um processo interessante ndo sO pelo aprendizado, mas porque também toca as
pessoas de uma forma diferente, de uma forma mais profunda. N&o sei se faria algo diferente
porque para mim tudo era novidade. O que fiz basicamente foi receber as orientacdes do
diretor e tentar adapta-las ao que acreditava ser o modo pelo qual eu conseguia fazer melhor
aquilo. Caso eu pensasse haver algo que pudesse ser feito diferente, conversava. O

interessante € que no decorrer dos ensaios e todo o resto, houve essa abertura para troca de
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opiniBes. Assim creio que pudemos aprimorar ainda mais o teatro adequando as nossas
capacidades e expectativas.

Como fator negativo talvez tenha sido no comeco, a inadequacéo dos atores a maneira
de se trabalhar no teatro e a do diretor em trabalhar com quem néo tivesse experiéncia.
Contudo, isso foi facilmente resolvido porque todos estavam muito abertos ao aprendizado.
Através do contato, de conversas, conseguimos nos adequar todos a maneira de agir dos
outros e criar um modo nosso e que deu certo. Isso é refletido no sucesso que temos tido nas
apresentacoes.

O resultado foi muito bom, superou minhas expectativas. Eu tinha ideia de que
fossemos tocar as pessoas de uma forma diferente e chamar atencédo a causa que defendemos,
mas ndo esperava que fosse de uma forma tdo profunda com interesse tdo grande do publico.
O fato de termos apresentado em forma teatral possibilitou isso. Embora seja um processo que
demande algumas qualidades que nds, que ndo somos artistas profissionais, ndo dominemos
com facilidade, eu faria novamente sem davidas. O processo proporcionou aprendizado em
nos, atores, de elementos novos em nosso jeito de ser e de abordar temas. Além disso, levar
nosso projeto a comunidade através da arte foi uma forma brilhante que, de outra maneira,
ndo creio que teriamos tido resultados parecidos. Conseguimos juntar dois aspectos que
necessitam maior atencio (teatro e direitos humanos) em um projeto s6. E por isso que eu

faria de novo.

Nome: Marina Lazarotto de Andrade. Idade: 19. Personagem: Capitéo.

Apesar de ja ter participado de grupos de teatro, eu nunca havia participado realmente
da montagem da peca. O texto sempre chegava até o grupo pronto, o figurino, o cenario, a
trilha sonora e todos os detalhes eram elaborados por um grupo a parte. Entretanto, dessa vez,
todo o grupo participou do inicio, a traducdo do texto, até o final, a apresentacdo da peca.

Senti-me 6tima podendo fazer parte desse processo e colhendo os resultados do projeto.

Os maiores desafios foram coisas simples que eu sempre pensei serem automaticas,
por exemplo, nocdo de espaco no palco, volume da voz. Era realmente frustrante quando
pediam para falar mais alto ou para manter o tom de voz, afinal além de decorar as falas e
ficar atenta a peca inteira, eu deveria pensar em detalhes e tentar desenvolver isso até que

fosse de fato automatico.
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No inicio me senti muito perdida, afinal tinhamos apenas certeza que o texto seria o
Pedro y el Capitdn do Mario Benedetti e nada mais. Quando comegcamos a ensaiar
percebemos como seria dificil, visto que nenhum de nds era ator profissional e tampouco
possuia experiéncia. Foi essencial para a peca a dedicacdo dos alunos e a conducdo da peca
pelo diretor Wellington. A escolha do figurino, musicas e objetos foi entre o grupo, todos

eram livres e sentiam-se confortaveis para opinar.

Todos estavam, apesar de ndo possuirmos nenhum "tato" teatral, empenhados em
realizar a peca. Isso foi 0 que motivou e possibilitou a apresentacdo do teatro, o debate e 0

impacto social. Como fator negativo eu destacaria a inexperiéncia dos membros.

Contudo, depois de apresentarmos eu ficava totalmente orgulhosa do trabalho do
grupo e isso era comprovado no momento do debate, quando os jovens manifestavam suas

opinides e impressdes sobre a peca.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Foi incrivel para mim neste projeto ver aplicados os conceitos de outros campos de
conhecimento, que ndo o das Artes Cénicas, na constru¢cdo de um trabalho artistico.
Regionalizamos as agdes, transpomos 0s muros e encubamos na sociedade micro esferas de
debate sobre questdes humanitarias e politica basica. Captamos dados e pesquisamos nossa
regido recebendo uma grande aceitacdo das pessoas de nossa cidade. Cooperamos para
promover mudancas estruturais no modo de producdo do ensino como forma de superar as

restricdes que impedem o crescimento da cidadania.

A Extensdo é uma area de pesquisa que absorve multiplas dindmicas e amplia as
possibilidades do experimento de situac@es que lidem com a profissionalizacdo e a incluséo
no mercado de trabalho. Todas as demandas necessarias para a execucdo do projeto se
mostraram de carater profissionalizante. Modos de producao foram testados e proporcionaram

experiéncias laborais constantes.

Fiquei feliz em poder divulgar o curso de Artes Cénicas nas escolas, assim como
fizeram os alunos de RelagBes Internacionais, Direito e Psicologia. Mas, também pude
constatar a real faléncia do sistema publico de ensino. A discrepancia funcional se mostra na
falta de interesse da maioria dos alunos em carreiras universitarias por ja estar claro que o
sistema de acesso as universidades publicas é inalcancavel a suas realidades. Nosso sistema
publico de ensino cria 0 ranco do conformismo, da segregacdo, dos valores monetérios
absolutos que excluem de forma cruel boa parte da populacéo brasileira. A educacéo no Brasil
parece ter sido globalizada ja na ditadura, pois a transferéncia da responsabilidade no
gerenciamento das demandas publicas de educacdo do estado para as franquias, que reinam
absolutas até hoje nos pré-vestibulares, e para os colégios cristdos, mostram o0

desaparelhamento sistematico da infraestrutura e a gestdo alienada do estado.

Acrescentaria 0 pesar de o cronograma do projeto ndo ter permitido um maior
aprofundamento no estudo literal e dramatirgico da obra de Mario Benedetti. O autor possui
uma obra com forte engajamento politico e uma poesia estética marcante. Considero que estas
caracteristicas tenham facilitado a atualizacdo e a empregabilidade de seus escritos na

concepcao artistica da peca e na recepcao mais objetiva do publico.
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A dramaturgia foi abordada de uma forma préatica que diminuiu a probabilidade de
equivocos estéticos. O veiculo se mostrou eficiente como start para os debates, e 0 mais

importante, ndo os limitou a uma Unica perspectiva.

A estética se mostrou coadjuvante no cenario em que um objetivo maior permeava 0s
corpos, um objetivo suspenso numa atmosfera com signos de transicdo. Incorporamos
caracteristicas que formavam espectros de um modo de transicdo, portais de debate, que
desmistificavam conceitos vitais e introduziam a reflexdo livremente. Todas as minhas
duvidas estéticas apresentadas anteriormente foram sanadas pela contrapartida que 0s corpos
apresentavam elementos de cunho social e ideolégico que protagonizavam e direcionavam até
mesmo elementos estéticos. Atores que carregavam em si 0 objetivo de um contato elaborado
com seu publico e uma aproximacéo verdadeira. Esse contato trilhou em muitos momentos as

decisdes sobre as adaptagdes aos espacos e as solucdes estéticas para cada apresentacéo.

Citei palavras como liberdade e identidade no escopo da pesquisa. A liberdade foi
exercida quando os atores estabeleciam o jogo com o0s alunos e ja ndo dependiam de ninguém
para orbitar nesta atmosfera de transicdo. E a partir, desta independéncia, conguistamos uma

identidade estética, uma assinatura.

Acredito que cumprimos com a finalidade de criar um modelo, para projetos futuros,
em que alunos de artes possam empregar seus conhecimentos através de plataformas
interdisciplinares que tenham caracteristicas de engajamento social e que elevem a arte a um

patamar humanitario.
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