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Este trabalho é dedicado a todos(as) aqueles(as) que julgaram “nada
profissional” e/ou “muito estranho” o assunto que eu cuidadosamente
escolhi para tratar neste trabalho: histérias em quadrinhos do
Superman.

Mas é mais dedicado ainda a todos(as) aqueles(as) que gostam tanto de
uma coisa, mas tanto, que querem compreendé-la e estuda-la de todas
as formas possiveis, pois toda informacdo do mundo néo é suficiente
para esgotar o nosso gostar: “We accept you, one of us!”, ndo importa o
quao freaks parecamos.
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RESUMO

A presente monografia tem como problematica de pesquisa o desenvolvimento de um método de
analise socioldgica das Histérias em Quadrinhos que consiga estudar de que forma os discursos de
poder atravessam as narrativas graficas e quais os principais contetdos simbdlicos desses discursos,
considerando, ainda, as singularidades e especificidades da linguagem dos quadrinhos. Busca-se
analisar tanto a dimensdo imagética quanto a textual, além da relacdo estabelecida entre esses
elementos, compreendendo que os roteiros, imagens e conteldos presentes em uma Histéria em
Quadrinhos estéo orientados pela conjuntura histérica de sua producdo. Sao analisados dois titulos da
série de quadrinhos do personagem Superman: Grandes Astros (2005) e Red Son (2003). A partir da
base tedrica sociolégica que orienta este estudo, fundamentada na sociologia da arte e na historia
social da linguagem, propde-se um método de analise de HQs, aplicado aos dois titulos.

Palavras-chave: Histérias em Quadrinhos. Superman. Analise do Discurso. Sociologia da Arte.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho abordara, sobretudo, a tematica das Historias
em Quadrinhos, ou, como serdo chamadas daqui em diante,
HQs. Também conhecidas como narrativas graficas, ou ainda
pelo conceito mais abrangente de arte sequencial, esse produto
tipico da industria cultural tem obtido cada vez mais espaco no
meio académico, sendo frequentemente tema de estudos como
este.

O interesse de trabalhar com esse tipo de material vem,
em grande parte, do préprio gosto pessoal da autora, que
encontra nas HQs — seja na leitura ou no ato de coleciona-las —
um de seus passatempos favoritos. Além disso, se reconhece
nas
HQs um potencial de pesquisa ainda n&o “esgotado”, que
merece mais atencdo da academia. Por serem midias que
circulam em meios de informagdo diversos, que atingem
diferentes publicos e por estarem presentes em grande parte dos
paises, as HQs constituem uma possibilidade interessante para o
estudo da sociedade e seus distintos desdobramentos.

Na area da sociologia e principalmente no Brasil, ainda nao
sdo muitos os estudos desenvolvidos que envolvem as narrativas
gréficas. A intencdo, portanto, também é contribuir para fortalecer
essa area especifica da sociologia da cultura.

Como serd exposto ao longo do trabalho, as HQs
conformam um género literario bastante especifico. Dar-se-&
atencdo especial para as particularidades da linguagem
guadrinistica, que conferem as HQs uma experiéncia de leitura
bastante peculiar e didatica. Serdo analisados diversos
elementos que compdem a linguagem das HQs, procurando
evidenciar sua dimenséao imagética.

O principal objetivo é o desenvolvimento de uma anélise
sociolégica de HQs que possibilite compreender de que forma
sdo reproduzidas e transmitidas relacbes de poder e discursos
vigentes na sociedade, de modo que as especificidades da
linguagem das narrativas graficas sejam compreendidas como
elementos fundamentais desses discursos. Tendo isso em conta,
considera-se que uma analise do discurso que tome as HQs
como objeto ndo pode limitar-se ao conteddo escrito das
narrativas, mas deve ocupar-se também daquilo que nao é dito, e
ainda, daquilo que s6 é perceptivel ao analisarmos a totalidade
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de uma narrativa gréfica, procurando relacionar essas dimensotes
ao campo literario e aos contextos histéricos especificos de cada
producao.

Assim sendo, a grande questdo, ou o desafio, que se
propfe a explorar nesta pesquisa constitui-se no estudo
sociolégico e politico de andlise da linguagem e do discurso das
narrativas graficas, desenvolvido a partir de diferentes
referencias metodolégicos, que abranja os elementos linguisticos
das Historias em Quadrinhos, considerando nessa analise o
lugar que esse tipo especifico de producao cultural ocupa e sua
constituicdo histérica, percebendo como as narrativas graficas
podem expressar discursos, projetos e ideias de seu tempo e
contexto social e, procurando, ainda, fomentar caminhos e
contribuicbes para o desenvolvimento de novas analises e
métodos.

Para fins metodolégicos de andlise, serdo selecionados
dois titulos — a saber, Superman: Red Son, publicado pela
primeira vez em 2003, com roteiro de Mark Millar, e Grandes
Astros - Superman publicado entre novembro de 2005 e outubro
de 2008, escrito por Grant Morrison — recentes e de certo
destaque no meio das HQs, que traduzam em suas narrativas as
tematicas politicas da atualidade. Feita a sele¢do dos titulos,
parte-se para a analise deles, que deve levar em conta todos os
elementos tedricos levantados na etapa de problematizacéo.

O capitulo 1 apresentara as teorias da sociologia da arte e
da histéria social da linguagem que serdo utlizadas nesta
pesquisa, procurando relaciona-las ao tema das HQs. O segundo
capitulo é de aprofundamento do marco teérico e discussao do
método de analise. O terceiro capitulo tratard da aplicacdo do
método a duas HQs selecionadas, acima citadas. Os
desdobramentos da analise compdem as consideracdes finais.
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2 CAPITULO 1 - SOCIOLOGIA DA ARTE E HISTORIA SOCIAL
DA LINGUAGEM

Neste capitulo procurar-se-4 fazer uma revisdo das
principais teorias da area da Sociologia da Cultura, tomando
como base Ervin Panofsky e Michael Baxandall. Os
apontamentos desses autores servirdo de aporte para as
discussdes do trabalho, compreendendo as HQs como um
género literario, bem como artistico. Em seguida, serdo
apresentadas contribuicdes de Peter Burke e Jonathan Steinberg
guanto ao tema da Histéria Social da Linguagem, entendendo
essa discussdo como fundamental para o desenvolvimento das
andlises que seguem.

A ideia de mobilizar conceitos e interpretacbes da
sociologia da cultura e da arte, bem como da histéria social da
linguagem, surge da necessidade de se “sociologizar’ os
métodos de analise das HQs, que estdo distantes, em certa
medida, dos avancos e propostas dessas areas da sociologia.
Defende-se aqui que a especificidade da linguagem das HQs é
um elemento crucial para qualquer analise, motivo pelo qual se
considera que as contribuicbes dos autores acima citados podem
orientar a proposicao principal desse trabalho: o desenvolvimento
de um método de andlise de HQs.

2.1 SOCIOLOGIA DA ARTE

Para Panofsky (1979), o desafio encontra-se em constituir
0 estudo das artes enquanto uma disciplina das ciéncias
humanas, uma vez que, de maneira geral, as artes sao produtos
e registros do ser humano. Compreende-se, portanto, a obra de
arte como um tipo de registro humano, dotada de signos e
significacbes e de processos de assinalamento e construgao.
Para se perceber a relacdo de significagdo existente em uma
obra de arte é importante que se separe a ideia do conceito que
se pretende expressar dos proprios meios de expressao e, ainda,
“separar a ideia da fungdo a ser cumprida, dos meios de cumpri-
la” (PANOFSKY, 1979:24). Quanto a isso, Panofsky entende
que:
Os signos e estruturas do homem sé&o
registros porque, ou antes na medida em
gue, expressam ideias separados dos, no
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entanto, realizados pelos, processos de
assinalamento e constru¢do. Estes registros
tém portanto a qualidade de emergir da
corrente do tempo, e é precisamente neste
sentido que sdo estudados pelo humanista (
1979:24).

Deve-se considerar que todo registro humano — logo, toda
obra de arte — é histdrico. Assim, duas categorias sao
fundamentais para seu estudo: espago e tempo. Essas duas
“dimensbes” da obra de arte sdo, no entanto, duas faces da
mesma moeda. SO se pode compreender a “localizagédo
historica”, digamos, de um objeto artistico quando indicamos nao
apenas sua data e registro temporal, mas também sua
localizacdo espacial, sua procedéncia. Pouco se pode saber de
uma pintura que possua como referéncia apenas a data de 1500.
A nocdo de localidade como referéncia — se a pintura foi, por
exemplo, produzida em 1500 na ltalia — € igualmente essencial
para o estudo da producéo artistica:

O cosmo da cultura, como o cosmo da
natureza, é uma estrutura espagotemporal.
[...] a sucessdo de passos pelos quais o
material € organizado em cosmo natural ou
cultural é analoga, e o mesmo é verdade
com respeito aos problemas metodolégicos
que esse processo implica. O primeiro passo
€, como ja foi mencionado, a observacado dos
fenbmenos naturais e o exame dos registros
humanos. A seguir, cumpre ‘descodificar’ os
registros e interpreta-los, assim como as
‘mensagens da natureza’ recebidas pelo
observador. Por fim, os resultados precisam
ser classificados e coordenados num sistema
coerente que faca sentido (PANOFSKY,
1979:26).

Serdo analisadas duas HQs neste trabalho, ambas
produzidas nos Estados Unidos da América e durante 0os anos
2000. Como observou Panofsky, as dimensdes temporais e
espaciais sdo condicionantes importantes das producdes
artisticas e no caso da HQs nao é diferente. Ainda que as
narrativas graficas selecionadas apresentem roteiros bem
diferentes, como sera analisado no capitulo trés, diversos
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elementos culturais podem ser encontrados nos dois titulos,
processo que provavelmente ndo ocorreria na mesma medida, se
fossem observadas HQs da mesma localidade, mas de periodos
histéricos distintos, ou de locais de producao diferentes.

Compreende-se que o estudioso da arte é aquele que
utiliza como meio de estudo ou como fonte de analise os
registros humanos que estdo sob a forma de objeto artistico. Na
leitura de Panofsky, obra de arte é toda producdo criada com
objetivo de fornecer uma experiéncia — ou experimentagcao —
estética: “[...] a obra de arte tem sempre significagdo estética
(ndo confundir com valor estético): quer sirva ou ndo a um fim
pratico e quer seja boa ou ma, o tipo de experiéncia que ela
requer € sempre estético” (PANOFSKY,1979:30).

Pode-se, no entanto, experimentar esteticamente uma
grande quantidade de objetos e producgfes. A experimentacao
estética de um objeto implica na apreciacdo do objeto mesmo,
sem estabelecer vinculos intelectuais ou emocionais com
elementos exteriores a ele.

As produgbes humanas que ndo exigem experiéncia
estética — chamadas “praticas” — podem encaixar-se em duas
categorias: veiculos ou meios de comunicacdo — que tém por
objetivo a transmissédo de um conceito ou ideia — e ferramentas
ou aparelhos — que tém por objetivo ocupar uma funcdo. Em
certo sentido, as obras de arte também podem pertencer a essas
categorias. Como exemplifica Panosfky (1979), producbes
literarias, como poemas, e pinturas expressam conceitos e sao,
de algum modo, veiculos de comunicacdo. No caso de objetos
praticos, o interesse do objeto encontra-se unicamente na ideia
geral da obra — seja transmitir uma mensagem ou desempenhar
uma fungdo. Quando se trata de uma obra de arte, o interesse na
ideia e o interesse na forma estédo equilibrados.

Uma problemética apresentada por Panofsky (1979) refere-
se ao elemento “forma”, que esta presente em todos 0s objetos —
sejam eles artisticos ou praticos. Por suposto, é impossivel para
0 estudioso da arte determinar cientificamente a partir de que
caracteristicas ou momento um meio de comunicagdo ou
ferramenta deixa de ser um objeto pratico e passa a ser uma
obra de arte. A distingdo entre o campo do objeto artistico e o
campo dos objetos praticos depende da intengdo de quem os
criou. Essa intencdo, porém, ndo pode ser completamente
determinada e apreendida — as obras de arte sdo produzidas
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segundo determinantes materiais e sociais que condicionaram
também as intengbes do artista. Além disso, outras condicdes e
determinantes estdo implicados na propria avaliacdo do
estudioso de arte, influenciando sua andlise. Além dos elementos
“forma” e “ideia”, toda obra de arte possui o que Panofsky,
apoiado nas teorias de Peirce, denomina “conteudo”: “[...] é
aquilo que a obra denuncia, mas n&o ostenta. E a atitude basica
de uma nacdo, periodo, classe, crenca filoséfica ou religiosa —
tudo isso qualificado, inconscientemente, por uma personalidade
e condensado numa obra” (PANOFSKY, 1979:33).

Quanto ao estudo de uma obra de arte, o cientista social
opera dois processos de analise, algo que se pode considerar
como o método de estudo: a recriacdo estética intuitiva —
recriagdo do “objeto estético” aproximando-se da intencdo de seu
criador e, ainda, atribuindo a obra um conjunto de valores
estéticos criados pelo estudioso — e a pesquisa arqueoldgica.
Quanto a isso, Panofsky afirma:

A verdadeira resposta esta no fato de a
recriacdo estética intuitva e a pesquisa
arqueoldgica serem interligadas de modo a
formar o que ja chamamos antes de ‘situagao
organica’. Nao é verdade que o historiador de
arte primeiro constitua seu objeto por meio de
uma sintese recreativa, para so depois comegar
a investigacao arqueologica [...]. Na realidade,
0s dois processos ndo sucedem um ao outro,
mas se interpenetram: a sintese recreativa
serve de base para a investigacdo
arqueoldgica, e esta, por sua vez, serve de
base para o processo recreativo, ambas se
qualificam e se retificam mutuamente
(PANOFSKY, 1979:35).

Quanto ao objeto de estudo do campo das artes, o autor
indica que ele deva demonstrar as especificidades estilisticas
como indicios das inteng6es do artista.

Em sua teoria sobre a arte, Panofsky (1979) estabelece
uma importante distingdo entre iconografia e iconologia. Essa
diferenciacdo influenciou profundamente o desenvolvimento da
histéria da arte e seu método de analise das producdes
artisticas.

A iconografia se ocupa dos temas e
significados presentes nas obras de arte, em
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oposicao a forma material delas. Existem trés
tipos de significados que podem ser
encontrados ao analisar-se iconograficamente
uma producdo artistica: o primeiro € o tema
primario ou natural, que pode ser factual ou
expressional. E apreendido pela identificaco
dos objetos e formas que sdo familiares ao
individuo pela sua experiéncia cotidiana e
também pela mudanca de relacdes entre esses
objetos: [...] certas configuragdes de linha e cor,
ou determinados pedac¢fes de bronze ou pedra
de forma peculiar, como representativos de
objetos naturais tais que seres humanos,
animais, plantas, casas, ferramentas e assim
por diante; pela identificacdo de suas relacdes
mutuas como acontecimentos; e pela
percepgéo de algumas qualidades
expressionais, como o carater pesaroso de uma
pose ou gesto [...] (PANOFSKY, 1979:p.50).

Essa dimenséo da obra de arte, das formas puras dotadas
de significados, € a dimensdo dos motivos artisticos e constitui
uma descri¢éo pré-iconografica.

O segundo significado, chamado tema secundario ou
convencional diferenciase do tema primario por nao fazer parte
do “mundo sensivel”’, mas é apreendido pela razdo. Além disso,
esse significado foi conscientemente conferido a acdo ou ao
objeto em que se encontra; passa-se, portanto, a vincular
motivos artisticos e composi¢cfes artisticas a conceitos e ideias.
Ainda sobre esse tema, Panofsky indica que:

Motivos reconhecidos como portadores de
um significado secundéario ou convencional
podem chamar-se imagens, sendo que
combinagbes de imagens sdo O que O0s
antigos tedricos de arte chamavam de
invenzioni; nés costumamos dar-lhes o nome
de estérias e alegorias. A identificagdo de
tais imagens, estorias e alegorias é o
dominio daquilo que é normalmente
conhecido por ‘iconografia’ (1979:51).

Por fim, o significado intrinseco ou conteldo esta
relacionado aos principios subjacentes que dizem respeito as
condicdes sociais de determinada época: “[...] a atitude basica de
uma nacgdo, de um periodo, classe social, crenca religiosa ou
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filoséfica — qualificados por uma personalidade e condensados
numa obra” (PANOSFKY, 1979:52). Ao se analisar, por exemplo,
a “Ultima Ceia”, de Leonardo da Vinci, pode-se constatar uma
série de motivos artisticos e composi¢des. Mas ao compreender
essa pintura como um documento que transmite ndo s6 a
personalidade do autor, mas também caracteristicas de seu
periodo histdrico e de certa atitude religiosa, passa-se a entender
a obra de arte como “um sintoma de algo mais que se expressa
numa variedade incontavel de outros sintomas e interpretamos
suas caracteristicas composicionais e iconograficas como
evidéncia mais particularizada desse ‘algo mais™” (PANOFSKY,
1979:53). Essa mesma constatacdo pode ser observado quando
se trata de HQs: desde o seu surgimento — em jornais, enquanto
tirinhas diarias — até todo o processo de modificacdo que o
género sofreu — insercéo de fala, revistas préprias, entre outros —
s8o indicios de como a dindmica da sociedade se manifesta na
producdo de narrativa gréficas. Esse movimento estd presente
também na transformacéo do contetdo das HQs, que também se
atualiza segundo os principais temas e questdes sociais.

O estudo da iconologia foca-se na interpretagdo desses
valores simbdlicos presentes no contetdo das obras de arte. Se
a iconografia, por um lado, garante o estabelecimento de datas,
origens e autenticidade das obras, ela sozinha ndo consegue
interpretar toda a significacdo das producfes artisticas. A
iconologia, nas palavras de Panofsky, € uma iconografia
interpretativa: “desse modo, converte-se em parte integral do
estudo da arte em vez de ficar limitada ao papel de exame
estatistico preliminar”’ (1979:54). Assim, a iconologia provém da
sintese de significados intrinsecos, mais do que da andlise dos
temas primarios e secundarios.

Pode-se concluir, entdo, que no estudo das obras de arte
existem trés niveis de andlise, cada um deles relacionados aos
temas e significados anteriormente apresentados. O estudo dos
motivos artisticos ou temas primarios consiste numa descricdo
pré-iconografica, os temas secundarios ou convencionais
constituem estudos iconogréficos e os significados intrinsecos ou
conteldo das obras conformam os estudos iconologicos.

Como, entretanto, poderia o0 teérico da arte garantir o
minimo de “exatidao”, ou rigor cientifico em seus estudos, a partir
desses métodos de andlise? Para esclarecer essa questao,
deve-se retomar as principais problematicas dos trés métodos.
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A descricdo pré-iconografica, por basear-se nos
conhecimentos prévios e experiéncias praticas do individuo, é
fundamental para a descricdo de uma obra de arte, mas pode
nao ser suficiente e, por isso, ndo € capaz de garantir a exatidao
da descricdo dos dados da obra. Ao deparar-se com uma pintura,
por exemplo, que representa ferramentas e objetos antigos e que
fogem do conhecimento pratico do estudioso, deve-se recorrer
ao que Panofsky denomina Histdria dos Estilos, um principio
corretivo da andlise:

Embora acreditemos estar identificando os
motivos com base em nossa experiéncia
pratica pura e simples, estamos, na verdade,
lendo ‘o que vemos’, de conformidade com o
modo pelo qual os objetos e fatos séo
expressos por formas que variam segundo
as condicdes histdricas. Ao fazermos isso,
submetemos nossa experiéncia préatica a um
principio corretivo que cabe chamar de
histéria do estilo (PANOFSKY, 1979:58).

O reconhecimento das distingdes de estilo e representacao
€ 0 que garantiria a analise primaria correta.

A problematica presente no segundo método de andlise, a
analise iconografica, consiste na associacdo de conceitos e
ideias as imagens e alegorias, procurando compreender a
intencdo do artista. Esse método exige, além da experiéncia
pratica, o conhecimento de temas e conceitos. Contudo, apenas
0 conhecimento desses temas e conceitos ndo garante a
exatiddo da analise iconografica. Nesse sentido, o instrumento
corretor apontado por Panofsky é a Historia dos Tipos, que,
segundo o autor, seria “[...] o modo pelo qual, sob diferentes
condi¢des histdricas, temas especificos ou conceitos eram
expressos por objetos e fatos” (1979:61).

Quando se trata da iconologia como método de estudo, o
tedrico da arte de fato deve interpretar a obra para compreender
seu conteudo intrinseco e simbdlico a partir de determinadas
coordenadas histéricas e culturais — faculdade que o autor
denomina “intuicdo sintética”. A garantia de exatiddo desse
meétodo ocorre por meio do que Panofsky chama de “Historia dos
Sintomas Culturais”

Nossa intuicdo sintética deve ser corrigida
por uma compreensao da maneira pela qual,
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sob diferentes condi¢cdes histdricas, as
tendéncias gerais e essenciais da mente
humana foram expressas por temas
especificos e conceitos. [...] O historiador da
arte tera de aferir o que julga ser o
significado intrinseco da obra ou grupo de
obras, a que devota sua atencdo, com base
no que pensa ser o significado intrinseco de
tantos outros documentos da civilizagdo
historicamente relacionados a esta obra ou
grupo de obras [...] (PANOSFKY, 1979:63).

Essas trés categorias de analise, apesar de serem
apresentadas separadamente, sdo dimensdes do mesmo
fendbmeno: a obra de arte. Os métodos de estudo — descri¢do
pré-iconografica, andlise iconografica e analise iconolégica —
acabam por se inter-relacionar no mesmo processo.

Complementando a teoria de Panofsky, Baxandall (2006)
estabelece dois momentos principais do estudo das artes, a
descricdo e a explicagdo, considerandoos como processos que
se interpenetram. Para o autor, a descricdo de uma obra se faz
com conceitos, ideias e palavras relacionadas ao objeto artistico,
servindo de mediadora para a explicacéo da obra.

Encontra-se ai a primeira problematica apontada por
Baxandall: o objeto especifico da descricdo. Pode-se descrever
uma peca de arte a partir de variados referenciais, como técnica,
forma, firmeza do trago, materiais, motivo artistico, assunto da
representagao, dentre outros. Mais que isso, a descricdo de uma
obra de arte ndo nos permite reproduzi-la exatamente igual a
original. Nesse sentido, o tedrico afirma: “o que uma descrigao
representa melhor é o que se pensa depois de ter visto um
quadro” (BAXANDALL, 2006:5). Ao elaborar-se a descricéo,
entdo, de um quadro ou qualquer outra peca de arte, tem-se,
primeiro, a explicagdo do que se pensa a respeito da obra e, em
segundo lugar, a explicagdo da obra propriamente dita.

A descricdo de uma obra de arte pode ser feita a partir de
trés géneros — ou categorias — de termos descritivos: termos de
comparagéo, termos de causa e termos de efeito. Os termos de
comparacdo tendem a mencionar na descricdo elementos que
estdo em destaque na obra — como cores e formas. Os termos
de efeito dizem respeito aos efeitos da peca de arte no
espectador. Os termos de causa, segundo Baxandall (1979:6),
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“descrevem o efeito do quadro sobre o observador, ao falar das
nossas inferéncias sobre a acdo ou processo que poderia ter
levado o quadro a ser como é”. Em todas essas categorias, se
entende o quadro — ou objeto artistico — como um produto do
trabalho humano. O autor atenta, porém, que muitas das ideias
que desejamos explicar com a descricdo de uma obra de arte
ndo possuem, exatamente, relacdo direta com a obra. Ao se
elaborar a descricdo de uma obra, mais do que descrever a obra
propriamente dita, se constroem relagcdes entre 0s conceitos e
ideias e a peca artistica.
Por fim, Baxandall afirma que:

A descricdo é um ato de demonstragdo —
através do qual indicamos um aspecto que
atrai nosso interesse — e funciona de modo
ostensivo: o sentido se forma por um jogo de
referéncia reciproca, um permanente vai-e-
vem entre a prépria descricdo e 0 objeto
particular a que ela se reporta (2006:9).

Considera-se, ainda, interessante para o desenvolvimento
desta pesquisa, levando em consideracdo as dificuldades de se
trabalhar com a descricdo e analise de HQs, aliar as
observacdes de Baxandall sobre o jogo de referéncias reciprocas
e sobre as problematicas relacionadas a elaboracdo da descri¢éo
de uma obra, as contribuicdes de Panofsky quanto ao conceito
de “histéria dos sintomas culturais”, procurando sempre
compreender as referéncias culturais presentes em uma
narrativa grafica a partir das condicdes historicas e objetivas de
producdo dessas narrativas, para ndo reduzir a descricdo e
andlise do objeto as percepgdes individuais e experiéncias
pessoais da autora.

2.2 HISTORIA SOCIAL DA LINGUAGEM

Os estudos acerca da linguagem tém se desenvolvido nos
ultimos anos, contando com o interesse das variadas areas das
ciéncias humanas. Dentre os diversos topicos que podem ser
analisados no tema, a relacdo da linguagem com formas de
poder é fundamental (BURKE, 1993).

A priori, pode-se estudar a linguagem a partir de duas
bases, segundo Burke (1993): “En primer lugar, como un fin en si
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mismo, como una institucién social, como una parte de la cultura
y de la vida cotidiana. En segundo lugar, como medio para
comprender mejor las fuentes orales y escritas a través del
conocimiento de sus convenciones linguisticas.” Essas
abordagens, no entanto, deixam lacunas entre algumas areas do
conhecimento social — especificamente, entre as disciplinas de
histéria, linguistica e sociologia. Tais “brechas” devem ser
preenchidas, segundo o autor, pelo estudo histérico e social da
linguagem.

Desde muito tempo a lingua é objeto de registros, estudos
e teorias. Nos séculos XVI e XVII ja se publicavam trabalhos a
respeito da origem das linguas francesa, italiana, espanhola, em
estudos referentes & importancia do latim como lingua vernacula.
No século XIX os neogramaticos aplicavam a linguistica os
postulados positivistas, com o intuito de formularem leis para a
evolucdo linguistica. Posteriormente, as contribuicbes de
Saussure para a area suscitaram outras discussoées, indicando
que os estudos linguisticos desenvolvidos até o momento
enfatizavam o enfoque histérico da lingua, em detrimento dos
enfoques social e sistémico. Burke (1993:12) mostra que “estos
estudiosos del siglo XIX concebian la lengua como un organismo
que ‘crece’ o ‘se desarrolla’ a través de fases definidas y expresa
los valores o el ‘espiritu’ de la naciéon que la habla. El interés de
estos hombres era nacional — o hasta nacionalista — en vez de
social”. J& na década de 1960, os estudos da linguagem
passaram a ser sistematicos com o desenvolvimento das
disciplinas sociolinguistica, etnolinguistica e sociologia da
linguagem. Esse enfoque, segundo o autor, “podria resumirse
como el intento de agregar uma dimensién social a la historia del
lenguaje y una dimension histérica al trabajo de los
sociolinguistas y etnografos del habla” (BURKE, 1993:17).

Com o desenvolvimento do campo da linguistica, diversos
conceitos analiticos foram criados, como o bastante controverso,
porém importante no pensamento de Burke, “comunidade
linguistica”. Segundo o autor,

En estas paginas 16 empleamos ya para
describir rasgos comunes del habla, ya para
referirnos a la identificacion de un individuo o
de un grupo con determinadas formas de
lenguaje, sin hacer ninguna suposicién sobre
la ausencia de conflictos linguisticos o de
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otra indole ni sobre la superposicion de una
comunidad definida en términos linguisticos y
la comunidad social o religiosa que se
encuentra en la misma region. (BURKE,
1993:18)

Para se estudar e compreender a relagdo entre a
linguagem e a sociedade, a sociolinguistica estabeleceu quatro
pontos principais da teoria. S&o eles:

1. Diferentes grupos sociales usan
diferentes variedades de la lengua.
2 Los mismos individuos emplean

diferentes variedades de la lengua en
diferentes situaciones.

3. La lengua refleja la sociedad o la
cultura en la que se la usa.
4. La lengua modela la sociedad en la

que se la usa. (BURKE, 1993:19)

O primeiro ponto, que diz respeito ao uso que diferentes
grupos sociais fazem da variedade linguistica, pode ser
encontrado em diversas situacBes. Os dialetos regionais séo
exemplos bem claros desses usos: “[...] no solo revelan
diferencias entre comunidades, sino que también — por lo menos
en ocasiones — expresan la conciencia de esas diferencias o el
orgullo que ellas causan” (BURKE, 1993:19). Como sera
apresentada futuramente, a questdo da lingua também se faz
presente nas HQs, seja para demonstrar marcadores de
distincdo social, para reforcar discursos de poder, como
caracteristica da personalidade de algum personagem, entre
outros diversos usos. A utilizagdo, por exemplo, de um linguajar
sofisticado, claramente distinto do comumente utilizado, possui
certa carga simbdlica que pode ser utilizada para a legitimagéo
de um ou outro discurso. Esta e outras questdes serdo melhor
debatidas e visualizadas no capitulo 3.

Burke (1993) denomina “dialetos sociais” os usos da lingua
que se baseiam nas ocupacbes econdmicas, nas questbes de
género, na religido e em outras atividades. As variedades
linguisticas acabam por estar relacionadas também as classes
sociais. O linguista Alan Ross sistematizou uma série de
expressdes e palavras que, apesar de significarem a mesma
coisa, ou de se referirem ao mesmo objeto, eram utilizadas pelas
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classes abastadas ou pelas demais classes. Do ponto de vista
histdrico, no entanto, é importante que se leve em conta que 0s
simbolos linguisticos de status modificam-se ao decorrer do
tempo e da dindmica social.

Nesse sentido, o autor suscita um problema ainda néo
solucionado, relacionado a permanéncia ou desaparecimento
das variedades linguisticas: “queda en pie la cuestion
fundamental de explicar cémo y por qué algunas lenguas o
variedades de lenguas se han difundido (geogréfica o
socialmente) o se han impuesto em el curso del tiempo, en tanto
que otras han declinado” (BURKE, 1993:25).

O segundo ponto diz respeito aos diferentes usos que as
pessoas fazem de variedades da lingua, de acordo com a
situacdo. Esse tépico rompe, em certa medida, com a ideia de
que a lingua é necessariamente inadaptavel. Aproxima-se do
conceito de habitus de Bourdieu, entendido na teoria de Burke
(1993) como um “principio de improvisagbes reguladas”, e se
apoia no pensamento de Goffman, ao considerar que diferentes
situacBes influenciam na conduta dos individuos, inclusive na
conduta linguistica. Os estudos da  sociolinguistica
estabeleceram que, consciente ou inconscientemente, o0s
individuos utilizam estratégias para passar de uma variedade da
lingua para outra. Pode-se observar isso em variados momentos
da histéria, como por exemplo na Idade Média, em que,
independente da localizacdo geografica, o francés era a lingua
de escolha para tratar de assuntos diplomaticos. Burke (1993:31)
afirma que a lingua escrita também é uma variedade da lingua:

La escritura es uma variedad especifica de la
lengua que tiene sus proprias reglas, las
cuales varian segun el tiempo, el lugar, el
que escribe, el supuesto lector, el tema
(dominio) y, en no menor medida, el género
literéario, pues aqui hay que considerar en la
categoria literaria de género formas
cotidianas de cartas de varios tipos, la carta
de amor, la carta de solicitud, la carta de
amenaza, etcétera.

“La lengua refleja la sociedad o la cultura en la que se la
usa’” (BURKE, 1993:34). Essa afirmativa pode indicar varias
coisas: pode-se perceber através do sotaque, do vocabulario, da
prondncia e dos trejeitos de fala a posi¢do que o individuo ocupa
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na sociedade. Além disso, as préoprias formas linguisticas e suas
variagbes informam sobre as relagBes sociais e cultural de
determinado local.

A utilizacdo de certos pronomes, por exemplo, uns de
natureza mais coloquial e outros mais recatados, fornece
informacdes sobre como se da a dindmica social de certo grupo
ou localidade. A lingua é carregada de significacdo social. Pode-
se observar como incorpora 0S processos sociais quando se
observa as elites europeias, que durante os séculos XVII e XVIII,
deixaram de utilizar os dialetos locais e passaram a empregar as
linguas que entéo se tornariam nacionais.

De igual forma, o desenvolvimento de termos especificos,
ou dialetos sociais, relacionados, por exemplo, as profissdes,
cumprem nao s6 uma tarefa técnica, mas também a funcéo
simbdlica de separar aqueles que ndo compreendem o dialeto
social do restante da sociedade.

O termo ‘“reflexo”, porém, pode gerar diversas objegoes,
uma vez que a lingua, apesar de acompanhar os processos
sociais e sofrer modificagbes em decorréncia deles, ndo os
reflete de maneira automatica, como a palavra pode sugerir.
Burke (1993:37) argumenta: “una objecion que podria hacerse a
la teoria del reflejo es la de que las convenciones linguisticas a
menudo persisten mucho después de haber cambiado las
estructuras sociales que aquéllas, segun se supone, reflejan”.

Por fim, o Ultimo ponto destacado por Burke (1993)
problematiza a compreensdo da funcdo da lingua na sociedade
como meramente passiva. Para ele:

Hablar constituye una forma de hacer, que la
lengua es um fuerza activa dentro de la
sociedad, un medio que tienen individuos y
grupos para controlar a los demés o para
resistir a tal control, un medio para modificar
la sociedad o para impedir el cambio, um
medio para afirmar o suprimir identidades
culturales. (BURKE, 1993:38)

Isso significa principalmente que o estudo da histéria social
da linguagem ndo pode desvincular os temas relacionados a
lingua e a linguagem das questdes de poder existentes nas
relagbes sociais. A atribuicdo de termos depreciativos a
individuos modifica as relagbes entre os individuos: “también,
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como han hecho notar Michel Foucault y teoricos
norteamericanos, el acto de caracterizar a individuos como
‘locos’, ‘brujos’, ‘criminales’, etc, modifica la conducta de otros
individuos respecto de los primeros y hasta puede suscitar la
creacioén de nuevos grupos” (BURKE, 1993:38).

A linguagem desempenha um papel bastante importante
na dindmica social e cultural. Ela participa da construcdo de
realidade social, das relagBes sociais e de poder e assim acaba
ndo s6é sendo construida pela sociedade, mas também por
construi-la. Expor a capacidade do exercicio de poder existente
na lingua é um dos principais esforcos da corrente de
“desconstrugao” da teoria sociolinguistica.

Ao compreender a linguagem ndo como um instrumento
passivo, superando as debilidades de uma abordagem simplista
e instrumental da lingua, passa-se a encara-la como mais do que
um instrumento utilizado pelos individuos. E o que permite, por
exemplo, que certos grupos sociais ou sujeitos consigam fazer
um “melhor uso” da linguagem — ou, segundo Burke (1996:39),
“parecen tener mayor control del lenguage que otras y una mayor
capacidad para controlar a los demas mediante el lenguaje”. Faz-
se necessario, portanto, que a sociolinguistica desenvolva, ou
utilize, uma expresséo que consiga esclarecer como a linguagem
se relaciona com as questdes do poder.

Burke (1993:40) indica o conceito de “ideologia”, de
Althusser, como uma possibilidade para essa problematica.
Segundo ele, “definimos el término en sentido relativamente
amplio de la relacion imaginada de los individuos con respecto a
sus reales condiciones de existencia”. Outro termo possivel seria
o de “hegemonia cultural”, da teoria de Gramsci, em que se
observa como as classes dominantes podem exercer seu poder
sobre as classes dominadas sem necessariamente fazerem uso
da forca ou violéncia. Burke (1993:40) atenta, porém:

El inconveniente que presenta la frase
‘hegemonia cultural’ consiste en que se ha
ampliado su significacion desde los dias de
Gramsci y ahora se la emplea para referirse
a casi toda sociedad, ya sea que sus
gobernantes apelen o no apelen a la
coercion, ya sea que estén empefiados en
persuadir las clases subordinadas de la
legitimidad de su gobierno.
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No entanto, a0 mesmo tempo em que se pode perceber
esse movimento das relagBes de poder na linguagem, no sentido
da manutencdo das disparidades, € possivel observar que o
movimento contrario também acontece. Ou seja, da linguagem
como estratégia de resisténcia contra as classes e grupos
dominantes. Um exemplo bastante claro dessa situacdo € o
ressurgimento de linguas dominadas. De acordo com Burke
(1993:42),

El renacimiento de lenguas dominadas, como
el gaélico, puede estudiarse como parte de
movimientos de resisténcia a los gobiernos
centrales, percibidos por muchos de sus
subditos como potencias  extranjeras.
Asimismo es necesario estudiar la estrategia
alternativa, es decir, la apropriacion de
lenguas dominantes para resistir a naciones
y clases dominantes.

Em “O Historiador e a Questione della Lingua”, Jonathan
Steinberg (1997) problematiza a linguagem e a lingua como
guestdes sociais, relacionadas a politica, ao poder e ao Estado.

A primeira problematica diz respeito a diferengca entre
dialeto e lingua. Se a priori toma-se o dialeto como um tipo de
lingua mais incipiente e menos sofisticada, com diversas
“impurezas” e variedades, ao analisar-se essas mesmas
categorias — ou seja, “pureza”, variagbes, sofisticagao,
regionalismos, etc — nas consideradas linguas, a conclusao sera
que ambas “modalidades” linguisticas — dialeto e lingua —
possuem variacdes e uma série de distingbes. O dialeto, no
entanto, ndo se afirma enquanto idioma padrdo de uma nacao,
por exemplo.

A fronteira que divide o que é dialeto e o que é lingua é,
entdo, estabelecida politica e socialmente. Segundo Gianrenzo
Clivio, “[...] a lingua é um dialeto que tem um exército, uma
marinha e uma forca aérea; essa é a Unica diferenca que pode
ser percebida de uma perspectiva realmente linguistica” (apud
STEINBERG, 1997:236). A diferenciacao entre lingua e dialeto &,
portanto, estabelecida pelo Estado, considerando as questdes
politicas e culturais da regido. Quanto a isso, o autor afirma:
“‘questdes sobre as linguas nao podem ser respondidas tdo
facilmente quanto outras questdes historicas e que nenhuma
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resposta pode ser adequada sem uma dimensdo econdmica,
social e politica” (STEINBERG, 1997:237).

A relacéo entre lingua e dialeto, no entanto, se modificou
apo6s o final da Segunda Guerra Mundial. O conhecimento de
dialetos passou a ser reconhecido de maneira positiva e até
elegante, ndo mais associado necessariamente a baixa cultura:

Assim como as distingbes entre as linguas
tém profundas implicagbes politicas e muitas
vezes sdo, elas proprias, o resultado das
mudangcas politicas ou econdmicas, a relagédo
entre lingua alta e a lingua baixa, ou entre
lingua e dialeto, reflete a relacdo social entre
os falantes. (STEINBERG, 1997:243)

A escolha da lingua, da gramatica e das demais
ferramentas linguisticas nunca sera, entdo, neutra. De fato,
mudancas e discussfes sobre a lingua padrdo séo sinais de
transformacdes sociais e politicas. Retomando os escritos de
Gramsci, Steinberg (1997) sustenta que o0 reaparecimento da
questdo da linguagem implica no fortalecimento da classe
dominante, no estreitamento dos lacos politicos entre 0s grupos
de poder e o restante da populacdo, no intento de reorganizar a
hegemonia cultural.

O ato de corre¢do da gramética, do sotaque ou modo de
falar de um individuo, implica, de uma maneira ou de outra, na
valorizacdo de lingua e gramatica corretas. Assim, a maneira
pela qual se fala, escreve, enfim, se faz uso da linguagem
também é expressdo de valores e significados que sao
predominantes na sociedade. Mas nao so6: “a cultura e a lingua
alteram a realidade tanto quanto a realidade altera a cultura e a
lingua” (STEINBERG, 1997:245).

Consideradas a “nona arte”, as HQs constituem hoje um
campo bastante frutifero de estudo. As produgfes cada vez mais
sofisticadas e reconhecidas passam a fazer parte do “mundo das
artes”. As teorias de Panofsky e Baxandall sobre o estatuto da
obra de arte, bem como sobre os métodos de andlise do objeto
artistico, constituem as bases sociol6gicas que, em dialogo com
as teorias da andlise do discurso e as teses sobre as HQs,
fundamentam o estudo dos titulos analisados neste trabalho.

Além dos recursos imagéticos e das representacdes
visuais existentes nos quadros da HQs — que acabam
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transmitindo valores e significados — a linguagem empregada nos
textos das publicacdes também expressa esses significados. As
questbes sobre a linguagem e as relagdes de poder
apresentadas acima estdo presentes também nessa modalidade
de linguagem. As teorias de Burke e Steinberg compordo o
marco tedrico quando se analisar especificamente as questbes
relacionadas a linguagem dos quadrinhos, considerando que os
textos presentes nas narrativas gréaficas sdo construidos a partir
de determinadas coordenadas sociais, culturais e politicas, como
colocam os autores, e compreendendo, ainda, a linguagem a
partir de uma relacéo dialética, sendo ndo sé um produto cultural,
mas também produtora da cultura.
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3 CAPITULO 2 - OBJETO CIENTIFICO E METODO DE
ANALISE

Para o desenvolvimento do objeto de pesquisa desta
monografia serdo mobilizadas contribuicdes da analise do
discurso — principalmente da escola francesa — e da semidtica,
bem como producbes especificas sobre as narrativas gréficas,
como suporte para estudar e problematizar as particularidades
da linguagem das HQs.

Pretende-se analisar as relagfes de poder e temas da vida
social que, presentes na sociedade, de alguma forma se
“materializam” no corpo das narrativas graficas — em sua parte
textual, imagética e discursiva — e procurar compreender em que
medida esses discursos sao ideoldgicos e reproduzem
pensamentos e maneiras de agir. Além dessa dimensédo
discursiva, o simples estudo das HQs, tomadas como campo de
pesquisa, ja implicaria em uma série de questbes que também
serdo abordadas, mais aprofundadamente, no capitulo que
segue.

Neste primeiro momento, por compreender a centralidade
gue as narrativas graficas ocupam neste trabalho e a importancia
gue sera atribuida principalmente a linguagem das HQs para a
construcdo do objeto de pesquisa, far-se-a um breve historico
desse género textual, procurando localizar historicamente sua
criacdo e as transformacgfes que sofreu com o passar do tempo,
considerando ainda sua posicdo entre inddstria cultural
(ADORNO; HORKHEIMER, 2002) e campo literario (BOURDIEU,
1996).

Em 1976 um importante estudo acerca das HQs foi
publicado: “Para ler o
Pato Donald: comunicagdo de massa e colonialismo”, dos
autores Ariel Dorfman e Armand Mattelart, claramente
posicionando as narrativas graficas dentro da industria cultural,
unicamente. O que se propde nessa monografia & avancar nessa
perspectiva, que atualmente mostra-se desatualizada e, em certa
medida, apresenta uma analise mecanicista dos processos de
producéo e desenvolvimento de produtos culturais.

3.1 HQs E SUPERMAN: um breve histérico
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As primeiras tentativas de HQs surgiram vinculadas aos
jornais, principalmente nos suplementos de domingo. Ainda no
século XIX, as strips — tirinhas —, que eram pequenas sequéncias
de em média trés quadros, e as ilustracfes de pagina inteira e
um quadro s6 apresentavam-se semanalmente nos jornais
europeus e estadunidenses. Com o passar do tempo, as tirinhas
foram se popularizando e passaram a ser diarias — assim, as
HQs comecavam a fazer parte do cotidiano dos leitores. E dificil,
no entanto, encontrar na histéria das HQs o marco exato de sua
criacdo (EISNER, 2005).

De acordo com lanonne (1994), no contexto europeu
alguns titulos e autores sédo reconhecidamente pioneiros: o0 suico
Rodolphe Topffer publicou em 1827 uma série de historias
ilustradas em quadrinhos. Em 1865, Wilhelm Busch publicou a
obra “Max e Moritz” na Alemanha. Ambos os autores utilizavam
ilustragbes em quadros e um narrador onipresente — como
veremos, os baldes de fala, caracteristica tipica das HQs,
surgiriam posteriormente. Ainda em 1886, na Inglaterra, Tom
Brown criou uma série de historietas que eram publicadas no
jornal lllustred Chips.

O diferencial, no entanto, ocorreu em 1889 na Franca, com
Georges Colomb. A separacao da histéria entre diversos quadros
organizados em sequéncia, bem como a divisdo e sincronia
temporal entre esses quadros foram a grande inovacao feita pelo
autor. Focaremos nossa analise, no entanto, no mercado e nas
producdes quadrinisticas dos Estados Unidos, pais de origem do
Superman.

Nos EUA, as primeiras publicacbes também surgiram
vinculadas a industria jornalistica. Os jornais de Nova lorque
foram os primeiros a incorporar em seus cadernos de domingo
as producfes quadrinisticas, em meio a efervescéncia capitalista.
Nesse contexto, dois titulos principais concorriam entre si: de
Joseph Pulitzer, o New Yorker World, e 0 Morning Journal, de
William Randolph Hearst. De acordo com lannone (1994, p. 30),

A partir de entdo [1893], as perspectivas
econdmicas e comerciais do jornalismo nova-
ijorquino  colaboraram  significativa e
definitivamente para a consolidagéo do setor.
A ‘“briga®” passou a exigir maiores
investimentos, gerando suplementos
dominicais cada vez mais ilustrados e
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coloridos. Além disso, a disputa serviu de
estimulo para os artistas e ilustradores ou
caricaturistas, que passaram a ter um vasto
campo para desenvolver sua criatividade.
Tanto o New York World como o Morning
Journal abriram espago para dezenas desses
profissionais.

Um dos principais e mais famosos comics que surgiram
nessa época foi o Down Hogan’s Alley, uma publicacdo de
domingo que retratava satiricamente cenas do cotidiano de Nova
lorqgue. Nas publicacBes desse comic foram inseridos pela
primeira vez, como recurso de fala dos personagens e como
recurso de texto para o narrador, os baldes de fala. Um dos
personagens mais reconhecidos da HQ Down Hogan’s Alley era
um pequeno menino de feicbes orientais e um camisoldo sem
cor. Em 1896, com 0 avanco das técnicas de impresséo, o jornal
New Yorker World conseguiu melhorar as cores disponiveis para
as publicacdes, colorindo o camisoldo do personagem em
amarelo e dando origem ao The Yellow Kid, um marco ainda hoje
na histéria das HQs. Com o sucesso do comic, ainda no ano de
1896, o titulo Down Hogan’s Alley passou a ser publicado
também no jornal Morning Journal, estando presente, portanto,
nos dois jornais de maior circulacdo da cidade de Nova lorque.
Nesse primeiro momento de sua histéria, as HQs faziam parte do
campo da induastria cultural, entendidas como produtos de
consumo moderno, associados aos jornais, que atendiam as
regras de produgcdo e demandas do mercado capitalista de
impressos.
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Figura 1 - Quadro de Down Hogan's Alley, de 1895. Fonte:
http://goodcomics.comicbookresources.com/wp-
content/uploads/2009/05/yellow3.jpg

A insercao dos baldes de fala ou “fumacinhas” transformou
a linguagem das HQs. Mais que isso, o0 modo pelo qual os
personagens dialogam entre si, através desse recurso, € uma
das principais caracteristicas da linguagem das HQs e um dos
elementos que faz dela tdo particular. Primeiro, tem-se que as
HQs sdo uma midia muda - diferentemente do cinema e do
teatro, ela ndo produz som. Mas, assim, 0S personagens e
narradores sdo capazes de se comunicarem e transmitem
determinadas mensagens aos leitores. Os balbes como recurso
de fala permitem, ainda, ao leitor uma vasta possibilidade
interpretativa. Segundo Will Eisner (2005),

Por causa da auséncia de som, o didlogo nos baldes age
como um roteiro para guiar o leitor ao recrid-lo mentalmente. O
estilo do letramento e a simulacdo de entonacdo sdo as pistas
gue habitardo o leitor a ler o texto com nuances emaocionais
pretendidas pelo narrador. Isso é essencial para a credibilidade
da imagem (EISNER, 2005:65).
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" “MAD DOG!"—Of course the dog isn’t mad, but the cats are—awfully.

i /E ‘, ﬁ SOME OF HIS YELLOW.
Figura 2 - Quadro de Down Hogan s Alley jA com a msergao de
dialogos. Fonte:
http://media.cleveland.com/ent_impact_arts/photo/hogans-alley-yellow-

kidjpgab9e8aa2ce94466d.jpg

Na figura 2 pode-se observar a inser¢do das falas do
personagem Yellow Kid em seu camisoldo, que funciona como
um baldo de fala. Essa técnica sofre inimeras modificacdes com
0 passar do tempo, sofisticando e diversificando as
possibilidades de didlogo entre os personagens.

Um balao de fala de tamanho maior, com letras maiores e
destacadas, por exemplo, em negrito, poderia representar um
tipo de sentimento do personagem que se diferencia de um baldo
de fala de tamanho convencional, de letras ndo destacadas. Na
figura 3, por exemplo, tem-se um estilo de baldo — quadrado —
aliado a um estilo tipografico — letras retas — que se associa a
personalidade do personagem. Ao mesmo tempo, a personagem
feminina tem suas falas veiculadas por baldes arredondados e
fluidos e o alfabeto utilizado se diferencia bastante do outro.
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Figura 3 - Quadro da HQ Asterios Polyp, de David Mazzucchelli,
publicada em 2009. Fonte:
http://s8.photobucket.com/user/harrylthompsonjr/media/Comic%20Revie
ws/AsteriosPolyp2.jpg.h tml

Ainda sobre os elementos mais estruturais da linguagem
das HQs, além dos bal6es de fala, a divisdo temporal e espacial
da histéria, acdes e pensamentos dos personagens através dos
quadros € outra caracteristica fundamental das narrativas
graficas que sera observada mais atentamente no capitulo que
segue. Assim, a leitura de quadrinhos é um processo
diferente da leitura de um texto corrido, por exemplo. Como
afirma Eisner (2005),

O processo de leitura dos quadrinhos é uma
extenséo do texto. No caso do leitor, o ato de
ler envolve uma conversdo de palavras em
imagens. Os quadrinhos aceleram esse
processo fornecendo as imagens. Quando
executados de maneira apropriada, eles vao
além da conversdo e da velocidade e
tornam-se uma so coisa. (EISNER, 2005:9)

Na histéria das HQs, o Superman € um dos personagens
mais reconhecidos e destacados. Serd apresentado agora um
breve histérico da criagdo do personagem, principais vildes e
aliados, a divisdo em “eras”, entre outras informagbes sobre o
personagem.

Criado em 1934 por Jerry Siegel e Joe Schuster, dois
jovens estadunidenses judeus da periferia de Cleveland, em
Ohio, 0 Superman surge em um contexto poscrise de 1929,
momento em que os Estados Unidos enfrentavam sérios
problemas de ordem econémica e social. Subnutricio,
desemprego e falta de moradia foram algumas das questbes
mais graves durante a Grande Depressdo. Além disso,
imigrantes eram sistematicamente perseguidos, por


http://s8.photobucket.com/user/harrylthompsonjr/media/Comic%20Reviews/AsteriosPolyp2.jpg.html
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representarem uma “ameaga” aos estadunidenses “nativos” na
competicdo por empregos. Foi nesse contexto de diversos
problemas sociais que os autores criaram o Superman (SILVA,
2011).

Clark Kent, ou Kal-El, € um alienigena nascido em Krypton,
um planeta ficticio, que fora enviado a Terra minutos antes de
sua terra natal ser destruida. A nave de Kal-El cai em uma
fazenda no Kansas, a fazenda dos Kent, familia que adota o
bebé alienigena e o nomeia Clark. J& crescido, Clark Kent
descobre que, em decorréncia de sua origem alienigena, possui
poderes extraordinarios como supervelocidade, superforca, entre
outros — com a evolucdo do personagem ao longo dos anos, a
lista de poderes aumenta consideravelmente. Com a
responsabilidade de ser um “super-humano”, Clark Kent decide
dedicar sua vida a protecdo dos cidadaos e a luta pela verdade e
pela justica.

De acordo com o guia Superman: The Ultimate Guide To
The Man of Steel (2013) da editora britanica DK, em parceria
com a DC Comics, o0 personagem em seus primeiros anos ainda
ndo enfrentava ameacgas alienigenas, super vildes ou paises
inimigos, ao contrario, Iutava contra atitudes que,
individualmente, julgava imorais ou injustas. Governantes e
donos de industrias faziam parte do quadro de adversarios que
Superman enfrentava entre 1934 e 1938. O personagem, entao,
apresentava-se como um defensor dos oprimidos e carregava
em suas histdrias diversos marcos culturais das experiéncias dos
autores, bem como problematizava as adversidades sociais que
Siegel e Shuster de fato vivenciavam na época. A figura 4 é um
excerto do copilado Crbnicas do Superman e ilustra a atitude
dréstica — e fora da lei — que o super-heroi toma com a intencao
de impedir que um homem seja injustamente condenado pelo
crime de homicidio. Nesse caso, o Homem de Aco captura a
verdadeira autora do crime e a leva para a casa do governador
do estado, para que o julgamento anterior seja suspenso. Ao
receber a noticia de que o governador s6 poderia recebé-lo em
outro momento, o super-heroi forca sua entrada, invadindo a
casa do governante e expondo o trabalhador que o atende a uma
situacdo de violéncia. Essa caracteristica transgressora do
Superman perde-se apds a venda do personagem para a editora
DC Comics, em 1938.
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itulo Cronicas do Superman, de 1938.
Fonte: SILVA, E. L. A transigao dos discursos nas histérias do Super-
Homem: discursos, verdades e poder nas histérias do her6i dos
qguadrinhos. 2011, p.38. Dissertacdo (mestrado). Jodo Pessoa: PB.

Ainda de acordo com o guia, a histéria das HQs em geral é
dividida em quatro grandes eras, e as publicacdes de Superman
seguem essa mesma cronologia, acrescentando ainda uma
altima época. A primeira era, de 1938 a 1950 chamada Era de
Ouro, seguida da Era de Prata, que vai de 1956 a 1970, a Era de
Bronze de 1970 a 1985, a Era das Trevas, que se estendeu até
0s anos 2000 e, por fim, a Era Moderna, onde se encontram as
publicacBes atuais.

As teméticas de cada era sé@o bastante diversas: na Era de
Ouro a temética das Guerras Mundiais se destacava e foi
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durante esse periodo que o discurso patridtico e nacionalista
passou a figurar fortemente as HQs do personagem. Nas figuras
5 e 6, por exemplo, vemos o super-heroi encerrando a II# Guerra
Mundial ao prender os dois maiores inimigos da nacéo
estadunidense a época: Hitler e Stalin.

FVVNEQE ARE YyOU NEXT ST0OP— :
TAKING US ? GENEVA
SW!TZERLAND'

Flgura 5- Imagem restaurada e colorida do tltulo How Superman Would
End The War, de 1940. Fonte: http://images.sequart.org/images/page-2-
of-the-recolored-How-Superman-Would-Endthe-War-
€1370802584220.qif
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VADOLF HITLER AND JOSEF STALIN~—

WE PRONOUNCE YOU GUILTY OF MODERN
HISTORY'S GREATEST CRIME —
UNPROYOKED AGGRESSION AGAINST
DEFENSELESS COUNTRIES .

Figura 6 - Outro quadro do titulo How Superman Would End The War,
de 1940. Fonte:
http://1.bp.blogspot.com/-
J_aB33Vnz1M/TiBizly41YI/AAAAAAAAA44/N9hzhM3ffMQ/s1600/Super
man-Stalin-Hitler.png

Findada a 11 Guerra Mundial, foram inseridos novos temas
para as histérias do personagem nas Eras de Prata e Bronze. Na
primeira era destacam-se as invasdes alienigenas — principais
obstaculos do Superman nesse periodo —, a introducéo de novos
personagens — como a Supergirl e o vildo Braniac — e a
construcdo do esconderijo secreto do super-heroi chamada
Fortaleza da Solidao. A Era de Prata é considerada pelo publico
como a era mais “classica” do personagem, por consolidar a
estética mais conhecida do personagem, como se pode notar na
figura 7.
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Figura 7 - Capa da HQ Superman's Race With the Flash, de 1967.
Fonte:
http://blog.paxholley.net/2010/05/14/who-wins-the-history-of-the-
superman-vs-flash-races/

Durante a Era de Bronze surge mais uma inovacao nos
enredos: em 1972 o titulo “Must There Be A Superman?” de Elliot
Maggins problematiza questbes sociais globais e traz um
Superman preocupado com o desenvolvimento da sociedade
humana. A partir desse argumento, passa-se a construir uma
nova continuacdo para o0 personagem, com base na Era de
Prata, explorando a simbologia de Superman a fim de reforcar
sua dimensao “inspiradora” para o publico.

A Era das Trevas surge de um crossover' entre duas
séries de histérias da DC Comics — a Crisis e Infinite Earths.

! Crossover, do inglés, quando se tratando de temas da Ficg&o, significa
a fusdo, encontro ou compartilhamento de universos ou dimensodes
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Essa fusdo de titulos cria um novo universo para o Superman
gue nesse momento é publicado em trés revistas diferentes: a
Action Comics, a Superman e a Adventures of Superman. Nessa
era o universo regular o personagem entra em “crise” e sofre
inimeras modificagées que resultam na morte da Supergirl, na
revelacdo da identidade secreta de Superman para Lois Lane e,
inclusive, na propria morte do super-heroi no aclamado titulo de
1992 The Death of Superman.

=

Figura 8 - Quadro famoso da HQ The Death of uperman, de 1992.
Fonte:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/c7/Deathofsuperman.jpg

Por fim, a Era Moderna é marcada por outras distingdes na
narrativa, como a clara preocupacgédo dos roteiristas em trabalhar
0 lado mais pessoal e emotivo de Superman e, nesse mesmo

espaco-tempo entre diferentes titulos e/ou personagens. Tradugéo da
autora.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/c7/Deathofsuperman.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/c/c7/Deathofsuperman.jpg
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sentido, evidenciar seu alter ego Clark Kent. Em 2011,
precisamente, a editora DC Comics decide fazer o chamado
“reboot?” de teus titulos e séries, a fim de recomecar as histérias
dos personagens.

Intitulados “Os Novos 52", os super-herois da editora
passaram a possuir origens inéditas. Superman, em sua primeira
HQ pos-reboot, aparece como um super-heroi amador em
Metrépolis, que improvisa seu uniforme (fig. 9) e ainda nédo
possui a habilidade de voar. Somente apds alguns anos como
defensor e guardido de MetrGpolis é que o personagem adota um
visual mais semelhante ao que os leitores estdo acostumados,
como se pode observar na figura 10:
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Figura 9 - Capa da primeira edicdo da HQ Os Novos 52: Superman.
Fonte: http://hotsitepanini.com.br/wizmania/files/2012/05/Superman-

1.jpg

2 Também do inglés, reboot significa literalmente “reiniciar’. Esse foi o
nome dado ao conjunto de atitudes da editora DC Comics que decidiu
“reiniciar” todas as suas séries de HQs.


http://hotsitepanini.com.br/wizmania/files/2012/05/Superman-1.jpg
http://hotsitepanini.com.br/wizmania/files/2012/05/Superman-1.jpg
http://hotsitepanini.com.br/wizmania/files/2012/05/Superman-1.jpg
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N =

Figura 10 - Caa da edigéo n°l1 da HQ Os Novos 52: Superman. Fonte:
http://hotsitepanini.com.br/dc/files/2013/04/s11-600x917.jpg

As HQs selecionadas para a andlise neste trabalho estéo
cronologicamente localizadas na Era Moderna, mas fazem parte
de universos alternativos que ndo correspondem ao universo
atual das publicag6es. Além disso, os titulos Red Son e Grandes
Astros foram lancados antes do reboot da editora, motivo pelo
qual ndo se intitulam OS Novos 52.


http://hotsitepanini.com.br/dc/files/2013/04/s11-600x917.jpg
http://hotsitepanini.com.br/dc/files/2013/04/s11-600x917.jpg
http://hotsitepanini.com.br/dc/files/2013/04/s11-600x917.jpg
http://hotsitepanini.com.br/dc/files/2013/04/s11-600x917.jpg
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3.2 DISCUSSAO DO METODO DE ANALISE

O processo de leitura de uma HQ € bastante Unico e incita
o leitor a mobilizar distintas habilidades interpretativas. Seu
formato, de complementacdo entre imagem e texto, exige o
exercicio de interpretagdo tanto visual, quanto textual: “The
regiments of art (eg. perspective, symmetry, brush stroke) and
the regiments of literature (eg. grammar, plot, syntax) become
superimposed upon each other. The reading of the comic book is
an act of both aesthetic perception and intellectual pursuit”’
(EISNER, 2000:8). Além, ainda, dos elementos gréaficos e
textuais fornecidos pela prépria HQ, o leitor, ou a grande maioria
dos leitores, inicia sua interpretagdo da historia a partir de uma
série de pressupostos e conhecimentos anteriormente
adquiridos. Ao se ler uma histéria sobre o herdi mascarado
Batman, por exemplo, muitas vezes a leitura j4 é iniciada com o
conhecimento prévio da historia ficcional do personagem. A
experiéncia com o texto e com as imagens a partir desse aporte,
de conhecimentos pessoais, garante também que a interpretacéo
do leitor sera, em grande medida, uma interpretacdo orientada,
mas ainda assim pessoal e criativa.

Desse modo, a relagéo entre o leitor e seu objeto de leitura
— nesse caso, as HQs — néo pode ser considerada meramente
passiva. Os esquemas de interpretacdo que levam o leitor a
decodificar as mensagens do texto — ou imagem — podem se
afastar dos esquemas e intencionalidades de criacdo que
orientaram o escritor em sua producao (BOURDIEU, 1996). Além
das diversas funcdes que 0s recursos textuais e imagéticos das
HQs cumprem, por um lado organizando a histéria da narrativa a
partir de determinados marcadores intencionais, esses mesmos
recursos permitem também as mais diversas apropriacfes
criativas do material, por parte do leitor.

A passagem do tempo e o movimento nas HQs a partir da
organizacdo dos quadros sdo, também, bastante importantes na
compreensdo de sua linguagem. As imagens e figuras que
ilustram as paginas de uma HQ sdo imagens e cenarios ja
finalizados, que descrevem um momento especifico, como se
fossem uma representacao fotografica de uma dada situagéo, em
um dado tempo. A constituicdo da nocéo e passagem do tempo,
entdo, se da a partir da articulagéo desses quadros encerrados.
A composicdo desses quadros — ou imagem-movimento, nas
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palavras de Deleuze (1983) — cria uma imagem indireta do
tempo, pois, ainda que estaticas, os quadros de uma HQ
constituem conjuntos de acgbBes e reacdes dentro de um
determinado espaco temporal. Assim, o encadeamento légico e a
organizacao desses quadros permitem producdes de movimento,
sentido e percepcdo de tempo, na leitura de uma narrativa
gréfica.

Ainda sobre essa questdo, Moya (1972) acrescenta que 0s
cortes temporais e espaciais entre os quadros seriam conectados
entre si a partir do préprio desenvolvimento da histéria, que narra
e ilustra em suas imagens acfes e pensamentos ldgicos,
coerentes e encadeados dos personagens.

Assim, ja se pode perceber que esses dois elementos
fundamentais que estruturam e organizam a linguagem das HQs
proporcionam uma experiéncia Unica de leitura e apreensao das
mensagens transmitidas. A maneira como 0s balbes de fala
estdo ilustrados e a organizagdo dos quadros — formas,
guantidades, tamanhos, sequéncia — que conduzem a histéria e
incorporam o texto verbal também transmitem discursos e
enunciados.

Além dessas duas nocfes essenciais, compreende-se que
os demais elementos visuais que compdem as ilustracbes das
narrativas graficas — como por exemplo o préprio estilo dos
desenhos (que muitas vezes faz referéncias a outros estilos,
artistas e simbolos da cultura, como filmes e musicas), o formato
e tamanho da sarjeta (a separagdo entre os quadros de uma
mesma pagina), a perspectiva da imagem em questdo (que
ilustra como o leitor visualiza a cena), a maneira como a imagem
“fecha” — da um close — em determinados objetos e personagens,
a questdo dos esteredtipos (EISNER, 2005), a forma como o
texto narrativo se insere na imagem e os artificios de fala
(percebendo o estilo dos balbes de fala, a quantidade e a
organizacdo do texto), a propria tipografia utilizada nos textos
(nesse elemento existe o trabalho de um profissional especifico
dos quadrinhos, o letrista), a representacdo dos cenarios, a
coloragdo das imagens, entre outros — bem como a prépria
construcdo do roteiro e da histéria dos personagens também se
apresentam como formacao discursiva (FOUCAULT, 1969:53).
Na medida em que todos esses elementos supracitados,
imagéticos e textuais, se apoiam na mesma formacao discursiva,
tem-se, na concepcdo de Foucault (1969) um discurso sendo
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(re)produzido e, implicadas nesse discurso, estdo relagbes de
poder e de controle, articuladas.

A compreensdo de que linguagem das narrativas graficas.
Portanto, ndo se limita ao escrito — a fala de personagens,
narradores e demais informacgdes escritas. Vai além, inclusive, do
recurso imagético. Os elementos que fazem parte da linguagem
das HQs evidenciam — alguns mais que outros — determinadas
intencionalidades, discursos e simbologias. Sao responsaveis
nao so6 pela circulacéo desses discursos, mas também cumprem
a funcdo de sensibilizacéo do leitor. Para se compreender todas
essas faces, se podem levar em consideracdo a priori as
especificidades da linguagem das narrativas graficas.

Por fim, ainda devem-se fazer algumas consideracdes
sobre o local que as HQs ocupam atualmente no campo da
producéo cultural. Desde seu surgimento nos jornais e folhetins,
as HQs se modificaram bastante. Seus roteiros e arte grafica se
sofisticaram, novos géneros de historias foram sendo abordados,
bem como novos publicos, de diferentes idades e condicédo
econdmica, passaram a consumir esse produto.

Apés a década de 1980, com as producdes sobre o tema
de autoria de Will Eisner, que didatizou as HQs e contribuiu na
conformacdo de um campo de pesquisa, se pode observar um
movimento de inser¢do das narrativas graficas também no
campo literario, além da inddstria cultural. Essa insercédo s6 é
possivel devido também as caracteristicas do campo literario
gue, segundo Bourdieu (1996), representa um espaco simbdlico
de disputa entre os agentes, que determinam e legitimam certas
posicdes — dentro do campo literario essas posi¢des “encaixam”
as producbes culturais como produgbes -culturais legitimas,
eruditas, ou como producdes pertencentes a industria cultural.

O autor ainda afirma que “[...] As lutas entre os escritores
em torno da arte de escrever legitima contribuem, por sua prépria
existéncia, para produzir quer a lingua legitima, definida pela
distancia que a separa da lingua ‘comum’, quer a crenga em sua
legitimidade” (BOURDIEU, 1996:49). Dessa forma, as
concepgdes do proprio campo literario estdo em disputa, e esses
conflitos, associados a dindmica da indUstria cultural, onde as
HQs ainda se localizam primordialmente, definem que, ou quais,
lugar(es) as producdes literarias e culturais ocupam na
sociedade.
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No campo mais especifico da analise do discurso, parte-se
do pressuposto da linguagem como uma pratica social
(FAIRCLOUGH, 2001). Essa concepcao permite conceber o
discurso ndo apenas como um modo de representacdo, mas
também como um modo de agcdo — 0s sujeitos agem sobre o
mundo, a partir do discurso. Quanto a isso, Fairclough (2001:91)
afirma: “O discurso € uma pratica ndo apenas de representagao
do mundo, mas de significacdo do mundo, constituindo e
construindo o mundo em significado”. As mudangas sociais
influenciam os discursos, bem como o0s discursos tém
capacidade de provocar transformacdes na ordem social, no
sentido de acdes fisicas e materiais — mas na direcdo de
construcdo de sentidos:

E considerada dessa maneira que a
linguagem é uma prética; ndo no sentido de
efetuar atos, mas porque pratica sentidos,
intervém no real. Essa é a maneira mais forte
de compreender a praxis simbolica. O
sentido é historia. O sujeito do discurso se
faz (se significa) na/pela historia. Assim,
podemos compreender também que as
palavras ndo estdo ligadas as coisas
diretamente, nem sdo o reflexo de uma
evidéncia. E a ideologia que torna possivel a
relagéo palavra/coisa.(ORLANDI, 2001:95)

A nocao de ideologia, nesse contexto, complementando o
conceito marxiano, sera compreendida também como um
elemento que se materializa no discurso e faz parte do
funcionamento da propria linguagem. Nessa abordagem da
andlise do discurso, e compreendendo as HQs como produtos do
mercado editorial, que podem estar localizados — como dito
anteriormente — no campo da inddstria cultural e no campo
literario, considera-se importante para o método de andlise a
nogdo proposta por Fairclough (2001) de intertextualidade, que
se propOe a questionar e refletir sobre os outros discursos que,
explicita ou implicitamente, atravessam e sd@o incorporados pelo
discurso em andlise. Ou seja: que discursos e relagdes de poder
presentes e reproduzidos pela sociedade atravessam o0s
discursos das HQs e, mais especificamente, as histérias do
personagem Superman? E como, a partir da linguagem das
narrativas graficas — agora, jA& compreendendo a nocdo de
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linguagem como préxis simbdlica — esses “discursos externos”
tomam corpo junto aos discursos da HQ em questdo? Esse duplo
plano de reflexdo permite que este estudo contribua no sentido
da conformagdo de um método sociolégico de andlise das
narrativas graficas, a partir da chave da linguagem.

Os discursos e relacdbes de poder reproduzidos na
sociedade e presentes nas narrativas gréficas serdo, aqui,
compreendidos a partir da perspectiva foucaultiana. Desse modo,
deve-se, em primeiro lugar, entender o poder como em constante
circulacéo, existente nas relagdes sociais — por elas reproduzido
e reforcado — e exercido pelas classes sociais. Quanto a isso,
tem-se que:

[o poder] ndo pesa s6 como uma for¢a que
diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz
coisas, induz ao prazer, forma saber, produz
discurso. Deve-se considera-lo como uma
rede produtiva que atravessa todo o corpo
social muito mais do que uma instancia
negativa que tem por funcdo reprimir
(FOUCAULT, 1986:8. Grifo da autora).

Sendo, ainda, o poder uma “agdo sobre agdes’,
(FOUCAULT, 1986), dessas acbes resultam outras inlmeras,
inclusive a “contra-agdo” ou movimentos de oposi¢ao as relagbes
de poder vigentes. Nessa relacdo, a resisténcia constitui-se como
pré-requisito para as relacbes de poder. A capacidade de
determinados grupos ou conjuntos de relagbes, de exercerem
poder, mais do que outros, conectase a posi¢cdo — social e
economicamente favorecida — que esses grupos ocupam no
corpo social. Assim, ainda que em circulacdo e constante
movimento entre as relagbes sociais, sendo, de alguma forma,
exercido pelas distintas classes sociais, ndo se pode deixar de
considerar que aqueles que melhor exercem esse tipo de relagéo
sdo 0s grupos com privilégios consolidados, que inclusive
sofisticam suas relagBes de poder, no intuito de legitimar suas
posi¢gdes dominantes. A disputa de poder, que ocorre no “mundo
das ideias”, mas também nas préticas cotidianas, demonstra que
0 campo discursivo, que esta permeado por essas relacdes, é
um campo de disputas de poder. A consolidacao, ou ndo, de uma
ou outra relagdo de poder, depende em grande medida da
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capacidade de dispersdo e influéncia dos discursos que as
propagam.

Outro aspecto do método de analise que sera aplicado
neste trabalho diz respeito ao estudo das imagens. Quando a
isso, Kress e Van Leeuwen (2006) indicam que a imagem
sempre é codificada. A apreensdo de seu cbédigo — ou sua
mensagem — no entanto, € mais facil do que por outros meios —
textuais, por exemplo.

O controle social sobre o significado de composi¢cbes que
comportam recursos de texto e imagéticos pode se dar de duas
formas principais, segundo os autores: a primeira delas esta
aportada aberta e explicitamente no proprio texto verbal, como
anico recurso transmissor do significado. Ja a outra diz respeito a
maneira como a composi¢cdo de imagem e texto providencia
recursos para a apreensdo de seus significados,
problematizando a “supremacia” do texto sobre a imagem
(ibidem, p.28) Essa segunda nocdo é particularmente
interessante para este trabalho, pois as HQs trabalham com
imagens como ferramentas narrativas e a construcédo delas €, na
grande maioria dos casos, a partir de esteredtipos: “Nos
quadrinhos, os estereétipos sdo desenhados a partir de
caracteristicas fisicas comumente aceitas e associadas a uma
ocupacao. Eles se tornam icones e sao utilizados como parte da
linguagem na narrativa grafica” (EISNER, 2005:22).

Ainda na concepc¢édo de Kress e Van Leeuwen (2006), o
processo de analise de imagens ocorre por meio de trés
aspectos principais: o0 aspecto classificatério, o analitico e o
simbdlico. Dar-se-a mais aten¢do, aqui, aos aspectos analiticos
do processo de andlise, por considerar que esses se relacionam
oportunamente com a abordagem de andlise discursiva acima
comentada e, ainda, com as contribuicdes da sociologia da arte
de Panofsky (1979), complementando as no¢des de iconografia e
iconologia propostas pelo autor.

Primeiramente, no que diz respeito ao aspecto analitico, a
discussdo gira em torno da relagdo entre “partes” e “todo” da
imagem. A representacéo da totalidade do conceito da imagem é
denominada “portador” e os fragmentos conceituais que
compdem esse todo sdo chamados “atributos possessivos”.

Quando um leitor se depara com a imagem de um
personagem como 0 Superman, por exemplo, compreende que
essa imagem representa a ideia, ou o conceito, de super-heroi.
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Nesse sentido, a capa, as cores e o simbolo do “S” no peito que,
em conjunto, conformam o “todo” do personagem, contribuem
para a significacdo que lhe é atribuida. Quando se trata da
aplicacdo desse método para o estudo de narrativas gréaficas, a
guestdo da divisdo da histéria em quadros estaticos e em
sequéncia deve ser observada durante a analise das imagens: “A
specific panel might hold the function of Carrier [Portador],
providing the reader with the whole, but the following panels
might own Possessive Attributes [Atributos Possessivos] that will
extend the meanings and values attributed to that Carrier”
(VELOSO, 2002:37. Traducdo da autora).

Nesse sentido, pode-se entender que, ainda que um Unico
quadro de uma HQ exerca a funcdo de Portador, o0 todo
completo da histéria, com o complemento dos Atributos
Possessivos, € que providenciard a compreensdo plena dos
significados, valores e intencionalidades do Portador e, portanto,
da mensagem codificada das imagens. Em grande medida,
portanto, pode-se considerar que os Atributos Possessivos
representam as intencionalidades simbolicamente constituidas
dos roteiristas e desenhistas das HQs. A selecdo de imagens e
seu modo de organizalas ao longo da histéria vai proporcionar a
atribuicdo e captacdo de certos significados representativos do
“todo”. Ainda, de acordo com Veloso (2002:38), “such choice
depends on the interpretative perspective of the producers, and
therefore it is not impartial, but ideologically loaded”. Essa
interpretacdo contemporénea de leitura de imagens, aliada as
concepcbes de Panofsky (1979) de iconografia e iconologia
subsidiam o aspecto de estudos imagéticos que este trabalho se
prop0e a fazer.

De maneira geral, considera-se que o0 objeto dessa
pesquisa encontra-se no estudo de um método sociolégico de
andlise das HQs, que tome por bases tedricas a sociologia da
arte e da cultura, compreendendo que os fendmenos sociais se
apresentam nas produc¢des culturais da sociedade, buscando
contribuir com a area da sociologia da arte e da cultura e com o
desenvolvimento de futuros métodos. A partir dessa constatacao,
e focando a analise na questéo do poder e da linguagem também
como fendbmenos sociais, procurar-se-a verificar como se
organizam e se materializam no corpus de uma narrativa gréfica,
por intermédio de sua linguagem caracteristica, as relacbes de
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poder oriundas da sociedade capitalista, atentando, ainda, para o
momento histérico em que se encontram as HQs em questao.

Quadro 1 - Sintese dos conceitos do método

Categorias

de analise — Categorias de analise — Principais conceitos
. nivel 2 e autores
nivel 1
Estilo de desenho; divisdo
dos quadros; estilo das Portador e Atributos
Andlise sarjetas; tipografia dos Possessivos (KRESS;
imagética textos; elementos figurais VAN
que compdem o quadro LEEUWEN, 2006);
total; cenarios; Iconografia e
comportamento dos Iconologia

personagens; expressoes (PANOFSKY, 1979)
faciais e corporais;
presenga ou auséncia de
personagens;
representacéo de
passagem do tempo;
movimento; referéncias a
movimentos e estilos
artisticos;
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Analise textual
e discursiva

Expressdes utilizadas pelos
personagens; temas dos
dialogos; posi¢édo de quem
profere os discursos — vildo,
heroi, cidaddo comum ou
especial; linguagem
coloquial ou formal;
correspondéncia entre
discursos presentes na
narrativa grafica e na
sociedade; forma de
apresentacdo dos textos —
narracao ou diélogo;
caracteristicas de
personalidade.

Discurso educador e
relagBes de poder
(FOUCAULT); poder e
linguagem (BURKE);
discurso como produto
da sociedade ao
mesmo tempo que
dela é produtor
(FAIRCLOUGH, 2001)

Relagdes
entre imagem
e texto

Como a imagem fornece um
complemento ao contetdo
simbdlico do texto; que
simbolos sé@o observaveis;
como a posi¢éo da HQ no
mercado de impressos
influencia em seu enredo e
composicao grafica

Eisner (2000 e 2005),
Moya (1972), Foucault
(1986), Kress; Van
Leeuwen (2006),
Bourdieu (1996)

No proximo capitulo, prosseguir-se-a com a analise das
HQs a partir de dois titulos iconicos das séries de histérias do
personagem Superman. O primeiro deles, chamado Superman:
Red Son, foi publicado pela primeira vez no ano de 2003 pela
DC Comics — e indicado ao prémio Eisner em 2004 — em uma
série de trés edicdes, de autoria de Mark Millar e arte final por
Dave Johnson e Kilian Plunkett. O outro titulo, Grandes Astros:
Superman, foi langcado em 2005 e teve seu encerramento em
2008, com doze edi¢bes, também impressas pela DC Comics e
de autoria de Grant Morrison, renomado autor e teérico das HQs
e com a arte final de Frank Quitely.

A escolha desses titulos baseia-se em alguns critérios.
Primeiramente, a relevancia dos temas gerais que séao
abordados nessas histdrias — como a vida e a morte, politica,
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ciéncia, entre outros —, em segundo lugar, a atualidade das
publicagfes, todas publicadas a partir de 2003; em terceiro lugar,
0 reconhecimento que esses titulos obtiveram no cenario das
HQs, uma vez que ambas as histérias s@o particularmente
prestigiadas. De modo geral, s&o titulos recentes que trabalham
em suas narrativas tematicas politicas atuais — tais como
disputas politicas entre paises, diferencas entre modelos de
sociedade, solugdes para impasses sociais. No préximo capitulo,
sera feita a analise desses titulos, com base no método aqui
apresentado.

4 CAPITULO 3 - GRANDES ASTROS E RED SON: ANALISE
DAS HQS

Neste capitulo pretende-se realizar a andlise das duas HQs
citadas anteriormente, a saber, Grandes Astros: Superman e
Superman: Red Son. Primeiramente, far-se-4 uma breve
exposicdo dos aspectos mais técnicos de producdo das HQs —
como quantidade de capitulos, ano de publicacdo de cada
capitulo, o trabalho de arte e de roteiro, breve localizacao dos
autores, dentre outros. Na sequencia, faz-se a explanacdo do
roteiro para, por fim, iniciar a analise dos conteldos trazidos por
essas histérias. Em primeiro lugar serdo feitas as consideracdes
a respeito da HQ Grandes Astros: Superman, lancada em 2005 e
concluida em 2008. Posteriormente, dar-se-a sequéncia ao
trabalho com a andlise de Superman: Red Son, de 2003.

Este capitulo estd estruturado em duas sec¢fes, uma para
cada titulo analisado, contendo uma breve apresentacdo geral
das histérias, com a apresentacdo do enredo e de componentes
técnicos; segue-se sua analise, com a aplicacdo do método de
andlise discursiva referenciado no capitulo anterior.

Inicialmente faz-se necessario apresentar algumas informacdes
acerca do local que esses titulos ocupam frente ao Campo
Literario e a Industria Cultural.
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O exercicio de pensar a producdo da indUstria
guadrinistica, para além das simplificacdes que sédo feitas sobre
a teoria da Industria Cultural de Adorno e Horkheimer, é
fundamental para a consolidacdo de uma sociologia de midias
que se preocupe com o campo das HQs. No caso particular das
producdes analisadas neste trabalho — Red Son e Grandes
Astros — esse exercicio torna-se ainda mais interessante na
medida em que estes titulos parecem expressar uma inovacao
dentro do grande repertério de titulos do Superman, trazendo a
tona a questdo do “lugar” ocupado pelas HQs na producéo de
impressos.

As HQs ainda que oriundas dos periodicos e produzidas

em sua maioria pela industria cultural podem fazer parte do
campo literario (BOURDIEU, 1996). A problematica, no entanto,
encontra-se no ponto-médio entre industria cultural e campo
literario.
No caso das HQs, existe certa semelhanga geral entre 0s
géneros — variando entre super-heroéis, dramas, terror e outros
tipos de ficcdo, que estruturam a narrativa das histérias e seu
modo de relacionar-se com as imagens. Além disso, o publico ao
qual se destina esse tipo de leitura ndo se modifica muito — sdo
0s jovens, de 12 a 25 anos. As categorias que caracterizam as
HQs como produgdes da industria cultural séo varias.

Ainda assim, é possivel perceber que, mesmo em um
campo bastante caracteristico do sistema capitalista e da
producdo em massa, como é o caso das narrativas graficas, a
aproximacdo com o campo literario permite a esse ramo dos
impressos certas modificagfes em sua concepc¢ao e producéo.

As narrativas Red Son e Grandes Astros fogem, em
diversos aspectos, daquilo que o leitor assiduo de Superman
esta acostumado a encontrar. A dimensdo mais intima, por
exemplo, é bastante trabalhada em Grandes Astros; as diversas
imagens representativas do personagem, por exemplo, que o
colocam sozinho e longe de outras pessoas, apontam para o
leitor a possivel soliddo que o super-heréi sente. Em outros
casos, a figura de Superman aparece ndo apenas como um
super-herdi, um vigilante ou justiceiro distante das emocoes
mundanas, mas como uma pessoa suscetivel a esses tipos de
situacoes.

Ainda em Grandes Astros, o alter ego de Superman, Clark
Kent, é bastante explorado e visibilizado: Clark, de fato, faz parte
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da trama e toma atitudes frente as adversidades. O personagem
possui liberdade para construir uma personalidade diferente e,
ainda assim, reconhecivel. No caso de Red Son, a liberdade
narrativa é quase verticalmente oposta aquilo que se produziu do
personagem até entdo. Para além das modificacdes individuais
de personalidade do personagem, o0 Superman torna-se o
estandarte da ideologia socialista. Esses e outros elementos
serdo aprofundados nos subtépicos a seguir.

4.1 — GRANDES ASTROS: Superman

Grandes Astros: Superman — no original, All-star Superman
— € um dos titulos mais aclamados do personagem e
reconhecidos no meio das HQs. A coletanea AllStar Comics
comecou a ser publicada pela DC Comics em 1940 e, em sua
primeira edicdo, apresentou ao mundo uma das grandes — e
poucas — super-heroinas das HQs, a Mulher-Maravilha. Apds
essa edicdo, apenas outras duas foram publicadas: Grandes
Astros: Batman & Robin, publicada de 2005 a 2008 e Grandes
Astros: Superman, edicdo que sera analisada na sequéncia,
também datada de 2005 a 2008. Sobre a HQ Grandes Astros:
Superman, Grant Morrison, o roteirista, coloca que:
Presos a este titulo ligeiramente singular e
arcaico, Quitely [responséavel pela arte] e eu
decidimos torna-lo literal e contar a historia
do Superman como astro, ou “deidade” solar;
por isso a nossa sequencia de abertura
mostra o Homem de A¢o enquadrado por
chamas solares e a estrutura da historia
atravessa um “dia” épico [...] (MORRISON,
G. e QUITELY, F. 2012:298).
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Figura 11, p.54 - Capa do titulo Grandes Astros: Superman.
Fonte: GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros
Superman. S&o Paulo: Panini Livros, 2012.

Morrison € um escritor de HQs nascido na Escocia e
conhecido pelo cardter ndo linear de suas narrativas —
considerado “experimental” — e pelas diversas referéncias aos
movimentos e icones da contracultura. Grandes Astros:
Superman é considerada a maior obra do autor e, por permitir
certa liberdade cronolégica em relacéo a histéria do personagem,
Morrison conforma em sua obra um Superman consciente de sua
posicéo e limitagdes — temas que serdo debatidos a seguir.

Ainda que o roteiro apresente um lado do personagem até
entdo inédito, o aspecto visual da HQ é bastante tradicional,
sendo todos 0s personagens bastante realistas quanto a forma
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humana. A prépria estruturacdo das paginas € classica, com
quadros bem retos e delimitados, algumas imagens de pagina
inteira e uma preocupacdo especial com a ambientacdo das
cenas.

Antes de se entrar nos topicos mais especificos do enredo
e elementos que serdo analisados, sera apresentada uma breve
reflexdo acerca da capa deste titulo (fig.1). Para isso tomar-se-a
como referéncia, principalmente, as teorias da sociologia da arte
e nas contribuicdes de Kress e Van Leewuen (2006).

Compreende-se a descricdo de uma obra — nesse caso, da
figura 1 — como um ato de demonstracdo (Baxandall, 2006) que
se conforma a partir de um jogo de referéncias reciprocas. Aliado
ao processo iconografico de estudo, proposto por Panofsky,
pode-se apontar algumas possibilidades de analise: no primeiro
caso, referente a capa do titulo Grandes Astros Superman, tem-
se 0 personagem em suas vestimentas de super-heroi — ndo se
trata, portanto, de um retrato de Clark Kent — sentado em algum
lugar — possivelmente uma construgdo rochosa ou algo do tipo —
encoberto por nuvens. E bastante claro que o Superman observa
de longe, do alto, a cidade ao fundo — provavelmente Metropolis.
A cidade, no entanto, parece abandonada: ndo existem pessoas,
nem carros, nem animais, nem barulhos. O Unico elemento que
transmite alguma referéncia da sociedade ocidental sdo os
prédios e edificios, que aparentam estar em ruinas — a utilizacéo
da cor, por exemplo, é especialmente pensada no caso dos
prédios. O marrom-acinzentado provoca no leitor essa sensacao
de cidade abandonada.

De maneira geral, tem-se um cenario pdés-apocaliptico,
sem quaisquer indicios de vida — exceto por Superman, que
permanece intacto. Os elementos acima descritos, no entanto,
ndo estdo livres de intencionalidades e simbologias. Por conta
disso, apenas a percepcao iconografica ndo sustenta os
objetivos que este trabalho busca alcangcar. A imagem de
Superman sentado, no alto, observando de cima a cidade
abandonada, com uma notavel expresséo de serenidade no rosto
difere-se bastante das imagens habituais do personagem, de
maior circulacao.

O comportamento do personagem na imagem (somado ao
cenario posapocaliptico com o Sol no horizonte) oferece ao leitor
variadas dire¢Bes que permitem distintas interpretacdes da capa.
Pode-se compreender, por exemplo, que esse cenario de fim do
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mundo, em que a Unica expressdo de vida é o proprio
superherdi, represente a condicdo do personagem: um alien que
vive na Terra, sem nenhum contato com seus semelhantes.
Ainda que tenha sido bem recebido, a vida de Superman é
solitaria. Seu alter ego, Clark Kent, € 0 maximo de proximidade
que o kryptoniano consegue alcancar com os seres humanos.
Neste mesmo sentido, tem-se a compreensdo de Superman
como “the last man standing”: como o Unico ser capaz de salvar
a Terra de todas as mazelas e catastrofes, carrega o eterno fardo
de ser o defensor do planeta, o nosso Campedo. Ninguém mais
além de Superman possui as faculdades fisicas e psiquicas para
esse trabalho. Por conta disso, 0 Homem de Aco seria o Unico
sobrevivente em obstaculos extremos. Sua existéncia, portanto,
nessa necessidade de zelar pelo planeta que adotou, esta
condicionada a soliddo. Esta dimensdo emotiva/afetiva do
personagem, que expressa sua personalidade de maneira
diferente é caracteristica da Era Moderna e é uma novidade em
relacéio aos outros titulos de HQs do Superman mais antigos.

Por fim, mas ndo menos importante, pode-se compreender
a imagem da capa nos termos propostos por Kress e Van
Leewuen: como o Portador. Existe, representada na totalidade da
imagem, uma ideia constituida de intencionalidades. Os
elementos graficos que compdem o cenario, o0 letreiro superior
com o titulo, a coloragdo, a pose do personagem bem como sua
expressao facial sdo itens que configuram a imagem total; ou
seja, sdo atributos possessivos que atuam em conjunto com o
portador, ao mesmo tempo que o constituem. Além disso, da
mesma forma que a capa atua como o “portador" da HQ -
expressando as ideias gerais da histéria — as imagens que
seguem a capa, has paginas posteriores, contribuem com o
“‘portador” e atuam também como atributos possessivos,
auxiliando no desenvolvimento dos discursos que atravessam a
narrativa, adicionando ainda elementos simbdlicos para a
imagem inicial, completando o “sentido geral” da histdria.

Em Grandes Astros: Superman, o grande super-heroi
nascido em Krypton estd, por fim, morrendo. Apés salvar um
grupo de cientistas que estavam em uma missdo rumo ao Sol,
Superman, que encontra na energia solar sua fonte de poder,
sofre uma “overdose” de energia e suas células corporais
comecam a saturar e explodir, a0 mesmo tempo em que seus
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super poderes se expandem. O mito Superman comeca a
enfrentar o seu proéprio fim.

Durante o tempo que lhe resta, no entanto, Superman é
informado por Sansao — personagem biblico que no contexto da
histéria € um viajante do tempo — de que ele ainda deve cumprir
“‘os doze superdesafios que fazem a lenda” (MORRISON e
QUITELY, 2012:68). Ao longo da HQ pode ser acompanhada a
trajetoria do protagonista para solucionar os principais quatro
trabalhos.

Na conclusdo da HQ, o desafio final do personagem é
enfrentar um Sol tirano de luz vermelha, amigo de Lex Luthor,
que modificou a dindmica do Sol “terrestre” e por isso ameagava
a vida no planeta Terra. J& quase sem for¢cas o super-herdi
segue até o Sol do nosso sistema solar para conserta-lo e,
assim, garantir a vida da humanidade. O Homem de Aco é dado
como morto e se iniciam projetos para a construcdo genética de
um novo Superman.

Superman é um personagem com dois planos: o super-
heréi mitico, comparavel a um deus, que chega a Terra apés a
destruicdo de seu planeta natal e aqui se vé dotado de super
habilidades inimaginaveis que o transformam no maior defensor
da justica. Superman é um fiel servical que dedica sua vida a
combater as forcas do mal. Ele ndo envelhece e se mostra
invulneravel a praticamente todas as investidas de seus inimigos
para derrotd-lo. A Unica excecdo esta na kryptonita, um
fragmento de seu préprio planeta que anula suas habilidades
especiais e diferencia o Superman de um deus propriamente
dito. Ainda segundo ECO (1976:251)

A personagem mitolégica da estoria em
quadrinhos encontra-se, pois, nesta singular
situagdo: ela tem que ser um arquétipo, a
soma de determinadas aspiracdes coletivas,
e, portanto, deve, necessariamente,
imobilizar-se numa fixidez emblematica que a
torne facilmente reconhecivel.

Essa “fixidez emblematica” garante a qualidade
inconsumivel do mito. Nesse sentido, pode-se compreender
porque Superman nao realiza atividades de carater “mundano”,
como, por exemplo, casar-se com Lois Lane, pois atividades
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desse carater representariam na sua figura mitica um passo em
direcdo a sua consumacéo.

SRR SR
Figura 12 - Figura capa especifica do capitulo 10 da HQ.
Fonte: GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros -
Superman. Sao Paulo: Panini Livros, 2012.

A figura 2 é uma das capas de um dos capitulos que
compdem o arco Grandes Astros: Superman. Nessa figura, pode-
se compreender o super-heréi ndo apenas como um protetor da
Terra — visto que ele demonstra cautela ao “segura-la” e possui
uma expressao de cuidado —, mas como um deus. O Homem de
Aco leva a Terra e seu destino em seus bragos. A
desproporcionalidade entre esses elementos, planeta Terra e
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super-heroi, indica, ainda, uma relacao tanto de dependéncia do
planeta e seus habitantes em relagdo ao Superman, quanto de
dominio do Homem de Aco sob a Terra. A figuracdo do
Superman como um deus pode ser analisada como Portador
(Kress & Van Leeuwen, 2006), isto &, nessa situagdo, com esses
elementos visuais — os atributos possessivos — a imagem do
Superman esboca o conceito de um deus, de uma entidade
divina superior. O céu vermelho ao fundo, a expressao no rosto
do personagem, o brilho emitido da Terra, bem como a posi¢cao
dos bracos do Homem de Aco sdo fragmentos conceituais que
contribuem na consolidacdo do Portador. Nessa imagem, o plano
mitico do personagem esta em evidéncia.

Por outro lado — o outro plano analitico — existe Clark Kent,
que se opde a Superman em diversos aspectos. Se a kryptonita
concede ao super-herdi o carater “mortal”’, Clark Kent possibilita
ao leitor uma identificagdo mais proxima com O personagem.
Superman representa 0s anseios e esperancas do cidadao
comum em relacdo a justica, a verdade, a bondade e a outros
ideais valorizados pelo imaginario popular estadounidense, mas
seu status quase divino ndo permite imediatamente uma
identificacdo por parte do leitor; jA com Clark Kent é diferente.
Sobre isso, ECO (1976:248) discute que:

De fato, Clark Kent personaliza, de modo
bastante tipico, o leitor médio torturado por
complexos e desprezado pelos seus
semelhantes; através de um o6bvio processo
de identificagdo, um accountant qualquer de
uma cidade norte-americana qualquer, nutre
secretamente a esperanga de que um dia,
das vestes de sua atual personalidade,
possa florir um super-homem capaz de
resgatar anos de mediocridade.
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Figura 13 - Dois quadros retirados da pagina 27 do primeiro capitulo da
HQ Grandes Astros, ilustram a personalidade desastrada, insegura e
improvisada de Kent. Fonte: GRANT, . Morrison; QUITELY, Frank.
Grandes Astros - Superman. Sao Paulo: Panini Livros, 2012.

Figura 14 - Imagem da sesséao de “extras” da edigdo completa de 2011
de Grandes Astros: Superman demonstra como o ilustrador Quitely
concebeu as diferengas entre  Clark Kent e Superman. Fonte: GRANT,
Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros - Superman. S&do Paulo:
Panini Livros, 2012.
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O conteudo inédito da HQ Grandes Astros: Superman, no
entanto, provoca uma modificacdo na dindmica das vidas de
Superman e Clark Kent: a possibilidade de morte do super-heréi
afeta sua constituicdo enquanto mito, pois o Homem de Aco
encontra o seu fim. Mas, é também nesta condicdo de morte
iminente que Superman consegue desenvolver os feitos finais do
arco. Nesse contexto, de desestruturacdo do mito Superman, o
cidaddo comum, regular e mediocre, ilustrado na figura de Clark
Kent, ocupa o local de heréi: literalmente, ao salvar Lois Lane de
Lex Luthor, em uma das paginas finais, mas também
simbolicamente, ao representar o homem comum que trava suas
batalhas individuais cotidianamente, identificando-se com o
“heroi do dia-a-dia” do imaginario social.

Um dos principais discursos presentes na sociedade e que
se materializa no corpo da HQ é o discurso cientifico e
tecnolégico. Diversas das situagdes que ocorrem na historia da
narrativa s6 sdo possiveis gragas a existéncia de aparatos
cientificos muito avancados, que justificam as acbes dos
personagens. Num dado momento da historia, por exemplo, o
cientista Leo Quintum, responsavel por uma base na Lua de
pesquisas cientificas na area da genética e principal referéncia
na narrativa para os temas de ciéncia e tecnologia, mostra para
Superman que esti trabalhando na criacdo de seres super
poderosos que possam fazer o trabalho do super-heréi na terra
e, além disso, que estd mapeando o coédigo genético do
kryptoniano para que exista a possibilidade de clona-lo se assim
for necessario, num futuro sem Superman.

Essas operacdes genéticas e cientificas aparecem na HQ
de maneira muito naturalizada, como, analogamente, o discurso
cientifico é na sociedade. Sem sofrer quaisquer questionamentos
por parte do super-heréi, o cientista genético cria novos seres
para executarem distintas tarefas sob seu comando. Nao existem
quaisquer julgamentos moral e ético em relagdo aos avancos e
acOes cientificas executadas por Leo Quintum. Ao contrario: o
Superman concorda e colabora com todas as empreitadas do
cientista, em uma clara submisséo do mito a ciéncia.
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GIGANTES FOTOSSINTETICOS, DEDIQUE| OS RECURSOS DO PROJETO
OPERARIOS BASEADOS 4 DNA PARA CHEGAR A UMA AOVA4 ESPECIE
DE SUPER-

EM BIZARRO. R-HUMANOS PARA O CASO...
%) 0 CASO DE QUALQUER COISA

ACONTECER A VOCE.

Figura 15 - Quadro retirado da pagina 24 da HQ Grandes Astros
Superman. Fonte: GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros
- Superman. S&o Paulo: Panini Livros, 2012.
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Figura 16, p.62 - Quadro retirado da pég?na 25 da HQ Grandes Astros.

Esta e a figura 15 demonstram de que forma o vocabulario cientifico é
empregado nas falas do personagem Leo Quintum. Fonte: GRANT,
Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros - Superman. S&do Paulo:
Panini Livros, 2012.
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Quintum aparece como um excéntrico cientista rico que
trabalha a servico da humanidade. Todos os elementos que
constroem o personagem corroboram essa imagem — seja o
vestuario, o comportamento, ou ainda as préprias falas — que
operam no sentido da transmissao do discurso cientifico. Em
outras palavras, os simbolos visuais aliados as falas textuais do
personagem, atuam de modo a expressar uma postura ou
posicdo, identificavel com o campo cientifico. E deste lugar — de
portador de um discurso legitimado pelo estatuto da ciéncia, que
se pode compreender também porque nenhuma das acdes de
Quintum para manter a lei e a ordem na terra e no espaco, apds
a morte de Superman, é questionada pelo superheréi, e menos
ainda pela sociedade.

Compreende-se ao longo da narrativa que apenas o
Superman é a resposta para os problemas da terra e do espaco.
Apenas ele é capaz de resolver as crises que ainda estao por vir.
Nesse sentido, transmite-se a ideia de que Unica opgéo possivel
para a humanidade e, mais precisamente para os Estados
Unidos, seria a existéncia de um ser superior — quase uma
entidade — que preze e lute pelos ideais abstratos de direito e
justica. Subentende-se que isso conta com 0 aval da populagéo,
ainda que esta nunca seja convidada a pensar sobre o assunto.
Por isso as tentativas de Quintum de recriar 0 Superman sao tao
necessarias e aprovadas pelo Homem de Aco.

Nesse aspecto, as relacdes de poder representadas no
enredo da HQ séo claras: o conhecimento cientifico e tecnolégico
de Quintum, aliado as preocupacdes de Superman em relacédo a
sua inevitavel morte, coloca aqueles que sdo desprovidos desses
conhecimentos especificos e sofisticados em uma situacdo de
subalternidade, retirando dessa populagdo a possibilidade de
questionar os feitos e inten¢des do cientista.

A simbologia do Superman como um “incansavel salvador
da terra”’, que mesmo sendo “super” e, logo, situado em uma
posicdo social que nenhum terrdqueo consegue alcancar,
associada a ideia altruistica de “estar a servigo da humanidade”,
auxilia a legitimacdo da ideia de superioridade da ciéncia,
naturalizando também as relacdes de poder, de tal forma que
estas se tornam inquestionaveis.

O poder produz discursos (FOUCAULT, 1986): seja dentro
de uma narrativa gréfica ou fora dela, a autoridade do Superman
estd assegurada e legitimada, tanto pelos personagens ficticios
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do universo da DC que admiram e querem ser como o “Homem
de Ago’, como pelas as pessoas reais que enxergam no
personagem a defesa de ideais que devem ser reproduzidos. Em
nenhum dos casos, reserva-se a duvida, a critica ou ao
guestionamento aquilo que é representado pelo personagem,
espaco similar de manifestacdo tal como aquele destinado ao
personagem mesmo.

Isto se evidencia nos enredos da HQ quando os discursos
de oposigdo ao Superman, quase sempre sdo proferidos por um
vildo. Em Grandes Astros: Superman, por exemplo, Lex Luthor é
o principal adversario do heréi. Ja no inicio da histéria é revelado
que Luthor colocou um falso tripulante na equipe de expedicéo
ao Sol com o intuito de causar problemas dentro da nave,
fazendo com que Superman saisse em seu resgate e, assim,
sofresse as consequéncias da exposicdo excessiva aos raios
solares.

Assim como Quintum, Luthor também & um génio e um
cientista. Suas invencgfes e teorias, no entanto, sdo totalmente
voltadas para a destruigdo daquele gque ele julga ser o maior mal
da terra: Superman. Ainda que tenha cometido uma série de
acOes legal e moralmente condenaveis ao longo de sua trajetoria
como personagem, Luthor cumpre o papel de “for¢ga contra-
hegemobnica” em relagcdo a posigdo naturalizada de Superman.
Pois, apesar de toda construcdo do Superman como um herdi da
humanidade, ele é e sempre sera um alien. Um alien com um
poder destrutivel imensuravel que, até o momento, trabalha em
favor da justica e aliado ao governo estadunidense, mas, ainda,
sem quaisquer garantias de que seguira sendo dessa forma. A
oposi¢cdo de Luthor a Superman reside principalmente nessa
preocupacao.

Além dessa primeira oposicédo de Luthor — de questionar os
valores e acdes do Homem de Aco —, sua personalidade é
também oposta a do super-herdi. O vildo é retratado como uma
pessoa de extrema arrogancia, que era a figura mais importante
de Metropolis até o surgimento do Superman, quando se iniciou
a disputa entre eles. Assim, Luthor é um personagem bastante
controverso: ele acredita ser o defensor da humanidade contra
invasfes kryptonianas e de outros alienigenas. Imageticamente,
Luthor comumente é representado vestindo terno e gravata, em
uma posi¢cao de distincdo e autoridade. Seu modo de falar, ao
contrario do jeito humilde e respeitoso de Superman, denota
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tracos de seu carater como 0 egocentrismo, a vaidade, o
desprezo por aqueles que ele julga inferior, entre outros. Todas
essas caracteristicas reprovaveis, associadas as criticas que
Luthor faz a Superman, fundamentam seu status de vildo e,
inversamente, legitimam o status de her6i do Homem de Aco,
demonstrando nas entrelinhas que aqueles que questionam a
simbologia do Superman sdo desajustados sociais.

E COMO
VAl SUPERMAN
ESTES DIAS?

Figura 17 - Nessa imagem, retirada da pagina 113 da HQ, Luthor esta
“gabando-se” de seu corpo musculoso e saudavel, o qual, segundo o
proprio personagem, ele conseguiu com muito trabalho, ao contrario do
Superman. Fonte: GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes
Astros - Superman. Sao Paulo: Panini Livros, 2012.

Ainda em uma de suas grandes tarefas e ap6s uma longa
miss@o no Planeta Bizarro — criado pelo vildo Bizarro, um clone
defeituoso do Superman — o super-herdi retorna a Terra dois
meses apds sua partida e encontra tudo bastante modificado. Em
sua auséncia, dois astronautas de Krypton que ainda
encontravam-se desaparecidos desde a explosdo do planeta,
pousam na terra e tornam-se os “novos campeodes” e defensores
da humanidade. Sdo facilmente identificaveis para o leitor as
diferencas de pratica nos modos de agir de entre 0 Superman e a
dupla Lilo e Bar-El.

De imediato, Superman nota distingdes substanciais na
arquitetura das construgfes de Metropolis: os prédios e edificios
passaram a se assemelhar a arquitetura de Krypton. O Homem
de Aco vai, entdo, em busca da dupla kryptoniana que havia
ocupado seu lugar.
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Lilo e Bar-El, ao contrario de Superman, ndo consideram a
Terra 0 seu lar, tampouco assumem a posi¢cdo de defensores do
planeta. O interesse final deles € fundar a Nova Krypton,
independente da vontade dos habitantes da Terra. Os humanos
séo considerados pela dupla seres muito inferiores e que por isso
ndo merecem decidir os rumos de seu proprio planeta.

A CAPITAL DE
BEBL ) :
PODERIA ERGUER- = 3 %
AQUI, NKOP R = AL
- [ expuLsAR OS WA=
|| cacos o aeTRS- |
\ Pouss racivente e |
"\ CONSTRUIR NOSSA /=
CAPITAL L4,

Figura 18 - Ultimo quadro da pagina 207 da HQ Grandes Astros. Fonte:
GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros - Superman. Sao
Paulo: Panini Livros, 2012.

Na figura 18, pode-se perceber a diferenca estética entre os
novos “campebes da Terra” e Superman, bem como suas
percepcbes acerca do planeta e seus habitantes. Interessante
também notar que as expressdes faciais dos personagens
complementam seus discursos textuais, como atributos
possessivos das proprias falas. A maneira como o artista “traduz”
o conteudo textual dos “balées” nas imagens dos personagens —
as expressdes de desdém de Lilo e Bar-El, por exemplo — além
de ser uma opcgéo bastante marcada do desenhista, funciona
também como um ‘“reforco” no discurso proferido pelos
personagens.
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Imediatamente, Superman se opde aos planos dos novos
personagens, evocando o discurso da democracia: “Que direito
eu tenho de impor meus valores sobre os outros?”, pergunta o
Homem de Aco aos kryptonianos. Pode-se analisar essa
passagem da narrativa a partir das diretrizes que historicamente
orientaram as acfes de politicas internas e externas do pais de
origem da HQ, os Estados Unidos. Nesse sentido, pode-se
compreender o discurso como constituido e constituinte das
relacbes sociais (Fairclough, 2001) e, especificamente na
situacdo em discussdo da HQ, compreender que aquilo que é
construido como o discurso para a nacdo — nos marcos da
soberania, autonomia e democracia — esta presente nas atitudes
e falas do personagem, inclusive na sua representacao visual.

Ao serem reproduzidos pelo personagem nos textos da HQ
discursos oriundos da sociedade, pode-se dizer que se produz
também uma espécie de “pedagogia da hegemonia”, na medida
em que estes discursos, por suas caracteristicas dialéticas (sé@o
constitutivos e constituintes do social), veiculam valores e
representacfes de mundo que se coadunam com as concepcdes
e diretrizes politicas dos Estados Unidos.

N&o existe, de fato, contradicdo entre os discursos
transmitidos por Superman. Ora 0 personagem preza pelos
ideais constituidores da sociedade estadounidense, como a
democracia, a liberdade, o direito, a justica, entre outros,
defendendo-os frente as imposicdes externas — como é 0 caso
de Lilo e Bar-El, — em outros momentos, 0 mesmo personagem
opbe-se a esses valores, caso sejam oriundos de outros
Estados.
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Figura 19 - Imagem da pagina 209 da HQ, onde o Superman procura
argumentar com Lilo e Bar-El a respeito dos valores democraticos.
Fonte: GRANT, Morrison; QUITELY, Frank. Grandes Astros -
Superman. S&o Paulo: Panini Livros, 2012.

Essa possivel “dualidade” reside na referéncia social e
politica do pais de producdo da narrativa grafica em questao:
assim como a postura de Superman, os Estados Unidos
possuem posicBes diferentes quando se trata de politicas
internas — defesa irrestrita de seus valores fundadores; e
politicas externas — onde o0s mesmos Vvalores sé&o
frequentemente compreendidos como possiveis ameacas.

Considerada a “obra definitiva do Superman” por diversos
criticos de quadrinhos, bem como por revistas que tratam do
género, Grandes Astros: Superman suscita distintos debates
acerca do personagem e possibilita diversas analises sobre
como os discursos hegemdnicos e contra-hegemdnicos sao
representados no corpo da narrativa grafica, evidenciando ou
encobrindo certos valores e ideais.

N&o sendo possivel conhecer as intencionalidades dos
autores, bem como o quanto os interesses da editora DC Comics
influenciaram nessa publicagdo, o0 que se pode constatar
empiricamente, é que esse titulo traz consigo diversos marcos de
seu periodo histérico de producdo, dos temas que se
encontravam em voga entre 2005 e 2008 e, principalmente, dos
discursos que marcam a atualidade: em uma situacéo de crise
social — o esgotamento do modelo capitalista, por exemplo —, que
solugdes possiveis existiiam para resguardar a vida em
sociedade? Na HQ, a crise — a morte do Superman — encontra
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sua solugdo na acdo oriunda dos discursos tecnoldgico e
cientifico, que permitem a clonagem do super-heréi, mantendo,
dessa forma, o sistema social da mesma forma que estava antes.

4.2 SUPERMAN: Red Son

O outro titulo proposto para ser analisado neste trabalho,
Superman: Red Son, é bastante distinto da producdo Grandes
Astros: Superman em diversos aspectos. “O que aconteceria
caso a nave do Superman tivesse caido em territorio soviético?”
€ a pergunta-argumento que norteia o0 enredo da HQ e permite
um desenvolvimento dos personagens completamente diferente
do “universo regular” da DC Comics.

O SUFEHMHH

1ED V@I

Figura 20 - Cpa da edicéo final de Superman: Red Son. Fonte:
MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian; JOHNSON, Dave. Superman: Red
Son. USA: DC Comics. 2004.
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Dividida em trés grandes capitulos, a histéria foi publicada
em 2003 com o roteiro de Mark Millar e a arte final de Dave
Johnson e Kilian Plunkett. Millar e Grant Morrison, roteirista de
Grandes Astros: Superman, trabalharam juntos em diversos
momentos, inclusive na criacdo de personagens e tirinhas.
Superman: Red Son foi o ultimo trabalho de Millar na editora DC
Comics e, talvez, um de seus mais reconhecidos.

O primeiro contato do publico com a HQ ocorre por meio
da imagem da capa, figura 9. Uma figura mais “limpa”, se
comparada com a capa anteriormente analisada, € composta por
poucos elementos: uma grande estrutura vermelha que é a fusédo
do emblema de Superman — o escudo com 0 S no meio — com a
foice e o martelo, simbolo mundial do comunismo. Esse mesmo
emblema agora ilustra o peito do Homem de Aco, que se
apresenta em pé, sob a versao gigante do escudo. A postura de
Superman difere bastante daquela anteriormente adotada pelo
personagem em Grandes Astros. Nesse caso, o kryptoniano
transmite sentimentos ndo de serenidade ou preocupac¢do com a
Terra, mas de disciplina e lideranc¢a, inclusive em alusdo a um
“compromisso revolucionario”, pautados em uma opgao politica
clara e verticalmente oposta a proposta estadunidense. Ainda
assim, é o Unico ser vivo presente na imagem, como ocorre na
capa de Grandes Astros, podendo indicar que, de maneira geral,
alguma dimensdo do personagem foi mantida, como, por
exemplo, seu “trabalho solitario” de protegéo a Terra.

O estilo das letras também conforma o todo da imagem —
novamente pensando a funcdo de atributos possessivos —
buscando suas referéncias em correntes artisticas que
notadamente se identificavam com os regimes soviéticos e/ou
estavam presentes nessas sociedades. A colora¢do da pagina,
primordialmente em vermelho e suas variacBes, também
encontra seu sentido, enquanto atributo possessivo, na
referéncia aos movimentos comunistas — que visualmente
utilizavam e ainda utilizam a cor vermelha. Assim, parece
importante compreender a imagem da capa como uma
apresentacdo inicial dos discursos que sdo apresentados ao
longo da narrativa, bem como a totalidade de uma ideia — nogéo
de portador — que vai sendo complementada com o
desenvolvimento da histdria.

A histéria se passa na Unido Soviética stalinista, onde
Superman atua em sintonia com as politicas do governo e é
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divulgado como a maior arma do regime soviético, causando
panico nos Estados Unidos. Imediatamente, o governo
estadunidense contrata o cientista Lex Luthor para criar um
“Superman 2" que sirva aos interesses norte-americanos. A
“corrida espacial” da Guerra Fria torna-se uma competicao entre
“super-seres”.

Ao longo da  histéria, Superman demonstra-se
comprometido com os ideais comunistas, a0 mesmo tempo em
que prefere ndo se envolver com as questbes diretamente
relacionadas ao partido comunista soviético e ao governo de
Stalin. Apés a morte do lider soviético, no entanto, 0 Homem de
Aco decide assumir o governo da Unido Soviética. Sob o
comando de Superman, o0 socialismo passa a ser o sistema mais
popular entre os paises, ndo sendo adotado apenas pelos
Estados Unidos e pelo Chile. Ainda que problemas basicos,
como a fome e doencas, tenham sido resolvidos por Superman,
ele passou a controlar e vigiar todas as acbes das pessoas:
agueles que se opunham ao regime, ou incitavam criticas a ele,
acabavam por ser controlados atravées de um aparelho
tecnoldgico e tornavam-se os “Superman robots”.

i 7]

WHERE HAVE YOU BEENZ
I HEARD THEY'D REPLACED
YOU, BUT THERE WAS NO
OFFICIAL WORD WHY YOU'D
EVEN BEEN FIRED, SR!

Figura 21 - Estes sé&o os ultimos trés quadros da pagina 48 do capitulo 2
de Superman: Red Son. No quadro de maior destague — 0 do meio —
esta representado um “Superman robot’. Fonte: MILLAR, Mark;
PLUNKETT, Kilian; JOHNSON, Dave. Superman: Red Son. USA: DC
Comics. 2004
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Nessa dinamica, outros personagens conhecidos da DC
Comics sdo também repensados: a Mulher-Maravilha segue
sendo uma amazona da ilha Temyscira que trata dos assuntos
diplomaticos de sua nagdo. Durante a Guerra Fria, as amazonas
permanecem neutras, mas a super-heroina decide lutar ao lado
de Superman e, consequentemente, de seus ideais, tornando-se
a embaixadora da paz da Unido Soviética. Batman &, talvez, um
dos personagens mais interessantes da trama: o jovem Bruce
assiste ao assassinato dos pais, um casal pobre que é morto por
oficiais do governo stalinista por se apresentarem como oposi¢ao
ao regime. Ja crescido, Batman é identificado na HQ com a
ideologia anarquista e é lider de uma organizagdo paramilitar, ou
“terrorist organization” segundo as palavras do personagem, que
tem com objetivo acabar com o poder politico de Superman e do
sistema. ApOs inUmeras reviravoltas, incluindo a morte de
Batman, o envelhecimento instantdneo da Mulher Maravilha e o
surgimento do Lanterna Verde, Superman se da conta das
consequéncias do regime que, no enredo da HQ, conseguiu
garantir a igualdade em inUmeros aspectos econémicos, mas
operou um sistema muito forte de vigilancia.

Em um conflito final, o super-her6i deve levar a nave de
Braniac — um vildo também alienigena — que esta prestes a
explodir no espacgo e, entdo, € dado como morto. Apds a “morte”
do Homem de Aco, rapidamente as nacfes socialistas entram
em crise e passam a adotar o regime capitalista novamente,
associando-se ao governo dos Estados Unidos — que tinha como
presidente Lex Luthor. Apds algum tempo, Luthor cria um novo
“‘modelo de governo”, associando ideias comunistas ao sistema
capitalista vigente.

A conclusdo da histéria é bastante curiosa: o avanco
tecnolégico na Terra € notavel e a humanidade se maodifica
também — a longevidade chega aos 800 anos e a populacdo
mundial passa a ser de humanos com super intelectos —, porém
todas as mudancas ha dindmica terrestre, bem como as
modificacbes do sistema solar, ocasionaram que o Sol, antes
amarelo, se tornasse vermelho e passasse a avancar em direcao
a Terra. Um casal de cientistas que previu a tragédia iminente
decide enviar seu filho, ainda bebé, numa viagem temporal para
0 passado. O bebé — o futuro Superman, entdo — aterrissa em
uma fazenda na Ucrania, em 1938, que se encontrava sob o
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regime soviético e € criado por um casal de fazendeiros,
mantendo uma relacgéo ciclica entre os fatos do fim e do inicio do
enredo.

Diferenciando-se da HQ Grandes Astros: Superman, observa-
se na Superman: Red Son um estilo artistico e visual bastante
peculiar. O referencial para a arte da histéria aproxima-se do
estilo dos desenhos animados, visivelmente mais “cartunesco”,
ao contrario da arte grafica realista do titulo primeiramente
analisado. Além disso, e de bastante importancia para essa
andlise, o letrista faz uso de distintos alfabetos e tipografias para
diferenciar os personagens e os momentos de narracdo. Uma
observacao interessante é a tipografia utilizada nos momentos
narrados por Superman. O estilo do alfabeto € notadamente
semelhante a estética do construtivismo russo, movimento
artistico surgindo na Unido Soviética por volta de 1919.
Conforme discutido no capitulo anterior, 0s elementos
especificos da linguagem quadrinistica possuem a capacidade
de endossar certas simbologias, dando suporte para os discursos
que existem na HQ. Esse caso da diferenciacdo estética entre a
fala dos personagens, além do conteddo mesmo das falas, € um
bom exemplo de argumentos teéricos desenvolvidos neste
trabalho, a saber, de como a linguagem das narrativas graficas —
primando por seu aspecto visual — opera também no sentido de
transmingequqci@dos discursos.
o re o
§| PRECISION AS EVERY OTHER

TOWN ANP CITY IN OUR
GLOBAL SOVIET UNION.

/ERY APULT HADP A JOB,
EVERY CHILP HAP A HOBBY,
AND THE ENTIRE HUMAN
POPULATION ENJOYED THE
FULL EIGHT HOURS' SLEEP
WHICH THEIR BOPIES
REQUIRED.

Figura 22 - Nesse excerto da pagina 6 do terceiro capitulo da HQ Red
Son, pode-se observar a tipografia especifica utilizada nos momentos
em que Superman esté narrando a historia. Fonte: MILLAR, Mark;
PLUNKETT, Kilian; JOHNSON, Dave. Superman: Red Son. USA: DC
Comics. 2004
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PRODUCTIVITY IS UP
1S ONLY EIGHT PERCENT. LIFE
MEASURED IN
SED TO ONE
HUNDRED AND TWELVE
TOPAY'S EARTH YEARS.
STATISTICS,
PLEASE. SUICIDES ARE DOWN
SINCE | ADDED FLUOXETINE
HYDROCHLORIDE TO THE
| WATER SUPPLY. BIRTH
RATES ARE ON THE RISE,
ALL INCRERSES LOCALIZED
TO THE PREARRANGED
TROUBLE SPOTS...

Figura 23 - Ainda analisando os recursos imagéticos da HQ, quadro da
pagina 7 do capitulo 3. Fonte: MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian;
JOHNSON, Dave. Superman: Red Son. USA: DC Comics, 2004.

Os alfabetos sdo notavelmente diferentes entre si e mais
diferentes ainda se comparados a imagem anterior (figura 22).
Braniac, o pequeno alien ao lado de Superman que antes havia
sido um vildo, possui em sua fala caracteristicas que remetem a
sua natureza robotica e mecanica. De maneira geral, toda a
configuracdo visual de Red Son evidencia maior liberdade
criativa do que Grandes Astros; essa liberdade se estende
também para todos os discursos veiculados na narrativa, além da
parte imagética. O proprio personagem Superman possui uma
“margem” de atuagao livre muito maior do que em outras HQs: o
simples fato do personagem se identificar com o projeto politico
comunista e vestir — e praticamente personificar, no enredo — o
simbolo da foice e o martelo, j& sdo demonstracdes dessa
liberdade narrativa.

Outro elemento importante a ser analisado, e que permite
estabelecer comparativos entre as duas HQs, é a questdo do
Superman como mito. O discurso propagandistico da Unido
Soviética sobre sua “super arma”, o Superman, é o seguinte:
“Superman! Strange visitor from another world! Who can change
the course of mighty rivers, bend steel in his bare hands and who,
as the champion of the common worker, fights a never-ending
battle for Stalin, Socialism and the international expansion of the
Warsaw Pact. [...]” (MILLAR et al, 2003). Ainda que o super-heroi
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seja “divulgado” como um defensor dos trabalhadores, que atua
em prol da igualdade entre as pessoas, sua distingdo mitica néo
€ dissolvida. A representacdo do personagem em diversos
quadros simboliza uma posi¢do de superioridade e importancia,
semelhante as representacfes quase divinas do personagem na
outra HQ aqui analisada. No caso de Superman: Red Son, no
entanto, a “outra face” de Superman, Clark Kent, € mencionada
poucas vezes e mantida como segredo de Estado, mas jamais
vista. Nesse sentido, a possivel proximidade e identificagcdo do
personagem com as pessoas comuns, a caracteristica mortal do
mito, ndo existe no enredo.
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Figura 24 - Essa imagem, de pagina inteira do primeiro capitulo da HQ
Red Son, denota figuralmente as qualidades miticas e divinas do
Homem de Ago. Fonte: MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian; JOHNSON,
Dave. Superman: Red Son. USA: DC Comics. 2004

A figura 24 compreende, em sua totalidade, a
representacdo do personagem na narrativa. Operando como um
Portador, esse quadro denota visualmente todas as
caracteristicas da personalidade de Superman. O emblema
destacado, a posicdo de poder, as pessoas observando a cena
em um misto de medo e admiracéo e o gesto do super-herdi, que
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devolve um baldo a uma crianca enquanto salva-lhe a vida: todos
esses atributos conformam a totalidade da imagem e conferem
sentido simbdlico ao discurso textual reproduzido pelo
personagem.

Diversos discursos podem ser identificados nessa obra dos
quadrinhos. O foco da andlise, no entanto, estard nas reflexdes
politicas produzidas pelo roteiro de
Millar que se apresentam na trama como questionamentos de
fundo. De maneira geral, a HQ segue uma linha critica que
permite indagacbes para ambos 0s sistemas sociais, tanto
capitalismo, como socialismo.

Em relacdo ao sistema socialista, o discurso se sustenta a
partir da critica a uma concepcao de Estado totalitario e encontra
suas referéncias nas criticas ao Estado vigilante e controlador,
que, no caso da HQ, garante beneficios em troca da diminui¢éo
de certas liberdades individuais. Outra referéncia bastante
perceptivel é da obra 1984 de George Orwell, em passagens e
figuras que comparam o Superman ao Grande Irmdo, como nas
imagens que seguem (figs. 25 e 26):

SUREFAMEAN * HED SON

Figura 25, p.76 — Capa do terceiro capitulo da HQ Red Son faz
referéncia clara a producao de George Orwell e aos movimentos
artisticos e estéticos russos ja mencionados. Fonte: MILLAR, Mark;
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PLUNKETT, Kilian; JOHNSON, Dave. Superman: Red Son. USA: DC
Comics. 2004.

I MEAN, NOBODY WANTS
PROBLEMS LIKE WE HAD IN THE
, BUT SOMETIMES I JUST
WISH THIS BATMAN CHARACTER
WOULD BLOW THE WHOLE
SYSTEM APART OUT THERE.

JUST TO SEE WHAT
THINGS MIGHT BE LIKE
WITHOLIT SOME ALL-SEENG BIG
BROTHER WATCHNG OVER US
AGAIN, YOU KNOW WHAT TM
'SAYING HERE, COMRADE?

7/ _PANGEROUS
[/ TALK. MY FRIEND.
ESPECIALLY WHEN
YOURE CRITICIZING
A MAN WITH SUPER-,
HEARING.

L i“i’i ¥ |

Figura 26 - Nesse excerto da pagina 12 do capitulo 2 de Red Son, a
discusséo sobre liberdades individuais e controle dos corpos toma forma
no texto escrito. Fonte: MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian; JOHNSON,

Dave. Superman: Red Son. USA: DC Comics. 2004.

TO PUNISH ME JUST
FOR VOICING AN
OPINION.

Os super poderes do Homem de Acgo auxiliam o
governante a controlar a populagdo russa, principalmente através
da super audicdo. Agueles que demonstram quaisquer oposi¢cdes
ao governo sdo rapidamente submetidos a uma intervengéo
cirtrgica que relembra a lobotomia e passam a ocupar cargos do
governo ou do partido, sem produzir incémodos. Ao longo da HQ,
a expansdo do socialismo néo fica bem explicada: teriam os
outros paises sido protagonistas de seus processos de
transformacdo social, ou teriam apenas aceitado a imposicao
ideoldgica de Superman? O personagem reforca frequentemente
gue jamais tomaria qualquer atitude de violéncia fisica e nao
reconhece sua forma de governo como  autoritaria.
Implicitamente, porém, o discurso sobre o socialismo construido
na HQ possibilita o questionamento a legitimidade das acdes do
super-herdi, refletindo também sobre a violéncia simbdlica e
cultural exercida por ele. Se, por um lado, é reconhecida na HQ a
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capacidade que o sistema socialista tem de superar questbes
fundamentais da sociedade, como a dicotomia de classes —
importante destacar que esse reconhecimento no texto da
narrativa ndo parece ocorrer a partir de um conhecimento teérico
sobre 0 tema, mas sim a partir das experiéncias de nacdes
socialistas, com a referéncia notadamente centrada na
experiéncia stalinista. Por outro lado, sdo evidenciadas, como
problemas estruturais exclusivos do sistema socialista, as
questdes referentes a falta de liberdades individuais, de
liberdades de expressao e aos excessos de poder de controle e
vigilancia do Estado, personificados na figura do Superman.

U

Figura 27 - Primeiro quadro da pagina 48 do segundo capitulo da HQ
Red Son. Fonte: MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian; JOHNSON, Dave.
Superman: Red Son. USA: DC Comics. 2004

Na figura 27 é possivel verificar como atributos
possessivos que conformam o todo da imagem — Portador — d&o
suporte para o discurso que esta sendo transmitido nesse
momento da narrativa. A producédo textual embasa a imagem da
mesma forma que ela aprofunda os contelidos que estdo sendo
enunciados. Nesse quadro, em especifico, o clima de vigilancia e
controle é perfeitamente representado pelos indmeros
helicépteros, todos com o emblema de Homem de Aco, pelos
painéis espalhados pela cidade com imagens do Superman —
sempre com expressfes faciais que remetem a disciplina e
seriedade, inspirando, inclusive, a sensac¢do de temor — e ainda,



84

pela coloracdo sombria da cidade. S&o, principalmente, esses
elementos visuais que concedem a carga simbdlica ao texto dos
bal6es de fala, demonstrando, portanto, o aspecto imagético da
HQ também como transmissor de discursos e intencionalidades.

De maneira inversa, a HQ apresenta as problematicas do
sistema capitalista a partir de seu ponto mais famoso: a
desigualdade social. Outras questbes sdo criticadas de maneira
mais sutil, como, por exemplo, a corrupgao — ilustrada na relagéo
duvidosa entre Lex Luthor e o governo dos Estados Unidos.
O tema da desigualdade social é explorado pela HQ de maneira
bastante especifica: apesar de ser constitutiva da dinamica
capitalista, esteja o sistema em uma situagdo de crise ou ndo, na
HQ esse topico sé ganha certo respaldo dentro da construgédo
discursiva — imagética e textual — quando a sociedade capitalista
norteamericana enfrenta uma profunda crise do sistema. Esse
discurso, colocado dessa forma, pode, potencialmente, criar o
entendimento de que seria apenas em momentos de
agravamento dos problemas econémicos e politicos que as
dicotomias de classe existiriam. E nesse momento do enredo que
as criticas ao modelo capitalista sdo mais trabalhadas no plano
discursivo: um movimento oposto ao que acontece quando o
discurso esta centrado na problematizacéo do sistema socialista
stalinista, uma vez que, nesse caso, 0S questionamentos e
indagacbes sdo apresentados e retomados diversas vezes ao
longo da histéria, bem como sdo expostos como “problemas de
fundo” ou estruturais da sociedade, e ndo conjunturais.

No grand finale da histdria, apdés a divulgagao da “morte”
do Superman — que de fato ndo morre —, Lex Luthor reassume a
presidéncia dos Estados Unidos e rapidamente o retira da crise.
Inversamente, todas as na¢des socialistas do mundo entram em
decadéncia e passam a ter que adotar o sistema capitalista como
Unica saida para o problema. O proprio Superman, aproveitando-
se da noticia de seu falecimento, decide abandonar os ideais
comunistas para viver como um cidadao comum. E, como ja dito,
Luthor desenvolve uma nova forma de governanca que equilibra
os ideais comunistas e capitalistas. O roteiro, em seu “desfecho
politico” aponta aos leitores uma solugédo para a crise diferente
da sugerida em Grandes Astros: Superman. Nesse caso, a
solucdo para o possivel esgotamento dos sistemas sociais
encontrar-se-ia N0 consenso entre esses sistemas, ainda que
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seja notavel a valorizagdo do modelo capitalista — representado
na figura e nas praticas de Lex Luthor.

P WITH HIS
GLOBAL UNITED
STATES

I ALMOST HATE TO
ADMIT IT, BUT SUPERMAN
AND BRAINIAC ACTUALLY HAD P

ME SURPRISINGLY GOOD =
IDEAS HERE, BOYS. |
Al [ \
i JERURY (T
Vi @R . N <
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Figura 28 - Os dois quadros finais da pagina 40 do capitulo 3 ilustram o

desfecho do discurso politico veiculado pela HQ. Com maior destaque,

e com um quadro ligeiramente maior, tem-se a derrocada do socialismo

e do Superman. Fonte: MILLAR, Mark; PLUNKETT, Kilian; JOHNSON,
Dave. Superman: Red Son. USA: DC Comics. 2004

Nas cenas finais, presentes na figura 28, tém-se ndo s6 o
triunfo de Lex Luthor, mas principalmente o encerramento de
quaisquer possibilidades de se pensar a sociedade a partir de
outro projeto: ndo € apenas a estatua de Superman que esta
sendo derrubada, mas a de Lenin também. A simbologia dessas
representagdes imagéticas transmite um discurso bastante claro
e difundido: a derrocada do modelo socialista e a vitéria do
sistema capitalista. Nesse sentido, fazse necesséario refletir sobre
0 que um titulo como Red Son significa em meio aos milhares de
publicacbes de Superman: a excepcional liberdade narrativa do
personagem s6 foi possivel num periodo poés-guerra fria que
também conformasse um momento importante para o0 mercado
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de HQs — um momento de reconhecimento e legitimacdo do
género.

Por fim, cabe analisar como o discurso presente na HQ Red Son
representou, em alguma medida, o discurso dos “vencedores”.
Pegou-se talvez 0 mais célebre dos super-herais,
reconhecidamente um representante dos ideais estadunidenses,
e modificou-se profundamente sua personalidade, suas
conviccbes e a representacdo grafica do mesmo, a partir de
outros referenciais sociais e politicos: aqueles representativos do
chamado socialismo “real”, que predominou na URSS e outros
paises do leste europeu. A conclusdo da histéria, no entanto, &,
de certa forma, uma rendicdo: a personificacdo do projeto
socialista, o Superman em Red Son, abre mado de suas
conviccbes por perceber que sua pratica e concepgao politicas
estavam equivocadas. Por Ultimo, ainda, resta uma critica as
estruturas de poder, como 0S governos e suas instituicées,
compreendidas na HQ como culpadas pela corrupgéo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho, que encontra agora suas primeiras
conclusdes, teve seu inicio — ainda enquanto um pequeno
exercicio de desenvolvimento de um projeto de pesquisa — no
primeiro semestre de 2013. A principio eshocado para
problematizar as noc¢des de imperialismo enquanto contetdo
politico das HQs de Superman, procurando compreender de que
forma esses materiais graficos transmitem conteldos que
naturalizam as relacdbes de poder. A problemética do
imperialismo logo se revelou bastante explorada, mas o interesse
pelas relacdes de poder reproduzidas pelas narrativas graficas
indicou uma perspectiva mais complexa de estudo, que se
proporia, entdo, a analisar as questbes de poder a partir da
perspectiva da linguagem e do discurso, problematizando, ainda,
o local que as HQs ocupam entre indUstria cultural e campo
literrio.

A partir disso, pensou-se de que forma as HQs poderiam
ser analisadas a partir de uma abordagem sociopolitica,
procurando contribuir e aprofundar os método de andlise ja
existentes e que nortearam essa pesquisa, objetivando ainda,
aplica-lo aos dois titulos — Red Son e Grandes Astros —, como se
procurou fazer no capitulo anterior. Esse trabalho, que surge com
uma ideia de pesquisa mais complexa e ampla do que a anterior,
pretende enriquecer as diversas proposta de andlise de HQs e
deve ser aprofundado, aperfeicoado e testado mais vezes. Mas
trata-se, antes de tudo, de uma tentativa de fazer a sociologia
voltar-se para o “trivial’, para o cotidiano. Nao como uma
negacdo dos grandes — e j& legitimados — assuntos da
sociologia, mas como uma maneira de pensar de que forma as
producdes humanas menos consagradas — como as histérias em
quadrinhos — carregam referéncias, simbologias e indmeros
elementos dessas macro questdes em seus produtos.

Foi possivel analisar e perceber, por exemplo, como a
legitimacdo do discurso cientifico — presente na sociedade — se
estabelece na narrativa da HQ Grandes Astros Superman, sob
quais argumentos, a partir de que expressfes textuais e —
principalmente — de que maneira as imagens da historia
contribuiram para a transmisséo desse discurso, atentando para
a especificidade concreta que é a linguagem quadrinistica. No
caso do titulo Red Son, o recurso imagético forneceu uma
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variedade de referéncias culturais e simbdlicas que dificilmente
poderiam ser transmitidas com a mesma sensibilidade se
apresentadas de outra forma — textual, por exemplo.

As hip6teses de pesquisa tornaram-se mais apuradas e
complexas a partir do momento em que se optou pelo
desenvolvimento de uma pesquisa que estudasse as “grandes
questdes” sociologicas tomando como fonte, ou campo de
estudo, os conteldos discursivos existentes nas HQs — um
material que esta ganhando certo reconhecimento enquanto
possibilidade concreta de campo de estudo cientifico, mas que
ainda nao é legitimado nesse status.

Esse movimento, de refinar o objeto de pesquisa, que
resultou na analise apresentada no capitulo 3, provocou
necessariamente uma revisao séria do que se compreendia tanto
por “HQ”, como por “Superman”. Se antes se tinha por ponto de
partida a discussao sobre o imperialismo, partindo da hipétese de
que o conteudo politico imperialista encontrava-se nitidamente
expresso tanto nas narrativas, quanto na propria figura do
Superman, a preocupacdo com a linguagem das HQs colocou
em perspectiva essa primeira abordagem, questionando e
aprofundando essas primeiras impressdes bastante
mecanicistas.

O que se encontra hoje € um Superman diferente. A
inovacdo do personagem — um Superman mais emotivo e
psicologizado, que enfrenta problemas de ordem existencial,
inclusive — ndo deve ser encarada apenas como uma exigéncia
mercadoldgica, mas também como um reflexo da sofisticacédo
das HQs e do deslocamento desse tipo de literatura que passa a
“frequentar” o campo literario também.

Os discursos também se modificam. Mas, sobretudo, o
modo de transmissao dos discursos é atualizado. Nas HQs mais
atuais, ndo se encontra o Superman empunhando uma bandeira
dos Estados Unidos e defendendo a todo custo ideologias de
certa forma abstratas — que, inclusive, o colocavam em conflito
com outros personagens, como Batman, Mulher Maravilha e
Arqueiro Verde, este ultimo, considerado pela critica “popular”’ de
guadrinhos como um her6i de esquerda —, pratica essa que
rendeu ao personagem o estigma de ser o super-heréi que mais
defendia abertamente os interesses de uma nagéo — talvez o
Unico, inclusive —, limitando, ainda, a personalidade do
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personagem a um mero representante dos Estados Unidos, um
“escoteiro” sempre alerta e zelando pela patria.

Em sua esséncia mais basica, esse pensamento ndo esta
de todo equivocado: o Superman, assim como a maioria dos
super-herdis das editoras DC e Marvel, condensa em sua
representacao simbolica os ideais da nacdo
estadunidense, como “democracia”’, “justica” e “liberdade”.
Ocorre que o modo como esses ideais sdo colocados na
narrativa modificou-se com o passar do tempo. Ja ndo existe um
inimigo externo tdo concreto que justifique que a pratica de
defesa ideolégica do super-heroi continue a mesma. E
justamente o oposto: os potenciais inimigos estdo “diluidos” e
espalhados.

Nesse sentido, apenas a acdo do Superman nao basta; os
ideais por ele defendidos precisam dialogar cotidianamente com
a populagdo de leitores dos Estados Unidos e fora dele também.
Essa nova demanda justifica a mudanca do modo como o0s
discursos se organizam no corpo da HQ e também a mudanca
de personalidade do préprio personagem, que mesmo em seu
lado super, descamba a enfrentar questbes proprias da
humanidade.

Essa pequena constatacao ja pode servir de indicio para
mostrar aos socidlogos(as) o quao frutifero pode ser para a
sociologia voltar sua atencéo ao diaa-dia, aos elementos da vida
que podem passar despercebido pelos olhos treinados do
cientista social, aquilo que ndo é frequentemente estudado ou
que ainda desperta a desconfianca da academia classica, tal
como Georg Simmel se propunha fazer. Ainda que as HQs néo
se encontrem totalmente marginalizadas atualmente, todavia sao
poucos os estudos socioldgicos que tomam esse material como
base de pesquisa.

Procurou-se apresentar ao longo deste trabalho um
enfoque diferenciado, uma proposta de pesquisa para a area da
sociologia da cultura e, mais especificamente, uma abordagem
mais preocupada com a particularidade chave da linguagem das
HQs: as imagens e suas relagdes com o contetdo escrito.

A interdisciplinaridade de teorias utilizadas para a andlise
das imagens, relacionando bibliografias classicas da sociologia
da arte — Panofsky (1979) e Baxandall (2006) — com publicacdes
bastante atuais da area das artes visuais — Kress e Van Leeuwen
(2006) —, providenciou o0 aporte essencial para o
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desenvolvimento do método, juntamente com a abordagem de
Fairclough (2001) aliada as contribuicdes de Foucault (1986)
para o estudo do discurso. O método aqui utilizado, de bases
principalmente sociolégicas, mas bastante interdisciplinar,
buscou contribuir, de alguma forma, com o campo de estudo das
HQs, principalmente para o desenvolvimento de novos métodos
de andlise. Assim, mesmo dadas as dificuldades e limitacbes
desse primeiro trabalho, acredita-se que foi possivel desenvolver
uma contribuicdo fecunda para esse ramo da sociologia da
cultura.

O exercicio de desenvolver um método de andlise é um
exercicio ambicioso e suscetivel, jA& em sua concepcdo, a
algumas insuficiéncias. Far-se-a, agora, uma breve avaliacao das
principais dificuldades encontradas ao longo da pesquisa.

Compreende-se que o método utilizado apresenta uma
limitagcdo principal, que esté relacionada ao seu préprio carater
interpretativo. Ainda que tenha sido feito um esfor¢o empirico no
sentido de delimitacdo de categorias analiticas, essas categorias
ndo sdo fechadas e possibilitam a interpretacdo de quem as
utilizar. O préprio pesquisador passa por um processo de
“sintese recreativa” (PANOFSKY, 1979) para desenvolver a
analise, orientado segundo algumas coordenadas do objeto de
analise, mas de acordo, também, com as prOprias referéncias
culturais, sociais, politicas e econdmicas.

Essa sintese, bem como a possibilidade interpretativa do
método, se por um lado permitem as mais diversas reflexfes
criativas do conteldo simbdlico, por outro podem afastar a
dimensao cientifica, mais pragmatica e empirica do estudo, que
orienta a pesquisa para uma analise mais complexa e coerente
academicamente. Atenta-se, ainda, para a possibilidade de
ideologizacdo do método, a partir do momento em que ele se
baseia, em grande medida, na interpretacdo do pesquisador.

Além disso, a abrangéncia do método aqui proposto
tornou-se uma grande restricdo. Havia o0 interesse de se
compreender profundamente todas as dimensdes que podem ser
analisadas quando se trata de linguagem de HQs, desde as mais
elementares como cor e forma, com o objetivo de abarcar todos
esses elementos dentro das categorias de andlise. As categorias,
por sua vez, tornaram-se pouco complexas, pois foram
construidas a partir de uma base tedrica que ndo supriu
completamente as necessidades da pesquisa.
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Compreende-se, ainda, que, em relacdo a analise
imagética, conceitos como de cor, movimento, marcacdo
temporal, marcacdo espacial, composicdo da imagem,
iluminacéo e estilo de traco deveriam ter sido mais explorados na
pesquisa tedrica e na construcdo das categorias analiticas, uma
vez que uma das principais preocupacfes dessa pesquisa era de
realmente integrar 0s elementos visuais aos textuais e
discursivos, procurando compreender as relacbes entre eles
estabelecidas. Do mesmo modo, as teorias de Burke (1993)
foram pouco utilizadas durante a andlise das HQs por nao terem
sido incorporadas adequadamente ao quadro teérico que norteou
os debates do capitulo trés.

Outra problematica relacionada as categorias € do uso
desigual que foi feito delas ao longo do trabalho. O tema da
subjetividade do Superman, por exemplo, s6 é explorado na
primeira HQ, Grandes Astros. Por outro lado, presta-se mais
atencao aos referenciais artisticos empregados no titulo Red Son
do que no anterior. Esses deslizes metodoldgicos talvez
comprometam o rigor cientifico e analitico da pesquisa.

Ainda assim, avalia-se que, em alguma medida, os
objetivos iniciais dessa pesquisa foram alcancados.
Considerando todas as limitagdes do método e da construcéo
das categorias, acredita-se que, com base no que foi possivel
desenvolver em termos de fundamentacdo teérica, se logrou
apresentar uma possibilidade de aplicacdo do método.

Defende-se também que o uso do método utilizado pode
ser aperfeicoado, pensando nas dificuldades anteriormente
apontadas, objetivando torna-lo mais “fechado”, garantindo a
sintese recriativa do pesquisador, mas atentando para 0s riscos
de cair-se na interpretagdo unicamente subjetiva ou, ainda, na
ideologizacdo que compromete o rigor cientifico.

Enfim, um estudo amplo que apresenta mdultiplas
possibilidades, mas que carrega em sua concepg¢ao a
necessidade de uma sociologia que se proponha a pensar 0s
produtos mais usuais e cotidianos da producdo humana — como
as histérias em quadrinhos — em suas particularidades, mas sem
perder de vista que essas particularidades devem também ser
compreendidas como possibilidades de relacdo entre o que
existe de “micro” e especifico — como um discurso do Superman
em uma narrativa ou um quadro de uma HQ — e a dimensdo mais
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totalizante desses produtos, social, histdrica, econbémica e
politica.
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