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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisar a influénota ndovimento hippie na feira de
artesanato da Praca XV de novembro, em Floriamgpwdi década de 1970. A emergéncia
dos movimentos de contracultura nos Estados Umdaiecada de 60, e no Brasil, em fins
dos anos 60, possibilitou novas experiéncias n@oasocial, politico e cultural. As feiras
de artesanato urbano estdo entre elas, e juntamerdgesanato como alternativa de
trabalho. Por isso, cabe aqui também, analisarsquaireflexos da presenca do artesao,
denominado comdippie, para a sociedade e para o poder publico em Régp@is no
periodo.

Palavras-chave:Artesdos. Contracultura. Florianépolis. Movimehippie Sociabilidade.
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INTRODUCAO

Transitar por uma feira de artesanato € uma pratigito prazerosa, pelo fato de
que o0 espaco ocupado por ela transforma-se coastante e constitui-se como espaco
cultural, de troca de informacdes, de sociabilidagddambém, de consumo. Para o arteséo,
estar neste espaco significa lidar com a impern@aaé&o tempo, do trabalho, da clientela,
e principalmente, do ganho financeiro pelo seuattah Significa ainda, lidar com as
habilidades voltadas para o campo manual e suasa$ode producdo, com as normas
instituidas pelos érgaos de poder que delimitarsoode espacos publicos para a exposi¢ao
de artesanato, e também, com a aprovacao ou ré@muaidade.

Ao percorrer os olhos pelo centro de FlorianOp@isisivel a presenca de artesaos
em barracas, especificamente, na Praca XV, no Ldeg€atedral, na Praca Fernando
Machado, e no Largo da Alfandega. Por isso, percelatesdo e o seu trabalho em um
espaco publico foi 0 que me possibilitou pensatenteabalho de pesquisa.

Observando a feira da Praca XV, atualmente, tragoemoria o ano de 1995,
qguando cheguei a Florianopolis. Naquele ano,dbrgato com alguns de seus artesaos por
também expor minhas experiéncias artesanais nagspk;o. Algo que me chamou a
atencao foi que entre os artesdos que residiardade; havia muitos estrangeiros, ja que
era temporada de verao, e nesta época, a rotalévide pessoas de outras cidades e até
mesmo de outros paises € grande em FlorianOpolks. c&to modo, ambos se
diferenciavam por um pequeno detalhe, os artesdasdade com permanéncia fixa na
feira, normalmente eram reconhecidos por expor sabalhos em mesas ou barracas, em
um determinado espaco da Praca, geralmente ao dedama rétula que la existe. J& os
vigjantes, estendiam seus panos no chdo, um powa® abaixo da rétula ou onde
houvesse espaco, e tinham que obter autorizac@ondsordenador da feira para expor
durante um tempo.

Em 1999, a feira da Praga XV transformou-se raglieate apos “uma reforma”
anunciada pela prefeitura, resultando no deslocentkrs artesdos daquele espaco, e hoje,
se apresenta praticamente como aquelas feiras gp@gos ja citados: em barracas e

organizada sistematicamente por érgéos do poddicpib
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Na matéria do jornal sobre a retirada dos artedaoBraca XV, a informacédo de
que a feira de artesanato ja ocupava aquele esfgsgte 1968 mostrou-se como fato
curioso, ja que a feira na Praca ndo denunciavaaalanga caminhada. Ao fazer as
primeiras leituras e reflexdes sobre o assuntosemgundo semestre de 2012, minha
primeira pergunta foi se os artesdos que ocupavaspaco da Praca XV de novembro
desde o final de 60, estavam ligados ao movimbimpie como acontecia com algumas
feiras surgidas em alguns estados do pais na ddedalz/0.

Minha curiosidade se agucou ainda mais quandotiassi®cumentaridds Doces
Barbarog, onde aparece um artesdo sentado na Praca X\Vo ssmikvistado sobre a
prisdo de Gilberto Gil em Floriandpolis no ano @&6@. Fui entdo um pouco mais longe: a
presenca de uma feira nesta Praca e neste petigdiesum movimento de contracultura
em Florianopolis? Se ele aconteceu, como se deurestimento? E qual a relacao destes
artesdos com o artesandtippie? Perguntas sem respostas que me levaram ao objetiv
desta pesquisa: Analisar qual a influéncia do mewtmhippie na feira de artesanato da
Praca XV de novembro, e quais os reflexos de seseptga para a sociedade e para o
poder publico de Floriandpolis na década de 1970.

Mesmo encontrando limites de referéncias sobreieasfde artesanato que foram
denominadas de feirdsippies ainda assim, foi possivel verificar em algundadthaos
registros de algumas delas, como é o caso da deir®raca da Liberdade em Belo
Horizonte/MG, a da Praca da Republica em Sdo Paufp/8R da Praca Zacarias em
Curitiba/PR, que hoje se localiza no Largo da Ordem.

A identificacdo de algumas pessoas que expusertsaaato na Praca XV na
década de 70 foi essencial. Por isso, os caminteiapas de construcdo deste trabalho
foram muitos. Desde alguns “passeios” por alguneimd conversando com algumas

pessoas, passando por buscas de trabalhos solagaaX® e seus artesdos, encontrando

! Artesdos fazem protestdornal O Estado, 01 de dezembro de 1999, p. 8.
2 Documentarids Doces BarbarosDirecdo: JomTob Azulay, Brasil: 1976.
® PIMENTEL, Thiago D.; CARRIERI, Alexandre de P.; ME-DA-SILVA, Alfredo R. Ambiguidades
identitarias na “Feira Hippie"/Brasil. IlComportamento Organizacional e Gestao2007, vol. 13, n.° 2, p.
221. Disponivel em: <http://www.scielo.gpeari.mghpdf/cog/v13n2/v13n2a05.pdf> Acesso em 05 fev.
2013.
* PELLEGRINO. Pedro. De feira hippie a principaréeile artes de S&o Paulo. Jornal Centro em Foco
S&o Paulo/SP, Ano IV- N° 61, 28/ 01 a 28/02 de 2008pa e p. 4-5. Disponivel em: <
http://www.jornalcentroemfoco.com.br/anteriores.btrAcesso em 24 abr. 2013.

VIEIRA, Flavia Gonzaga Lopeg&spacos publicos de lazer no centro de Curitibaa transformacao da
cidade urbana para cidade humana. Dissertacdo rlddesem Educacéo Fisica). Universidade Federal do
Parana. Curitiba, 2010, p. 46-47; 63.
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pessoas no cotidiano que vez ou outra citava albcesum ou outro artesédo, e chegando
até as pessoas encontradas para as entrevistasd€loresta, a primeira etapa do trabalho.
A segunda, juntamente com a realizacdo das ertasyse deu com a pesquisa em jornais,
gue me proporcionou obter outras fontes, além dais,ara um devido cruzamento de
ambas. Esse processo foi bastante trabalhoso,amdsm prazeroso, pois me debrucei
sobre 0s jornais com uma imensidao de possibileladainha frente. No entanto, observo
aqui, que as duas fontes escolhidas, orais e ps&dme mostraram também o0s meus
limites em relacéo a leitura de fontes, devido wss complexidades. A transcricdo das
entrevistas e a andlise das fontes, considero eotaecceira etapa do trabalho, para entdo
chegar a sua Ultima, a escrita.

Meus entrevistados, Marilda Maggi de Souza, Célgdehb Nunes Capellatti,
Marcio Araujo de Almeida Braga, Rudy Marcos MinéMarquinhos) e Carin Machado,
sdo a alma deste trabalho. Através de suas falasurei entender, refletir e analisar a
presenca destes atores, como individuos ou commogjrisuas relacdes de trabalho e
sociabilidades no espaco da Praca XV.

Com os jornais, foi possivel ampliar o olhar sobr@resenca dos artesdos na
década de 70 na praca XV. A principal fonte immeasddlizada para a pesquisa foi o Jornal
O Estado, de Florianopolis, localizado no acervgpeiéddicos da Biblioteca Estadual de
Santa Catarina. Com aproximadamente 75 anos ddaate; o jornal comegou a circular
no ano de 1915, e atualmente, se constitui comalasnjornais mais importantes como
fonte histéricd. A pesquisa se deu nas edic8es diarias do ano6@eal9979.

Nao foi dificil atentar para alguns detalhes re@aatos aos jornais pesquisados
neste periodo: Os jornais se apresentam com unmdidade grande de textos e poucas
imagens. Notam-se muitas matérias sobre politiddamiGuerra do Vietna, e relacdes
internacionais entre Brasil e Estados Unidos. E@#216 jornal comeca a ser publicado em
off-set. E visivel certa impermanéncia nas edicdesjornal, no que diz respeito a
colunistas, péaginas, assuntos. O caderno II, uniemigmto especial, € um desses
exemplos. A repeticdo de matérias ja publicadas @s@ das mesmas imagens em
diferentes matérias sdo bastante usuais. Em 1®fBega a aparecer nas paginas a
indicagdo de assuntos (legendas): policial, ecompnidade, esporte, internacional, etc.,
até entdo, estas indicagcdes eram inexistentes.aAmedte mesmo ano ha um grande

® Informagdes fornecidas pelos funcionarios do SStotta Catarina e Obras Raras da Biblioteca Putitica
Estado de Santa Catarina.
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aumento dos debates sobre as mudancas que estemaando na cidade, em especial, no
centro: construgdes de novos edificios e derrudadaconstrugdes antigas, Plano Diretor,
preservacao do Patriménio Historico, aterro da Bailauma nova ponte.

Além das ja citadas, fontes documentais e audiaiggambém foram utilizadas.

Para a andlise das fontes, duas metodologias damdss nesta pesquisa, a
metodologia da Histoéria oral e 0 método da montagem

O uso da Histéria oral possibilitou compartilhar diguns aspectos que a
conceituam: pensar a sociedade contemporanea comohistéria do tempo presente,
utilizando o auxilio da eletrbnica para entrevistaem a presenca de pessoas que
mantenham vinculos com acontecimentos relacionadagma da pesquisa, as quais se

transformardo em fonte oral documentada. Confosrestudos de Meihy e Holanda:

Histéria oral € um processo de aquisicdo de estaviinscritas no
“tempo presente” e deve responder a um sentidotitidade pratica,
social e imediata. Isso ndo quer dizer que elasgete no momento de
sua apreenséo, do estabelecimento de um texteeedéual analise das
entrevistasg.

O método da montagem discutido por Sandra JatasgvEeto no livrdHistéria e
Histéria Cultural, baseia-se como que numa montagem cinematogrgfieaao combinar
fotografias ou imagens, resultam em um determinadsimento. Com o método, o
historiador ou historiadora transformam-se quase detetives ao “montar, combinar,
compor, cruzar, revelar o detalhe, dar relevancigezundario® Este método, mostra-se
como um dos mais apropriados para esta pesqugtamente por permitir o olhar sobre
diferenciadas fontes.

Este trabalho divide-se em trés capitulos. No prondeles se faz necessario
entender como se deu o movimento de contracultasa décadas de 1960 e 1970,
respectivamente, em ambito internacional e nacidhalossivel desta forma, considerar
uma discuss&o sobre o conceito de contraculturBh@edore Roszdko qual analisa as
mudancas sociais e culturais nos Estados Uniddscioradas a cultura estabelecida

naquele contexto, como também, a tecnocracia \&geatperiodo. Alguns aspectos do

" MEIHY, José Carlos Sebe B; HOLANDA, FabioHistéria Oral: como fazer, como pensar. S0 Paulo:
Contexto, 2007, p. 19.

8 PESAVENTO, Sandra Jatahyfistoria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Ed. Artes Médicas, 2008, p.
64-65.

® ROSZAK, TheodoreA Contracultura . Rio de Janeiro: Vozes, 1972.
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modo de vidahippie sdo discutidos em seguida, tomando como referénaidra de
Frédéric Monneyron e Martine Xiberfds

No Brasil, esta fase relaciona-se com aquela emoqgelpe militar de 1964 se
firmou, e também, a fase que ficou restrita aosimentos de luta de varios grupos contra
0 autoritarismo da ditadura militar. Somente nossade 1967 e 1968 o movimento de
contracultura dard seus primeiros sinais com o mento Tropicalista, e no final de 1969
e inicio da década de 1970, varios movimentos gendb musica, teatro, cinema, poesia,
e também, 0 movimentuppie transitam por algumas cidades do Briseste contexto,

a andlise implica no entendimento de diferencasapoximacfes do movimento de
contracultura no Brasil com o de contracultura islargos Estados Unidos.

O segundo capitulo, refere-se inteiramente ao esgad’raca XV de novembro e
aos artesaos que por ali passaram, trabalhararararfi da Praca um espa¢o comunitario e
de troca, expondo e vendendo artesanato. Aqui tampkocuro investigar, qual a
influéncia do movimentdippie na feira de artesanato e quais os motivos desbalbo
artesanal: realizado por necessidade de trabalhopau contestacdo? Para uma
compreensao um pouco mais elaborada do trabalhoahartesanal, e habilidades, me
utilizo das reflexdes de Richard Senffesbbre o artifice.

Ao que se refere as formas de sociabilidades desaamshippies no espago da
Praca XV, sera discutido no terceiro capitulo, teredlevancia uma observagéo de como a
sociedade e o poder publico se relacionavam corartesédos e com os seus trabalhos
expostos na Praca. Neste caso, a obra de Norbed>Eugere uma observacédo das
multiplas tensfes entre determinados grupos quepaditham dos mesmos valores e do

modo de vida estabelecido por um unico sistema.

1 MONNEYRON, Frédéric; XIBERRAS, Martind.e monde hippieDe l'imaginaire psychédélique a La
révolution informatique. Paris: Imago, 2008.

' HOLLANDA, Heloisa Buarque ddmpressées de viagemCPC, vanguarda e desbunde: 1960/70. S&o
Paulo: Brasiliense, 1981, p. 53-55;

12 SENNETT, RichardO artifice. Traduc&o: Clévis Marques. 22 ed. Rio de JaneiezoRi, 2009.

3 ELIAS, Norbert; SCOTSON, John Ds estabelecidos e os Outsidersociologia das relacdes de poder a
partir de uma pequena comunidade. Tradugdo: Védraifi Rio de Janeiro: Zahar, 2000.
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1. ACONTRACULTURA EM MOVIMENTO

O ano de 68 sobressaltou como ano simbdlico daddede 60. As varias
manifestacdes que emergiram em diferentes paisés mesmo ano tornam evidente a sua
importancia.

Como destaca Henri Weber, 0 movimento de 1968 doaldance internacional e
diversificado, mas manteve uma “extraordinaria adéel. Segundo o autor, esta unidade
encontrava-se no papel propulsor da juventude astilidcomo também, na diversidade de
seus componentes politicos, o que contribuiu paengds relacionados aos direitos
sociais, culturais, politicos e civis de muitosspat*

No Brasil, 0 ano de 1968 foi marcado pelo Al-8 por varios movimentos sociais
e culturais, como o movimento Tropicalista, queesdé®u um novo olhar a cultura no pais
e, em especial, a musica tocada nos festivaislelid®o e nos radios. Conforme estudos

de Michele Valentim Moraes:

Sua estréia “oficial” no cenario musical deu-se a@riancamento, em
1968, do discdanis et Circenses ou Tropicalititulo que veio a batizar
0 movimento. Os personagens se destacavam visualngem suas

roupas coloridas, os cabelos compridos e por ashataruso de guitarras
elétricas, que apresentavam uma muasica no minifeedie daquela que
as pessoas estavam habituadas a Guvir.

O Tropicalismo trazia em si, elementos de conté@staccomplexa situagcao politica
do pais, mas também, elementos de um movimentoagoetecia em outros paises: a
contracultura.

Em Florianopolis logo no inicio deste mesmo anofevereiro, o jornal O Estado

publica em sua capa uma foto com a seguinte legenda

As reacdes que a moda dita

Nas vitrines dos “magazines” e das lojas da Fedigemidt, a nossa rua
Augusta, a moda da juventude desperta a curiosgaielos transeuntes.

1 WEBER, Henri. Um balanco de 1968. In: VIEIRA, MarAlice. GARCIA, Marcos Aurélio. (Orgs).
Rebeldes e Contestadores:968 - Brasil, Franca e Alemanha. S&o Paulo: Fli@&grseu Abramo, 2008,
p. 21-22.

15 Ato Institucional n° 5, de 13 de dezembro de 1968longo do trabalho, quando necessério referaese
Ato Institucional, sera utilizada a abreviatura%l-

1 MORAIS, Michele Valentim. O movimento tropicalisem Florianépolis - 1968 a 1976. ISanta
Catarina em Historia - Floriandpolis - UFSC — Brasil, vol.1, n.1, 200@, 110. Disponivel em:
<http://seer.cfh.ufsc.br/index.php/sceh/articleffi@e/44/45> Acesso em 27 mar. 2013.
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A perna do manequim, decorada com motivos psicomliarrancou
sorrisos da mulher de cor e reacBes como a daigoe atras, que levou
as méos a cabeca, deplorando talvez, “o nonseasabda’’

Um tom de modernidade, aparece no texto, com asydmines” e com a “rua
Augusta”, famosa em Sao Paulo, quando na refer@nRiaa Felipe SchmidtiMas outros
detalhes na legenda, como os “motivos psicodélieasreferéncia ao movimenkippie,

e, principalmente, a mulher de “cor” que sorri gmogicdo a atitude da mulher que vinha
atras, que deplora o sem sentido da moda, paretepor-se a tal modernidade.

No final deste ano, em 06 de dezembro, 0 mesmalj@nuncia a visita do
Presidente do Brasil a capital catarinense com mnaria intitulada “Costa e Silva diz
que todo o Brasil vai bem”, que comeca com o seguexto: “O Presidente Costa e Silva
disse ontem nesta Capital que o regime sé ser@uitksipela forca, “e para combater a
forca nés temos a forca®®

E possivel perceber o contraste das situacdesgueasustram bem o periodo que
0 pais atravessava: o primeiro anuncio do jorralréderéncia, através da moda, a uma
expressao que esta vinculada ao movimbigpie. Mesmo que os motivos “psicodélicos”
tenham provocado reacdes a quem observava a yirineticia mostra que Floriandpolis
estava conectada aos acontecimentos, tanto nagi@aano internacionais. Ja o segundo
anuncio ilustra bem porque o Al-5 seria institupdaicos dias depois. O regime “de for¢ca”
0 qual o Presidente citava era o Regime ditatanidar, que havia chegado com o Golpe
Militar de 1964 e atravessaria 0s anos 70 e methde 80, provocando alteracdes
profundas na vida social, politica e cultural déspa

Florianopolis, alguns anos depois, ja na década9d®, continuaria a passar por
transformacdes iniciadas desde o inicio deste c€cufjue estavam modificando
radicalmente a sua paisagem. O centro da cidade cespaco de maior mudanca e
“progresso”, e uma boa parte da década seria didiaas debates sobre o destino de
alguns espacos ambientais e arquitetonicos. Nbdmano de 1970, esse debate comeca a
surgir, exprimindo a opinido de veiculos de comagéo sobre o assunto, como é o caso
do jornal O Estado, que demonstra representar upmado publica sobre a capital

catarinense e apoio ao progresso desejado:

7 As reacBes que a moda dilarnal O Estado, Florian6polis, 07 de fevereiro de 1968, capa.

18 Costa e Silva diz que todo o Brasil vai belornal O Estado, Floriandpolis, 06 de dezembro de 1968,
capa.

19 Como exemplo destas mudancas no inicio do séseilimclui a instalacdo de redes de iluminagaoiedétr
saneamento basico, e a construcdo da Ponte Herg#io
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Os catarinenses continuam a ver com indisfar¢égellloo o crescimento

gue a Capital de seu Estado vem experimentandosieempos para ca.
A cidade, que até a bem pouco era igual a tantaasoexistentes por éste
Brasil afora, hoje ja apresenta um aspecto bastfetente, crescendo a
toda férca para se tornar uma capital a altura w® $anta Catarina
realmente merec®d.

Temos nesse primeiro passeio pelo fim dos ano®96e@ 4 inicio da década de 70,
elementos como o0 progresso, a mudanca, a ditadilitarme uma pequena referéncia,
mesmo que na vitrine de uma loja em Floriandpalismovimentchippie Emergido nos
Estados Unidos, com a contracultura, ele tambéfazspresente nos conturbados anos de
ditadura militar no Brasil. Mas é preciso lembrae gustamente pelo processo politico
ditatorial em que este se encontrava, contextasificados de contracultura se deram em
ambos o0s paises e até mesmo no continente europeu.

Em Floriandpolis, ha indicacdes de que a cidade ediva isenta destas
manifestacdes, principalmente no que se refere mam& de grupos quanto as suas
experiéncias e aos espacos de convivéncia quearfizparte destas experiéncias, ou até
mesmo, daqueles espacos que foram transformaddécada de 70 sob a influéncia de
acontecimentos irrompidos no pais e fora dele. @sseks espacos, sem davida, € a Praca
XV de novembro, no centro da cidade, onde foi pesgierceber através das pesquisas, a
presenca de artesdos que la passaram a venddragmlisos, sugerindo desta forma uma
expressdo do movimentoppie Antes de verificarmos como isso se deu, vamadilae

no tempo e no espago o conceito de contracultosaseus desdobramentos.

1.1. Ao redor da contracultura

As vérias contestacdes que emergiram nos anosné(riacipio, nos Estados
Unidos e Europa, chegando depois a alguns paisésnéaica Latina, como no Brasil,
geraram nao somente criticas a uma cultura estathelenas também, transformaram-se
em objeto de discussao teodrica, abrindo caminhos gapesquisa do que atualmente
designa-se como movimentos de contracultura.

Ao trazer para o seu tempo o exemplo grego do moemtio de uma cultura

ortodoxa devido a invasdo de centauros no Templdede em Olimpia e da qual Apolo

20 Cidade que crescéornal O Estado, Florianépolis, 02 de dezembro de 1970, capa.
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era guardido, um dos primeiros teérfcasdiscutir a contracultura na década de 60, chama
a atencdo para um dos aspectos quanto ao movirdeatgovens que emergia naquele

momento:

Na verdade, quase nédo parece exagero chamar deatmdtura” aquele
fendmeno que estamos vendo surgir entre 0s jo@nseja, uma cultura
tdo radicalmente dissociada dos pressupostos bad#cnossa sociedade
gue muitas pessoas nem sequer a consideram unuaacudtsim uma
invasdo barbara de aspecto alarménte.

A “invasdo barbara” a que se refere Roszak faz eclara referéncia a contracultura
de outro periodo e contexto histérico, onde a ‘gesgacao radical da cultura” lembrava
em muito o movimento dos jovens que se manifestanaquele momento.

Em 1983, no Brasil, Carlos Alberto M. Pereira asadever em seu livro algumas
anotacdes de Luiz Carlos Maciel sobre a contragyltmostra a ambiguidade no
entendimento do termo: “como um fenémeno histéciancreto e particular, cuja origem
pode ser localizada nos anos 60; e como uma posturaté uma posicédo, em face da
cultura convencional, de critica radic&l.Para o primeiro caso, destaca-se o periodo
datado do termo, e para o segundo, 0 seu inacabamen

Nesta perspectiva, pode-se ainda citar a obra deG¢éfman e Day JG¥, onde a
contracultura € discutida desde a Grécia antigaostéias atuais. E também, no caso
brasileiro, a obra organizada por Maria Isabel Bl Almeida e Santuza C. Na¥&sonde
varios autores discutem a contracultura no Bramilalisando as suas rupturas e
continuidades.

Até a década de 1990, ainda eram poucos os tedaiaiscutir a contracultura,

como também, eram poucas as pesquisas nesta &wednénte esse tema tem ganhado

% Theodore Roszak (1933-2011) foi professor de Hastda Universidade Estadual da Califérnia. Em 1968
publicou o livro The Making of a Counter Cultureefiections on the Technocratic Society and Its lyfult
opposition (O Nascimento de uma Contracultura: éXéks sobre a sociedade tecnocratica e a oposigao
juvenil). Ao discutir em seu livro sobre as martidfgdes decorridas nos anos 60, em especial, naddsst
Unidos e Europa, ficou conhecido como o primeirtoaa utilizar o termo. Ver: MARTINEZ, Horacio
Lujan. Theodore Roszak (1933-2011): Um contra @bitu In: Revista Espaco Académicovol. 11, n. 132,
maio de 2012, p.151/56. Disponivel em: <http://wpaviodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcademico/art
icle/view/14349> Acesso em: 12 de jan. 2014.

22 ROSZAK, Theodore. Op. cit., p. 54.

% MACIEL, Luiz Carlos. Revist&Careta Ano LIIl, n° 2736, de 20/07/1981, p. 19. Apud FHRA, Carlos
Alberto M. O que é contracultura.S&o Paulo: Brasiliense, 1992, 82 edicao, p.14.

24 GOFFMAN, Ken; JOY, DayContracultura através dos temposdo mito de Prometeu a cultura digital.
Trad. MARTINS, Alexandre. Rio de Janeiro: Ediol20607.

% ALMEIDA, Maria Isabel M. de; NAVES, Santuza Camiara(Orgs.).“Por que n&o?”: rupturas e
continuidades da contracultura. Rio de Janeirotrése2007.
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espaco nas pesquisas, nos debates, nos livrossalame aula de algumas universidades,
como é o caso da disciplindistéria e contraculturaministrada por Renata Palandri
Sigolo, no curso de Historia da Universidade FdddgaSanta Catarina. A disciplina tem
enriguecido os estudos contemporaneos e ampliaateresse de estudantes de graduacao
a pesquisar temas que compdem o movimento de caoltna, tanto em sentido
internacional como nacional, como é o caso desbalino.

Considero, portanto, para esta discussao, o gmededsurgimento do conceito de
contracultura na década de 1960 em ambito intevnakinos Estados Unidos e Europa, e

respectivamente, na década de 70 em ambito naceamab no caso do Brasil.

1.2. O campo aberto da Contracultura

A imagem da explosdo da bomba atomica em 1945eganfla Guerra Mundial,
guando no Japao, Hiroshima e Nagasaki foram borebdes$, era ainda algo muito
presente para a sociedade estadunidense na déead®.dO fato de a exploséo
termonuclear ter partido do poderio bélico-mildas Estados Unidos, implicava em muito
como esta sociedade estava se constituindo naso8lijuinze anos do pés-guerra. Se por
um lado, os cidaddos podiam visualizar a possdiikdde uma vida de conforto e
materialmente bem sucedida, desfrutandd\drican Way of lifé, por outro, havia um
claro conflito entre esse estilo de vida determinpelo progresso e pela racionalidade, e
como este influenciava a vida social e privadajdesns e adultos nos anos 60.

Reconhecendo como enfermo o estado em que se Ew0m@t sociedade norte
americana, Roszak localiza a contracultura em meiste conflito:

z

O principal sintoma dessa enfermidade é a sombraardguilacdo

termonuclear sob a qual nos encolhemos temerosocantfacultura toma
posicao tendo como pano de fundo esse mal absalutonal que néo é
definido pelo simplegato da bomba, mas pelo ethiméal da bomba, no
gual nossa politica, nossa moralidade publica,negta econdmica e
nosso esforgo intelectual acham-se atualmenteidosecom abundancia
de engenhosa racionalizagao.

A ameaca de aniquilacdo estava bastante presesmte@o problema de confronto
politico, ideolégico e econémico entre Estados Ogid Unido Soviética, expresso pela

26 Estilo de vida americano.
2’ ROSZAK, T. Op. cit., p. 58-59.
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Guerra Fria durante toda a década de 50, estada amusando danos irreparaveis na
década seguinte. Conforme Prado e Earp, é duratéeaala de 60 que se evidenciara um

desgaste na economia norte americana:

[...] desde o inicio da década o déficit no baladeopagamentos dos
EUA vinha se tornando um sério problema. A principausa deste
déficit era o financiamento da politica externana guerra do Vietna e
a manutencado de um elevado numero de forcas reditaat Europa e em
outras partes do mundbd.

Colocando em evidéncia os problemas de uma culest@belecida pela
especializacdo técnica e mecanica onde a autoridfeifica predominava, Roszak
caracterizou a sociedade como tecnocratica, refi@ise a tecnocracia como “aquela forma
social na qual uma sociedade industrial atingeioceage sua integracédo organizacional”,
como também, “ideal de modernizacdo, atualizacdojomalizacdo, planejamentt.”
Atuando na vida politica, econdmica, cultural, abou vida privada dos cidadaos, a razéo
ndo cedia espaco as sensibilidades e a criatividadena. Elemento muito importante
apontado pelo autor, ja que o poOs-guerra haviadgetan vazio existencial, onde o
establishmento sistema estabelecido, ndo indicava outro camsemdo o da producédo e
consumo exagerados.

Mas outro elemento também ¢é indicado por RoszatarRendo a discusséo inicial
do exemplo grego, onde o aspecto da desagregalt@akse refere a tradicdo ocidental, a
contracultura traz também como elemento a recusta deadicdo. Em sentido amplo, a
justificativa desta recusa estava na falta de dibde em varios niveis da vida, como no
pensamento, na educacdo, no comportamento sexudlrabalho, no lazer, na vida
familiar. Sobre uma “influéncia normativa” onde goeninava o autoritarismo, a cultura
ortodoxa ocidental estava sendo questionada palasutura profundamente estabelecida
por uma tradicdo cristd. Ainda que inicialmentenaanifestacdes dos jovens criassem
davidas para a sociedade vigente, por ndo ser ummanto uniforme, ndo deixavam de
colocar em questdo a crise que envolvia também naflggna comportamental, onde a

vida privada comecava a ser discutida em espagal 3bc

% PRADO, Luiz Carlos Delorme. EARP, Fabio S4. O 4yike” brasileiro: crescimento acelerado, integracéo
internacional e concentracdo de renda (1967-19@3FERREIRA, Jorge. DELGADO, Lucilia de Almeida
Neves. (Orgs)O tempo da ditadura: regime militar e movimentos sociais em fins douggXX. (O Brasil
Republicano — Vol. 4). Rio de Janeiro: Civilizagmasileira, 2009.

2 ROSZAK, T. Op. cit., p. 19.

% |bidem, p. 54-59.
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Neste sentido, os dois elementos apontados indicavaa crise. E nesse contexto,
e em especial nos Estados Unidos, que vao surgiodi@stacoes crescentes e de onde
emergem um conjunto de movimentos que se difenenpiar caracteristicas especificas,
mas que em comum, eram contra a cultura estabalecid

Importante observar que este periodo caracteriequoes varias manifestagcbes em
muitos paises, e também, por diversificados gruposio é o caso, por exemplo, dos
Estados Unidos, com o movimento negroBlack Power(Poder Negro), o0 movimento
feminista, Women’s lip o movimento estudantil da Nova Esquerda, e o menio
hippie®" Em se tratando de outros paises, 0 ano de 6&temsamente marcado por
rebelides estudantis em conflitos com policiaissulando em prisbes e mortes de
estudantes. Apenas para citar alguns exemplos;amgd; esse fato se deu principalmente
em Paris, na Universidade de Sorbonne, em mai®dsdMeéxico, os protestos se deram
em unido dos estudantes secundaristas e universign julho de 1968; E no Brasil, foi
em mar¢go do mesmo ano que a rebelido estudargigificou-se com a morte de um
estudante universitario pela policia militar no R® Janeiro, resultando na Passeata dos
Cem Mil, no final de junhd?

Retornando ao contexto norte americano, 0 ndo @eseato do pds-guerra
muito importante por apontar um contraste. A0 me®ngo em que surgia um “conflito
de geractes®, pelo fato dos jovens questionarem os adultos &s satitudes de
conformismo em relacdo a crise que se fazia preseonstituia-se também, o contato
entre as ideias de alguns adultos que haviam aBasle a Segunda Guerra e 0s jovens que
vivenciavam os movimentos de contestacdo. Eraesrde alguns caminhos apontados
pela juventude anterior, que estes buscavam coleceampratica a transformacdo que
desejavam.

E assim, que Roszak, considerando uma geracaaarulinte entre os jovens de

34
|

60, lembra o poeta Allen Ginsberg com seu poétoavI’", como um participante e

apoiador destes jovens, que ja anunciava antendemam seus poemas um conflito entre

3L PEREIRA, Carlos Alberto MO que é contracultura.S&o Paulo: Brasiliense, 1992, 82 edicéo, p. 41.

%2 MARTINS FILHO, Jodo RobertdRebelido estudantil: 1968 — México, Franca e Brasil. Campinas, SP:
Mercado de Letras, 1996, p. 11-16.

% Roszak, T. Op. cit., 54-59.

% O poemaHowl (Uivo) de Allen Ginsberg foi lido em publico pelaimpeira vez, na Six Gallery de S&o
Francisco em 1955; sendo publicado em 1956, o Howl and other Poem@Jivo e outros Poemas). In:
WILLER, Claudio.Geracao Beat Porto Alegre, RS: L&PM, 2009, p. 8.
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geraces. Lembra ainda, da postura de C. Wrights®¥ilque teria abandonado sua
erudicdo, fazendo criticas ao sistema estabeleatdayés das panfletagens, influenciando
neste caso, o0s estudantes da década de 60, comergéania da Nova Esquerda
estudantif®

A existéncia de um movimento artistico e literar@pais expressava a criacdo e a
atitude de uma geracdo de escritores e poetasificiihts como beats, ou mais
especificamente combeat generationa geracdo beat. Conforme estudos de Claudio
Willer, o movimento literario da geracao beat cetesa uma delimitacdo cronoldgica entre
0s anos de 1944 a 1958/59, tendo em vista que pedtalo 0 movimento estaria voltado
a um grupo de escritores e poetas que vivenciat@®s experiéncias, tanto em sentido
artistico como em sentido intimo e pessoal. A pddifinal dos anos 50 deixaria de ser um
movimento limitado a um grupo, passando a desigmaacontecimento social. O termo
beat, antes “polissémico e ambivalente”, que paéiaassociado a batida do coracao,
batida ritmica do jazz, ou a uma atitude de bedgjtpassaria entdo a ser designado como
beatnik. Sob a influéncia da midia, a fusdo com a palayatriik, nome do primeiro
satélite artificial russo, se daria referindo-agmafenémeno coletivo, devido a ado¢éo dos
jovens naguele momento, das atitudes beats. O tgan® assim um sentido depreciativo
a beat, no entanto, se popularizando coeatnik®’

Desta forma, os jovens da contracultura, com esgusd e critica, colocavam em

pratica as ideias destes adultos que foram jovetes,aconforme apontado por Roszak:

O fato é que foram os jovens, a sua maneira anstidare até grotesca,
gue deram efeito pratico as teorias rebeldes dalsoad Arrancaram-nas
de livros e revistas escritos por uma geracao vadlig de rebeldes, e as
transformaram num estilo de vida. Transformaratmipéteses de adultos
descontentes em experiéncias, embora frequentemehtando em
admitir que as vezes uma experiéncia redunda eassa”

De fato, torna-se visivel no campo da contracultarainsatisfacdo e o
guestionamento de uma geracao jovem que ideniHiéasua frente uma crise. De certa
forma, a geragcédo de 60 assumia a responsabilidadend transformacéao radical, onde a
critica maior era direcionada a geracdo de sess paicebida pelos jovens como aquela

% Em 1957, C. Wright Mills public€ausas da Il Guerra Mundiakexpressando suas criticas a sociedade
tecnocratica. In: ROSZAK, T. Op. cit. p. 36.

% ROSZAK, T. Op. cit., p. 35-36.

$"WILLER, C. Op. cit., p. 7-31.

¥ ROSZAK, T. Op. cit., p. 37.
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geracdo conformada ou omissa diante da crise. Adigies econdmica, cultural e social
desses jovens, que em sua maioria eram de clasdia méestudantes universitarios,
davam-lhes o0s instrumentos necessarios para refletire a situacdo em que se
encontravam. Outro fator essencial a ser consideéad relacdo desses jovens com as
artes, em especial, com a literatura, como a phesig e com a musica, principalmente o
rock, que manifestavam nao s6é um significado literdu musical, mas também,
expressavam caracteristicas similares aos protéssogvens.

Um campo aberto para inimeras e diferentes exp@gEngue transformavam os
jovens e alcangcavam estruturas antes nao toca@d@ssaonmesmo tempo, um campo que
manifestava também a tenséo entre os variados grgpe buscavam novas formas de
fazer politica, que por sua vez, sobre os olhaesritica de uma sociedade tecnocratica,
nao escapavam da influéncia dos meios de comuicaca

Todas estas experiéncias, sem duavida, modificariemnsideravelmente o
comportamento dos jovens norte-americanos na dédadd0, e o movimentbippie

expressaria muito bem estas mudancas.

1.3. A simultaneidade de elementos do movimenkppie

E possivel considerar dois nomes em especiale aefsrir ao movimentbippie
Allen Ginsberg e Alan Watts. Primeiro, pela impodia destes ao movimento, no que diz
respeito a postura e a busca de liberdade comeendia primeira no cotidiano humano,
além da relagdo com a natureza e com a criatividéelgundo, porque Ginsberg, poeta, e
Watts, filésofo e escritor, foram de certa forma fasilitadores de experiéncias que
despertaram nos jovens do movimehippie o gosto pelo misticismo, e em especial, 0
interesse pelas filosofias orientais. Roszak, aefeeir a poesia de Allen Ginsberg, coloca
em evidéncia dois elementos: o seu misticismo aflaéncia da sua poesia sobre os

jovens:

Um gosto eclético por fenbmenos misticos, ocultosn@gicos tem
constituido uma caracteristica marcante de nossaaijovem depois da
guerra, desde o tempo dbsatniks.Allen Ginsberg, que desempenhou
papel importante na promocéo do estilo, profesbasza de Deus em
muitos de seus primeiros poemas, muito antes de @®@agas haverem
descoberto o Zen e as tradicdes misticas do Offente

¥ ROSZAK, T. Op. cit., p. 132.
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Além de perceber nos poemas iniciais de Ginsbergestilo préximo do zZéf,
Roszak destaca nos seus poemas posteriores, @& astn revisao, com certa facilidade
para a improvisacdo, onde a criatividade tem legaencial; além da propria valorizacao
do cotidiano, que permite visualizar as acbes ptesena rotina diaria do ser humano,
transformando assim o préprio estilo de vida o glesleria ser condizente com o que €&
expresso nos poemas. Caracteristicas presente®mé@nte nos poemas de Ginsberg, mas
também, na obra de outros escritores beat, comocaso de Jack Kerouac. Mas €
principalmente observando os primeiros poemas ash®rg, que Roszak considera “a
antecipac&o do principio Zen do lugar-comum ilurdo{&’.

Por caminhos diferentes do da poesia, mas nao nmapostante, Alan Watts tinha

em seus estudos, igual interesse pelo Zen:

Ao chegar a Sdo Francisco, Watts, que em 1950 tiplemas trinta e
cinco anos de idade, ja trazia em sua bagagemmeltms sete livros
sobre 0 Zen e a religido mistica, e que remontazarh935. [...]
Juntamente com D. T. Suzuki, Watts se tornaridreipal divulgador do
Zen nos Estados Unidos, através de palestrasgdelésgio, livros e aulas
particulares. Muito do que os jovens norte-amensasabem sobre a
religido deve-se a um ou outro desses autoreseeagdp de escritores e
artistas por eles influenciadfa.

Os fenbmenos aos quais se refere Roszak, quarngosao eclético de Ginsberg,
estiveram presentes como um dos elementos maisamescdo movimentbippie. Ao
discutir o assunto, o autor ndo deixa de fazeraaafiservacdo do acesso ao Zen pelos
jovens através do “Zen beat”. Considerando queaaipe este tenha chego inicialmente
aos Estados Unidos com simplificacdes e, por pdde jovens tenha tido pouca
compreensao, Roszak entende este movimento comartanfe por agucar a critica a
cultura dominante: “Foi o0 comec¢o de uma culturaejovque continua a ser estimulada
com a ansia espontanea de opor-se a ordem tristoohaz e egomaniaca de nossa
sociedade tecnol6gicd™

Levando em consideracdo 0 contexto da contracultoomforme discutido

anteriormente, ao tentar romper com a situacacademnalizacdo, o movimentoippie

400 Zzen, palavra japonesa, tem sua origem no tednecsitodhydna caracterizando-se pela pratica de
meditacdo, através da qual, se busca a iluminag&eopl, também chamadatori No Japdo, o Zen
desenvolveu-se através do budismo Ch’an da Chimgaan

“ROSZAK, T. Op. cit., p. 137.

“2 Ibidem, p. 138.

3 Ibidem, p. 143.
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buscou alternativas que |he permitisse modos da diferentes do ocidental. Neste
sentido, a prioridade estava em despertar a skdad® através da experiéncia imaginativa
e sensorial, como elementos constitutivos do estiedéxtase. Estado este que pudesse
conceder ou permitir a pratica do amor universdigacdo plena com o espiritual, a vida
em comunidade, a liberdade sexual e 0 maior cootatoa natureza. Se por um lado este
estado de éxtase foi uma busca nas praticas eafsrdas religides orientais, como o0 Zen
budismo, o hinduismo e o tantrismo, por outro, ésisca também se deu nas praticas
espirituais da cultura ocidental, como é o casxalanismo dos indios da América do
Norte™

Retomando a relagdo de contato dos jovens do matarhgpie com 0 universo
beat, muito do que foi a expressdo maxima do mavimeoi a busca essencial das
experiéncias desta geracdo de escritores e pgempassaram a valorizar a vida cotidiana
e uma postura de rebeldia e de marginalizagéo.estersentido que bippie revelava
justamente a postura do marginal absoluthjpstef®>, opondo-se e contestando contra a
situacdo em que se encontrava. O termo ja circutela literatura beat desde 1955,
contrastando desta forma com o burgués ou caregare aquele que aceitava o sistema
estabelecido. @ippiemais tarde seria o diminutivo tépster*®

Outro elemento do movimento que carrega um sigrdficespecial e que também
se justifica pelo contato com o universo beat éosta pelas viagens, que podemos
entender tanto como deslocamento geografico quaagem interior.

Monneyron e Xiberrdé nos permitem identificar na obfn the Road(Pé na
estradg de Jack Kerouac, caracteristicas do imaginheatnik,quando no romance o
contato com a cidade de Sdo Francisco, na Califprepresentou para o autor um espaco
de projecéo das experiéncias que constituiam sgeresses essenciais, como a liberdade,
a sexualidade, a muasica ou o misticismo. Interegsespaco geografico cultivados pelo
movimentohippie, o qual transformou a &rea Haight Ashburyem S&o Francisco, em sua
comunidade, onde sem duvida, a musica como o falk@ck tiveram lugar especial. O
deslocamento, portanto, representava ao mesmo temyE obrigacdo de se fixar em um

determinado lugar e o desejo de ultrapassar frasteiossem elas geograficas, sociais ou

“MONNEYRON, Frédéric; XIBERRAS, Martine. Op. cit., p3-27.

4> A circulacdo do termdipster ampliou-se através de um ensaio publicado em p@sMNorman Mailer
intitulado The White Negro: Superficial Reflections on thestép(O negro branco: Reflexdes superficiais
sobre o hipstér In: WILLER, C., Op. cit., p. 8.

“WILLER, C., Op. cit., p. 8.

“”MONNEYRON, F.; XIBERRAS, M. Op. cit., p. 16-20.
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religiosas. Elemento bastante significativo quamelacionado ao inconformismo e a
insatisfacdo gerados pelo conforto material prdpoedio pelas horas de trabalho ou até
mesmo de estudo nas universidades em favor dogesme da tecnocracia. Desta forma, o
deslocamento ou a viagem, encontravam sentido seabde expansdo da consciéncia
através da viagem interior, proporcionada tambélaspexperiéncias psicodélicas, que se
voltava para o uso de drogas psicoativas ou algeimds.

O acesso a estas drogas por parte dos jovens gelddato de estudos e pesquisas
realizados desde o século XIX apontarem para oedispda experiéncia sensivel.
Conforme apontado por Roszak no periodo da cortueaue por Monneyron e Xiberras
em estudos contemporaneos, a experiéncia com dnog@sidente ndo era uma novidade
dos anos 60. Estes autdfeemetem & metade do século XIX o uso de substncia
drogas como 6pio e haxixe, por artistas e poetaxdéises. Como adeptos do Clube dos
Haxixeiros, em Paris, estes experimentavatawameskou, a geléia de haxixe, como
forma de explorar o mundo interior. E ainda no fleste mesmo século, a relagdo entre
psicoativos e experiéncia mistica € sugerida papyautores, indicando que 0S usos e
efeitos das substancias alucinégenas estavamaedalts ndo s6 a experiéncia sensivel,
mas também, como elemento marcante da préaticaosgdigUma diferenca importante
apontada por Monneyron e Xiberfaga que o haxixe e o épio ao serem usados ndo eram
reivindicados para a pratica religiosa ou mistieaguanto as drogas sintetizadas,
mescalina, psilocibina e LSD, tidas como as drogagodélicas nos anos 60,
contemplardo a caracteristica da experiéncia raistic

Mas ainda que estudos e pesquisas, ou mesmo &xpas com estas substancias
tenham se dado no século XIX, como € o caso daalirscpesquisada inicialmente por
Havelock Ellis, foi mesmo no século XX, que estasgds chamaram a atencéo e tiveram
seu campo de pesquisa e uso ampliados. E assitogisgelLewin, farmacologo, despende
certa atencdo sobre os efeitos dos alucindgenesse&@ncontravam entre as substancias
especiais por ele estudadas, nomeadas cofbargastica®

Se a relacdo entre droga e religido ja apontavatanminho para a experiéncia
sensivel, os estudos e experiéncias de Aldous Kfibdede Alan Watts, na década de 50,

possibilitaram expandi-lo ainda mais. Quanto asest®udos, Roszak observa que “o

“8ROSZAK, T. Op. cit., p. 178. MONNEYRON, F.; XIBERS, M. Op. cit., p. 25-26.

““MONNEYRON, F.; XIBERRAS, M. Op. cit., p. 30-31.

*0 |bidem.

1 Aldous Huxley publicou em 1954s portas da Percepcdmnde descreve sobre a mescalina e a
experiéncia mistica. In. MONNEYRON, F.; XIBERRAS, ®p. cit., p. 31.
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objetivo era obter uma nova perspectiva, interttler,modos de consciéncia e tradigbes
religiosas que a ciéncia estreitamente materiatiatépoca relegara a um enorme arquivo
“morto” classificado como “misticismo” — no sentidte “coisa sem importancia®®
Monneyron e Xiberras lembram ainda dos estudosddep e Watts, sobre a existéncia
de vérios estados de consciéncia modificados sepammios ao estado “normal” de
consciéncia, sendo que todas as drogas permitessaacestes estados, no entanto, cada
qual com suas particularidad®s.

Sem duavida, a experiéncia psicodélica e misticaleoa viagem interior era
compreendida como uma das alternativas para ir digrastado normal da consciéncia,
proporcionou aos jovens do movimehippie a experiéncia de ir ao encontro do estado de
éxtase. Se antes esta experiéncia estava restdtdtaras tradicionais, é neste periodo que
se deram questionamentos sobre as formas de \aveesie estado de éxtase em uma
cultura racionalista. Monneyron e Xiberras nao dende apontar a interpretacdo negativa
e positiva deste estado de éxtase, que também gmdentendido como “sentimento
oceanico”. Se por um lado, ele pode ter uma intésgBo negativa pelos ocidentais
justamente por possibilitar uma crise, por outcalturas tradicionais, e em especial a
cultura indiana, o véem como positivo, pela opadade de libertacdo através da
experiéncia mistica’

E mesmo de forma radical que o movimehifgpie marcaria a sua passagem pela
contracultura, evidenciando alternativas diferesfm$a quanto as suas formas de
contestacdo. Se a busca pelo estado de éxtasessatta experiéncia psicodélica e do
contato com as culturas tradicionais orientais idemtais, se encontravam em primeiro
plano, como expressdo do movimento, de certa fetexeambém se apresentou como uma
contestacdo religiosa ao apresentar caracteristjoa@s ndo negavam esse principio.
Tomando a observacédo de Roszak sobre a influéecegadins adultos no movimento de
contracultura, cabe aqui lembrar que o movimdmppie quanto ao uso de psicodélicos,
em especial o LSD, n&o ficou isento desta infll@nEi curiosa a observacéo feita por

Roszak ao discutir sobre o uso de psicodélicospel@ns:

Nao é facil estabelecer responsabilidades pelantagio psicodélica dos
jovens. O aliciamento para os narcoéticos jA dusdeleos tempos da

*2ROSZAK, T. Op. cit., p. 163.
> MONNEYRON, F.; XIBERRAS, M. Op. cit., p. 31.
* |bidem, p. 33-34.
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Renascenga de S&o Francisco e hoje em dia toddegiéa de adeptos
veio a cair sob seu fascinio. Entretanto, uma digua de Timothy Leary
— destaca-se como a de promotor, apologista e sacerdote do culto
psicodélico. Realmente, se procurarmos as figwaswgis contribuiram
para elevar a experiéncia psicodélica a condicdocudira total e
autdnoma, veremos que cabe a Leary a coroa ddipeth campanh?.

Ao popularizar as experiéncias psicodélicas darsl@las uma interpretacdo de
religiosidade mistica, Leary apontou alguns cansntera a revolucéo psicodélica, mas ao
mesmo tempo, influenciou o0 movimerttppie a expressar um tom que se aproximava de
uma contestacgao religiosa. Ao definir os terfdosp out(cair fora),Tune in(sintonizar), e
Turn on (ligar)*®, Leary ndo deixaria de estabelecer os ritos ems$mo os mitos que
poderiam ser seguidos pelo movimento. Uma postueatopnavel diante de uma situacao
complexa e indefinida onde os jovens buscavam mgies para uma mudanca. Corria-se
mesmo o0 perigo da apropriacdo do movimento porrdidgas em todos seus 0s
seguimentos, o que de certa forma gerava algunsddeRoszak faz a seguinte reflexao

quanto a esta situacgao:

Em minha opinido os jovens nos estdo oferecendtancoisa valiosa;
mas € nesse ponto que necessitam do auxilio desnmaiduras, a fim de
gue possam tracar distincdes duradouras entrefanpiame o superficial,
0 supersticioso e o sébio. [...] H& rituais que isdwostos de cima para
baixo, em beneficio de odiosa manipulagdo, e h&o®um que 0s
homens participam democraticamente com o objetigolidertar a
imaginac&o e explorar a auto-expres¥éo.

Sem duvida, uma reflexdo consideravel, jA que oinmento esteve sobre a mesma
tensdo no que diz respeito aos meios de comunicggémao se isentaram das estratégias
publicitarias e dos modos de apropriagdo mercad@oga divulgacdo superficial de
elementos que constituiam o univehngapie

Foi entre a simultaneidade de elementos quepsesintegraram-se coletivamente
e experimentaram novas maneiras de pertencer agdanun

Se do contato com as substancias alucindégenas esaulturas tradicionais eles
buscavam estados alterados de consciéncia, ergnamdesse contato que buscavam

ampliar a criatividade, melhorar a relagcdo comaxipno e compartilhar o amor livre.

® ROSZAK, T. Op. cit., p. 169.

* MARTINS, Marcos Lobato. Utopias na Era de Aquatin.LOPES, Marcos A.; MOSCATELI, Renato.
(Orgs.)Historias de Paises Imaginariosvariedades dos lugares utépicos. Londrina: EQ@dl], p. 159.
*”ROSZAK, T. Op. cit., p. 153.
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Da relacdo com a natureza, procuravam retornar @iorde vida comunitario, o
qual ja ndo pertencia mais aquele modelo de viddeotal cientifico e consumista ao
extremo. Era na vida comunitaria que testavam asa® de trabalho manual e comunal
para se afastarem do trabalho que pertencia aontmmdas maquinas no mundo
tecnocratico.

Se usavam cabelos longos e se vestiam com roupasidas e motivos
psicodélicos, ndo estavam reduzidos apenas a apmgrémas sem duvida, expressando a
afinidade com outras culturas.

Era também através da arte, como a masica, a dantggtro e a poesia, que
contestavam de maneira alegre e pacifica, expronindesejo de plenitude da vida e de
liberdade e do “aqui e agora’. E mesmo que o mavioieippie tenha se transformado e
no inicio dos anos 70 ele tenha perdido sua fdoram muitos os elementos por ele
revelados e que ndo deixaram de indicar caminhoa paitas transformacdes. Ao
deslocar-se geograficamente, 0 movimdnppie proporcionou a outros paises vislumbrar

outras possibilidades. Veremos como se deu is&ramsl.

1.4. Brasil 70: politica e cultura entre duas décas

Oitenta mil habitantes. Tempo de Politica. Janionvai. Bossa Nova. BR-59
(Quase pronta). Celso para governador. Doutel paree. Desenvolvimento.
[...] Discussbes politicas e filoséficas no Bar dmapito. [...] Janio na
Presidéncia. 600.000 votos. Sai pra la&. Sessdao3#s. O Homem entra em
Orbita. A terra é azul. [...] | Festival do Cinemblovo Brasileiro. [...]
Universidade. Encontro dos brotinhos. Roméantico<dba. Fidel Castro. [...]
Satélites Artificiais. Hi-fi. Plaza. Twist. Metagsn Brasa. Cristal Lanches. [...]

Qual é o babado? Daufhine e Gordine. Volks. Kennghn). O Cld dos
Kennedys. O Cla de Sinatra. Corrida Espacial. Br&irCampeado. Marilyn
Morre. O Pagador de Promessas. Janio Renuncia. daRgesidente. As
Reformas. Os Cafajestes. [...] Namoros, quase wuoiva Términos. Novos
Namoros. | want to hold your Hand. Os Beatles. Gnidm no Espaco Césmico.
Kennedy assassinado em Dallas. Bond, James Bondb&o pairam no Ar.
Porque de repente cidades inteiras podem desapargéeemos em estado de
crueldade. Rodrigo de Haro. Deus e o Diabo na TeloaSol. Glauber Rocha.
[...] Jango deposto. Novo Governo. Castelo Brari@oldo no Tiro Aleméo. O
Fino da Bossa. Elis Regina e Jair Rodrigues. OmniBlara Ledo e Zé Keti.
Calca Lee. [..]]

Ivo Silveira versus Antdnio Carlos Konder Reis. $6m o Bom. Oito e Meio.
Constelacdo. Passeatas. Vic's. Royal Palace HivtelGovernador. Disparada.
A Banda. Chico Buarque de Holanda. Festival da R&cMini, midi, maxi,
Micro. Mary Quant. [...] Dinamica. Beatniks. PosterRevolucdo Sexual (la
fora). Velocidade (la fora). [...] Costa e SilvagtSPepper’s Lonely Hearts Club
Band. Mais do que nunca é preciso cantar. [...]ghie, Alegria. [...]
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[...] Tropicalia. Caetano, Gil e Gal. Chacrinha. Petidoras de TVs. TV
Coligadas. O Homem na Lua. Mundo Planetario. Ald&bal. Hippies.
Woodstock. Quem sera o novo governador? [...] Ghlyu fechando as portas.
Paz e Amor. Entramos em 70, bicRds.

A citacdo acima € uma parte de um artigo do jostealRaul Caldas F°, publicado
em Florianopolis, no Jornal O Estado, em agostha¥&8 e intituladdesterro década de
60 (Tempos mais proximos, mora?$eus apontamentos nos possibilitam certa
aproximacdo com a década de 60 e com um pouco @elguepresentou. O curioso da
escrita de Raul Caldas F° é que ao apontar Degtéildade que ja ndo mais recebia este
nome, e sim, Florianopolis) como o espaco dos aconentos de suas observacdes, ele
também inclui aqueles que se deram no exterior Brasil, demonstrando a intencdo de
incluir a cidade em um contexto global. Desta fonpag@lemos perceber caracteristicas
sobre politica, musica, comportamento, cinema, maaitstas, tecnologias como a
televisdo e o homem na lua, além dos espacos adbsioade, do nimero da populacéo e
da chegada da Universidade em Floriandpolis.

Se retomarmos ao contexto da contracultura, comfodmcutido anteriormente,
podemos identificar caracteristicas do periodo e@stague no texto de Caldas F°. Se
houve, por exemplo, grande aumento dos gastosaresite dos testes de bombas nucleares
nos Estados Unidos, néo foi por falta de influémi@alohn Kennedypresidente do pais
desde o inicio de 1961, e assassinado em noverekt868°. Se azorridas espaciaise
deram durante a Guerra Fria, $atélites Artificiaiscontribuiram para as disputas entre
Estados Unidos e Unido Soviética. Em 1967, o distitulado Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Bandoi langado como um dos melhores albuns do grupsical inglésOs
Beatles que influenciaram a geracdo da contracultura, ©wss muasicas e comportamento.
E é claro, ndo deixamos de percebd?aa e Amortdo bem expresso peléippies no
periodo, em recusa a guerra do Vietna. Mas, umst@uee faz presente ao se observar os
acontecimentos relacionados ao Brasil: Os aconestos da década de 60 estariam
separados e teriam ficado para tras quando o jstaaliz que entramos na década de 70?
Em que década as expressdes usadas pelo jormalietaTempo de Politica, Passeatas,

Revolucdo Sexual, TropicaliaHippies estéo localizadas na memoria brasileira?

%8 Caldas F°. RauDesterro década de 60 (Tempos mais préximos, motafal O Estado, Florianépolis,
30 de agosto de 1973, p. 10.
* GOFFMAN, K.; JOY, D. Op. cit., p. 273.
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Em artigo atual da poetisa e jornalista Maria Kiehl*°, esta resposta parece dada
pelo seu proprio titulo:ds duas décadas dos anos 7Blkele a autora considera o Al-5, em
dezembro de 68, como marco inicial da década dee7Que por sua vez, estava
intensamente marcado pelo golpe de 64, quando biares tomaram o governo. A
segunda década, ela entdo considera ter se in@ipddir de 74.

Se a primeira estava marcada pela politica, ditaduepressao, na segunda:

[...] coisas importantes ocorriam no ambito do cortgmento, dos

costumes, do modo de vida — pelo menos dos jovandadse média
urbana e universitéria. Eram os efeitos das resitasy causadas pelos
estudantes europeus e norte-americanos, no fimatos 60, que

chegavam com certo atraso atjui.

A autora, ao relatar sua experiéncia, indica dudsadbhs e dois movimentos
perpassando pela sua memoria: década de 60 alif@dera e contracultura.

Outro autor que ndo desvincula a década de 70 dew9ice-versa, € Claudio
Novaes Pinto Coelho. No entanto, ao descrever jogoeriodo de 1969 a 1974, apenas a
luta armada — além da contracultura — procuravabeten a sociedade vigent&”ele nao
deixa de assinalar que a contracultura atuava taneiné combate a ditadura.

Neste sentido, os dois apontamentos s&o importgriesnostrarem periodos
demarcados por uma memoria, onde se localizam gimeede forca ditatorial e um
movimento de combate a este regime, que por suaepeesentava alguns movimentos
que se diferenciavam nas suas formas de transfamawmento presente sufocado pela
ditadura. E mesmo pelo marco de acontecimentosidadd de 60, como o golpe militar
de 64 e seu fortalecimento radical pelo Al-5 emdi se adentrou para a década de 70
gue parece ter se iniciado em 74, pela possibiidizdabertura politica que se daria apenas
em 1985. Talvez ao anunciar em seu tegtdramos em 70em 1973, Raul Caldas F° ndo
tenha se dado conta que no Brasil as duas décadasstavam separadas e que muito dos
elementos apontados por ele, ndo havia ficado mas 80. Eles ainda se evidenciavam ou
eram vivenciados com maior forga naquele exato mtmmem que ele escreveu seu texto,

como por exemplo, 0 movimento de contraculturadatanteriormente por Coelho.

® KEHL, Maria Rita. As duas décadas dos anos 70.RIBERIO, Antonio. et al. (orgs)Anos 70:
trajetdrias. Sao Paulo: lluminuras; Itad Cultural, 2005, p.331-

% Ibidem, p. 33.

2 COELHO, Claudio Novaes Pinto. A contracultura: uiro lado da modernizagéo autoritaria. RISERIO,
Antonio. et al. (orgs)Anos 70: trajetorias. Sao Paulo: lluminuras; Itat Cultural, 2005, p. 41.
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Pela literatura oficial, o movimento tropicalist® mBrasil, que comecou a se
constituir a partir da segunda metade da décad®6@ pode ser entendido como aquele
que abriu o caminho para as tendéncias contraaidtoo pais, pelo fato de ter expressado
sua inquietacdo em relacéo a situacao politicaneipalmente, pela forma de se produzir
cultura naquele periodo. Também é possivel ideatifiessa relagdo quanto ao
comportamento, principalmente no que diz respeitatdudes adotadas pelo movimento,
conforme apontado por Heloisa Buarque de Hollaf@atropicalismo comeca a sugerir
uma preocupacao comamui e agora comeca a pensar a necessidade de revolucionar o
corpo e o comportamento, rompendo com o tom gravéa#ta de flexibilidade da pratica
politica vigente.®®* Ao se processar como um movimento de critica gamee politico
ditatorial vigente e a politica de esquerda assanpdr estudantes, que viam na luta
armada uma forma de revolucdo e de combater auditad tropicalismo buscava criar
condicdes para se refletir além desta possibilidadsim, a critica a situacdo politica e
cultural do pais que se encontrava sufocada, suigalmente de um movimento cultural
ligado & musica.

Conforme apontado no inicio deste capitulo, aing @ movimento tropicalista
tenha se iniciado antes, ele marca sua estréialafm o langcamento do disco que leva o
nome do movimento, no ano de 1968, e apesar do t&r-Sestringido a maioria dos
movimentos de contestag&o, a contracultura vaasentio presente nos anos seguintes,
através das manifestacbes culturais e politicasangém, daquelas que apontavam
mudancas comportamentais na vida privada e nasoicial.

Desta forma, outra maneira de identificar a conitaca na literatura oficial, é pelo
nome de Luiz Carlos Maciel, identificado pelos gaesrpublicados no jornal Basquima
partir de 1969 e no jorn&llor do Malde 1971, como “um dos principais divulgadores do
movimento contracultural® do periodo, atuacdo que lhe rendeu a denominagao,
assumida por ele, de “gufii’da contracultura no Brasil.

Ainda que estes exemplos citados tenham sua inmotatgpara se identificar
caracteristicas contraculturais no periodo, semdsipel utilizar-se dessa literatura oficial
para se refletir ou levantar questfes acerca damneono de contracultura no Brasil, torna-

se necessario entender que outras memorias indigiddo passiveis de reconhecimento,

%3 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Op. cit., p. 61;

® COELHO, C. N. P. Op. cit., p. 41.

®® MACIEL, Luiz Carlos Maciel. O tao da Contracultuda: ALMEIDA, Maria Isabel M. de; NAVES,
Santuza Cambraia. (Orgs:Por que ndo?": rupturas e continuidades da contracultura. RidJaeeiro:
7Letras, 2007. p. 64.
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como também, outras fontes. A historiografia aibela tratado com muito limite as
possibilidades de analise de memoria da contraaukuprincipalmente do movimento
hippie no Brasil. Tratando-se de outras fontes, um bommeike é o da Imprensa
Alternativa do periodo da década de 60 a 80. Urpatése € de que entre as varias
publicacbes que compSem o acervo da Imprensa AtiedY, outras que tratem da
contracultura possam ser identificadas, aumentasdion as possibilidades de pesquisa e
analise historiografica.

Ja em relacdo ao movimenhippie no Brasil, este tema se encontra bastante
limitado tanto pelas pesquisas e andlise de fonteap pela discussao historiografica. O
hippie, vinculado a temas como ambientalismo, drogas, alinab autbnomo ou
comunidades alternativas, poucas vezes esta isastdiscussdes teoricas do estigma do
“desbunde; o que lhe atribui de certa forma, auséncia deupmgolitica, além do que,
suas praticas sociais e culturais sdo vistas owsidemadas sem importancia para a
historiografia no processo histérico. Restrito atigegna de um termo pejorativo, criado
para designar a postura daqueles que ndo compsaithdo movimento da luta armada
como resisténcia a ditadura na década de 60 elif€aaura oficial, ao reproduzir o termo
desbundepara se referenciar abgpies demonstra a falta de aprofundamento no assunto
sem perceber a superficialidade que o termo apgesen

Maria Herminia Tavares de Almeida e Luiz Weis, €des no trato desse assunto,
analisam com cuidado os efeitos “da revolucdo detumes” na vida dos jovens de classe
média brasileira no periodo, onde a liberdade deasadrogas, a espiritualidade e a vida
em comunidades alternativas, se tornaram temastaatds entre os jovens que buscaram
vivenciar estas mudancas e 0s jovens que tinham obietivo o ideal revolucionario. Ao
observarem que “Na realidade, as organizacdesigaglide esquerda incorporaram de
forma desigual os novos padrdes de comportam®ntos autores identificam nestas
organizacbes a resisténcia em perceberem algo d&mevolucdo pela luta armada,
principalmente quando estas mudancas estavamamdalzs ao uso de drogas, assim, “Da

mesma forma como a direita civil e a militar osulatam de “esquerda festiva”, os

% CATALOGO da Imprensa Alternativa, Acervo da CidaB® de Janeiro, 1992. Disponivel em: <http://w
ww.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/4203404/41013584tago_imprensa_alternativa.pdf>Acesso em: 20 de jan
de 2013.

7 ALMEIDA, Maria Herminia Tavares de. WEIS, Luiz. @azero e pau-de-arara: o cotidiano da oposicdo
de classe média ao regime militar. In;: SCHWARCZiaLM. (Org.). Histéria da vida privada no Brasil:
contrastes da intimidade contemporanea. Voluméd Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 401.
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militantes puros e duros das organizacdes insomas associavam a maconha e o LSD,
para ndo falar em cocaina, ao “desbunde”, ao abandtm compromisso revolucionarit®”
Marcio A. de A. Braga, um dos entrevistados, colesaevidéncia na sua fala, o

conflito discutido pelos autores:

[...] existia uma... como € que eu vou te dizewdo chegava a ser uma
oposicéo tao grande, mas existia uma diferencadgrantre os jovens,
entre grupos de jovens. Por exemplo, nds ndo tiokauerra, mas nés
tinhamos uma ditadura militar muito presente. [E.Jmuitos jovens
tomaram isso como ideal, como ir contra isso, parcacabar com essa
ditadura, ir contra o militarismo. Eu posso garaptia vocé que os
hippies eram contra o militarismo, eram contra a ditadsi@,que, 0s
jovens que se dedicaram as causas de esquerdaamcltpe vocé
valorizar a natureza, vocé procurar a paz, por pie@mao era bom. Nao
€ que nao era bom por si, ndo € que eram contraripaipio, era contra
porgue se vocé cultiva a paz, vocé ndo vai pegaarems, se VOCé ndo
vai pegar em armas, como vocé vai combater osangiti? E... se vocé
escreve sobre a paz, sobre o amor, sobre o congiwe a natureza,
sobre menos consumo e tudo isso, vocé ndo estvesdo um panfleto
a favor do socialismo, vocé esta escrevendo uma bigratura. [...] E...
entdo, existia assim, aqueles que procuravam ipssee vida alternativa,
naturalismo, etc., eram taxados pelos jovens qlieavaim na esquerda
como pessoas €... alienadas, pessoas que nao eaperestdo fazendo,
sdo pensamento infantil. [...] Entdo existia, néda dizer uma oposicéo,
porque uns nao eram contra 0s outros né, existizarto desprezo da
esquerda pelos ambientalistas ou pelppies isso existia. [...] Entdo, a
gente sofria esse patrulhamento da esquerda e sofrepressdo da
direita. Isso aconteceu muito na mausica popular, gg@emplo, ficou
muito nitido na musica popular. Cantores ou agisfae nao falassem
contra, ndo pusessem pelo menos uma frase ou ul@agpaontra a
ditadura, era uma musica boba, era consideradanimia sem sentido.
A ditadura foi longa, durou varias décadas, entaguwentude se
acostumou que tinha que ser contra a ditadur&ipgsesaté um certo
ponto eram contra a ditadura, alias até um centbopedo, eram contra,
s6 que o método deles era olfffo.

Como exposto por Marcio, temas como a paz, o coidadn a natureza, menos
consumo, 0 amor e 0 convivio, tdo presentes nomewohippie, geravam uma situacao,
como ele descreve, de patrulhamento ideoldgico gejaerda aos jovens que abordavam
estes temas, 0 que de certa maneira, caractelgacamo ausentes N0 COMpPromisso

politico partidario.

% |bidem. p. 403;

%9 BRAGA, Marcio Araudjo de Almeida. 56 anos. Entrézisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina, p. 23-24.
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Deste modo, a contestacdo por parte destas orgéagaeforcava uma postura
tradicional de esquerda, enquanto que para os gogae buscavam outros padrdes de
comportamento, o fato de se voltarem para os mddosda alternativa, ndo os isentava

da contestacédo, como destaca Almeida e Weis:

A busca da verdade pessoal, por meio da psicandhsedrogas ou, no
extremo, da vida em comunidades alternativas, pediama conotacéo
antiautoritaria. No auge da ditadura, inicio doesai0, “puxar fumo”,
“vigjar” ou “cheirar” ndo eram apenas formas detificacdo dos
sentidos, mas, a semelhanca da revolugédo sexuahaao de contestar —
outro verbo caracteristico da época — o conserisadorda sufocante
ordem politicd?

Esta postura, apontada pelos autores, adotadaptosnovens, que percebiam no
movimento hippie uma forma de contestacdo, colocava em evidéncecteaisticas e
praticas que foram se tornando constantes no aotidde muitos jovens brasileiros.
Mesmo em um contexto diferenciado do norte-ameoi@Ganeuropeu, devido ao processo
de modernizacéo da sociedade brasileira que séitaandge forma autoritaria pelo regime
militar, a caracteristica de marginalizacdo presemd contracultura norte americana,
também se fizera presente como uma das expressdesdmentohippie no Brasil.
Marginalidade no sentido de romper com os padr8tbelecidos quanto as regras de
comportamento em ambito privado, social, culturgloditico, e vivenciada em termos
praticos e teoricos, como bem lembra Hollanda aoeferir a producéo intelectual e

artistica do contexto pés-tropicalista, considenaotoela como o periodo pos Al-5:

[...] A marginalidade é tomada ndo como saida retera, mas no
sentido de ameaca ao sistema; ela é valorizadanegate como opcao
de violéncia, em suas possibilidades de agress@imnsgressao. A
contestacdo € assumida conscientemente. O uso xieostd a

bissexualidade, o comportamento descolonizado sé@os e sentidos
como perigosos, ilegais e, portanto, assumidos coomestacdo de
carater politicd?!

Priorizando aspectos de um movimento que se voftava o questionamento da
racionalidade e das transformacées individGarauitos jovens foram buscar no convivio

em comunidade, na espiritualidade, nas drogasit@& ao trabalho manual, novas formas

O Ibidem. p. 405.
"MHOLLANDA, H. B. Op. cit., p. 68.
2 COELHO, C. N. P. Op. cit., p. 41.
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de expressao e valorizagdo humanah@pie, passa a ser uma referéncia nestas buscas e
praticas.

E através destas praticas, em especial, a do haadnual e artesanal, que os
hippies comecam a surgir nos fins da década de 60 em saghblicas, expondo e
vendendo seus trabalhos. Desta maneira, é possvificar que uma das formas de
expressao do movimenkdppie no Brasil foi através das feiras de artesahaipie.
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2. ENTRE PANOS E ARTESANATOS

O titulo desse capitulo faz referéncia aos objgt@spassaram a ser percebidos em
algumas pracas do Brasil a partir do final da déal60. O artesdo, estendendo um pano
no chao, colocava sobre ele seus trabalhos artegaamia serem vendidos. Essa pratica
levou a formacao de feiras de artesanato urbamongyperiodo, foram denominadas como
feirashippies

Com relacéo ao surgimento dessas feiras, € pbdgistacar como exemplo, a feira
da Praca da Republica em S&o Paulo, a da Pracibealdade em Belo Horizonte, em
Minas Gerais, e a da Praca Zacarias em CuritibaPamana, que posteriormente foi
transferida para o Largo da Ordén.

Os estudos de Pimentel, Carrieri e Leite-da-Seypmntam que a feira da Praca da
Liberdade surgiu em 1969 e passou a ser identificatdno FeiraHippie.”* No trabalho,
guatro fases da feira em Belo Horizonte sdo amksaas quais os autores denominam de
“percursos semanticos”. Para o primeiro percur&s dhzem a seguinte observacao:
“Fundacdo da Feira: do periodo de 1969 a 1973, rqueete as caracteristicas que
possibilitaram a identificacdo da Feira como seftdppie”, sua metéfora principal de
identificacéio foi ¥WoodstockMineira™.””® Esta fase do trabalho é caracterizada pelos
discursos sobre a criacdo da feira, destacandi@isecasos. No primeiro, “a criagdo da
feira é identificada com a personagem artistag segundo, “ela seria identificada com a
personagem artesdoS.’Desta forma, h& certa tensdo nos discursos natitentde
identificar os atores sociais que comecaram arsnegPraca dando inicio a feira. Porém, a
influénciahippie ocupa o espac¢o de analise em meio aos variogsiiscu

Uma das feiras mais frequentadas atualmente éLargo da Ordem, no centro de
Curitiba. No entanto, segundo consta no trabalhBlaea G. L. Vieira, “A Feira Hippie,
antes situada na Praca Zacarijsja havia ganho destaque na década de 60, sendo
transferida para o Largo da Ordem, somente na dézgliinte:

3 Na busca de referéncias sobre as feiiapies no Brasil, verificou-se uma escassez de trabadms
relacdo a estas. As feiras aqui citadas estdo astmoucas fontes encontradas. A respeito dest@tass
normalmente ele se encontra inserido em trabalhedrgtam do artesanato, citando a emergénciggdenal

feira em questao.

" PIMENTEL, Thiago D.; CARRIERI, Alexandre de P.; IMEE-DA-SILVA, Alfredo R. Op., cit., p. 221.

’® Ibidem, 222.

’® Ibidem.

""VIEIRA, Flavia Gonzaga Lopes. Op. cit., p. 63.
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Na década de 70, com o Plano de Revitalizacdo tr $kstoérico, o
IPPUC tinha por obijetivo, transformar o Largo CaloBnéas em local
de exposicles e espetaculos ao ar livre. Outreoptapque com certeza
obteve éxito, foi a transferéncia da Feira da PEagarias para o Largo
da Ordem, dando origem a atual Feira Higpie.

E como informa Flavia, a feira nos tempos atuamlaié conhecida como feira
hippie A autora ndo da maiores informacdes de como sadermacao da feira na Praca
Zacarias na década de 60 e como se desenvolvetcadadseguinte. Apenas informa que
nos anos 70 o numero de expositores chegou a 72.

Em um artigo sobre a “feirinha do Largo da Ordeps,autores destacam que a
feira iniciou-se neste espaco em 1973, “[...] cama simples feira de hippies, com pouca
variedade de produto$” Informam também sobre a meméria de algumas pesgeas

tiveram acesso a feira neste periodo:

Alguns curitibanos mais idosos, que se lembraneda haquele comecgo,

lembram-se que havia poucos artesaos, e 0s comesaeiam em geral

jovens em busca de bijuterias. O ambiente era agehde os artesdos as
vezes traziam seus filhos, seus instrumentos mssieacantavam e

dancavam. Como passavam o dia inteiro na feiraatrasua comida, e

alguns as repartiam com os comprad8tes.

A feira da Praca da Republica em Séo Paulo denaomsta situacdo interessante: a
sua popularidade e ao mesmo tempo a falta de hi@bdke pesquisa sobre ela. Mesmo sem
trabalhos especificos, sua popularidade torna-séveVi através de uma pesquisa na
internet, de onde foi possivel obter algumas infmdes’ Seu histérico demonstra que
nesta praca uma feira iniciou-se com a presengaléeionadores de selos e moedas no
ano de 1956. E posteriormente, comecaram a chegméas que produziam artesanato

hippie

8 |bidem, p. 46.

" SERRA, Virgilia Maria. MEGA, Alan José. A Feirintdo Largo da Ordem como espago comercial e
lGdico em Curitiba. InRevista Espaco Académicovol. 11. n. 121, junho de 2011, p. 45. Disponiel:
<http://periodicos.uem.br/ojs/index.php/EspacoAcaide/article/viewFile/13523/7059> Acesso em 12 mai.
2014,

8 |bidem, p. 45-46.

8 Na Wikipédia consta o histérico da Praca da Reggdble uma pequena descricdo da
Feira de Arte e Artesanato. Disponivel em: <hgjpwikipedia.org/wiki/Pra%C3%A7a_da_Rep%C3%BAbl
ica_(S%C3%A30_Paulo)> Acesso em 12 mai. 2014; NogBle Francisco de Almeida Lopes, estdo
disponiveis varias fotografias que mostram a Hapie da Republica no inicio dos anos 70. Feira "hippie"
da Republica - inicio dos anos 70. Disponivel emttps//almeidalopes.blogspot.com.br/2012/06/feira-
hippie-da-republica-inicio-dos.html> Acesso em b5 2014.
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Entre os entrevistados para o presente traballas pessodScitaram a Praca da
Republica como uma das feiras que visitaram pgparex vender artesanato na década de
70. Observaram que a feira era grande e com rmaiitesdos expondo no local, além de ser
uma referéncia para eles.

Em um jornal eletrénico do ano de 2009, consta petgena matéria sobre a Feira
da Republica. Nela, ha referéncia ao moviménppie no final dos anos 60 e inicio dos

anos 70 e sua influéncia na feira da Republicaocaponta o texto abaixo:

Neste contexto nasceu a “Feira de Artes da Regmiblile maneira
alternativa e espontanea. Os hippies foram ocupanpi@ca com seus
artesanatos “rusticos” de metal, penas, madeiraueoc depois vieram
outros artesdos e os vendedores de selos. Atéogumstitucionalizada
pela prefeituré®

E possivel perceber nesta matéria duas questigsimeira, a0 mesmo tempo em
gue se assume uma influéncia do moviménppie, 0 nome da feira ndo carrega o termo
feira de artesanathippie mas sim “Feira de Artes da Republica”. E na sdguros
vendedores de selos teriam chegado depoishggses e ndo antes, como consta no
historico da Praca.

O caso da feira da Republica se aproxima ao da dei Belo Horizonte no que se
refere aos discursos quanto a identificagdo dosssmciais que iniciaram a feira, além de
mostrar certa tenséo entre arte e artesanato, categorias diferenciadas.

Ainda que os estudos sobre o surgimento das fdifpgies no Brasil se
demonstrem limitados neste trabalho, esse pequapeamento pode nos oferecer alguns
indicios para percebermos se houve alguma consanéom a feira de artesanato em
Floriandpolis, na década de 70. Veremos nas pré&xipeéginas como se deu este

movimento. Mas antes, vamos observar as mudangasdas na cidade neste periodo.

82 CAPELATTI, Célia Helena Nunes. 62 anos. Entrevistacedida a Marcia R. Valério. Floriandpolis, julh
de 2013. Acervo do Laboratério de Histéria, Sau@&meiedade da Universidade Federal de Santa Catarin
SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista comtadh Marcia R. Valério. Florian6polis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Histéria, Saude eedtade da Universidade Federal de Santa Catarina.

8 PELLEGRINO, Pedro. Op. cit., p. 4.
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2.1. A cidade cresceu em torno desta praca e aindeavita em torno dela

A Praca XV de novembro, localizada no centro dadidde Floriandpolis, se
constitui como um dos espacos mais importantesadev@rde da cidade e de sociabilidade
urbana.

Sua existéncia relaciona-se a fundagdo de Nossaofzedo Desterro, onde no
espaco da Praca se localizava o largo da capelae@Aagedor, se iniciaram as primeiras
construcdes aos moldes das ordenacdes portuguesasuio XVIII, erguendo-se a Igreja
Matriz e o Palacio do governo, e outras edificag@®so a Casa da CAmara e a Catfeia.

Ao longo dos séculos, o antigo largo da capelagoapsr varias transformacdes.
Conforme Lisabete Coradini em estudos sobre a Pfdcaté meados do século XIX este
espaco também era utilizado para o comércio: “A&ea um ponto de sobrevivéncia de
inimeros homens e mulheres, negros e negras, Brandwancas pobres... pombeiros,
quitandeiras, quituteirad™

Com a preocupacdo da populacdo da época quantombelezamento e
importancia para os acontecimentos politicos, emicd@s e sociais da cidade, a Praca a
partir de 1850, teve sua paisagem alterada: “Dejmotsr sido utilizada para o comércio de
barraquinhas e feira, a praca foi ajardinada. Goton um gradil de ferro importado da
Inglaterra, contornando por muitos anos toda aestensdo* Com portdes de acesso e
horarios para abrir e fechar, o Largo da Matrizlainecebeu outro nome, passando a se
chamar Praca Bardo de Laguna.

As novidades da Praca se completariam ainda nodfinséculo XIX, sendo
inaugurado o Jardim Oliveira Belo, e 0 nome da&Barédo de Laguna € renomeado para
Praca XV de novembrd.0 inicio do século XX é tido como um momento e&defd que
a Praca tornou-se um espaco publico novamente,dquangradil que a cercava foi
retirado, e o local, passou a ser um espaco mpidarG®

Conforme as descri¢des, podemos verificar algussadpectos histéricos da Praca

XV, que nao estdo isentos do desenvolvimento dadeie@ de sua populacdo. Um espaco

8 CORADINI, LisabetePraca XV: Espaco e Sociabilidade. Florianépolis: Letras €mporaneas, 1995, p.
35-38.

% Ibidem, p. 49.

% Ibidem, p. 52.

87 Este nome faz referéncia ao evento da proclamdga®epublica. Passou a ser chamada de Praca XV em
outubro de 1894. In: CORADINI, L. Op. cit., p. 58.

8 CORADINI, L. Op. cit., p. 57-58 e p. 73.
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transformado por varios acontecimentos e pela pcasale diferentes pessoas que
passaram por ele e continuam a transitar cotidiansganou mesmo, eventualmente.
Marcio A. de A. Braga, descreve suas impressoe® solPraca XV na década de

70 ao chegar na cidade:

[...] a Praca era, era um lugar é... referénciegymera... o local, o centro
do centro. J& era um centro pequeno e dentro dogeegueno tinha um
lugar que era o centro, que era ali, em frentetédcal como qualquer
cidade do interior, nessa época Florianopolis ergonparecida com uma
cidade do interior [...]. Isso fazia com que a vitacentro da cidade
fosse essencialmente em volta da Praca principal,ega a Praca XV.
Entdo... tinha uma tradicdo da Praca XV, ja exist@s figueiras [sic], a
catedral, j& existia uma tradicdo. Por exemplo, lugar que vocé

encontrava taxi, um dos Unicos locais que encomttaxi era ali né. E...
entdo passava-se sempre pela Praca XV. Que € @ata rtativamente
grande, bem arborizada né, com bancos, entdo agandonvidativo pra

vocé se sentar numa sombra e encontrar amigos Setapre foi uma

referéncia a Praca XV, sempre.

A figueira, citada por Marcio, € um dos simbolodPdaca e da cidade, uma arvore
centenaria e muito importante para a memoria ealetConforme veremos adiante, foi
embaixo dela que alguns artesdos comecaram a estesdseus panos para expor
artesanato.

Em outubro de 1973, o jornal O Estado publicou nma&éria intitulada “A cidade
cresceu em torno desta praca e ainda gravita am ttela.” Descrevendo a histéria da
Praca e suas transformacdes, a matéria colocavevigl®ncia que naquele momento as
mudancas que estavam ocorrendo na cidade tambérteeiaon naquele espaco, ou pelo
menos, deveriam acontecer: “[...] como é natulcaracteristicas atuais da Praca 15 de
Novembro sdo outras e acompanham exatamente afotraacdes de nossa época.”

As transformagfes citadas pelo jornal em 1973cimlavam-se as alteracdes em
espacos da cidade, realizadas principalmente i gartiécada de 50, modificando-os com
a insercdo de novos elementos. Alteracbes que daiam, com as suas devidas
propor¢cdes, no projeto de modernizacdo que se taganem andamento em ambito

nacional.

8 BRAGA, Marcio Aradjo de Almeida. 56 anos. Entrézisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina, p. 5.

% A cidade cresceu em torno desta praca e aindétayem torno delalornal O Estado, Florianépolis, 21

de outubro de 1973, p. 24.



42

Referente a este assunto, Reinaldo Lohn, em essthos Floriandpolis na década
de 50 a 70, constata que os discursos sobre amgasddesejadas na capital catarinense
neste periodo, devido a sua precariedade, ndorerans. Ele descreve que “Nas primeiras
décadas do século uma série de discursos e prgtieasisavam transformar habitos e
padrdes urbanos tiveram efetividad®.E informa ainda, que procurou-se “destacar a
participacédo da cidade no conjunto de mudancassggua eram implementadas no Brasil
a partir das grandes metrépoles [?%.J4 nas décadas posteriores, eram retomados e
colocados em pauta novamente aspectos sobre ovdkserento da cidade relacionados

aos projetos de politica nacional, como bem obseruator:

Nos anos que se seguiram a Segunda Guerra Mund@hdo o pais
comegou a sentir maiores efeitos da politica destdgulzdo de
importacfes, com investimentos industriais macicasentrada de capital
externo, as condicdes de Florianopolis pareciamatese ainda mais
acanhadas. Seja na publicidade, na literaturanpeensa, nos discursos
governamentais e nas propostas de arquitetos sthgnuma nova faceta
da questdo aparecia com mais frequéncia, como lgjireda diante de
todos a possibilidade de finalmente mudar a cidade.

O Brasil do pés-guerra, principalmente nos anos ced o projeto politico e
econdmico do nacional-desenvolvimentismo, visavastimentos na industria tecnologica
e, paralelamente, o aumento de consumo dos prodgeoados por ela. Como
consequéncia desta politica, deu-se a implantagaoodas empresas que propiciassem
esse desenvolvimento, ao mesmo tempo em que &araal varias obras de intervencdes
urbanas. Através do discurso do progresso procis@@mbater certo “atraso” presente

em algumas capitais do pais, conforme destaca saolme a capital catarinense:

Dentre os diferentes futuros para Florianépolisoatrados nas varias
representacdes produzidas, ha um acento muito famer na
incorporacdo do discurso nacional-desenvolvimentigbr parte das
elites, projetando uma cidade que superasdeasq as ruas estreitas e as
dificuldades econémicas.

L LOHN, Reinaldo LindolfoPontes para o futuro: relacdes de poder e culturarbana — Florianépolis,
1950 a 1970.445 p. Tese (Doutorado em Histéria). DepartamatdoPds-graduacdo em Histéria da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Poremdd, 2002, p. 11.
92 [1hi

Ibidem.
% |bidem.
% |bidem, p. 17.
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As mudancgas ocorridas na cidade, em especial nadaéde 60, ndo estavam
isentas de disputas e conflitos politicos em relaag@s projetos de desenvolvimento. Ao
assegurar investimentos econémicos para atendEmaasndas de uma classe média que se
encontrava em ascensao, ao mesmo tempo “mantinhtast a distribuicdo de poderes e
riquezas na cidade™

E desta forma que o turismo é tomado como investiongrincipal no projeto de
desenvolvimento da capital do estado. Glaucia Di@sCosta observa que mudancas
ocorreram em relacdo ao primeiro Plano Diretor Mipail, que previa atividades para o
centro da cidade. Ao contrario do Plano, o “projetdstico, que foi tornando-se real
principalmente a partir do governo estadual de cCBRlamos, em 1961, evidenciaria um
processo de descentralizacdo de atividades pat@sddirros e a urbanizagcao destes, com
0 objetivo de crescimento turistico da cidade. idag&o da Universidade Federal de Santa
Catarind® no ano de 61, no bairro Trindade, j4 marcaria éssaentralizacad.

Se alguns bairros no interior da Ilha passavam rpadancas, o centro de
Florianopolis na década seguinte, em 70, ndo &icamune das grandes obras de
construcao civil que davam novas formas a sua agaréO mar, antes mais proximo da
cidade, é substituido pelo aterro da Baia Sul, dmNbvos edificios residenciais sdo
sustentados pela Avenida Beira Mar Norte, criada/2E a aceleragao do transito pelo
movimento de grande quantidade de automdéveis @wesmmoradores na cidade, colabora
para o atravessamento de uma nova ponto centro da cidade até a sua parte
continentaf?®

Segundo os censos demogréficos do IB&Ea populacdo de Floriandpolis na
década de 1970 era de 143.414 habitantes. Se caogaaos 67.630 habitantes de 1950 e
aos 98.520 da década de 1960, esse numero pratieahsia dobrado nos ultimos vinte
anos, o que colocava em evidéncia as mudancas@e#sa cidade estava passando. As

mudancas expressas na paisagem de Florianopolgoacss comecavam a interferir no

% |bidem, p. 18.

% Ao longo do trabalho, quando necessario refera-Bmiversidade Federal, sera utilizada a siglaCIFS

" COSTA, Glaucia Dias da/ida noturna e cultura urbana em Florianépolis: Décadas de 50, 60 e 70 do
século XX. Dissertacdo (Mestrado em Histéria CaljurDepartamento de Pds-graduacdo em Histéria da
Universidade Federal de Santa Catarina. Floriam@004, p. 98-99.

% ponte Colombo Salles, inaugurada em 1975.

% COSTA, G. D. da. Op.cit., p. 103.

19 INSTITUTO Brasileiro de Geografia e EstatisticampBlacdo nos Censos Demograficos, segundo os
municipios das capitais 1872/2010. Disponivel ehttps//www.censo2010.ibge.gov.br/sinopse/index.jghp?
ados=6&uf=00> Acesso em 18 nov. 2013.
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cotidiano dos moradores que até entdo mantinham refagdo diferente de tempo e
espaco, em comparacao ao cotidiano de outras sidi@d@aior urbanizacao.

A instalacdo da Eletrosif no bairro Pantanal em 1975, nas proximidades da
Universidade Federal, colaborou no aumento de nowaradores que chegavam de outras
cidades e estados para trabalharem na empresa.udangas ocorridas nesta regiao
causaram grande impacto, pois a constru¢cdo derfglgondominios de classe média alta”
para atender a demanda dos novos funcionariosdimra elementos da urbanidade em
um bairro que ainda mantinha ares de vida fifal.

Na&o foi dificil perceber nas paginas do jornal @ale, durante a década de 70, as
mudancas ocorridas em Florianopolis e, em espetiakeu centro, devido as agitacdes
causadas em nome do progresso. Os discursos efetpalb jornal em tonalidade vezes
favoravel e vezes contra o desenvolvimento urbat@monstram uma tentativa de
formagcdo de opinido sobre essas alteragOes. A PX&aado estava imune destes
discursos. Algumas das matérias citaram a sua tdnpma para a cidade, ao mesmo tempo
em que sugeriam melhor tratamento a ela, ndo aars#m dos projetos de melhorias
urbanas do periodo.

Também foi possivel perceber tais mudancas atralass depoimentos dos
entrevistados, trés deles que chegaram a cidade @htanos de 72 e 79, e outros dois,
moradores nascidos em Floriandpolis. Jovens naddéda 70 que vivenciaram n&o
somente as mudancas politicas e de desenvolvireent®dmico, mas também, mudancas
sociais e culturais que desencadearam novos coempamtos. E € justamente neste sentido
gue buscaremos entender se 0 movimaigpie parte do movimento de contracultura, se
manifestou em Floriandpolis, tendo como espacoldergacdo a Praca XV e alguns de
seus novos frequentadores, que chamaram a ateogé@ @ratica de produzir e vender

artesanato, inclusive, em noticias do jornal.
2.2. Hippies ou artesaos na Praca XV?

Em uma conversa informal com uma pessoa que chegwa morar em

Florianopolis em 1969, fui informada de que nesi@ ja havia alguns artesdos na Praca

101 Centrais Elétricas do Sul do Brasil.
192COSTA, G. D. da. Op.cit., p. 99.
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XV. Mesmo com a escassez de fontes, a informagamfdirmada através da entreviSta
de Emerson César de Campos, onde observa que 6Rarde final da década de 1960,
houve a chegada na praca de uma série de artesaos”.

Outro indicio se encontra no jornal O Estado, ertérsasobre a saida dos arteséos
da Praca XV em 1999, que descreve: “De acordo cqmesidente da Associagdo dos
Artesdos da Praca XV (Associart XV), Carlos AlbattoSilva, esse espaco € ocupado por
eles desde 1968%

Nenhum dos cinco entrevistados para este trabablde fornecer dados exatos
sobre a presenca dos artesdos na Praca no fimcddadde 60. Quatro deles relacionam
suas memoarias ao fato de que, quando comecaramquefitar a Praca na década de 70, 1a
ja se encontravam alguns artesaos.

Marilda Maggi de Souza, natural de Minas Geraisauias primeiras entre 0s
entrevistados a chegar a Praca, relatou ter vimda plorianopolis em 1974 com Fred
Moreno, na época seu marido, encontrando algunesoae trabalhando naquele espaco:
“[...] Depois que nds chegamos aqui € que comecaniaser artesanato. Ai ja tinha meu
cunhado o Anselmo, que ja fazia algumas coisasreeai marido comecou a fazef>

Marilda ainda descreve sobre outros artesaos:

[...] ai tinha o, o Mexicano, que o Mexicano eraigimdo Décio, e o

mexicano fazia metal, fazia arame, né. E esse Meaicele era casado
com a Lilian. [...] Foi (sic) os primeiros artesdoesmo que chegaram
né, da, da Praca XV que vieram pra rétula, esseeque falei que tinha
um pano de cinco metros, que ele fazia metal, taaieinha, ele tinha de

tudo..'%

Anselmo de Souza Reis e Décio Cordeiro sdo artegéestambém estdo na
memoéria de outras pessoas que mais tarde passdraquentar a Praga com a pratica do
artesanato, como é o caso da artesd Béfihtgue comecou a trabalhar na Praca a partir

103 SANTHIAS, Paulo RobertoSociabilidades e sentidos na Pragca XVEntrevista com o professor
Emerson César de Campos. 13 de Novembro de 2030Djsponivel em: <http://www.historiagora.com/re
vistas-anteriores/historia-agora-no9/45-entrevi$&ssociabilidades-e-sentidos-na-praca-xv-enttavis
com-o-professor-emerson-cesar-de-campos> Aces&?eamav. 2013.

194 Artesdos fazem protestdornal O Estado, Florian6polis, 01 de dezembro de 1999, p. 8.

195 S0UZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista calide a Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Histdria, Saude @ettade da Universidade Federal de Santa Catarida,

1% |bidem, p. 24.

197 Belinha Bonin comegou a expor seus trabalhos agaPXV na década de 80 e ficou até 1999, quando os
arteséos foram retirados da Praca XV. Atualmerpéexseus trabalhos na feira da Praca Fernando Biacha
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dos anos 80. Anselmo, identificado por Marilda meummentaricdOs Doces Barbard&® é

0 artesédo da Praca XV que aparece dando depoirsebte a prisdo de Gilberto Gil em
Florianopolis no ano de 1976. Décio Cordeiro, nacapmarido de Célia, uma das
entrevistadas, tem 0 nome em algumas matériasrnal,jaomo veremos adiante. Apesar
de n&o serem encontradas outras informacdes sotmsab Mexicano e Lilian, descritos
por Marilda, em sua memoria foram artesdos bastameesentativos, justamente pela
riqueza de pecas artesanais produzidas por elgmstas na Praca.

Outros dois artesdos presentes na memoéria dovistdt®s sdo Rogeério e Jair. Em
trabalho de 1999, Almir Antonio de Souza identifiRagério entre os artesdos da década
de 70, escrevendo: “Rogério Sebastido Firmino femimo de rua, engraxate na Praca XV,
até que do encontro com os artesdos que ficaraprata acabou por virar artes&8””
Outro entrevistado, Rudy Marcos Minelli, conhecidomo Marquinhos, nascido em
Florianopolis, que iniciou sua atividade de artes@d’raca em 1977, confirma a presenca
de Rogério na Praca como um dos primeiros arté$38$ém de Rogério, Jair foi outro
frequentador da Praca identificado por trés doeeeistados que la ficaram, e por Carin
Machado, também entrevistada, natural de Floridig)pmvem na década de 70 que
passava pela Praca tendo contato com alguns atdddomemoria de Carin “ele fazia
bijuterias assim, fazia coisas com, com materi@riahtivo, com bagas, com sementes,
com bambu... com coisas assim é. [...] eram tudsasdem legais assim, todo mundo
usava né, todo mundd**

Célia Helena N. Capellatt?, que foi casada com Décio Cordeiro, afirma quarfor
0S primeiros artesdos que comecaram a expor na,Ruatamente com mais quatro ou
seis pessoas. Ainda que ndo tenha memoéria exaaajse lembra de que a sua idade era
de 23 anos, o0 que leva a sugerir que chegaram & A8m dos nomes referidos pelos

entrevistados, Célia citou ainda, os artesaos éllair.

198 hocumentaridDs Doces BarbarosDirecéo: Jom Tob Azulay, Brasil: 1976.

199 50UZA, Almir Antonio de M&os de magia nas malhas do podes feira de artesanato da Praca XV em
Florianépolis — entre lutas e resisténcias (19699)19Monografia de especializagdo em Historia Socia
Centro de Ciéncias da Educacgéo da Universidadestéwl& de Santa Catarina. Florianopolis, 1999, p. 36

10 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos) 53 anos. Enista concedida & Marcia R. Valério. Praia da
Pinheira, Palhoca, julho de 2013. Acervo do Lakimiatde Histéria, Salde e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina, p. 60.

1 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. Ewista concedida a Marcia R. Valério.
Floriand6polis, julho de 2013. Acervo do Laboratdd® Histéria, Saude e Sociedade da Universidader&led
de Santa Catarina, p. 6.

112 CAPELLATTI, Célia Helena Nunes. 62 anos. Entrevisbncedida a Marcia R. Valério. Florianpolis,
julho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai&e e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina.
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llustracédo 1

Artesdos na Praca XV na segunda metade da década de
Entre eles da esquerda para a direita:
Décio (a), Julio (b), Marilda e filho (c), Jair (d)Deni (e}

Folheando as paginas do jornal O Estado a partit98, a primeira referéncia
encontrada sobre os novos frequentadores da Peatamarco de 1971, coloca em

evidéncia alguns elementos, como podemos obsdraaa

Hippies estao surgindo em Florian6polis

O movimento hippie, tdo entrosado no dia a dia gi@des
cidades, comeca a aparecer em Florianépolis. @vjaddiveira Belo esta
sendo o local preferido pelos adeptos désse mowmepie 14 estao
fazendo o seu ponto de encontro.

Os hippies de Florianopolis pretendem organizar deia@ de
artesanato, que seriam montadas todos os domingosdos pontos
centrais da cidade. Essa promocgédo é feita em v@oosos do pais,
alcancando grande éxito, notadamente em S&o Paulo.

O aparecimento dos hippies em Floriandpolis pofia&r com que
volte a ter grande movimento o jardim da PracaXV.

Se esta pequena matéria confirma a presenca dd@mriedo artesanato como uma
novidade que comecava a surgir em Floriandpolia, rélo deixa de relacionar esta

113 Fonte: Foto cedida pela entrevistada Marilda MaggBouza.
14 Hippies estdo surgindo em Florianépalisrnal O Estado, Florian6polis, 28 de margo de 1971, capa.
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novidade ao movimenthippie. Além disso, procura-se vincular a organizacdo de um
feira a outros lugares do pais, em especial, aeida Sdo Paulo, ao mesmo tempo em que
se pretende promover a volta de um movimento minjada Praca XV.

Outras matérias se seguem entre 0s anos de 19947e & mesmo que esparsas,
continuam anunciando a feira de artesanato vindokanaohippie Por isso, cabem aqui
algumas questdes: E possivel considerar o movindogaovos frequentadores da Praca
XV, em Florian6polis, em consonéancia com o moviroegtie vinha acontecendo em
outras cidades, que era o da pratica e da vendeeasanato nas pracas com a constituicao
de pequenas feiras de artesanato urbano, tendo oefer@ncial ohippie? Esse novo
frequentador com o seu trabalho manual apresentaise artesao ou comtappie na
Praca XV? Ao vincular o artesdo agpie qual o esterestipo que o jornal utiliza para
representa-lo?

Em relacdo aos esteredtipos, Peter Burke obsemaaguencontro de grupos com
outras culturas podem ocorrer duas reacdes opdstpsmeira, através da analogia, 0
“‘outro € visto como reflexo do eu”, negando-se guorando a distancia cultural.
Enquanto na segunda, pode ocorrer a “construcascieme ou inconsciente da outra
cultura como oposta & nossa propfia.”

Evidenciando-se estereétipos através de imagengtaimanvisuais, representadas
respectivamente através de textos ou pinturasnbdesee gravuras, ou mesmo através da
ligacdo entre ambas, a possibilidade de se criaregdipos estdo quase sempre presentes

no encontro entre culturas. O autor analisa que:

O esteredtipo pode ndo ser completamente falso, frageentemente
exagera alguns tracos da realidade e omite oir@stereotipo pode ser
mais ou menos tosco, mais ou menos Vviolento. Emit

necessariamente lhe faltam nuancas, uma vez quesmanmodelo é
aplicado a situacdes culturais que diferem consigdmente uma das

outras'*®

Tomando o texto de Burke como referéncia para dsandos textos publicados
sobre os artesdos, torna-se importante notar comornmal estava conduzindo tais

representacoes.

115 BURKE, Peter. Estereétipos do outro. In: Testemunha ocular: histéria e imagem. Bauru, SP:
EDUSC, 2004, p. 153-154.
118 bidem, p. 155-56.
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Em julho de 1972, foi publicada na capa do jornalsnmma pequena matéria sobre

a feira de artesanato:

Os artesdos na Praca

Serhippie ja foi uma filosofia € um movimento contestatodé.foi uma
insurreicdo contra establishmene uma cansada mensagem de paz e
amor.

E se o0s seus esotéricos principios existenciagtskzaram apenas uma
parte da juventude, o seu superlativo espiritotieoiafoi uma escola
aberta aos jovens de todo o mundo, que se entregarfiegamente ao
artesanato e as artes plasticas. Na velha figdaifdaraca XV, um ativo
grupohippie oferece seus artigos confeccionados em couro, pulico
sempre curioso que acaba levando um par de sadaliaima alegorica
bolsa de muitas franjd$’

Se no titulo da matéria os artesdos se destacamgstante do texto, bippie é
colocado em primeiro plano. Ainda que aquiippie seja representado entre oposicoes, e
gue se encontre no passado, destaca-se que, pebs mederia se aproveitar da heranca
deixada aos jovens pelo movimento: o artesanatoegtava sendo exposto embaixo da
velha figueira.

Um més depois, a feira de artesanato é citada emnoatéria sobre a Praga XV,
nela, ha referéncia aos varios publicos que naaR¥atavam transitando e ao seu carater

popular, inclusive pela realizacdo de uma feirantiesanato:

A Praca é do povo

[...] H& muitos anos que a Praca 15 perdeu setecaréclusivista, e esta
aberta a todas as gamas da populacéo, princip@raegente jovem. Se
ainda ndo adquiriu contornos cosmopolitas, dandm@la cabeludos e
contestadores, pelo menos tem, aos sabados e amninga feira de
artesanato. [.}{?

Entende-se que a feira ainda ndo estava acontetedas os dias, e sim, somente
nos fins de semana. Ao citar que a Praca ainda h@&a adquirido “contornos
cosmopolitas” dando abrigo a “cabeludos e contestad, percebe-se uma critica em
relacdo a isso, a0 mesmo tempo em que a presetgs, d@nificaria um sinal de

modernidade a Praca.

117 Os artesdos na Pragarnal O Estado, Floriandpolis, 01 de julho de 1972, capa.
18 A Praca é do povdornal O Estada, Florianépolis, 10 de agosto de 1972, Cadern. 1.,
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Ainda que o jornal O Estado tenha anunciado a fofimae uma feira de artesanato
pelos adeptos do movimertgppie e a presencga dos artesaos na Praca comece aae tor
constante como ele informa, a constituicdo de uera hao parece ser inicialmente a
principal ideia destes frequentadores, levando ensideracdo que muitos deles apenas
passavam pela Praca em condicdo de viajantes. @rigprfprnal da dicas dessa

movimentagao:

Procedente da Argentina, juntamente com outros anhgros que,
como ele, pregam o lema da “paz e amor”, o viajagfgpie chegou a
Floriandpolis e escolheu como ponto de descanseditagdo a sombra
da velha figueira da Praca 15. [...] Afavel e stmmite para com todos, ele
respondia as perguntas que lhe faziam dizendo ueahas semanas
saira de casa decidido a percorrer o Brasil e, (uadma, 0 mundd?

Neste caso, ndo parece demais pensar em cerigdndo jornal a formacdo de
uma feira de artesanato na Praca XV. E precisdoiemque a cidade buscava se
modernizar e neste momento, o fato das feirastdsaarato estar acontecendo em algumas
capitais, “notadamente em Sdo Patfid"a cidade certamente nédo deve estar isenta desta
novidade. E sem duvida, se a Praca € do povoaajod a cidade ndo tenha adquirido
“contornos cosmopolitas” a feira de artesanato dentalecer a sua modernidade.

Torna-se importante perceber que ha uma ambigeigatite os estereotipos de
hippies apresentados pelo jornal. Comdippie que estava em viagem, percorrendo o
Brasil, que pregava o lema da “paz e amor” podgegrananecer em uma feira?

Outra observacdo, diz respeito ao contraste exestentre a modernidade
pretendida pelo jornal em nome da cidade, e a sAoludesse esteredtipo Hepie
apresentado por ele, colocando-o como uma novigagetal modernidade. O que parece
visivel, € que a caracterizacao lippie dada pelo jornal a este ator social que produz o
artesanato, demonstra mais uma tentativa de enlcaérd@ uma determinada situagéo para
promover o evento da feira de artesanato, justiioatambém uma atividade que estava
emergindo no pais naquele momento.

A partir do ano de 1974, a presenca do artesam a&tdsanato na Praca passa a
apresentar outras caracteristicas. Em marco do emasmo jornal anuncia a realizacdo de
uma feirahippie em comemoracao ao aniversario da cidade: “[...ch&o, sobre toalhas

de plastico, estdo os trabalhos mais variados.oBptos de couro, metal, em forma de

119 5em tituloJornal O Estado, Florian6polis, 18 de maio de 1972, capa.
120 Hippies est&o surgindo em Florianépalisrnal O Estado, Floriandpolis, 28 de margo de 1971, capa.
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cintos, anéis, bolsas, colares, brincos, pulsditas, porta moedas, carteiras, gargantilhas,
e muita miudeza para a moda jovem. [:2JA vinda de varios artesdos de outras cidades
para a feira iria abrir maiores possibilidades te® XV se tornar o espaco oficial para o
estabelecimento da feira de artesanato que até emt@lemonstrava variavel, mas téao
anunciada pelo jornal.

Mesmo que muitos destes participantes fossem @edarcidade, o que nédo se
mostra diferente de antes, alguns deles vdo peomade na Praca. Décio e Célia sédo
exemplos, participaram da feira e ficaram. Assimk@m, como informou Marilda Maggi
de Souza, que chegou em Florianépolis no final3¥ E encontrou outros artesaos, além
da descricéo no trabalho de Sddzale que alguns dos artesdos que vieram paraaaleir
continuaram.

O que se destaca nesta matéria em relacao a este@mento € que pela primeira
vez aparece o termo “Feira Hippie”, utilizado natte além da indicagcdo em uma das
partes da matéria que tem o subtitulo “Os Hippieslicando quem séo eles:

OS “HIPPIES”

Os expositores que estdo na figueira da Praca Xi¥spm considerados
“hippies” pela populacdo que transita por ali, sosua maioria jovens
estudantes universitarios, como José Solano Guedasal de Recife,

onde cursa arquitetura. Solano trancou a matrieulsaiu pelo Brasil,

“pra ver como € isso na realidade”. Mas em junh® wblta para

continuar os estudos. Até 14, o aventureiro pretermhhecer muita coisa
do pais®®

Os artesaos, que segundo o jornal, sdo considehgjoes pela populacdo que
transita pela Praca, revelam-se como estudantesrsitarios, que experimentam a pratica
do artesanato para depois retornarem as suas sidaelé que este perfil era condizente
com as experiéncias dos jovens nesse periodo?

Entre os entrevistados, mesmo aqueles que inmciagiapratica e venda do
artesanato na Praca na fdiippie de aniversario da cidade, ou posteriormente, peloos
trés deles trabalhariam naquele espaco como astés@ante um longo periodo. Estes, ao

contrério do estudante do jornal, ndo eram unit&@iss. Marilda ndo terminou o segundo

121 50b a figueira, a criatividade livre dos jovenesdiosJornal O Estado, Florianépolis, 21 de marco de
1974, p. 12.

12250UzA, A. A. de. Op. cit., p. 35.

122 50b a figueira, a criatividade livre dos jovenesdiosJornal O Estado, Florianépolis, 21 de margo de
1974, p. 12.
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grau, e Marquinhos e Célia, encerraram seus estcolmso segundo grau. JA Marcio
Araujo de A. Braga chegou a Floriandpolis no and @ig9 para cursar ciéncias sociais na
UFSC, tendo abandonado o curso de engenharia erP&#0, cidade em que nasceu, e
apesar de nao ter terminado o curso na UFSC, chagestudar durante quatro anos.
Quatro pessoas com historias diversificadas, gtieeemm na Praca XV devido a pratica
do artesanato, mas que fogem do estere6tipo mogtedd jornal.

Para os entrevistados, a questdo de ser artesfibigpie nesse processo de estar
na Praca neste periodo envolve certa complexid@dea Marilda Maggi de Souza, o
artesdo e suas praticas na década de 70 “Erars u@taohippies Oshippies nés éramos
chamados daippies Nao eram artesdos, erdnppies Ah vamo (sic) la na feirinha dos
hippie (sic). Era a feirinha ddsippie (sic). Na época era, ndo, ndo chamava de artesdo na
artesdo ai veio depois né->*

Mércio Araujo de A. Braga, ainda que tenha prdtice vendido artesanato na
Praca por um curto periodo, entende que arted@ippée relacionam-se, mas cada qual
com sua especificidade:

s

Artesdo é uma forma de vocé produzir, vocé prodge de forma
artesanal. E sdiippie € uma coisa mais ampla do que issohggsie ndo
envolve apenas ser artesdo. lppie envolve vocé ter valores diferentes
né, vocé nega a sociedade consumista, vocé negeri@,gvocé nega a
propriedade sobre o corpo do outro, né, entédo & gereria fazer tudo de
forma muito natural. [...]

E... eu falei essa diferenca entre arteshipgie, na verdade ndo ha uma
diferenca né, é que o modo de producédo artesadahtéo do movimento
hippie, da ideiahippie mas os artesdos ndo se achavappies se
achavam pessoas contracultura, se achavam pesgopsoguravam uma
alternativa a vida, a vida ocidental. [...]

Sobre sehippig é... sethippie nunca foi uma coisa externa. Nunca foi
um brinco diferente, uma roupa diferente, um cabé&rente. Sehippie
era uma forma de pensar. Decorréncia da sua foengedsar era vocé
procurar uma coisa alternativa, uma roupa alter@atiuma vida
alternativa®

124 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista cafide & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Historia, Saude eieftade da Universidade Federal de Santa Catarina.
21.

125 BRAGA, Marcio Aratjo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 17-22.
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Pela fala de Marilda, os arteséos recebiam a deagao dehippie, dada inclusive
pelo publico ao se referir a feira. Para Marcigeohippie abarca muitos significados. A
sua observacdo, de que o0s artesdos nao se aclmppies pode ser traduzida pela
heterogeneidade que existia em suas vivéncias.

Marquinhos, mesmo com duvidas sobre esta quegtaourou vivenciar o que
reconhecia como sérippie através do artesanato na Pracga: “Ah, eu ndo sea.E eu
queria ser unhippie, saca? Agora se eu era eu nado sei né. Né, o snaeuera ser um
hippie né. Eu fazia os meus produtos, mas néo tinhaaguélra assim, né. S6 acho que
s6 tentava me comportar como um né, ter uma videnativa [...].*%

Carin Machado, jovem e estudante que passava pata KV na década de 70,
lembra que algunkippiesvinham de outras cidades trocando experiénciasaue ja
estavam na cidade, além de destacar os trabalbdsizidos pelosippies que em sua

opinido, eram excelentes artesaos:

[...] Porque oshippiestambém alguns vieram de fora pra ca naquela
altura, né, e os daqui foram aprendendo com owvigham e traziam as
novidades e, é faziam as bijuterias e tudo, e tiosaaquelas sandalia
com sola de pneu que todo mundo usava né, e two dsm bem
interessante foi bem usado na época, ndo ex.tiaexiavaiana, mas
ninguém dava bola pra havaiana. Havaiana era uisa owito simples
ninguém usava, mas as sandalias com sola de pitepdéhippie com
lona todo mundo j& gostava, as bolsas, as bolsasfremjas, aquelas
coisas todas né. E eram bem feitas, ndo era assiartasanato ruim, era
um artesanato de qualidade. Realmenthippiesque estavam ali eles
eram artesaos [.{’

Para Marquinhos, os artesdos na Praca representaippie através de uma
cultura alternativa. Para Carin, o contato comrtesaos de fora da cidade representou um
processo de aprendizado, e também, de novidadgejgaimente em relacdo a moda que
estava se opondo ao tradicional.

Célia Helena N. Capellatti, ndo se considerbimpie, e sim, artesa. Para ela a
denominacdo deippie dada aos artesdos, estava relacionada ao modeimaleultura

estrangeira, enquanto no Brasil, os motivos deuseds a liberdade era a ditadura:

126 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos). 53 anos. Enista concedida & Marcia R. Valério. Praia da
Pinheira, Palhoca, julho de 2013. Acervo do Lakiwiatde Histéria, Salde e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina. p. 17.

127 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. BEwista concedida & Marcia R. Valério.
Floriandpolis, julho de 2013. Acervo do Laboratdat®Historia, Salde e Sociedade da Universidader&led
de Santa Catarina. p. 3.
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N&o, ndés éramos como, como artesdes [...] nés od@onsideravamos
uma extensdo da, da culturdppie estrangeira, digamos de outros
lugares, porque eram outros valores. Ai eles puraw@ais pra, pro
sexual, né, puxavam mais pra droga pesada, e ssqo®tivos aqui, era
pos-ditadura, a gente queria se sentir livre e&apaz de se sustentar... e
vigjar. [...] assim, entdo era assim, mesma caizgachamavam deppie
pelo conhecimento que eles tinham [...] dos movio®eta forat?®

Ao mesmo tempo em que Célia coloca a questdo xlzlsdade e das drogas,
relacionando-a ao movimeniippie estrangeiro, ela também expde outra caracterigtica
movimento, que foi assumida por ela, que era sewag a liberdade.

Diante do exposto, o significado de ser artes@o Rippie para cada um dos
entrevistados envolveu suas experiéncias de foifleeedciada, no entanto, também é
preciso atentar para a existéncia de um “modeleteacial achippie

Em marco de 1970 a revistaja publicou uma matéria sobre bgppiesno Brasil,

e 0 que chama a atencéo é a pergunta feita naiadMas que é um hippie nacional?”
Comparando tippie nacional com ofippiesamericanos ou europeus, a revista descreve
gue se as praticas do primeiro fossem iguais aselpsndos, como nao terem emprego
fixo e renda, além de dormirem em lugares publss® domicilio, estas colocariam o

jovem brasileiro na condi¢cdo de marginalizacéo:

Todo hippie desse tipo, no Brasil, estaria sobrestamte ameaca de ser
preso e processado. O que para eles € uma “c@étesiasociedade de
consumao”, fica perfeitamente enquadrado no congeitdico brasileiro
de vadiagem. Independente da infiltracdo ou n&ondeginais e
criminosos:*®

Para a revista Veja dsippies “auténticos” no Brasil estavam reduzidos a um
pequeno numero de jovens entre a estatistica dobeqios joven$ippiesde Sédo Paulo
citados pela revista. Dos poucos mais de vimmgpies “auténticos”, todos 0s outros
estavam entre aqueles que recebiam mesada dosirgzasy emprego fixo ou viviam das
vendas de objetos artesanais ou obras de artdut@mque os jovens que buscavam um

novo estilo de vida no Brasil, eram jovens “aper#&onvencionais**°

128 CAPELLATTI, Célia Helena Nunes. 62 anos. Entrevisbncedida a Marcia R. Valério. Florianépolis,
julho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai8e e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 8-9.

129 Hippies sem paRevista Vejan® 78, 04 de marco de 1970, p. 70.

39 |bidem.
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N&o é dificil notar acima, os sinais da ditadatdm da tentativa de enquadramento
do hippieem mais um esteredtipo.

De volta a Floriandpolis, a partir da feira anaxe pelo jornal em comemoracéo
ao aniversario da cidatfé os artesdos continuavam ganhando destaque enalmaisas
matérias. Em uma delas, o andncio na capa do jadiahta a matéria em seu interior:
“Feira alegre na Praca 15:Uma mini-feira hippie encontra-se ha dias instalad
aconchegante sombra da figueira da Praca 15, veéadartigos de artesanato que
encontram boa aceitacdo da parte do pubfito.”

A alegria a qual se refere o jornal diz respeitobam estar que “Os hippies da
Republica da Praca XV, cuja sede se estabeleceadajueira [...]” sentiam naquele
espaco, pois “Embora ndo vivam sob o0 mesmo tetbjpgses da figueira encontram-se
diariamente no seu “mercado comum” e todos estdsupdidos de que nao ha vida
melhor que a vivida ao ar livre e sob as béncéasmtaeza*® Além de destacar o gosto
destes artesdos pela natureza, como também, @widaomunidade e ajuda mutua entre

eles, a matéria coloca em evidéncia a novidadeidarealizada todos os dias:

Todos os dias é possivel vé-los na Praga XV, unihesseu comércio
artesanal. Eles se ajudam mutuamente, fabricamdondo, vendendo,
vivendo de uma maneira despreocupada e simplessTpertencem a
uma comunidade sem fronteiras, que se relne pktadades e pelos
costumes toda vez que chegam a uma cidade difeeoggumam viajar
de 6nibus ou de carona e se hospedam em hotéiedara

Célia e Décio sdo casados e faz um més que est&toeaanopolis, onde
pretendem ficar até julhd?

A alegria da feira, anunciada pelo jornal, pareg@easentar para 0 mesmo, uma
festa. A “comunidade sem fronteiras” a qual perens artesdos, ndo demonstra estar
viajando de “6nibus ou de carona”, ja que a famaiada com o aniversario da cidade
manifesta sua continuidade.

Se antes a feira se realizava aos sabados e danelgoagora acontece todos os
dias, o que demonstra seu estabelecimento. Outathdeé a referéncia ao casal, sendo
Célia e Décio os artesdos que ja estavam na Pregadg Marilda e seu marido por la

131 Sob a figueira, a criatividade livre dos jovenesdiosJornal O Estado, Florianépolis, 21 de marco de
1974, p. 12.
132 Feira alegre na Praca 1frnal O Estado, Florianépolis, 18 de abril de 1974, Capa.
133 Ha novos inquilinos sob a figueirdornal O Estado, Floriandpolis, 18 de abril de 1974, p. 12.
134 i
Ibidem.
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chegaram. Décio Cordeiro e sua companheira Cél@também participaram da feira de
aniversario da cidade, permaneceriam na feira piioganos.

A situacdo exposta pelo jornal sobre comunidadgidaanutua entre “Okippies
da Republica da Praca XV” sugere que na Pracaseatantecendo, ou poderia acontecer,
0 mesmo que em S&do Paulo pela referéncia a PraRaemlzblica, que acolhia a feira de
artesanatdippie, como discutido, com limites, no inicio deste tapi

Mais uma indicacdo da possibilidade de mostrar ajeedade tinha uma feira de
artesanatdippie e talvez até mesmo institucionaliza-la, assim@@m outras capitais.
Desta forma a matéria tentava mostrar que a feieaegtava se instalando na Praga XV
envolvia todo o sentido comunitario do movimehiopie e que também reunia afinidades
guando necessatrio.

A informacao de que a feira comeca a acontecerstododias é confirmada por
Marilda Maggi de Souza, que comecga a expor na Pregi@ mesmo ano em que a matéria
foi publicada: “[...] todos os dias. Todos os dias.segunda a sabado a gente trabalhava.
Tinha alguns que trabalhava (sic) até os (sic) dgos né. Na temporada trabalhava até o
(sic) domingo.**®* O que demonstra que no ano de 74 a feira de aat®sainda que com
poucos artesaos, como descrito também por Cétia em um novo periodo.

Observando a presenga desses novos frequentadoRragh, entre as matérias do
jornal e a fala dos entrevistados, torna-se nedessansiderar alguns elementos para se
entender a possibilidade de consonancia deste reatintom o das feirdsippies que
vinham acontecendo em outras cidades, além daaguesiocada no subtitulo deste
capitulo que envolve a relacBippiesou artesdos na Praga XV.

E possivel perceber dois momentos ou periodos i ao movimento dos
artesdos na Praca na década de 70. O primeiro, @eless da feira de aniverséario da
cidadé>® e o segundo, ap6s este evento em marco de 1974.

Em relagdo ao primeiro momentofaio de muitos viajantes passarem pela Praca
XV e praticarem o artesanato pareceu suscitar cea@imento que naquele periodo se
entendia ter relacdo com o movimemhippie Ainda que o pais vivenciasse um periodo
politico complexo, muitos jovens, por influénciasdmovimentos de contracultura que

estavam acontecendo em outros paises, deixavancasas para viajar e buscar outras

135 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista cafide & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Historia, Saude eieftade da Universidade Federal de Santa Catarina.
18.

1% 50b a figueira, a criatividade livre dos jovenesdiosJornal O Estado, Florianépolis, 21 de margo de
1974, p. 12.
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experiéncias. Sem duvida, o artesanato era umaoogeéatrabalho e de ganho que
possibilitava este deslocamento.

Como analisado antes, a principio, o jornal O dfstparece conduzir este
movimento para a constituicdo de uma feira de amgg® como uma novidade para a
cidade que se modernizava, ja que em outras cagibano Sao Paulo, as feirhippies
ganhavam espaco pela quantidade de artesdos &egsten

A relacdo que o jornal fazia com a feira da Repablmostrava ao leitor, uma
cidade que acompanhava o desenvolvimento culterainta capital. No entanto, o limite
de referéncias sobre esta feira, também nos lnéaaminar com mais propriedade suas
caracteristicas. Temos apenas indicios, pelo rahtexposto e pelas falas de duas
entrevistadas, que a feira era bastante movimenfagato a influéncihippie, ndo se tem
elementos de andlise.

No segundo momento, apds 74, com a promoc¢do deitBra que recebe os
artesdos para o aniversario da ciddde feira demonstra tomar corpo se estabelecendo
com a permanéncia de alguns artesdos em todosasddisemana. Essa permanéncia
causaria alguns conflitos, assunto que veremosroeito capitulo.

O movimento dos novos frequentadores na Praca d#roanaté aqui, certa
consonancia com o movimento das trés feiras deasré#o em outras cidades (Sao Paulo,
Belo Horizonte e Curitiba), no que se refere adoger. entre o final da década de 60 e
durante os anos 70. Outro elemento é a denomirdgdeirahippie Em destaque nas
poucas referéncias encontradas, esta denominagé{se usual no periodo, no entanto,
esta se constitui com certas especificidades poeoher influéncias sociais, politicas,
culturais e até mesmo econémicas do local em gqumevimento esta se expressando.

E certo também, que o jornal vai criando uma relagdeparavel do arteséo e do
hippie, sem se aprofundar no significado dessa relacaqué&Odemonstra a criacdo de
alguns estereGtipos para dar conta de uma hetegidgele do movimento que acontecia na
Praca. Sehippie neste periodo envolvia muitos elementos, e o arteggressava alguns
desses elementos através da pratica do artesamtoforma de trabalho autdnomo. Isso
talvez, ndo significava que todos os artesaos agaHossem adeptos de todas as ideias do
movimentohippie que acontecia no Brasil, ainda que estes pudesssgher influéncias
de um movimento que era divulgado pelos meios deuoeacdo, como 0s jornais e a

televisao.

137 |bidem.
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2.3. O Artesanato entre a contestacao e a alternadi de trabalho

A producédo e a venda de artesanato pelos joven®sjeaderam seus panos no
chéo da Praca XV, na década de 70, colocou emrei@é desejo de trabalho manual e
autbnomo. Considerando o sentido de comunidade pectas como habilidades,
integracdo, autonomia e prazer na atividade debsadap cabe aqui uma pequena
investigacdo da relacdo trabalho manual, artesamantrevistados da Praca XV. Sem
deixar de atentar para a pratica do artesanato domma de contestacdo, mas também,
como alternativa de trabalho.

Uma das principais caracteristicas do movimemfipie norte-americano foi a
formacdo de comunidades alternativas urbanas aisru€onforme Martinté®, nestas
comunidades o trabalho manual se encontrava coracdamalternativas de contestacao as
formas de trabalho que envolvia o0 processo técmiaacional, onde o prazer com a
atividade praticada nao era considerado, alémrdeém exprimir a proposta de ir contra o
consumismo sem refletir sua real necessidade.

Carlos A. P. Tavares observa que a formacdo destasinidades alternativas
expressou caracteristicas que remetiam a algunsnmeotos comunitarios, como por
exemplo, o de Charles Fourier no século XIX. As gnidades propostas por Fourier
chamavam-se falanstérios, e nelas se valorizawardstar entre as pessoas, e o trabalho
manual era uma das suas caracteristicas em opoaicéernologia e a producdo
mecanizada®

As observagdes de Martins e Tavares permitem uflexd@e acerca dos varios
processos de trabalho na histéria, mas principabnesobre as transformacdes que se
deram com a divisdo técnica do trabalho, onde nmlementos sdo impostos pelo
processo industrial, que rapidamente vai afastamads, ndo eliminando, caracteristicas do
trabalho manual. Entre alguns desses elementos, gxgié exemplo, a fragmentagcao de
uma atividade ou tarefa, as especializacfes, @ pkr@utonomia pelo proprio trabalho, e a
imposicao de novos ritmos de trabalho marcados neédgio. Neste sentido, a técnica da

magquina se imp&e sobre a técnica manual, entetafitaém como artesanaf.

138 MARTINS, M. L. Op. cit., p. 162.

139 TAVARES, Carlos A. PO que sdo comunidades alternativasSao Paulo: Brasiliense, 1983. p. 32-34.
140 P|IRES, Denise Elvira. Divisdo Social do trabalino PEREIRA, Isabel Brasil; LIMA, Jilio César Franc
(Orgs.) Dicionario da Educacédo Profissional em SaudeRio de Janeiro: Escola Politécnica de Saude
Joaquim Venancio; Fundagéo Oswaldo Cruz, 2009.ddispl em: <http://www.epsjv.fiocruz.br/dicionario/
verbetes/divsoctra.html> Acesso em: 03 de fev. 2014
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Richard Sennett, em obra recente, faz um atena@sfiodo sobre a questdo da
técnica, “mas a técnica considerada como questéoalye ndo como um procedimento
magquinal**’. Para isso, o autor trata especialmente da habédicrtesanal, esclarecendo
que:

A expressao “habilidade artesanal” pode dar a detetim estilo de vida
gue desapareceu com o advento da sociedade iaflusto que, no
entanto, € enganoso. Habilidade artesanal designanpulso humano
basico e permanente, o desejo de um trabalho benfeir si mesmo.
Abrange um espectro muito mais amplo que o trabdkrivado de
habilidades manuaié?

Ainda que Sennett ndo desconsidere os varios posegue interferiram nos
modos de trabalho com o surgimento das maquinaeia colocada em discusséo pelo
sociblogo vai além da contestacdo ao uso destas &dnologias, importando sim como
determinada atividade esta sendo realizada. Pareefea relacdo existente entre o fazer e
0 pensar ou, mdo e mente, é considerada comogssgacial no ato de produzir um bom
trabalho. Desta forma, ser artifice ou arteséo lgevdimensdes que vao da pericia e do
cuidado a técnica, as quais precisam ser exersita@ia apenas como processo repetitivo,
mas com significancia, onde a reflexdo e a imaginagdo partes fundamentais para se
encontrar o prazer na atividade desenvolvida.

Entre tantas questbes abordadas por Sennett, utaa, de capitulo sobre
“Habilidade”, se refere a capacidade compartilhddatrabalho, onde a autonomia e a
relacdo com as pessoas podem ser desenvolvidasdaholo o jogo, o autor chama a
atencao para a sua importancia, inclusive comojalgmanifestado “desde cedo na histéria
humana”, e observa:

Trabalho e jogo ficam parecendo opostos quand@® §ovisto apenas
como uma fuga da realidade. Pelo contrério, o jogsina as criancas
como ser sociaveis e canaliza o desenvolvimentoitteg o jogo incute
obediéncia as regras mas compensa essa disciplimitipdo as criancas
criar e experimentar com as regras a que obeddeesas capacitacdes
servem as pessoas pelo resto da vida, a partiodento em que entram
na esfera do trabalt®’®

“ISENNETT, Richard. Op. cit., p. 19.
142 |bidem, p. 19.
143 |bidem, p. 300.
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Ao enfatizar que durante a brincadeira surgemidea®nde a reflexdo, a pausa, a
resolucdo de problemas, a integracdo, e o comparténto de ideias, sdo necessarios, o
autor lembra também, da necessidade de comprerasgwocessos de trabalho quanto ao
seu desenvolvimento e suas fases de aperfeicognyertoem sempre se dao de imediato.
O estabelecimento de regras no jogo favorece agiggpemas também, a oportunidade de
transforméa-las ou aperfeicoa-las, e ainda que glexidade se faca presente, ela é de
suma importancia para o desenvolvimento das cagdesdcognitivas®*

A introducdo da maquina nos processos de tralmaihmo surgimento das fabricas
a partir do século XVIII suscitou transformacdedicais impossiveis de serem negadas. E
por iISSo mesmo, hao S&0 poucos 0s movimentos gstioparam as formas de trabalho a
partir deste periodo, buscando alternativas pagataar o peso de uma longa jornada de
trabalho tomada para uma mesma funcéo repetitivanemmesmo espaco, diariamente. Os
falanstérios criados por Fourier no século XIX egbficam a proposta de diminuir esse
peso, aproximando-se das consideragOes feitas grune® atualmente, ainda que este
altimo ndo negue o uso das maquinas ou tecnologias.

Ao discutir possibilidades de encontrar prazer nabalho, Sennett ndo deixa de
conectar questdes também discutidas por TheodoszaR® na contracultura, como
vimos no primeiro capitulo, em relacdo a cultutatesecida pela especializa¢édo técnica e
mecéanica onde a autoridade cientifica predominaytma autoridade, como aponta
Sennett, que ndo da atencdo aos processos desdasaurante a atividade em exercicio,
mas sim, aos resultados imediatos que eles posegsiater. Para o autor, uma autoridade
que nega o desenvolvimento das capacitacfes emtesepo necessario e exclui
principalmente a autonomia e a motivagéo no trabalh

N&o parece dificil perceber que uma das pautasodeestacdo do movimento
hippie relaciona-se muito bem com questdes discutidasegi®s autores, principalmente
no que se refere a falta de prazer e de autonomia&ios ambitos da vida em uma
sociedade estabelecida com forte predominio armalita¢céo. S&o pertinentes, portanto, as
reflexdes feitas por Sennett sobre a importancsahddilidades artesanais na execucao de
uma atividade de trabalho e seu apontamento qaamabilidade manual em se restringir a

uma pratica que se diferencia da artesanal.

144 bidem, p. 300-305.
“SROSZAK, T. Op. cit., p. 19.
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No caso do movimentdippie norte-americano, a formacdo de comunidades
alternativas e a pratica do trabalho manual sadirotadas como alternativa de
contestacdo conforme indicado por Martins no iné@ete subcapitulo, no entanto, ndo é
possivel identificar especificidades deste trabaftamual. Caberia neste caso, o que seria
bastante interessante, se aprofundar sobre quars fos trabalhos manuais desenvolvidos
em algumas destas comunidades e se 0 artesanatwudento espaco em feiras quanto no
Brasil, 0 que nédo sera feito neste trabalho.

No Brasil, a formacdo destas comunidades alteamttambém ocorreu, como
descreve Carlos A. P. Tavares, um dos primeirosregita discutir o assunto: “As
comunidades sado muitas e aparentemente diferee entrSao rurais e urbanas; de
trabalho, residenciais ou concentram todas estastesdisticas; sao religiosas, esotérico-
ufolégicas, misticas, politicas, ou varios outripeg.”*® Mesmo que esta descricdo se
refira ao inicio dos anos 80, o autor discute emlis®o as experiéncias que levaram a
formacdo dessas comunidades a partir de meadogscdaal de 70, influenciadas pelos
movimentos de contracultura, e em especial, pelammentohippie. E ainda que Tavares
ndo comente em seu livro sobre as feliippiesde artesanato, a instituicdo do PNDA
em 1977 pelo governo militar Ernesto Geisel d4 rasstle que o artesanato urbano em
feirashippiesndo estava em baixa, conforme veremos no tercapttulo.

Seguindo os passos dos jovens artesaos da Praeaclisiderando a vivéncia de
dois deles, foi possivel perceber que o sentidocal@unidade revela-se com certa
ambiguidade. No espaco da Praca, por exemplosest&lo se dava na convivéncia diaria
entre os artesdos, na afirmacdo de identidade wWmw g& nas resolugdes dos problemas
surgidos neste espaco.

Marilda Maggi de Souza vé essa relacdo nas troocas autros artesdos como
aconteceu quando ela e seu marido chegaram enaripolis e comecaram a ir para a
Praca, lembrando do aprendizado com o amigo quablhie possibilidades para o trabalho
de artesanato: “[...] E eu me lembro que veio urigarf..] ai ele comegou a me ensinar a

fazer macramé, me ensinar a fazer as pulseiriehasadorei porque era diferente [*4§”

“STAVARES, C. A.P. Op. cit., p. 96.

147 programa Nacional de Desenvolvimento do Artesafftolongo do trabalho, quando necessario referir-
se a este Programa, sera utilizada a abreviatuesAlPNDecreto n® 80.098, de 8 de agosto de 1977xd2e

In: PEREIRA, José C. da Costartesanato: Definices e Evolucao. Acdo do MTh — PNDA. Brasili
Ministério do Trabalho, 1979, p. 131-133.

198 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista calide & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Histéria, Salude ei€dtade da Universidade Federal de Santa Catarina.
4-5,
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Marcio Araujo de A. Braga, ao descrever sobre a exgperiéncia em uma
comunidade rurdf® em Florianépolis ndo deixou de observar que vépiggicas se
realizavam neste espaco, e que também, ndo hapmragéo entre uma ou outra

comunidade, mas que as vivéncias se voltavam eakeante para uma vida alternativa:

Sim nas comunidades rurais ou na comunidade rwmley conheci,
alguns faziam moveis, outros costuravam, cada um fasua arte, seu
artesanato né. Isso era bastante misturado, ntlaexina comunidade
s6 espiritual, outra comunidade s6 de artesdoss eatde ruralistas, néo,
isso ai era totalmente misturado. Quanto a esglidade, ndo lembro de
ter conhecido nenhuma comunidade puramente espiatui na ilha, as
pessoas procuravam a espiritualidade alternatimhém, entdo a palavra
alternativa, perpassava o trabalho, a residénclanemstacdo, a
espiritualidade, o modo de criar os filhos, essa W@na preocupacao
bastante presente na época, que o modo de cridilhos fosse
alternativo, fosse diferente pra que as proximasages fossem
diferentes. Entdo ndo existiam comunidades espasifira cada coisa e
sim ao contrario bem misturadas.

Algo interessante de se observar aqui € que Flip@is neste periodo
proporcionava a vivéncia entre esses dois espaendp o0 centro a parte mais urbanizada
e o interior da Illha mais propenso ao contato camtareza. Uma caracteristica bastante

atrativa como descreve Marcio:

O que atraiu aqui, FlorianGpolis e ndo outros legaporque era uma
cidade, era um local que tinha muita naturezaperdocal que além de
ter muita natureza, tinha €... uma rodoviéria,aiom hospital, tinha uma
universidade. Entdo vocé podia ter o minimo de videmna estando em
contato com a natureza, isso atraiu, Floriandotisu por isso>

Entre as buscas de um modo de vida alternativ&ntde de comunidade para
Marilda e Marcio mostra-se presente nas experiénerdre o espaco urbano e rural.
Verifica-se assim que, mesmo de forma diferentepraum era simbolizado pela troca e
pelo aprendizado, e varias atividades, inclusivartesanato, estavam presentes como
constituintes de um movimento alternativo, bastaepeesentativo para estes jovens que

buscavam novas experiéncias.

149 Conforme informado por Marcio, a comunidade rdesdcrita por ele localizava-se em Ratones, no Norte
da llha, em Florianopolis.

1%0 BRAGA, Marcio Aratjo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 11-12.

31 |bidem, p. 2.
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O que se torna perceptivel aqui € que provavelmeat®raca, o artesanato se
transforma em um produto a ser vendido, e no espaed ele parece se manifestar nas
praticas cotidianas para o proprio uso ou consui@wez a auséncia das feitappiesnos
estudos de Tavare$ se explique por esta caracteristica.

Através da fala de Marcio Araujo de A. Braga, gée deixa de associar a pratica
do trabalho manual ao movimentoppie norte-americano quanto a recusa de uma

producao industrial, € possivel se verificar umqoonais sobre esta questao:

A ideia era o seguinte, vinha de uma ideia maialgarideia mais geral é
0 seguinte, vocé nao precisava consumir os proddesindustria

capitalista, vocé ndo precisa isso. Entéo a id@iagee vocé podia fazer
as suas préprias coisas. [...] E a ideia era qué méo precisa ficar rico
pra ser feliz. Entdo vocé podia fazer as suas a®goisas. Entéo, por
exemplo, me lembro de ter feito um sapato pra mesmo e ter usado
esse sapato. E... fazer méveis, lembro de ter ri@fieeis na minha casa e
usa-los. Enfim, vocé fazia suas proprias coisagoetlisso pro artesanato
€ um pulo, porque pra vocé fazer estas coisas tenc&ue desenvolver
habilidades artesanais... [

O ato de produzir os proprios objetos de uso patecesponder a uma pratica
manual, que estimulando o desenvolvimento de ldaloiés artesanais possibilita a
realizacdo do artesanato. Sendo provavel enta® guiesanato ao qual esta se referindo
Marcio é aquele que naquele periodo estava sewndozndo para a venda, ou seja, como
produto.

As habilidades artesanais citadas pelo entrevisteglbetem a uma das
caracteristicas trazida por Sennett quanto ao tampessario para o desenvolvimento de
capacidades. Tornar-se um artesao envolve temipao,riécnica e prazer na atividade
realizada. Por isso vamos perceber um pouco msia geatica pelos jovens artesaos.

Célia H. N. Capellatti, que iniciou o trabalho déesanato com Décio, na década
de 70, relaciona sua pratica como artesd naqueal®dpe com as atividades que
desenvolveu no colégio: “E eu fazia pintura em, tetaque eu estudei em escola de freira,
[...] é eles ensinavam muito trabalhos manuaiscé]rcroché, pintura, canto, né, [..]

culinaria, e, e tudo mais. Entdo isso ai me ajudauito, porque dai eu tinha

12 TAVARES, C. A. P. Op,, cit.

133 BRAGA, Marcio Aratjo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 9.
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habilidades..*®*. Descrevendo o marido como um artesdo, ela demteniciado os
trabalhos com couro em Lages, Santa Catarina. Sobrieio do trabalho, ela observa a

pratica de Décio:

E dai comecou a tirar ideias 14 da selaria do amige dai ja, ja
emprestou assim, emprestou material, emprestouum anesmo, pra
gente fazer a experiéncia. Dai ele comecou a fazexperiéncia. Foi
assim que [...] comegcamos a trabalhar com artesamaas claro,
influenciada [sic] pelo... pelos Estados Unidoslape pelos outros
paises que tavam (sic), 8.

Ao destacar o trabalho com couro, Célia ndo de&aithr a influéncia que vinha
do exterior. Juntando suas habilidades manuais aoexperiéncia do marido, eles
iniciaram o trabalho artesanal, que ela considecaw#o arte. Uma das questdes que Célia
coloca como mais importante em relacdo a estadatie, é a liberdade que ela
representava. Com ela, buscava-se a independémaiésa do proprio sustento, sem

precisar estar ligada a um emprego:

Entéo foi legal assim. Por isso que eu digo assiogmeco da turma foi
uma questdo de sobrevivéncia, de... como € queoeudizer, ndo é
sobrevivéncia social nem moral, € financeira nélas pra ser
independente. Porque a gente era contra o capitalselvagem. Horas
de trabalho, muita hora de... exploracéo... humpébaPrincipalmente a
mulher era muito assediatfa.

Se para Célia o sustento era importante, a liberdachinina em relacdo ao
trabalho também estava presente. Nota-se aquidampautas do movimento feminista na
contracultura.

Marilda Maggi de Souza, como ja descrito, comegodesenvolver pecas em
macramé&’ quando chegou em Florianépolis, no entanto, dedesw Varios outros
trabalhos: “Varios artesanatos, varios tipos dbalteos diferentes. Trabalhei uma época

com calgcado, com... primeiro eu comecei com os amaes, depois eu fui pra pintura de

1% CAPELLATTI, Célia Helena Nunes. 62 anos. Entrevisbncedida a Marcia R. Valério. Florianépolis,
julho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai8e e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 5.

15 |bidem. p. 6.

%% |bidem, p. 35.

157 Macramé: técnica de tecer fios de forma manuaizando-os e prendendo-os com nés. Disponivel
em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Macramé> Acessm abr. 2014. Conforme informado por Marilda, esta
técnica foi muito utilizada na producédo de pulseiacolares no artesandiippie, sendo ainda utilizada nos
tempos atuais.
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roupa, depois calcados, depois bijuteria, e nadripueu td até hoje, que € um trabalho
mais leve [...].**® Segundo Marilda, a primeira opcéo de trabalho ptaae seu marido,
Fred Moreno, quando chegaram a cidade foi o ar#saenquanto o marido produzia
pecas em metal, ela produzia as pecas em macran@obesso de trabalho do casal sdo
vivenciadas varias fases e diferentes tipos desar&do, e como ela conta, trabalhava-se
muito:

As vezes, tinha vez de amanhecer o dia produziBdiepois ai saiu o
sapato de croché, parei um pouco com o sapatamdbé&rai veio (sic) os
chinelos de corda, que a gente tinha que trancarda, tinha que, que
deixar de lado, fazer as algcas com corda, pasgac(da no solado, passa
(sic) cola nas trancas de corda e comecar fazereilm e fazer no chinelo

de corda todo, total. Era muito lindo o trabaltiterente®®

Percebe-se com a fala de Marilda, que o processmbdalho, ainda que manual,
nao deixa de obedecer a uma demanda, como tambémtmm conduzido por esta
demanda. Desta forma, o artesanato iniciado poiddae Fred, que se juntaram a outros
artesdos na Praga, mostra-se como uma alternatitralzhlho que aos poucos vai tomando
forma e constituindo-se como principal ocupacacakal. Mas para Marilda, um trabalho

autbnomo e independente que representava muitssscobmo ela mesma destaca:

O que que (sic) representava na época? Muito néarldo as duas coisas
né, que eu gostava de ta (sic) ali, de fazer dmltras, [...] também
porque necessitava né. Porque era o meu... despabeu tinha €, algo
que eu poderia né, unir as duas coisas né. E, pp@sic) em casa, poder
produzir, e, e vender ao mesmo tempo [...] e cian@ic) as coisas com a
familia né, junto né. E eu gostava de ta na ruaderava a ideia [...] do
movimento [...] da época né assim, pra mim erarsnperessant&?

1% SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista cafide a Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Histdria, Saude @ettade da Universidade Federal de Santa CatariBa.
159 (i

Ibidem, p. 14.
180 |bidem, p. 52-53.
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llustragéo 2
Sapatilhas de croché feitas por Marilda Maggi readé de 76"

No caso de Marquinhos, o fato de ver os artesad¥aca abriu-lhe possibilidades

para comecgar uma atividade e mais tarde desenadugoroprio trabalho:

Entdo eu achava legal assim aquele pessoal queefrexya ali né,

porqgue um dia quero aprender, queria... eu gostavaprender... queria
aprender fazer alguma coisa pra ta ali também riépiAtou essa

oportunidade de vender camiseta né, que ai eg@ra eu era bem guri
na época eu tinha 17 ano (sic), entdo ai esse adanaeu, “6 quer
vender umas camiseta la?” Ai comecei a vender eamjza ele, depois
eu comecei a fazer meus trabalhos mesmo né[...]

Os trabalhos produzidos depois foram sapatos @ddks couro, através dos quais,
segundo ele, lhe proporcionou prazer em estar fa@spaco: “Eu gostava, gostava de
fazer aquilo ali mesmo, gostava mesmo. Eu gostaviapta Praca’®® Além do prazer, a
liberdade era muito significativa na atividade gleerealizava: “[...] eu achava a liberdade,

161 Fonte: Foto cedida pela entrevistada Marilda MaggBouza.
162 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos). 53 anos. Entsta concedida & Marcia R. Valério. Praia da

Pinheira, Palhoca, julho de 2013. Acervo do Lakiwiatde Histéria, Salde e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina. p. 9.
183 |bidem, p. 59.
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saca? Eu achava legal isso ai. Eu também gostastaodar, entdo também aquilo ali pra
mim era [...]. Era um jeito de eu né. De ser difezeentendesse? [*%]
Liberdade que também Ihe oportunizou viajar pateosdugares e expor em outras

feiras de artesanato, como ele descreve:

Ai quando... as vezes... como a gente compravateial (sic) em Porto
Alegre né, e a minha, a familia da minha esposaddIRio Grande do
Sul, entdo de vez em quando o cara ia |4, d4 umdabi né, ai
aproveitava e fazia a feira né, fazia muita feiraCuritiba também la no
Largo da Ordem n#&>

As caracteristicas apontadas por Marquinhos, qmamer e autonomia no trabalho
e viagem, ndo estdo ausentes do ideal do movintgpfme A viagem, presente nas
experiéncias de Marquinhos, remetem ao “deslocameebgrafico”, discutido por
Monneyron e Xiberras no primeiro capitulo destbahao, o qual foi identificado como

caracteristica do imaginartmeatnik'®°

Outra caracteristica se encontra no proprio espaco
escolhido para o trabalho: um espago aberto quaifgep contato com a natureza. Se
comparado aos trabalhos em lugares fechados, emshapping, por exemplo, veremos
outra relacéo.

Mas é preciso lembrar que trabalhar em um espagdoattambém significa estar
em contato com as dificuldades de lidar com a ratyrcomo a presencga de vento, chuva,
frio, além do publico, que se diversifica com am@®es do ano, como podemos ver na
matéria do jornal, de maio de 1976: “As vendas desanato hippie, instalado na Praca
XV, comega a diminuir, por causa do inicio do imerQuem afirma é Mario Santos,

uruguaio, solteiro, um hippie de 27 and¥.Abaixo o recorte da matéria no jornal.

%4 |bidem, p. 12.

185 |bidem, p. 10.

%6 MONNEYRON, F.; XIBERRAS, M. Op. cit., p. 16-20.

187 Frio: os hippies perdem fregueséstnal O Estado, Floriandpolis, 23 de maio de 1976, p. 13.
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llustracédo 3

Artesdo na Praca X¥?

Analisando as falas de Marilda e Marquinhos nadfiéildperceber o artesanato
como ponto central na busca de uma alternativaattalho. Atividade que oportunizou a
eles criar um ritmo de trabalho, seus proprios rmsa deslocarem-se a vontade,
desenvolver suas habilidades manuais, além doiprdrazer que envolvia a realizagdo do
trabalho e a companhia de outras pessoas que ddhgweam experiéncias.

A diferenca destacada por Sennet quanto a halelsdadlanuais e habilidades
artesanais, nao deixa de apontar nesta analisepuoniidematica quanto a questao do
artesanato no Brasil. Marilda Maggi, por exempliljzou varios materiais para realizar
seus trabalhos manuais que por sua vez se trarmsBomem artesanato a ser vendido na
Praca, sendo ela artesd ha quarenta anos. Paea questdo quanto a sua habilidade

manual e artesanal ndo demonstra problema algum.

%8 Frio: os hippies perdem fregueséstnal O Estado, Floriandpolis, 23 de maio de 1976, p. 13.
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No entanto, no Brasil, ainda hoje existe uma ds&oigcirrada sobre o que define o
artesanato e o artesdo, e quando tratadas poese@éte problema se torna ainda mais
complexo'® Conforme verificado nos jornais e nas falas dodreeistados, a
institucionalizacdo do artesanato no Brasil peloregoo militar em 1977, com o
aparecimento das feiras de artesanato urbano, deiam as discussfes acerca destas
caracterizagbes. O fato de muitas pessoas percehera alternativa de trabalho e de
ganho com a prética do artesanato urbano em umgpaivivia uma situacado bastante
consideravel de desemprego, desencadeou um noaopaha o artesanato no Brasil. Por
isso, fica perceptivel que a questdo econdémicaentva de forma alguma dissociada dos
motivos da constituicdo dessas feiras.

O artesanato que era feito, como no exemplo de iMaoom intencbes de
contestacdo e para o proprio consumo, ou, como xen@o de Célia, Marilda e
Marquinhos, em que as formas do trabalho lhes pcapwmvam liberdade e autonomia,
incluindo nele, sentido comunitario, ainda que p&sse essas caracteristicas, ndo se
isentava de uma producado e, até mesmo, da sisteg@di do trabalho. O exemplo de
Marilda de passar a noite produzindo sapatos dérasode que 0 artesdo ndo estava
totalmente livre. Ao tornar o trabalho manual unoduto, tendo ele caracteristicas
artesanais ou ndo, e expondo-o para a venda, @ ®aveesta pratica uma categoria
diferente. N&o se estava dentro de uma empresacaxeira assinada e respondendo a um
chefe, no entanto, outros limites se tornavam eisj\principalmente com a normatizagcao
das feiras, conforme veremos no préximo capitulo.

O importante é perceber que a influéncia do movimeippie no surgimento das
feiras de artesanato urbano possibilitou pensafoemas de trabalho que proporcionasse

mais prazer e autonomia, ainda que alguns limédgzessem presentes.

189 ver em: PAES, Ketlle Duart&kelacées de poder no subcampo artesanal de Florigidis e a tenséo
entre a dimensao cultural e a econdmical45 p. Dissertacdo (Mestrado em Administracdo ea ée
concentracdo em Organizacfes, Sociedade e Desenente). Programa de Pdés-Graduacdo em
Administracdo da Universidade Federal de Santari@ata-lorianépolis, 2009; SOUZA, Almir Antonio de
Maos de magia nas malhas do podern feira de artesanato da Praca XV em Floriandpobstre lutas e
resisténcias (1969-1999). 122 p. Monografia (Espieeicdo em Histéria Social). Centro de Ciéncias da
Educacéo da Universidade do Estado de Santa Cat&tariandpolis, 1999.
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3. OS “OUTSIDERS” SOB OS OLHARES DA CIDADE

Se debrucar sobre as fontes e observar os artesams novos frequentadores da
Praca XV, na década de 70, provocou certa reflexdagelacdo a presenca deles em um
espaco tdo importante para a cidade. N&o se paype gee estes novos frequentadores
apresentavam caracteristicas diferenciadas noiguegpeito a comportamento e trabalho,
distinguindo-se de grupos, de pessoas, e de costiotas. O uso do termo “outsiders”
neste capitulo para referir-se aos artesaos, @atar conta desta distingcdo na analise de
como eles foram percebidos. Desta forma, em umegminmomento, cabe observar as
relacdes desenvolvidas entre artesdos e sociedaddodanopolis, e em um segundo,
ampliar o espaco desta observacdo e verificar cormpoder publico se manifestou em
relacdo a estes outsiders.

Para melhor compreenséao do significadoudlsiders toma-se como referéncia “os
ndo membros da “boa sociedade”, os que estdo felea drata-se de um conjunto
heterogéneo e difuso de pessoas unidas por lac@ssmenos intensos do que aqueles

que unem osstablished*"®

Esta ultima palavra, traduzida do inglés, temgaificado de
estabelecido.

As relagbes sociais e de poder entre estabelecdamitsiders, podem ser
verificadas nos estudos dos sociélogos NorbersHEidohn Scotson, sobre uma pequena
comunidade na Inglaterra, que recebeu dos autmm®ne ficticio de Winston Parva. Em
suas pesquisas, percebeu-se que havia um grupordedares que se reconhecia como 0s
“melhores”, e um conjunto de individuos e familias,outsiders, que chegam de fora para
morar e trabalhar no lugar um tempo depois. A érsa de uma divisdo na comunidade
fazia-se sentir pelo fato do primeiro, o grupo lesliecido, estigmatizar os outsiders como
“pessoas de menor valor humaHo”

As formas de diferenciacdo n&o se davam “pelasela®cial, nacionalidade,
ascendéncia étnica ou racial, credo religioso walme instru¢do”, mas sim, pela coesao
grupal que se afirmava através da “antiguidadeidse principal fator que determinava o
poder do grupo de estabelecidos em se reconhedieomu® que os outsiders. Conforme
Elias:

O grupo de antigos residentes, familias cujos mesnlse conheciam
havia mais de uma geracao, estabelecera paraestimde vida comum

O ELIAS, Norbert; SCOTSON, John L. Op. cit., p. 7.
" |bidem, p. 19-20.
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e um conjunto de normas. Eles observavam certosO@ade se

orgulhavam disso. Por conseguinte, o afluxo demedéegados a seu
bairro era sentido como uma ameaca a seu estil@dga estabelecido,
embora o0s recém-chegados fossem seus compatriedag. 0 grupo

nuclear da parte antiga de Winston Parva, o sentoydo status de cada
um e da inclusdo na coletividade estava ligadoda @ as tradicbes
comunitarias. Para preservar o que julgavam tenallor, eles cerravam
fileiras contra os recém-chegados, com isso protegesua identidade
grupal e afirmando sua superioridaffe.

As consideracdes dos autores possibilitam enterader manifestacbes que
resultaram do encontro entre estabelecidos e ewussida Praca XV. O fato de estes
ultimos escolherem este espaco como ponto pargp@sigRo de seus trabalhos, causou
algumas reagdes em seus frequentadores. Se padonok outsiders recebiam a simpatia
de algumas pessoas que se aproximavam deles caomsidatie quanto a novidade que
estes representavam, por outro, algumas delasaigaraim de refletir certa insatisfacao.
Porém, a presenca dos artesdos na Praca XV, ndadéea/0, vai reforcando ainda mais

sua importancia como espaco de sociabilidade padade.

3.1. Outsiders na Praca e sociabilidades

Tinha (sic) poucos artesdos na Praga XV, mas pst&s0s que tinham,
representavam a novidade. Representavam algo nvoégoca né,
significava pessoas com estilo de vida difereriificava uma forma
diferente de pensar a vida, vocé ganhar dinheino @desanato. [...] Eu
lembro de ter conversado desde a época com pepsoasio vem apenas
das outras capitais pra ca, mas pessoas que veimedior de Santa
Catarina pra ca, pra capital, que naquela época gamaito jovens, é...
ficaram fascinados em conversar com os artesa&saga XV. Era uma
espécie de um programa, entre aspas, €é... ir pig Ronversar com os
artesdes (sic), era uma coisa bem interessante.ddisa que te trazia
ideias novas, vocé conversava com pessoas difsy@mgeuma espécie de
ponto de encontro do povo alternativd.

Ao ouvir as falas de alguns dos entrevistadoslteedo as paginas do jornal O
Estado, foi possivel perceber a ambiguidade dedgsirsobre as relacdes dos artesédos com

a sociedade na Praca, como também, sobre a percieadétes na mesma.

12 |bidem, p. 25.

173 BRAGA, Marcio Aratjo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Floriandpolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 6.
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Uma caracteristica evidente nas entrevistas fige gue a presenca dos primeiros
artesdos na Praca despertou a atengdo de algens joara também desenvolverem algum
tipo de artesanato, como foi o caso de Marquinhds darcio A. de A. Braga que se
aproximaram deles e comecaram a fazer os seushwaba

Entre o publico e os frequentadores da Praca @les cse aproximavam, se
encontravam trabalhadores, estudantes, artisaml@m turistas, conforme descrito pelos

entrevistados. Marilda Maggi de Souza observa:

Ah tinha muitas pessoas que passavam, conversavasrturista (sic) né,
a gente fazia muita amizade na época, era muio.lig... e 0 pessoal de
Florianopolis também porque pra eles era tudo @ad As vezes néo

era nem compradores, mas eram pessoas que passavagrsavam, €

as vezes iam [...] passar umas horas ali com & gent..J*™

Marcio A. de A. Braga descreve que alguns jovgng fam se aproximando aos
poucos, tinham emprego, eram balconistas de uraadaj na hora do almoco, depois de
comerem numa lanchonete, enfim, num restaurantdamcuir passear na Praca para

conversar com os artesdd$>Lembra ainda que:

O artesao ficava sentado no chdo, o artesanatafiratmchdo em cima de
um pano, e os jovens que chegavam pra conversaeleoaentavam no
chéo, fazia parte do ritual vocé sentar no chaata®eno chéo era ser
contra alguma coisa, era ser contra essa coidaeéstala de ter que ter
uma cadeird’®

A observacdo de Marcio quanto ao ritual de sesdano chéo, € bastante
interessante por quebrar um padrdo de comportamAontodo se sentar no banco da
Praca, mas no chdo, coloca-se em ac¢do uma pratiegaese o estabelecido. A0 mesmo
tempo, se demonstra a existéncia de uma acdo drsmlade e de vinculo entre os
artesdos. Essa caracteristica, aponta a aproxintagda postura oriental de meditacéo,

gue alguns dokippiespassaram a praticar ao se aproximarem da cultieatal. E por

174 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista cafide & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Historia, Saude eiftade da Universidade Federal de Santa Catarina.
16.

1> BRAGA, Marcio Aratjo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 14.

178 |pidem.
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fim, um ritual que talvez simbolizasse um ritmo sn&nto, se comparado ao ritual
cotidiano e acelerado da urbanidade.

Na memoria de Marquinhos o publico mais marcanteofdos estudantes que

sempre passavam pela Praca:

[...] o pessoal do Colégio passava ali né [...J#eninas do colégio iam,
0 colégio da época, tinha o Colégio Bardal [..firha o pessoal do
Instituto, tinha o pessoal do Coracdo de Jesiistinha a faculdade de
Educacao ali no, atras do correio na época tamiééfi n

Ao mesmo tempo em que se percebe o encontro deeslasciais, a oportunidade
de um publico em potencial para o consumo dosltrabalos artesdos expostos na Praca,
também se faz presente.

Carin Machado observa que devido a presenca desfag e da feira de artesanato
na Praga XV, outras atividades também aconteciamando-se um espaco comunitario e
de sociabilidade onde varias atividades artisteasdesenvolviam juntamente com o
artesanato:

[...] que na feira ndo tinha s6 [...] 0s objetos ddesédos, também tinha a
musica, porque um tocava a flauta, outro tocavddejoai ja se
conheciam, ja faziam um grupo, entendeu? Ai ja canaea fazer o som.
Ai as feiras ja tinha (sic) o som porque o pessaed ali. Enquanto
passava o tempo, tavam tocando né. Nao tinha asg@dde que tem
hoje de grava (sic) CD, porque hoje todo mundoaew casa mas 0s,
0S... muitos musicos as vezes comecaram assimamlald na feira. Entdo
tinha a parte da musica, também nessa época tirgata do teatro.
Porque onde tem esse grupo de artistas de artesfgge tem aquele
gue desponta pra musica, outro teatro, outro pngajané [...] o artista
ele, ele ta sempre é... se cruzando, porque sdogsegue tem mais ou
menos 0 mesmo perfil e as mesmas op¢des de ame @Ssporque 0
artesdo gosta do, € de danca, gosta de teatr@uefias outras pessoas
ndo gostam, mais acho que estdo mais proximos déssedessas
culturas assim né, dessas opcdes de arte. Entdandem tinha tudo
isso, tinha principalmente a musica no meio dassads (sic) tinha, ai ja
tinhlr;lgum que se levantava, que dancava, depoidro @ufazia teatro
[...]

Y7 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos). 53 anos. Enista concedida & Marcia R. Valério. Praia da
Pinheira, Palhoca, julho de 2013. Acervo do Lakimiatde Histéria, Salde e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina. p. 6.

18 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. BEwista concedida & Marcia R. Valério.
Floriandpolis, julho de 2013. Acervo do Laboratdat®Historia, Salde e Sociedade da Universidader&led
de Santa Catarina. p. 23-24.
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Se retornarmos ao inicio do capitulo dois, sobréeiaas hippies a colocacdo de
Carin vai de encontro com 0 que acontecia na traargo da Ordem em Curitiba, onde
0s artesdos levavam seus instrumentos e cantavdangavam. Na feira da Republica,
também é possivel perceber esta relacao de artesaasde.

As descricoes expostas acima nao deixam de indjoa para muitos dos
frequentadores da Praca, os artesdos nao represent@nhuma inquietagdo ou mesmo
incbmodo, e a partir da presenca dos artesédos leaggpaco uma nova situacdo de
sociabilidade comecava a se desenvolver.

No entanto, o que se nota em algumas das matiriggnal O Estado € que nem
todos os frequentadores concordavam com a permanéesses outsiders na Praca,

causando por isso alguns conflitos.

llustracéo 4

Charge sobre os artesdos embaixo da figueira iga Kid"®

" Hippies fora da Pragdornal O Estado, Floriandpolis, 24 de maio de 1974, p. 4.
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A charge acima ganhou destaque no jornal no memem que foi publicada a
matéria sobre o destino que os “hippies”, segungeeteitura, deveriam tomar. No texto
inicial esta descrito:

A determinagao da Prefeitura em afastar os “hipmjes ainda fazem a
sua feira na Praca XV de Novembro, dividiu as @gisida cidade. De
um lado estdo os jovens, que consideram a medilauld, pois
acreditam que os “hippies” ddo um encanto todo cispe jovem a
Praca. Do outro lado ficam os mais velhos, freqadores habituais da
“sombra da figueira” que além de aplaudirem a nedida
municipalidade, foram mais além, enviando ao Pwefsugestbes por
escrito, pedindo a retirada dos jovens para owirall que consideram
mais apropriad&®®

Vé-se surgir na Praca o “conflito de geracdestjual Roszak"® discute, quando
aponta as transformacdes culturais e a busca dpim@nto de uma cultura estabelecida.
Expondo a agéo da prefeitura e colocando os “tspp@etre o publico jovem e os velhos
frequentadores da Praca, o jornal apontava o tmmdlineste caso, com os mais velhos.

Vale aqui a observacdo de que o termo artesdoénéitado nenhuma vez na
matéria, enquanto que a feira € assumida, inclyste@ prefeitura, como “feira hippie”.
Como indicado no capitulo anterior, dois momentm®rh percebidos em relacdo ao
movimento dos artesdos na Praca na década depfOneiro, antes, e o segundo, apos
1974. A partir deste ano, a feira passa a perrearmam mais frequéncia na Praca,
recebendo também, outros olhares da cidade, imela& prefeitura que comecava a dar
indicios de querer retird-los daquele espaco. Ndavgas do Secretario da prefeitura,
conforme descrito pelo jornal:

[...] os “hippies” foram convidados para fazer gpasicdo na Praca,
durante o aniversario da cidade. Mas, que naodt@rohinado o prazo
em que poderiam exercer o comeércio naquele loeamaneira que os
jovens foram ficando, sem que a Prefeitura tivasseado qualquer

atitude’®?

Desta forma, apds os “hippies” serem convidadaa paaniversario da cidade,

também estavam sendo convidados a se retiraremaga B a se deslocarem para outro

180 Hippies deixam a Praca pela Igreja do Rosdigonal O Estado, Florianépolis, 24 de maio de 1974, p.
12,

18lROSZAK, T. Op. cit., p. 54-59.

182 Hippies deixam a Praca pela Igreja do Rosdidonal O Estado, Floriandpolis, 24 de maio de 1974, p.
12.
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local, o qual, conforme sugerido pela prefeituiai@mente, seria a escadaria da Igreja do
Rosério.

A polémica sugere os “mais velhos” frequentaddeePraca, os aposentados, como
agueles que se estabeleciam embaixo da figueiéan Al matéria acima, onde se destaca
os “frequentadores habituais da “sombra da figlieimutra matéria, em que o jornal
mostra um apanhado de opinides sobre a Praca XYhago de 1975, os aposentados sé&o

agueles que mais aparecem com 0s seus depoimestigsatizando osippies

Nilton Ribeiro, 69 anos de idade, dos quais 19 empanhia da figueira
complementa as explicagcdes do companheiro dizemeldagpior de tudo
sdo os alérgicos a 4gua, que aparecem por aquimommila nas costas.
A sujeira e a catinga que carregam faz todo mumdeerc E sé piolho,
pulga e imundicies. Isto deveria merecer maioregdados das
autoridades. [.}f°

Se na expressdo do aposentado Nilton, hippie representava a sujeira, nas
palavras de Elias e Scotson, essa acao pode eigar@ibda como “fofoca depreciativa”, ou
seja, “A fofoca, em outras palavras, ndo é um far@nindependente, o que é digno dele
depende das normas e crencas coletivas e dase®legfunitarias® E se o Sr. Nilton,
se utiliza dela, ele também recorre ao apoio demidades.

Os aposentados séo citados em algumas matériasnad @ Estado, entre 1972 e
1976. Em uma delas, tendo como foco principal @efig, o jornal destaca: “Ali se deram,
sob os 11 grandes ramos, encontros amorosos set@; @mcontros politicos e uma
infindavel e quase que permanente roda de “fofocasi sua maioria formada por
aposentados em gozo de merecido descafi3o.”

Ressaltando a importancia da “Velha figueira dac®rXV” como ponto de
referéncia, o jornal ndo deixa de conferir aos ep@glos a influéncia que eles tinham
naquele espaco. E como bem lembra Marilda Maggbagza, a implicancia com 0s
artesdos vinham de algumas pessoas que nao gostievagilos na Praca, e ainda que

fossem poucos, houve certa presséo para que festeados debaixo da figueira:

183 A Praca da Figueira precisa de um melhor trataméotnal O Estado, Florianépolis, 19 de marco de
1975, p. 15.

1B4ELIAS, N.; SCOTSON, J. L. Op. cit., p. 121.

185 O4sis quase centenario, este é o refagio de tosogerdesJornal O Estado, Floriandpolis, 16 de
dezembro de 1973, p. 24.
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[...] Tinham umas que nédo tinham simpatia, que @ssas vezes nem
olhava ou [...] tinham uns que implicavam né, gée gostavam né, que,
gue nado era a favor de nés ali, porque na épocaseopl era bem
diferente né, entdo [...] ndo era a favor de nosTeve época assim de
guererem tirar né, de ter que sair, ndo, vocésvaadrabalhar, ndo vao
ficar, por que a implicancia foi debaixo da figaeif...J*

[...] até que chegou um momento que eles ndo quserais que a gente
ficasse embaixo da figueira porque atrapalhavassga do domind, os
aposentados né que ficavam embaixo da figueirg®7..

Esta situacdo envolvendo os aposentados vai @mteocom os estudos de Elias e

Scotson em relacdo ao poder firmado através daglasdde”. O fato dos aposentados

serem antigos frequentadores da Praca e, princdpéémse estabelecerem embaixo da

figueira, dava a eles o entendimento de teremestaliao espaco. A Praca, e, sobretudo a

figueira, representava para este grupo o seu espmecociabilidade, onde observavam o

cotidiano da cidade, fortaleciam suas relacbesndigagle, e principalmente, cumpriam

com o papel de mostrar a tradicdo que a cidadeiaeg manter, e ainda, estabelecer certa

ordem naquele espaco. Ao estigmatizar os artes@io® sujos, conforme destacou o

jornal, procuravam afasta-los da Praca, rebaixasdcemo pessoas inferiores. Sobre esta

postura, Elias e Scotson destacam:

A prépria existéncia de outsiders interdependeipes,ndo partiiham do
reservatorio de lembrancas comuns nem tampoucgueagarece, das
mesmas normas de respeitabilidade do grupo estaleelege como um
fator de irritacdo; € percebida pelos membros dgsspo como um
ataque a sua imagem e seu ideal do nés. A rejeied@stigmatizacdo dos
outsiders constituem seu contra-ataque. O grupabesicido sente-se
compelido a repelir aquilo que vivencia como umaeaga a sua
superioridade de poder [...] e a sua superioridagieana, a seu carisma
coletivo, através de um contra-ataque, de rejead@iomilhacdo continuas
do outro grupd®

Vistos como outsiders por uma comunidade de dstatles, o que se demonstra

nao ter faltado nesta situacéo foi estranhametgatativas de exclusdo de um grupo que

representava transformacdes nos velhos costumése Bnpolémica de recusa ou de

aceitacdo dos outsiders na Praca ou mesmo na cigades acdes se articulavam.

18 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista cafide & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Historia, Saude eiettade da Universidade Federal de Santa Catarina.

26-27.
187 bidem, p. 8.

18 ELIAS, N.; SCOTSON, J. L. Op. cit., p. 45.
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O jornal como meio de comunicagdo e com certo pddeformagado de opinidao,
nao estava isento destas articulagées. Manifesevanforme seus interesses, incluindo-
se entre eles o forte apelo a modernidade e asgasm e, encaixando o artesdo “hippie”
onde bem lhe conviesse. Um dos exemplos é o usnatgem na matéria “Gente da llha”,
em que o jornal coloca o artesdo na Pragca XV, samea-lo, entre as varias pessoas que
estavam contribuindo para o crescimento e a madey@o da cidade. Em uma parte do
texto consta: “Como ndo estamos em época de wasturismo, conclui-se que todas as
pessoas focalizadas fazem parte da cidade, agmyitrabalham ou estudam, nascidas na
terra, ou vindas de outras plagas, para ajudadadeia crescef® Podemos verificar

abaixo a imagem publicada:

llustracéo 5

Artesdos na Praca XV inclusos como “Gente da llha”
em uma matéria sobre os varios tipos de pessoas
que estavam contribuindo para o crescimento dalefda

A prefeitura, ainda que n&o impedisse a feirartEsanato dos “hippies”, tentava
introduzi-la nas suas programacoes, normatizarrdenando e classificando o artesdo e o

artesanato “hippie”:

189 Gente da IlhaJornal O Estado, Florianépolis, 13 de abril de 1975, Caderno Itl.p
1% hidem.
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- A feira de arte popular — prosseguiu 0 Secretaemglobara exposicao
de artesanato da llha, artesanato “hippie”, es@dta quadros, conjuntos
folcléricos do Interior da llha, bandas de musicanjuntos musicais,

além de uma exposicdo de livros de autores catem@se No caso

especifico dos “hippies”, pretendemos fazer unagéiin para selecionar
0s que produzem os melhores trabalhos, pois queramue a feira

“hippie” faca parte do calendario turistico da del&"

A polémica sobre a retirada dos artesdos da Riada prosseguiu e em abril de
1977 mais uma matéria foi publicada sobre o assintosuas primeiras linhas, consta:
“Mais uma vez os artesdos da Praca XV de Novem&td@o eameacados pela Prefeitura
para abandonarem aquele local, sob a alegacao @lesigam a praca e colocam as
mercadorias em exposicdo em cima do monumentaeaiéstiebaixo da figueira™

Nesta matéria, Décio Cordeiro e Rogério sdo eistamlos como artesdos que ja
permanecem na Praca ha algum tempo. Segundo [2égprefeitura cogitava transferi-los
naquele momento para a Praca Fernando Machadayabde que “ja ha muito tempo
gue vimos enfrentando problemas com a Prefeitus® o deseja que a feira de
artesanato permaneca na Prd¢aE ao afirmarem que lutavam para permanecer na Prag
com a venda de artesanato por questdo de sobrendyés artesdos assumiam a atividade
como profissao.

O termo hippie neste caso esta ausente, assim como qualquernueyoi da
prefeitura sobre 0 assunto. Este Ultimo surgir@mudias depois:

Artesdos ficam na praca mas a partir de hoje ndo pem expor na
figueira

Os artesdos nao deixardo a Praca XV, mas teraxpde & comercializar
seus trabalhos junto ao coreto, sem ocupar asmidadles da Figueira.
Esta foi a decisdo encontrada pela Prefeitura @céemla ontem pelo
Secretéario do Estreits?

O coreto, informado pelo Secretario foi um espagzado por pouco tempo, pois
segundo Marilda Maggi de Souza, a Rétula, espagedmy do monumento aos mortos na

Guerra do Paraguai, seria logo em seguida ocupsds artesaos.

91 Hippies deixam a Praca pela Igreja do Rosdibonal O Estado, Florianépolis, 24 de maio de 1974, p.
12.

192 A Prefeitura ndo quer os artesdos na paisagerardim da Praca XVJornal O Estado, Floriandpolis,
24 de abril de 1977, p. 15.

193 hidem.

19 Artesdos ficam na praca mas a partir de hoje médem expor na figueiraJornal O Estado,
Florianépolis, 28 de abril de 1977, p. 16.
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llustracéo 6

Praca XV — Planta Baix&
1 — Figueira2 — Rétula ao redor do monumento aos
mortos na Guerra do Paraguai- Coreto da Praca.

A determinacdo da prefeitura, assim como o cungnim dela pelos arteséos,
acarretou uma transformacédo, tanto em relacdora ¢pianto ao comportamento dos
artesdos. A partir de entdo, com o estabelecinfantorizado” formou-se uma comissao
de fiscalizagdo, como observou o artesdo RogéFor formada também uma comisséo
integrada por lideres do grupo, a qual esta ergaateede organizar e fiscalizar o trabalho
dos artes&os® Os integrantes da comisséo foram Rogério, Dddani e Fernando.
Determinaram-se também horarios a serem cumpritfésou estabelecido que nosso
horario de trabalho na Pracga é das 8 horas da naélad 18 horas. Se alguém permanecer
no local ap6s o horério, corre o risco de ter acadwria apreendida e levar uma mufty”
informou Rogério. Os artesaos deveriam ainda,arefitenca para expor na Pracga: “Para

195 Fonte:Praca XV: Planta Baixa piso Petit Pavet. Sem ditponivel em: <http://www.pmf.sc.gov.br/noti
cias/index.php?pagina=notpagina&noti=11464> Acesadl5 mai. 2014.

%°Artesdos ficam na praca mas a partir de hoje nagermpoexpor na figueiraJornal O Estado,
Florianépolis, 28 de abril de 1977, p. 16.

97 |bidem.
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0s artesdos que ja estdo ha tempo no local secédida uma licenga por seis meses, que
devera ser renovada a cada periodd.”

Gerando-se ainda uma situacdo de vigilancia, shauentre os proprios artesaos,
os trabalhos deveriam apresentar qualidade confasnexigéncias do “estabelecimento

comercial™:

- Vamos cuidar para que a qualidade do artesangtmne cada vez mais
e, se for preciso, daremos orientagcdo aos expesitque precisam
melhorar as pecas apresentadas. Sera observamode tiratamento dado
ao publico, pois ficou estabelecido que como em lggea
estabelecimento comercial, o cliente deve serdovatta melhor maneira
possivel. Se algum arteséo ndo observar esse EEmtorepreendido e
caso reincida, podera ter que abandonar o locplicex o secretario do
Estreito®®

Nota- se, portanto, que a prefeitura justificavawlanca dos artesdos do espaco da
figueira para o coreto da Praca, ao mesmo tempquententava transferir a posicéao deles
de outsiders para estabelecidos, fazendo-os cumapriegras para permanecer naguele
espaco. Ao mesmo tempo, 0s artesdos “concordavam’as regras para manterem a
atividade que se tornava, para alguns deles, neesmlrevivéncia e fonte de renda.

Esta situacdo com que se deparam os artesdosterandiscussdo ao final do
capitulo dois, sobre os limites sofridos ao terem seguir as regras de normatizacao que
comecam a serem elaboradas, para que possam g®afadao sistema estabelecido.
Estabelecido por um conjunto social, onde partmipgna parte da sociedade, o jornal e 0
poder publico, ndo esquecendo, € claro, que amng@presentavam em primeiro plano, os
projetos de politica nacional.

Retomando Loh1° sobre os projetos de futuro para Florianépolisa@aliscutido
anteriormente no capitulo dois, estes se ligavaim-“as diretrizes sécio-econdmicas que a
ditadura militar estava implantando, amparadasseass das classes médias.” Ao elevar o
padrdo de consumo dessas classes, associando-agatas,“ poder, progresso e
modernidade”, elevava-se também, a cultura de coos®or isso, as intervengdes nos
espacos urbanos para o seu ordenamento, com o/olgetinvestimentos em produtos e
servicos, era parte fundamental nos projetos dengletvimento politico e econémico do

pais.

198 |bidem.
199 pidem.
20 OHN, R. L. Op. cit., p. 383-385.
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No caso de Florian6polis, o projeto do governo desih volta-se para o
desenvolvimento do turismo. Incentivando novasddiles que beneficiassem esta area, a
feira de artesanato parecia estar entre elas,|,afm@o anunciou o Secretario no jornal:
“Pretendemos catalogar os expositores da feirgldiipe depois seleciona-los, para que a

feira se torne um verdadeiro ponto de atracactiais®*

3.2. O (ser) ‘hippie’ sob a vigilancia do poder publico

A situacdo vivenciada pelos artesdos em Floridigpmo que se refere a
normatizacao da feira, ndo estava distante do gpéasejava em relacao as feirggpies
no Brasil. A instituicdo do PNDA em agosto de 199&p Presidente militar, colocaria o
artesdo e o artesanato sob o seu dominio, confeenverifica no Artigo 1° do Decreto:
“Fica instituido o Programa Nacional de Desenvo#iito do Artesanato, sob a supervisao
do Ministério do Trabalho, com a finalidade de dmmar as iniciativas que visem a
promocao do artesdo e & producéo e comercializhatesanato brasileiré®

O Artigo suscita aqui uma questdo: Por que atingio do PNDA se da neste
periodo, se até aguele momento ndo havia oficideneenhum programa do governo em
relacdo ao artesanato no Brasil? A resposta naeceadificii de ser dada. O
desenvolvimento da atividade artesanal com a inflizZé das feirasippies em varias
cidades, é indicado como uma das principais causas.

Dois anos apos a institucionalizacdo do PNDA, fdbligado um documento em
forma de livro, onde consta todo o projeto de tnstbnalizacdo do artesanato, inclusive,
uma parte do livro é dedicada a analise historicdesenvolvimento artesanal no Brasil. O
que se percebe neste documento, € a tentativestiiicgr porque até aquele momento o
artesanato ndo havia se constituido como partenderajeto do governo. Em uma das

partes desta analise consta o seguinte texto:

Mas, ainda assim, quando a partir das primeiragddécdo século
XX foi se configurando o processo industrializambeBrasil, a euforia de
“uma nova era” parecia direcionar as motiva¢des i@iaiativas, sendo a
um rompimento, pelo menos ao esquecimento de tumo pydesse

1 Hippies deixam a Praca pela Igreja do Rosdidonal O Estado, Florianépolis, 24 de maio de 1974, p.
12,

292 programa Nacional de Desenvolvimento do Artesarizgoreto n® 80.098, de 8 de agosto de 1977. Anexo
2. In: PEREIRA, J. C. da C. Op. cit., p. 131-138er(neste trabalho — Anexo 1).
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representar um vinculo com certas facetas da aellichacional, tidas
como ultrapassadas.

O Artesanato, entdo, conotado com a idéia simpliaum
manualismo empirico, ndo constituiu fator ou funedser efetivamente
incorporada ao nosso modelo econdmico. Ficou rétega plano das
atividades marginais, constituindo tema do folclore campo para o
diletantismo assistencial as chamadas classes nfevmecidas — e nédo
raro estigmatizado como trabalho de presidirios atividades de
hippies

O ciclo da industrializagdo ndo o contemplou constituto social
e nem econdmico, omitindo-o nos esquemas de esSnmuéditicios e
nos planos de desenvolvimento global, como naonsiderou na esfera
juridica do trabalho.

E, assim, inexistindo o Artesanato formalmente, b&am nado
existiria 0 Artesag”

No entanto, ao final do texto, destaca-se que tes@nato renasceu e se expandiu
na esteira de um processo civilizatério de urba@diaaacelerada, cujo residuos se
transformam em energia ativadora das funcdes s@uinédmicas e culturais do seu
organismo.**

Ainda que no PNDA, seja citado o surgimento dasaBale artesanato urbano por
influéncia hippie “Mesmo nas grandes cidades, sobretudo com omsengo e a
disseminacgdo das Feiras de Artesanato (ja tradis@anpopularmente conhecidas como as

“feiras hippies”)=®

, muito pouco se falou a respeito disso, a ndodemnma forma a
marginaliza-lo. Justificando também, que nas feiss encontrava um publico
diversificado: “encontram-se integrantes de ambas categorias — aposentados e
profissionais da area terciaria principalmente ecatando um tipo de trabalho artesanal
mais no plano das artes aplicadas, aos quais &arjlartistas e diletantes vocacionados de
todos os niveis culturai®®, o PNDA ndo deixa de colocar em evidéncia as gites do
governo quanto ao futuro do artesanato no paisredgdo a enquadrar, disciplinar e
homogeneizar a atividade.

Desta forma, a presenca de um “organismo coordenaddisciplinador da
atividade artesanal” até entdo “inexistente”, cartnasta no primeiro dos varios pontos

que deveriam ser considerados com a instituicAdPN®A, segundo o ministro do

203 PEREIRA, José C. da Costartesanato: Definicdes e Evolucdo. Acdo do MTh — PNDA. Brasili
Ministério do Trabalho, 1979, p. 71-72.

294 Ipidem, p. 72.

295 |bidem, p. 82.

2% |bidem.
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Trabalho Arnaldo Pietro, no projeto de decf®tocolocaria o artesanato sob os olhos de
orgdos especializados para coordena-lo e admuhistidota-se, através desta acdo do
governo, certa “adequacéo” das feirmgpies para institucionalizar a atividade artesanal
no pais, excluindo o artesdo com influénhippie e colocando-o em uma categoria
marginalizada, o qual, para continuar nas feiraartBsanato urbano deveria se adaptar as
normas e regras do PNDA.

Esta vigilancia mostrava-se, ainda, de outrasdsrila busca de mudancas atraves
do mundo alternativo, entre a ditadura e algunglitmcom as organizacdes politicas de
esquerda, a repressao também recaia sobre os ppvetisham como referéncichppie

Na matéria ja citada da revista V& oshippiesestavam sendo repreendidos pela
Policia Federal, que “ordenou a todos os Estad@saampanha rigorosa contra os jovens
de colar ao pescoco e cabelos compridos”. As feieaarte e artesanato aparecem como 0s

locais de onde estavam sendo levados varios des®ses para serem presos:

Na semana passada, perto de duzentos deles foemmspma Feira de
Arte de Ipanema, no Rio, e doze foram expulsosude msinifeira na

Praca da Alfandega, em Porto Alegre, onde vendianuna. Cento e

vinte estdo presos em Salvador e mais alguns fpea a cadeia de
Recife, onde seréo investigados um a um. Apenas&onPaulo, das
cidades onde os hippies aparecem, ndo tem havidtasmprisdes

ultimamente. Desde que dezenas déles foram detidspancados, em
janeiro déste ano, na Feira de arte da Praga dabRep os hippies

paulistanos tornaram-se mais discrétds.

Justificando que entre d8ppies havia “infiltracdo de marginais, de viciados em
drogas, de proxenetas, de subversi¥dsa campanha ostensiva ndo os deixou imunes da
vigilancia, ainda que estes fossem artesdos eesséin trabalhando em feiras de
artesanato em pracas publicas.

Em Florianopolis, a Campanha de Combate aos T&xmovimentou algumas
paginas do jornal O Estado, indicandbippie como um dos destaques na sec¢éo policial,

como é possivel verificar abaixo:

Quando tentava adquirir excitantes portando rexéitlsas na Farmacia
Catarinense, foi présa por um agente da DelegaciRegressao ao Vicio

27 projeto do Decreto do PNDA. 21 de julho de 1977ex® 2. In: PEREIRA, J. C. da C. Op. cit., p. 130.
298 Hippies sem paRevista Vejan°® 78, 04 de marco de 1970, p. 70.
209 (h;
Ibidem.
219 |bidem.
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a “hippie” Antdnia Sudenir Dadalto, solteira, 18 anos, ratde Marilia,
SP, ultimamente residente em Jundiai de onde gaainto meses para
participar do Congressdippie” da Bahia. O conclave psicodélico ndo
se realizou em virtude da represséo policial e Matéeguiu entdo para o
Norte do pais, acompanhada de seu “marido” MoaciDliveira Cunha,
ao qual se uniu depois da celebracdo de um ritipgdie. Em Natal,
capital do Rio Grande do Norte, o casal foi présdflagrante por fumar
e portar maconha. Posta em liberdade, Antoniamemti suas andancas,
sempre acompanhada do “marido”, também “hippie”d@is chegaram a
Floriandpolis, procedentes do Rio Grande do Sualltyéns dias*

Vemos acima que sobre a jovemmigpie” recai uma variedade de agbes que a
colocam em condicdo marginalizada, seja pelas iteecéalsas” e o uso da maconha, ou
pelo comportamento de viajar de um estado paratm,oparticipando de “um ritual
hippie”, e até mesmo, pela sua unido com um “marido” tamhippie”. Bastante
interessante esse esteredtipo do jornal, que mosinfaginar a jovem de 18 anos
descrevendo sua trajetoria ao agente da Delegadrepressao ao Vicio, além de mostrar
ao leitor, que a policia estava atuante em relagéstehippie descrito pelo jornal. E como
exemplo do cumprimento da Campanha Federal, a imadérda destaca a represséo
policial na Bahia, que impediu o “conclave psicomt#l

Entre os Toxicos que a Campanha tinha como metabatem incluiam-se
principalmente a maconha e os remeédios controlaglashippie estigmatizado como
portador de uma “marginalizacéo” era vinculado qussmpre ao uso deles, como mostra
a citagdo acima e como descrevem 0sS entrevistamiigoaem relagdo aos artesdos da
Praca XV.

A fala de Carin Machado esclarece que o uso damhacna cidade era feito nao

somente pelokippies porém, o “peso” dessa acao recaia muito mai® smdltimos:

Sim, porque naquela época que comecou né e quem, mais fumava e
guem mais trazia, quem mais... Por qué? Porcuppie ndo tinha muito

(sic) a preocupacdo de se esconder, ndo era s@ueeasavam, tinha
muita gente que usava, mas tinha muita gente quaumsas tinha medo,
mas eles como ja tinham esse comportamento maisllibles também
eram liberais em todos os sentidos entendeu? S0 eles ficaram
com esse conceito assim ruim, né, em funcao disgdor estarem mais
expos... expostos, justamente, né. Nao quer digetigha muita gente na
cidade que fazia, mas ninguém sabia, andava tadonadinho, mas

também usava, entendéti?

21 policia prende hippie que comprava téxiclmsnal O Estado, Florian6polis, 06 de maio de 1970, p. 12.
22 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. Ewista concedida & Marcia R. Valério.
Floriandpolis, julho de 2013. Acervo do Laboratdat®Historia, Salde e Sociedade da Universidader&led
de Santa Catarina. p. 16-17.
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Marilda Maggi de Souza também lembra gueppie era quase sempre vinculado a
maconha, e ainda que alguns dos artesaos fizessgo pso dela, existia uma vigilancia
na Praca: “Mas era, mas era muito perseguido pebsais, quando via dois saindo da
Praca XV, ja a policia ja as vezes ia atras né) &em perseguidog™

Marcio descreve que o vinculo em questdo estaegionado tanto ao poder
publico quanto a forma de como a sociedade estigavatos:

Quanto ao resto da sociedade, tinha grandes prablesim. O
preconceito que existe hoje era bem mais forte elagépoca. E...
maconheiro era significado de bandido, mais pro @a vagabundo, né.
Mais a pessoa indesejavel né. E... a gente nia @@zforma ostensiva,
ta. Ninguém ficava fumando maconha no meio da Ritagae pra que os
outros vissem, nem de pé, nem sentado ta. [...] 8iemassim que se
fazia. Se a policia te pegava te prendia duramtes/dias, provavelmente
vocé ia ser espancado, tive amigos que foramJomh 0 tempo, com o
passar dos anos acabaram se associando as pessuass,cou pelo
menos a, vamos falar assim, a policia acabou assthippie, com
artesdo, com maconheiro. Entdo estas trés palpassavam a ser
sinbnimo, né. A realidade ndo era bem assim, algttesaos néo tinham
todas as ideiakippies talvez tivesse uma personalidade mais violenta,
outros artesdos ndo gostavam de maconha, simplesntamdo... era
uma associacao que se fazia de fora pra dentf& né.

Para Marquinhos, mesmo que o consumo de algurbatsgias estivesse presente

no espaco da Praca, elas ndo representavam uremeobl

[...] Né o pessoal todo mundo trabalhava, saca?iNBa esse lance de...
na real eles falam em drogas... ndo tinha esse @endroga, tinha claro,
gue o pessoal fumava um baseado sabe. Um ou abtrojtomei um cha
de cogumelo ndo sei aonde” né, aquelas coisas agsish e tinha um
papo de LSD, mas LSD, os caras se viam era umaweztra na vida.
[...] e adroga na Praca ali era... ndo era asstanearado, ndo tinha nada
disso af*®

E preciso observar que o artesdo na Praca nia sofra dura repressdo, no

entanto, tanto a vigilancia quanto as regras goesa constituindo em torno desse ator

213 SOUZA, Marilda Maggi de. 61 anos. Entrevista aifida & Marcia R. Valério. Floriandpolis, junho de
2013. Acervo do Laboratério de Historia, Saude eieftade da Universidade Federal de Santa Catarina.
33.

214 BRAGA, Marcio Araljo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 19-20.

215 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos). 53 anos. Enista concedida a Marcia R. Valério. Praia da
Pinheira, Palhoga, julho de 2013. Acervo do Lahlivratde Historia, Saude e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina. p. 12-13.
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social, seja através do poder publico ou da sodedaumpriam com tal agdo. E mais uma
vez a estigmatizacdo duppie agora relacionado a droga, colocava-o em umafmsi
inferior e de marginalizacdo, em contraste comegsas que deveriam ser seguidas pela
sociedade.

Conforme verificado no jornal O Estado, entre 1¥69979, a Campanha de
Combate aos Toxicos em Santa Catarina se maniféstmlo amplo apoio do governo
estadual em consonéancia com a Campanha Federdh Aue na Campanha, se afirmasse
que esta também tratava de um problema socialsautte, grande parte das matérias foi
publicada na sec¢é&o Policial.

As inimeras publicacdes sobre “téxicos” evidenciama riqgueza de fontes para
uma pesquisa mais aprofundada neste periodo sofeleg@io - substancias psicoativas,
saude, policia e politica, questdo que nao seratidabneste trabalho. Porém, cabe aqui,
um pequeno destaque para alguns itens das puldsaco

A maconha foi a substancia que mais gerou disess$énto a nivel internacional
guanto a nacional. Em uma matéria intitulada “ONddeo medidas para reduzir o uso da

maconha?®

, esta substancia evidencia-se como a primeira@sgatida.

Uma das matérias sobre o debate no Senado quanisg@o da Lei anti-toxicos no
Brasil, ndo deixa de demonstrar os conflitos rel@@ilos & maconha. Os senadores,
divididos entre as opinides e pouco informados es@lsrcausas da substancia, decidiriam
sobre a nova legislacdo. E como conclui a maté&tia nova legislacéo tratard a maconha
como um toxico que realmente causa dependéncta fesipsiquica, isto €, um toxico
perigoso e altamente prejudicial & saldé.”

A Lei**® aprovada em ambito nacional em 29 de outubro @é t€ceberia mais
tarde, segundo o jornal, criticas de “especialiétdpor ndo considerar alguns aspectos
gue se diferenciavam em caso juridico, médico mlsoc

Devido a aprovacdo da Lei, em Florianépolis, aeDatia de Repressdo aos
Toxicos e Entorpecentes comandou a vigilancia gaein sobre muitas pessoas e se fez
presente em varios espacos da cidade, incluingofeca XV e os artesdoshgppies

como visto anteriormente.

1 ONU pede medidas para reduzir o uso da macdiinaal O Estado, Florianépolis, 06 de junho de 1971,
p. 4.

417 projeto antidrogas é debatido no Senddenal O Estada, Florianépolis, 14 de setembro de 1971, capa.
18| ei n° 5.726 de 29 de outubro de 1971.

19 Especialista diz que toxicos serdo um problemalingl. Jornal O Estado, Florianépolis, 05 de outubro

de 1973, p.5.
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A prisdo, o julgamento e o internamento do musdberto Gil em Florianopolis
em julho de 1976, sob o comando do delegado Eloc&uves de Azevedo, dava mostras
desta vigilancia. Conforme divulgado pela imprefi€acantor e compositor Gilberto Gil
foi autuado e preso em flagrante na manha de onmtermterior do apartamento 306 do
Hotel Ivoram, acusado por policiais da Delegaciardeicos e Entorpecentes de porte e
uso de maconh&® Tanto a prisdo quanto o julgamento de Gil, foragistrados no
documentérioOs Doces Barbards', onde sdo entrevistadas algumas pessoas na Praca
XV, inclusive o artesdo Anselmo de Souza Reis, dawh opinido sobre o acontecido,
como ja citado no segundo capitulo.

Os debates em torno do tema continuaram e umrajgpestava sendo elaborado
para aperfeicoar a Lei vigente, conforme anuncpzlo jornal em maio de 1976. Em uma

parte do texto se Ié:

Nas suas linhas gerais, 0 anteprojeto tende aeipmaf a Lei vigente que
disciplina o assunto, a partir da criacdo de untesia nacional de
prevencao, fiscalizacdo e repressao, constituitto quajunto de érgaos
que exercam essas atribuicdes no ambito fedetaldued e municipal,
segundo a comiss&o que elaborou a matéria.

Ainda naquele mesmo ano a nova’feseria aprovada, e uma das principais
mudancas foi a emenda que distinguia o usuarigalicante, e principalmente, a pena a
ser aplicada sobre os mesmos.

Diante do exposto € possivel perceber um longetdrale vigilancia do poder
publico que inclui chippie como um dos principais atores a ser vigiado. Anabizacdo
das feiras de artesanatippie a prisdo dosippiesnas feiras em pragas publicas, e a
vinculacdo destes as substancias psicoativas,ifand de indicar a posi¢cao de outsiders
dos jovens que buscavam mudanca de comportamewto temo referencial bippie A
vigilancia ou mesmo a repressédo, utilizadas poe esider publico estabelecido, dao
mostras do incOmodo que estava causando as tranasfoes que estes jovens procuravam
colocar em pratica. E neste sentido, qualquer menim que ndo se encaixasse nas

estruturas ou ndo cumprisse com as regras estalaslaxstavam sujeitos a vigilancia e a

220 Gijl foi preso em flagrante por maconha e fez skot custédialornal O Estado, Florianépolis, 08 de
julho de 1976, p.11.

221 Documentarids Doces BarbarosDirecdo: Jom Tob Azulay, Brasil: 1976.

22 pynicao de traficante de toxicos ser4 maiomal O Estado, Florianépolis, 12 de maio de 1976, p. 11.
223\ 6.368, de 21 de outubro de 1976.
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repressdo, ambos, muito bem articulados pelo pouléar representado pelo governo.
Portanto, sehippie sob a vigilancia do poder publico também implicéalta de liberdade

e limitacoes.

3.3. A contracultura em Florian6polis nos anos 70

A Praca XV de novembro foi o espaco central degyisa neste trabalho, que
procurou identificar manifestacbes do movimetippie através dos artesdos e do
artesanato que por l& comecaram a surgir no fiaal@tada de 60. Além dos assuntos
intrinsecos a pesquisa, como o0s discutidos antegite, torna-se importante perceber,
mesmo com limites, como vem sendo construida a manda contracultura em
Florianopolis. Para que alguns dos aspectos daoneenelacionada a contracultura sejam
analisados, abordarei a questdo da “memoéria da/ididliscutida por Alessandro
Portell?®, e para finalizar o capitulo, retomarei Peter Btffke seu conceito sobre
“estereOtipos”.

Em Florianopolis, conforme as falas dos entradiess em relacdo as suas
memorias, as atividades culturais na década deard goucas e estavam ligadas ao teatro,
a musica, aos bares e a alguns espacos da cidade.

Ao ouvir sobre alguns desses espacos e vivérnasdos entrevistados descrevem
sobre o Kioski?® espaco que no periodo era frequentado por algwess da cidade.

Marquinhos, ao comentar sobre, observa:

Tinha o Kioski 14 também, o... [...] O Kioski eeghl, sé que o Kioski eu
era mais garotdo, eu morava na Alves de Brito.nge[o Kioski j& era...
o Kioski eu ia trocar figurinha... ou entdo solfpa, que nao tinha
aquelas arvore (sic) toda que tem ali... a prag..etinha uns
arbustosinhos, hoje tem umas arvores enormes al..jéEntdo eu ia
trocar figurinha la durante o dia, ou entdo angesaite, mais tarde nédo
ia porque diziam: “N&o vai l4, ndo vai la porquaita maconha 14.” [...]

224 pPORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella MaChiana (Toscana, 29 de junho de 1944): mito e
politica, luto e senso comum. In: AMADO, JanainBRREIRA, Marieta de Moraes. (OrdJsos & abusos

da histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002.

22 BURKE, P. Op. cit.

2% O Kioski localizava-se no Largo Benjamim Constamy, centro da capital. Atualmente existe uma
floricultura no local.
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Mas ali ja era um pessoal de familia mais de padarsitivo ali né. [...]
Ali j4 era mais modism&’

Carin Machado, uma das frequentadoras desse espatcada de 70, se refere a

ele como importante a um determinado grupo, codbesmmo a turma do Kioski:

E depois na minha adolescéncia mesmo, nés tinhamos eu morava
la na Trompowski, a gente tinha ali a pracinha duski, que € o Largo
Benjamin Constant. Entdo eu morava ali e a minlmadrequentava ali.
Porque era ali a pracinha perto de casa né, alkgd@rmou a tal festa do
Kioski... tem toda a turma do Kioski... que foi assa turma que
comecou ali né”®

Além das falas de Marquinhos e Carin Machado soltogeal, também foi possivel
identificar a sua importancia para alguns jovenscidade no documentaritha 70°%°,
exibido na RBS TV, no programa Santa Catarina emaCan abril de 2010. Nele, ha
referéncias atravées de depoimentos de algumasgsegse vivenciaram as transformacdes
pelas quais Florianopolis passava em fins dos @d@sdurante a década de 70.

Além da turma do Kioski, outros eventos vivenciadascidade sdo descritos por
essas pessoas, envolvendo musica, surf, modauditatdinema, a prisdo de Gilberto Gil,
além das transformacfes na paisagem da cidadggdesupelo desenvolvimento urbano
acelerado. Especificamente, o0 documentario evidaemti grupo que retém as lembrancas
dos acontecimentos e das mudancas comportameiviaigiadas pelos jovens no periodo,
demonstrando a intencdo de oficializar a memoriacalatracultura em Floriandpolis,
porém, o que chama a atencdo no documentario &én@a total de referéncias aos
artesdoslippiesda Praca XV.

A oportunidade de entender se havia alguma reldgétnrma do Kioski com os
artesdos da Praca ou vice-versa, se deu com aistarde Carin Machado e com a de
Marquinhos. Tanto para a primeira quanto para arsdg ndo havia aproximacao entre

ambos, se ndo, por uma relacdo comercial, confpodemos perceber abaixo:

22T MINELLI, Rudy Marcos. 53 anos. Entrevista concedaMarcia R. Valério. Praia da Pinheira, Palhoca,
julho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai8e e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 21-22.

22 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. Ewista concedida & Marcia R. Valério.
Floriandépolis, julho de 2013. Acervo do Laboratdd® Histéria, Saude e Sociedade da Universidader&led

de Santa Catarina. p. 12-13.

22 Documentariollha 70. Direcdo e roteiro: Marco Martins e Loli Menezéxoduc&o: Vinil Filmes.
Florianépolis, 2010.
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[Carin] E a gente tinha, mas era uma relacio noaisal, assim, né. N&o
era uma relagdo assim muito de amizade. Talvezwwoutyo ali tivesse
algum contato com algum mais intimo assim, masae, mao me lembro
de nenhum deles andar conosco na turma assimjm&aceoisa mais é,
comercial mesmo, a gente ia ali, conversava, céamleecomprava, mas
se limitava aquilo assim né. [...] Era um conviviais formal [...] ndo era
um convivio assim de amizade, de familiares asginTalvez com outras
pessoas, pelo fato de morarem perto ou, ou se@nhes, alguma coisa,
tivessem né, um conviveu ali como eles, mas asgi@ssoal da minha
turma aqui do centro assim [...] ndo, ndo me lemmotivesse [..3*

[Marquinhos] Alguns se misturavam assim, né, néafa... mas eu acho
gue ndo né, era mais assim pra comprar no casBraémais facil os
guris da Praca se misturar la né, né. Gurizada meais. [...] E, é s6 isso,
mas era... ndo tinha, acho, muita mistura?io.

E bastante interessante observar no documenité@id0, que ao ser oficializada a
memoria da contracultura através do depoimentdgiemas pessoas, 0 documentario nao
deixa de evidenciar também a contracultura vivelacigelos “estabelecidos” da cidade e
por jovens componentes de familias com melhoragses financeiros, o que justifica, de
certo modo, o distanciamento deste grupo com esaos da Praca XV.

Sobre outros grupos na cidade, Célia faz a segoohbeacao:

N&o, ndo existia outro grupo. SO existia o grupd’daga XV. Existiam

sim pessoas que participavam da venda... eu tod@ltudo em questdo
de... comercial, financeira, né, porque... (...) dasconheco. [...] Se
existiu... eu acho que ndo. Mas... tinha pessoadequiavam nos imitar,
imitava estilo da roupa, porque nés tinha... a amossupa ndo era
diferente, ela era pratica. Era porque a gente\deaiuele jeito, tinha que
senta (sic) no chéo, tinha que... entdo a gendwdi@ vontade, ficava
sujo, cé (sic) ndo podia andar chic. E dai a..riatividade né, os

horménio (sic) da juventude, a criatividade te j@ggra n situacoes.
Todo mundo artista né, digamos, um bolava uma caisao bolava

outra... as roupas ndo podiam deixar de ser difssetinham que ser
diferentes. Ndo era por nenhum motivo de chamateacao ou de

participar de um grupo [. 42

20 MACHADO, Carin Heloisa Han da Silva. 55 anos. Ewista concedida & Marcia R. Valério.
Floriandpolis, julho de 2013. Acervo do Laboratdat® Historia, Salde e Sociedade da Universidader&led

de Santa Catarina, p. 13-14.

231 MINELLI, Rudy Marcos. (Marquinhos) 53 anos. Enigta concedida & Marcia R. Valério. Praia da
Pinheira, Palhoca, julho de 2013. Acervo do Lakimiatde Histéria, Salde e Sociedade da Universidade
Federal de Santa Catarina, p. 25.

232 CAPELLATTI, Célia Helena Nunes. 62 anos. Entrevisoncedida a Marcia R. Valério. Florianépolis,
julho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériai8e e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 33.
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A questdo comercial também esta presente na fal@éti@, ao mesmo tempo em
qgue ela descreve que a existéncia de outro grufms@nhecida. Vemos desta forma um
distanciamento entre os dois grupos.

Conforme verificado nas falas dos entrevistadosfigaeam na Praca, foi possivel
perceber em cada uma delas uma diversidade de rétessnguando recorreram as suas
memorias. Para eles, elas estdo relacionadas fortiénente com o espago da Praca XV
como um espaco de trabalho. E neste sentido, destagao de tomar para si a memoria,
se evidencia ndo necessariamente com a contracufiar cidade, mas sim, com a
existéncia de um grupo que comecou a fazer artesanaPraca. Para os arteséos, este foi
0 espagco que possibilitou a eles, tornar possiglgjamas vivéncias relacionadas ao
movimentohippie No entanto, a memoria que se evidencia, ndo énuemadria concreta e
Gnica, mas sim, diversificada, muitas vezes, margaat vivéncias individuais ou por
vivéncias em grupo.

Portanto, torna-se importante entender, que a meanda contracultura em
Floriandpolis ndo esta vinculada apenas a um gaipoja atividade, ou a um determinado
espaco, mas sim, compde-se de varias memoriast& sentido, a definicdo de “memdria
dividida™*® sugerida por Alessandro Portelli, é de essendigboitancia para tal
entendimento. Ao contrapor esta definicAo a de “éram coletiva” de Maurice
Halbwach$*, o autor observa: “Se toda meméria fosse coletimataria uma testemunha
para uma cultura inteira; [...] Cada individuo, tgatarmente nos tempos e sociedades
modernos, extrai memodrias de uma variedade de gr@poas organiza de forma
idiossincratica.®*®

Assim, a “formalizagdo”, indicada por Portelli tench desconsiderar outras
vivéncias suscetiveis de atencédo. Ao oficializaneandria de algum acontecimento e de
um unico grupo, corre-se o risco de excluir suasafiiades e seus fragmentos. Conforme

O autor:

Quando compreendemos que “memdria coletiva” nadaaever com
memoérias de individuos, ndo mais podemos desceevéamo a
expressdo direta e espontanea de dor, luto, edcamdas como uma

Z3PORTELLI, A. Op. cit., p. 126.

234 HALBWACHS, Maurice. La mémoire collective. ParRresses Universitaires de France, 1968. Apud
PORTELLI, A. Op. cit., p. 126.

2% PORTELLI, A. Op. cit., p. 127.
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formalizag&o igualmente legitima e significativaediada por ideologias,
linguagens, senso comum e instituicas.

Para o caso do documentalilba 70, esta analise ndo diminui ou desconsidera a
legitimidade dos depoimentos de pessoas que prasmmcacontecimentos, dividiram
experiéncias e transformaram comportamentos. Pogénmstituicio ao produzir o
documentério, procurou “extrair memdrias de umico grupd?*’. Ao mesmo tempo,
demonstrou a intencéo de oficializar a memdria alsracultura vivenciada na cidade,
desconsiderando a propria memdria-dividida ente gsupo e transformando-a em
memoria publica.

No caso dos artesdos da Praca XV, suas memormasngfiplas, e também,
divididas. Os discursos individuais, ora se eneonjr ora se afastam, através de
experiéncias diversas. Em relacdo ao movimentaulmogna década de 70, ndo se percebe
uma oficializag@o por um unico discurso, mas sima lneterogeneidade nos discursos.

Por esse motivo, torna-se necessario retomar aqestereétipo dohippie
apresentado pelo jornal. A imagem do artesdo chantedhippie criada por este,
demonstra um grande distanciamento se contrapsstaeinorias dos entrevistados em
relacédo as suas vivéncias, e mesmo ao significatlpgdie para eles.

A partir de um “modelo” déippie percebem-se algumas generalizagbes ao artesao
gue comecava a expor o artesanato na Praca. Qudabelcontestador, o viajante, o que
medita, o que nao trabalha, o que ndo tem compsomie que faz artesanato
despojadamente, 0 que usa roupas exéticas, o quéraga, o que tranca a matricula na
universidade e sai “pelo mundo”, o que segue umimavto hippie emergido em outro
pais. Mas como apresentar um movimento que vinlardee chegava “transformado” até
aqui? Como apresentar “Imagens do outro” de umreutlistante e apresenta-las a sua
propria?

Uma das respostas talvez esteja na falta de ajpiaiuento no significado de
hippie pelo jornal. Neste sentido, cria-se um personag@m caracteristicas superficiais,
para apresenta-lo ao publico a partir de “refletoseu”, conforme Burke. Isso significa
gue se forma uma imagem do outro a partir do quersede referéncia, e como lembra
Burke, “[...]  um sinal claro da ligac&o entre feas visuais e mentai&*®

23 Ipidem.
237 |bidem.
238 BURKE, P. Op. cit., p. 155.
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O que parece visivel é que o modelo referenciahig@ie do jornal € uma
interpretacdo reconstruida do norte americano. BEigpode negar alguns elementos
apresentados pelo jornal, que se encontravam namanto hippie, como por exemplo, o
“paz e amor’” que se relacionava a Guerra do Vielhd. entanto, o que mais se
evidenciava no Brasil era a ditadura.

E por isso também, outra resposta para os esfwedtio jornal, possivelmente
estivesse relacionada ao projeto de modernizacanddde. Ao relacionar 0 movimento
dos artesdos na Praca XV com a Feira da Pracapi#biRa, em Sao Paulo, um tom de
“modernidade” era apresentado a um publico, segun¢lnal, avido por novidade. O
hippie cooptado pela midia, de certa forma era vistocctmmoderno”, principalmente se
essa imagem fosse relacionada a moda. Por isspresentacédo do artesdo ndo estava
separada daippie pelo jornal, principalmente até 1977, quando eafee estabelece na
Praca, autorizada pela prefeitura. A Gltima mat&ti@ncontrada ndo faz nenhuma
referéncia adippie e sim, ao artesao.

Outra questdo é hippie apresentado em duas sessfes do jornal. Um, n@osess
cidade, através do artesanato, e 0 outro na sesd@@l, um tanto marginalizado. De
certo modo, esta marginalizagéo, se relacionawadidgem”, a “vagabundagem”, como
observado por Marcio A. de A. Braga, uma “pessatespjavel’. E como ele mesmo
lembra, “era uma associacdo que se fazia de fardentro™*°

A heterogeneidade percebida através das falas mesdes referentes as suas
vivéncias € bastante clara. O que nao significanguetivessem um modelo referencial em
relacdo aohippie As representacdes deste, pelos entrevistadodétanse mostram a
partir do estrangeiro, mas com fragmentacoes. Nada Marilda, seu reconhecimento
sobre ohippie foi dado pelo publico e pela referéncia “a feientoshippies. Para
Marquinhos, chippie que ele reconhecia foi aquele que |he proporcigrensar sobre a
liberdade no trabalho. Marcio, o reconhece atraagsideias de um movimento alternativo
rural e urbano, ligado ao movimento de contracalastrangeiro, mas também vivenciado
no Brasil. E Carin Machado, ndo deixa de reconhedeippie, ligando-o a moda e ao

comportamento.

239 Artesdos ficam na Praca mas a partir de hoje ndem expor na figueirdornal O Estada, 28 de abuil

de 1977, p. 16.

240 BRAGA, Marcio Araljo de Almeida. 56 anos. Entréaisoncedida & Marcia R. Valério. Florianépolis,
junho de 2013. Acervo do Laboratério de Histériaji@& e Sociedade da Universidade Federal de Santa
Catarina. p. 19-20.
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Célia Helena N. Capellatti, diz que ndo se conauBehippie e sim, artesa,
relacionando dnippie a cultura estrangeira, ligada a questdo da setadidie das drogas.
No entanto, a liberdade no trabalho, como uma das buscas, ndo estava ausente do
movimento hippie Ela ndo se considerava fazendo artesanato, masasie, 0 que
demonstra de certo modo, a intencdo de valorizativddade como trabalho artistico,
colocando-a em uma categoria ndo “marginalizadaiye o artesanato naquele periodo
estava sendo tratado como atividade hippies. Porém, o trabalho artesanal lhe
possibilitou viajar por outras cidades, sendo estea das caracteristicas apontada por
Célia. Neste caso, percebe-se 0 reconhecimentolgienas ideias do movimento,
enquanto outras sao negadas.

Talvez ndo fosse demais pensar que uma das ref@agdes para 0s artesaos em
relacdo adiippie fosse justamente a “romantizacdo” da ideia doimento, que em sua
raiz, buscava mudancas no modo de vida ocidentataléalho, a liberdade e o prazer,
ocupavam espaco bastante grande nestas buscadgeamato, foi uma das atividades que
possibilitou pensar e experimentar outras formagat®lho com prazer, aproximando-se

da liberdade, tdo desejada.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Contracultura, discutida no primeiro capitulotéesabalho, coloca em evidéncia
elementos que possibilitam perceber as aproximaga@asfluéncia do movimento na feira
de artesanato na Praga XV de novembro na década &eu inicio se deu com a presenca
de artesdos estendendo panos no chéo e expondibdsbrtesanais.

Um dos elementos a ser considerado em relacaoteacoltura, € a recusa de um
sistema estabelecido. Nesta recusa, a vida maten& bem sucedida com forte
predominio ao consumo, onde a racionalidade teéticaratuava em varios setores da
vida norte americana, € colocada em questao.

No Brasil, a recusa de um sistema estabelecidogugtina muito mais relacdo com
o sistema politico vigente, diferenciando-se dotexto norte americano. Desta forma,
conforme discutido pelos autores brasileiros, itabhgdo, demonstra experiéncias voltadas
para a questdo politica partidaria, como tambéna, @& praticas que envolviam mudancas
comportamentais relacionadas a contracultura,neipalmente, ao movimentoppie

A influéncia deste movimento no Brasil passa aarcebida inicialmente em
ambito cultural, especialmente, em atividades tardis, divulgadas ainda que de forma
limitada, através dos meios de comunicagao conjorais e a televisdo.

A presenca dos artesdos na Praca XV, em aproxin@géo movimentdippie,
diz respeito a estas mudancas comportamentais gitesnpovens estavam colocando em
pratica no periodo. Em relacdo aos entrevistadpsraeptivel esta caracteristica quanto a
busca de novas experiéncias, que neste caso, géocidas pela conquista de uma
alternativa de trabalho autbnomo que envolvesseiaivaade, que proporcionasse
liberdade e o facil deslocamento. Neste sentidoonitra o sistema estabelecido para estes
jovens, envolvia a possibilidade de néo ter pagéde ndo estar ligado a um trabalho
convencional com horarios para cumprir. A expeligdo deslocamento, da viagem, e do
trabalho manual, presente no movimehiggpie, se apresenta como a principal influéncia
sobre a pratica e a venda do artesanato na Praca.

Percebe-se com a pesquisa, que tal movimento-sgc@m a circulacdo de jovens
viajantes que praticavam o artesanato e paravaPnata XV para expor suas pecas. Estas,
feitas de couro, metal, em pecas de bijuteriagasotlie franja, roupas pintadas, cintos e
sapatos e sanddalias de couro. Mas por que a PrecaeXnovembro? Segundo o0s

entrevistados, por ser um espaco central, agragdéwes principalmente, pela grande
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movimentacgéo de pessoas. Com a intencéo de vestdagra o local mais apropriado para
expor e vender o artesanato.

Segundo Célia Helena N. Capellatti e Marilda M.Saeiza, a circulagdo na Praca,
de viajantes que vendiam artesanato, era bastamteing. Entre eles, aqueles que
buscavam encontrar um espago para vender e atéonfiesmpor um periodo, e outros,
que, em viagem, paravam para conhecer a cidadedbcaa Praca, expondo, e depois,
indo embora. Essa caracteristica € muito importapéeque coloca em evidéncia a
impermanéncia da venda de artesanato na Praganatpequena feira se estabelecer.

O estabelecimento da feira se deu pela persistédei alguns artesdos em
permanecer na Praca, e conforme relata Céliaainiente a fiscalizacdo recolhia seus
trabalhos e levava os artesaos para prestaremnaiepioi. A partir da feira de artesanato de
aniversario da cidade, com a vinda de varios artesfe fora, a feira comeca a se
estabelecer, conforme vimos no capitulo dois e um.

E claro também, que ndo se pode desvincular o nemtondos artesios na Praca
com as mudancas que estavam acontecendo na guladgyalmente por se tratar de um
espaco simbadlico e de fundamental importancia madna de sua populacéo, e por isso, a
influéncia do movimentdippie na feira de artesanato, deve ser relacionadauacéi
politica, cultural e econémica da cidade.

Se em um primeiro momento, a circulagado de arsepéta Praca XV se mostra
mais flexivel, apos o seu estabelecimento e asat@agdes serem colocadas em pratica, a
feira parece mudar suas caracteristicas, inclusive a necessidade de tirar licenca para
trabalhar. O PNDA, em conjunto com as autoridad#adeais e municipais responde
diretamente por esta normatizagdo e pelo seu comapto. Os reflexos para o poder
publico em Floriandpolis, com a presenca dos artesa@ Praca, resultaram em grande
parte, na vigilancia destes artesaos, na tentdéivancaixa-los” e um sistema.

Mesmo com limites de analise de outras feiras,rs@muwancia com duas das feiras
analisadas, se fez presente, inclusive nas falas efdrevistados, que mesmo se
estabelecendo na Praca XV, ndo deixavam de viagaper em outras cidades. A feira da
Praca da Republica, em Sao Paulo, e a feira doldagOrdem, em Curitiba, estdo entre
aguelas gque os artesdos expuseram seus trabatitdsrr@e seus relatos, a consonancia se
dava pelo artesanato produzido e exposto, pela tlecexperiéncias, além de uma rede
que se formava, pelo fato dos artesdos se coninecemée uma ou outra viagem. A

vigilancia do poder publico, também se incluia aesinsonancia.
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A presenca destes artesdoppiesna Praca, refletiu para a sociedade, algumas
mudancas, como verificado no terceiro capitulo. Aesmo tempo em que algumas
pessoas ndo viam problemas e até mesmo consumamesanato feito pelos artesaos,
outras, em contato com 0s jovens que mostravam mgadade comportamento, ndo 0s
aceitavam. Essa atitude colocava os artesaos emsittragio de “marginalizagao”.

Por fim, o movimentohippie possibilitou aos entrevistados, desenvolverem
trabalhos manuais, transformando-os em produtoa parem vendidos, o que levou
algumas dessas pessoas a permanecerem na Pracaaxtedim longo tempo, ou mesmo
guando de |a sairam, a trabalhar com maior autaomi

Aproveito este espaco para falar um pouco dogwstados e de suas atividades
atualmente.

Marilda Maggi de Souza, saiu da Feira da Praca®38, quando os artesaos foram
retirados do espaco. Continua fazendo e vendenelsaaato na feira da praia dos Ingleses,
no verao, quando o movimento € maior. Durante @amés do ano, mantém uma pequena
producao e fortalece a sua renda com trabalhos@uids.

Marquinhos, trabalhou na feira da Praca XV atégusda metade dos anos 80, e
atualmente mora na praia da Pinheira. Juntamemeacgua companheira, produz salgados
para vender. Tem esta atividade como Unica, vemdesties salgados na praia em
temporada de verdo, e fora de temporada, nos &stabentos comerciais e também nas
residéncias da Pinheira.

Célia Helena N. Capellatti, exp0ds artesanato agéPaté a metade dos anos 80. Fez
curso de auxiliar de enfermagem e trabalhou na duesnte um tempo. Atualmente esta
aposentada.

Marcio A. de A. Braga, trabalha de instrutor naaaile informatica, mas como ele
mesmo observou, continua se sentidohipppie e preocupado com o0 meio ambiente, como

também, com o consumo excessivo de remédios piasy@ssoas ha sociedade.
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Jornais:
Artesdos fazem protestdornal O Estado, Florianopolis, 01 de dezembro de 1999, p. 8.

As reacdes que a moda ditlarnal O Estado, Floriandpolis, 07 de fevereiro de 1968,
capa.

Costa e Silva diz que todo o Brasil vai bedornal O Estada Floriandpolis, 06 de
dezembro de 1968, capa.

Cidade que crescéornal O Estado Floriandpolis, 02 de dezembro de 1970, capa.

Caldas F°. Raul. Desterro década de 60 (Tempos pmasmos, mora?)Jornal O
Estado, Floriandpolis, 30 de agosto de 1973, p. 10.

A cidade cresceu em torno desta praca e aindatgrem torno delalornal O Estadq,
Floriandpolis, 21 de outubro de 1973, p. 24.

Hippies estao surgindo em Florianépoliernal O Estado, Florianopolis, 28 de marco de
1971, capa.

Os artesdos na Pragarnal O Estado, Florianépolis, 01 de julho de 1972, capa.

A Praca é do povalornal O Estado, Florianopolis, 10 de agosto de 1972, Cadernp.ll,
1.

Sem tituloJornal O Estado, Floriandpolis, 18 de maio de 1972, capa.

Sob a figueira, a criatividade livre dos jovengsédibsJornal O Estado, Florianépolis, 21
de marco de 1974, p. 12.

Hippies sem pazRevista Vejan® 78, 04 de marco de 1970, p. 70.
Feira alegre na Praca 1mrnal O Estado, Florianopolis, 18 de abril de 1974, Capa.

Ha novos inquilinos sob a figueirdornal O Estado, Florianopolis, 18 de abril de 1974, p.
12.

Frio: os hippies perdem freguesédsrnal O Estadq Floriandpolis, 23 de maio de 1976, p.
13.

Hippies fora da Pracdornal O Estado, Florianopolis, 24 de maio de 1974, p. 4. (charge)

Hippies deixam a Praca pela Igreja do Rosalnal O Estado, Florianopolis, 24 de
maio de 1974, p. 12.

A Praca da Figueira precisa de um melhor trataméntoal O Estada Floriandpolis, 19
de marco de 1975, p. 15.
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Oasis quase centenario, este é o refugio de todoweddes.Jornal O Estado,
Florianopolis, 16 de dezembro de 1973, p. 24.

Gente da IlhaJornal O Estada, Floriandpolis, 13 de abril de 1975, Caderno IlLp

A Prefeitura ndo quer os artesdos na paisagenrdinjaa Praca XVJornal O Estadq,
Florianopolis, 24 de abril de 1977, p. 15.

Artesdos ficam na praca mas a partir de hoje n@erpoexpor na figueiralornal O
Estado, Floriandpolis, 28 de abril de 1977, p. 16.

Policia prende hippie que comprava toxicimnal O Estado, Florianopolis, 06 de maio
de 1970, p. 12.

ONU pede medidas para reduzir o uso da macaiunaal O Estado, Floriandpolis, 06 de
junho de 1971, p. 4.

Projeto antidrogas € debatido no Senddonal O Estado, Floriandpolis, 14 de setembro
de 1971, capa.

Especialista diz que toxicos serdo um problemdarsb Jornal O Estada Florianopolis,
05 de outubro de 1973, p.5.

Gil foi preso em flagrante por maconha e fez shol sustddia.Jornal O Estado
Floriandpolis, 08 de julho de 1976, p.11.

Punicdo de traficante de toxicos serd malornal O Estado, Floriandpolis, 12 de maio
de 1976, p. 11.
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ANEXO 1 — Decreto - PNDA

DECRETO N° 80.098, DE 08 DE AGOSTO DE 1977

Institui o Programa Nacional de Desenvolvimento Altesanato e da
outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, usando das atribuicbe® dhe confere o
artigo 81, item lll, da Constituicéo,

DECRETA:

Art. 1°. Fica instituido o Programa Nacional de @e®Ivimento do Artesanato,
sob a supervisdo do Ministério do Trabalho, cormaliflade de coordenar as iniciativas
que visem a promocédo do artesdo e a producéo edalizacdo do artesanato brasileiro.

Art. 2°. Constituem objetivos do Programa Naciodal Desenvolvimento do
Artesanato:

| - promover, estimular, desenvolver, orientar erdenar a atividade artesanal a
nivel nacional,

Il - propiciar ao artesdo condi¢cdes de desenvolnime auto-sustentacdo atraves
da atividade artesanal;

lll - orientar a formacédo de mao-de-obra artesanal;

IV - estimular e/ou promover a criacdo e organinagé sistemas de producao e
comercializacao do artesanato;

V - incentivar a preservacdo do artesanato em femamas da expressédo da cultura
popular;

VI - estudar e propor formas que definam a situqigddica do arteséo;

VIl - propor a criacdo de mecanismos fiscais erfog@ros de incentivo a producao
artesanal;

VIIl - promover estudos e pesquisas visando a nemgdb de informacdes
atualizadas para o setor.

Art. 3°. O Coordenador Nacional do Programa NadideaDesenvolvimento do
Artesanato sera designado pelo Ministro do Trabalho

Art. 4°. A Secretaria-Geral do Ministério do Trdimlatravés de sua Secretaria de
Planejamento incumbird proporcionar apoio técniedministrativo para o funcionamento
do Programa Nacional de Desenvolvimento do Artdsana

Art. 5°. Fica instituida a Comissdo Consultiva ddesanato com a seguinte
composicao:

a) 1 (um) representante da Secretaria de Empre§al@io do Ministério do
Trabalho;

b) 1 (um) representante da Secretaria de Mao-da-@bMinistério do Trabalho;

c) 1 (um) representante do Ministério da Fazenda;

d) 1 (um) representante do Ministério da Educac@altaura;

e) 1 (um) representante do Ministério do Interior;

f) 1 (um) representante do Ministério da Induséridomércio;

g) 1 (um) representante do Servigo Social da Imiddst

h) 1 (um) representante do Servi¢co Social do Camérc
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i) 1 (um) representante da EMBRATUR,;

J) 1 (um) representante do INCRA.

§ 1° Os membros da Comisséo, efetivos e supleetés sidicados pelos Ministros
de Estado e pelos dirigentes dos Orgaos respectvdgsignados pelo Ministro do
Trabalho.

8§ 2° Serad Presidente da Comissao o coordenadorragramha Nacional de
Desenvolvimento do Artesanato.

Art. 6°. Os orgdo integrantes da Comissao Consuttiv Artesanato programarao,
em seus orgcamentos anuais, 0S recursos necessarmganizacdo, implantacdo e
desenvolvimento do Programa Nacional de Desenvelimmdo Artesanato, de acordo
com as respectivas atividades setoriais.

Art. 7°. Compete a Comissao Consultiva do Artesanat

| - orientar as atividades do programa;

Il - definir diretrizes e programas de acdo, bemadixar normas e resolugdes
necessarias ao desenvolvimento do Programa,;

[l - disciplinar e orientar a aplicacao de recstso

IV - definir e estabelecer prioridades das areasram gradativamente abrangidas
pelo Programa.

Art. 8°. Para efeito do Programa cabera, priodtagnte, a Comissdo conceituar
adequadamente o artesanato de modo a preservaa ademtidade como atividade
econdmica peculiar e caracterizar profissionalmergegesao.

Art. 9°. O Ministério do Trabalho destinara recsrpoovenientes do seu orgcamento
atual para iniciar a implementacéo do Programa.

Art. 10. O Programa Nacional de DesenvolvimentoAdesanato terd como sede
de funcionamento para a Capital da Republica.

Art. 11. Este Decreto entrara em vigor na data we mublicacdo, revogadas as
disposi¢cdes em contrério.

Brasilia, 08 de agosto de 1977; 156° da IndepeimlérR9° da Republica.

ERNESTO GEISEL

Mario Henriqgue Simonsen
Alysson Paulinelli

Ney Braga

Arnaldo Prieto

Angelo Calmon de Sa
Joéo Paulo do Reis Velloso
Mauricio Rangel Reis
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ANEXO 2 — Fontes levantadas na pesquisa

JornalO Estado— Florianépolis/SC.

1968

07 de fevereiro - As reacfes que a moda dita, capa.

05 de dezembro - Costa e Silva chega as 10 haasital, capa.
06 de dezembro - Costa e Silva diz que todo o Brasbem, capa.

1970

03 de maio - Oito fumam marijuana no mini mercadpa.

06 de maio - A “hippie” que perdeu sua liberdadgec

06 de maio - Policia prende hippie que compraveetdx pag. 12.

13 de setembro - Sem destino (Easy Rider), p. 7.

01 de novembro - Todos na UniverCidade, Caderipo 23.

10 de novembro - Dom Jaime fala sobre uso de drpg8s

22 de novembro - FestiCoca foi um barato, Cadeymo 23.

24 de novembro - Autoridades voltam a falar dedds p. 8.

25 de novembro - Cidade prende maconheiro, p. 8.

29 de novembro - Festival de musica pop comec&@ksia FAC, p. 3.
29 de novembro - Woodstok — 0 que quer a juventude/.

01 de dezembro - Falta de divulgacao prejudicavidsde musica pop, p. 3.
02 de dezembro - Cidade que cresce, p. 4.

03 de dezembro - Jovem ladra pretendia ser hippk,

1971

04 de fevereiro - Andarilhos vém ver o sol da Iitepa.

11 de marco - llha da velha figueira e das tardgadiras, capa.
18 de marco - Toxicos tem vigorosa campanha, p. 7.

19 de marco - O problema dos toxicos, p. 4.

28 de marco - Hippies estéo surgindo em Floriangpohpa.

01 de abril - Combate ao téxico entra em debats.ca

07 de abril - Crescimento da capital cria problemapa.

18 de maio - Contra o abuso dos toxicos, p. 4.
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30 de maio - Combate aos toxicos, p. 4.

02 de junho - Combate aos toxicos, p. 4.

06 de junho - ONU pede medidas para reduzir o asoaconha, p. 4.
13 de junho - Lei Anti-téxicos, p. 4.

14 de julho - Sindicato de hippies cogitado em Balo, capa.

14 de julho - Projeto antitoxico sera aprovado hpjé.

04 de agosto - Combate aos toxicos, p. 4.

04 de agosto - Combate aos toxicos vai ter projgtiopa pagina.

22 de agosto - Feira de artesanato € a atracdosgastudantes tém no Escrache, ultima
pagina.

14 de setembro - Projeto antidrogas é debatidenad®, capa.

01 de outubro - Floriandpolis e o contraste do msgp, capa.

21de outubro - Combate aos toxicos, p.4.

02 de novembro - Hair estréia amanha em Floriamspapa.

04 de novembro - “Hair”: A coreografia da paz eadaor, capa.

1972

28 de janeiro - Caminhantes a velha sombra daifeyuEapa.

30 de janeiro - O enguico faz parte da aventurals@gitrotter”, capa.

28 de marco - Preso jovem que portava maconheaifiagina.

09 de abril - Artesanato a sombra e agua frespa, ca

18 de maio - Sem titulo — Procedente da argerdays.

24 de maio - Berkley: “Freaks” e “Marie-jeanne”,deano I, p. 4.

25 de maio- LSD proibido em todo Pais, p. 5.

01 de junho - Hippies (Feminina — Marisa Ramos debao Il), p. 4.

01 de julho - Os arteséos na Pracga, capa.

06 de julho - A fuga pela maconha, uma viagem selta®¥ Caderno I, p. 6.
13 de julho - Florianopolis esta pagando caro g@o® progresso, capa.
26 de julho - Escrache: curticdo todas as noitade@ho II, p. 6.

10 de agosto - A Praca € do povo, Caderno I, p. 1.

09 de setembro - Hippie, por um dia, Caderno IB.p.

14 de setembro - Pulido fala sobre problema detoxi. 3.

19 de setembro - Policia prende 3 maconheiros ecanmaior fiscalizacao, p. 8.
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24 de setembro - Campanha contra toxicos quer @pitabpara atender viciados, p. 8.
26 de setembro - Contracultura: a Gltima saidag@edll, p. 5.

17 de outubro - Comeca campanha contra toxicds, p.

26 de outubro - A nova Floriandpolis, p. 4.

26 de outubro - Pastor americano acha que toxptar® de subversdo comunista, p. 5.
12 de novembro - Cidade — A perda da paz, Cadérpo17.

17 de novembro - A capital cresce, p. 4.

26 de novembro - Toxicos: projeto altera legislagad.

1973

14 de janeiro - Americano veio ao Brasil dizer catmque se combate o toxico, p. 6.

04 de fevereiro - jovens veem no artesanato sl@maissao, p. 7.

22 de marcgo - Porque os jovens usam cabelos lopgds,

22 de abril - Urbanista adverte: Cidade deve ses@wada, p. 9 (Cidade).

27 de abril - Os capitdes da Praca, p. 9 (Cidade).

28 de maio - Toxicos - € educando que se evita onse, Edicdo de segunda-feira, p. 3, 4,
5.

03 de junho - Drogas: apesar do combate intenssuoom e trafico aumentam sempre, p.
14. (Policial).

17 de junho - Toxicos: médico americano desaprovasicampanhas, p. 14.

26 de julho - Felipe Schmidt — um bulevar?, p. @léde).

03 de agosto - O verde de que a llha precisa(@idade).

08 de agosto - Em busca da cidade ideal, p. 9 §€)da

12 de agosto - As diferencas demonstram que nungdongue parece ser igual nem todos
tém os mesmos direitos, p. 21 (Policial).

15 de agosto - Demolida Desterro (ou digresstee solidade atual), p.10 (Raul Caldas
F°).

29 de agosto - A maconha e seus defensores, p. 4.

30 de agosto - Desterro década de 60, p. 10.

15 de setembro - A agonia da cidade (), p. 9 (@¢la

16 de setembro - Geisel: “Brasil unido pela obr&daolucéo”, capa.

18 de setembro - A agonia da cidade (2), p. 9 @&jya

28 de setembro - vigilancia ndo diminui consumoaeoticos, p. 14 (Policial).
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05 de outubro - Especialista diz que tdxicos sardgroblema insoltvel, p. 15.

10 de outubro - Terapia urbana, p. 4.

21 de outubro - A cidade cresce em torno destaapaginda gravita em torno dela, p. 24
(Cidade).

09 de dezembro - A histéria da cidade e de seussvhistoricos esta sendo demolida, p.
24,

16 de dezembro - Oasis quase centenario, esteefigia de todos os verbes, p. 24
(Cidade).

1974

03 de marco - A cada dia, jovens vestem-se comrribérdade, p.16.

06 de marco - A cidade assassinada, p.11 (BetoeBigd

21 de marco - Sob a figueira, a criatividade ldos jovens arteséos, p. 12 (Cidade).
18 de abril - Feira alegre na Praca 15, capa.

18 de abril - Ha novos inquilinos sob a figueiralp.

28 de abril - Massacre ecologico, p. 4.

24 de maio - Hippies fora da Praga (Charge), p. 4.

24 de maio - Eu me orgulhava de Flopolis, p. 4 éC¥slente).

24 de maio - Hippies, capa.

24 de maio - Hippies deixam a Praca pela igrejRaario, p. 12 (Cidade).

02 de junho - Os menores vivem na ociosidade arrpaite do tempo, p. 12.

29 de junho - Comecgam as pesquisas sobre toxic6s, p

26 de julho - Uma cidade saturada confinada entas 8aias, p.15 (Cidade).

27 de julho - Cidade ameacada, p. 4.

29 de agosto - Politicos apoiam a revogacéao do, Al-5 (Nacional).

01 de setembro - Nova ponte so fica pronta em é&nemp. 23.

09 de outubro - Em torno da Praca XV, p. 4.

19 de outubro - Festival de musica POP, capa.

19 de outubro - Palha’stock (Beto Stodieck), p. 11.

19 de outubro - Maratona do som, p.12 (Cidade).

20 de outubro - Palhoga passa a noite ao som dariseeiro Festival Pop, p. 24 (Cidade).
21 de outubro - Palhoca esteve a mil no loucoviglstie musica pop, p. 3 e 4 (Edicdo de

Segunda-feira).
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24 de outubro - Miramar, outubro de 74 agora éipz12.
31 de dezembro - Cidade ilhada, p. 4.

1975

26 de janeiro - Problemas urbanos, p. 4.

28 de fevereiro - Blitz da delegacia de téxicompeepassadores na Praca XV, p. 6.
19 de marco - A praca da figueira precisa de unmondétatamento, p. 15.

13 de abril - Gente da llha, Caderno Il, p. 1.

27 de abril - A longa espera pela urbanizacao4p. 2

18 de maio - Os velhos cinemas que vao desapafteaaerno I, p. 8.

13 de julho - Trafico de drogas sera combatido graises, p. 15.

31de agosto - Praca XV: onde o tempo passa maagdevCaderno I, p. 8.

14 de novembro - Toxicos prepara operagao repr@mpsiva evitar o trafico na temporada,
p. 11.

01 de dezembro - As drogas, o0 vicio, a repressabeb (Edicdo de Segunda-feira).

1976

01 de janeiro - Usuério eventual de toxicos temappecial no cédigo, p. 7.
08 de janeiro - Enfim, um calgcadé&o, Felipe Schnudi,5.

18 de janeiro - Quem curte um jardim? Na llha ficitlip. 15.

23 de janeiro - Os bares da Felipe e o futuro dalgap. 15.

30 de margo - Prognésticos sobre o futuro de Fiopalis, p. 16.

02 de maio - Flagrante de téxicos na “Casa da Catada”, p. 13.

07 de maio - Plano Diretor: a vitéria do prefefto16.

12 de maio - Punicao de traficante de toxicos seviar, p. 11.

23 de maio - Frio: os hippies perdem freguesek3 g capa.

06 de julho - O s baianos chegaram, p. 12 (Betdi&th).

07 de julho - Doces Barbaros, p. 16.

08 de julho - Gil deixa a priséo so para fazeranstcapa.

08 de julho - Gil foi preso em flagrante por macametfez show sob custédia, p. 11.
08 de julho - Doces Barbaros, apesar dos pesargs, p

09 de julho - Gil permanece preso até a audiérecjaldamento, p. 11.

10 de julho - Gil ainda continua preso. Agora est&asa de Saude, p. 7.
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16 de julho - Gil cumpre pena em clinica psiquiatrcapa.

16 de julho - 750 miligramas de maconha, o pregcotaenacéo de Gil, p. 11.

21 de julho - Gil: a partida, com 0 mesmo sorriegree, p. 16.

21 de julho - “Operacéo surf 1I”: as reclamacdes slarfistas, p. 11.

01 de agosto - Um pequeno esbogo sobre o futuabedim, p. 16.

31 de agosto - Nova Lei dos toxicos tem emendaSagresso, p. 11.

03 de novembro - A cidade protege sua velha atquitep. 16.

05 de novembro - Em dezembro a cidade vai conlepeojeto final da nova rodoviaria,
p. 16.

1977

06 de fevereiro - GT estuda sistema de repressitwaicos, p. 23.
14 de abril - Burle Marx fara o projeto paisagistito aterro, p. 3.
24 de abril - Os artesaos néo querem deixar a Kdgeapa.

24 de abril - A prefeitura ndo quer os artesdopaisagem do jardim da Praca XV, p. 15

(Cidade).

28 de abril - Arteséos ficam na Praca mas a pdetinoje ndo podem expor na figueira, p.
16 (Cidade).

28 de abril - Construiram edificios demais no eerta cidade. (Burle Marx), p. 16
(Cidade).

29 de abril - Morto advogado dos presos politicestal capital, p. 11 (Policial).

05 de maio - Hippies detidos pela Furtos foram dow; p. 11.

29 de junho - A palestra de Lutzenberger: “A ditadda Tecnocracia”, p. 15 (Cidade).
30 de junho - A palestra de Lutzenberger: “A ditadda Tecnocracia” (Il), p. 15 (Cidade).
17 de agosto - Prefeitura promove festa para agatto calcadao, p. 15 (Cidade).

04 de setembro - Gil volta a Santa Catarina pazetr‘Refavela”, p. 30.

11 de setembro - Grande Floriandpolis: Colapsaasaciista, p. 33.

16 de outubro - Astrologia: ciéncia ou fantasia2Jp(Raul Caldas F° - Especial).

29 de outubro - Policia prende casal de traficasheamaconha, p. 13 (Policial).

31de outubro - Governo estende programa de reprass@®xico, p. 6 (Policial).

29 de novembro - A geracéao iludida, p. 12.
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1978

18 de marco - Anteprojeto da Rodoviaria teve queregeito. Estava errado, p. 16
(Cidade).

23 de junho - “Muita policia e pouca onda”, p. Cidade).

09 de agosto - A capital quer se humanizar, capa.

10 de agosto - Cidade em transformacéo, p. 4.

27 de outubro - Estdo arrasando com o sul dapli8, (Beto Stodieck).

1979

11 de janeiro - 251 pessoas desaparecidas desdepl 9®.

06 de marco - Operacdo anti-toxicos envolve 37 emgsso e apreende 64 armas, p. 6
(Policia).

18 de abril - Se desenvolver é desmatar, preferiives no mato, p. 20 (Beto Stodieck).
02 de maio - Figueiredo: “Nao hesitarei em aplasleis”, capa.

12 de maio - Mantida a tradicao da Feira de Artasa@loinville), p. 15.

27 de maio - IPUF fara projetos para a recuperdadgracas do centro, p. 16 (Cidade).
05 de junho - Aterro vai virar jardim de pedra: rRge17% de verde, p. 16 (Cidade).

28 de junho - A 482 Anistia, capa.

04 de julho - Policiais da Toéxicos sao acusadosspancamento de duas mulheres, p. 6
(Policial).

15 de julho - Arte e Artesanato, uma feira divécaiia (Joinville), p. 23.

31 de julho - Morreu Marcuse, o idedlogo da revatugstudantil dos anos 60, p. 12
(Internacional).

23 de setembro - Em Joinville, uma feira para tamoartesaos, p. 24.

14 de outubro - As possibilidades do Artesanat@9pArtes Visuais).

21 de outubro - d’Avila: uma visdo do Artesanatal ® (Artes Visuais).

10 de novembro - Plano Catarinense de Artesanat@rejeto, p. 15 (Servico).

11 de novembro - Arte e Artesanato, p. 23.

25 de novembro - Arte e Artesanato, p. 21.

28 de novembro - Feira do Artesanato (Cambori(g, p.

20 de dezembro - Fecart vai mostrar o potenciagb@eno artesanato. O langamento foi
ontem, p. 16 (Cidade).



