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O fato de o tradutor escrever-se na sua producao
textual, com uma retextualizacao, implica a sua
visibilidade. A visibilidade implica a alteridade.
Escrever-se equivale a deixar sua subjetividade
aflorar no enunciado.
(Marie-Heléne Paret Passos, 2001)






RESUMO

Com a intengdo de delinear o modo pelo qual o tescitaliano
Alessandro Baricco se inseriu no sistema literdiasileiro e os
caminhos percorridos pelos seus livros traduzideta dissertagdo da
voz as experiéncias tradutorias de seus tradutanesercéo de Baricco
no Brasil tem seu inicio em 1997, através de uroaqgsicdo da Prdf.
Dr.? Roberta Barni a editora lluminuras da traducid®deano MareA
partir dai, outras sete obras foram publicadasnasiB sendo trés delas
traduzidas por Roberta Barni e as outras quatrogpatro tradutores
diferentes. De um lado, considera-se o tradutorocfigaira principal na
mediagdo entre culturas, e, de outro, se analisalalade desta figura
dentro do sistema literario, sua invisibilidadeysémites e o exercicio
de sua profissdo. A pesquisa conta, ainda, coritagite resenhas
referentes ao autor italiano publicadas em joroaiisagrados no Brasil,
considerando estas como parte constituinte da imade Baricco
refletida em territério nacional.

Palavras-chave Alessandro Baricco. Tradutores. Politica editorial.
Sistema literario.






ABSTRACT

Intending to delineate the way the Italian writdegsandro Baricco has
been inserted in the Brazilian literary system #rapaths his translated
books have followed, this thesis gives voice to tmanslating
experiences of his translators. Baricco’'s insertiorBrazil began in
1997, through a personal project of Dr. RobertanBawith her
translation ofOceano Mare Since then, seven other of his works have
been published in Brazil, three of which were tlaiesl by Roberta
Barni and the other four by four different transtat On the one hand,
the translator is considered as the main figurengdiation between
cultures and, on the other, this figure’s realgyanalyzed within the
literary system: its invisibility, its limits andsi professional practice.
Criticisms and reviews of this Italian author pshkd in well-
established Brazilian newspapers are also considerdth the
understanding that they are part of Baricco’s ima&jected here.

Keywords: Alessandro Baricco. Translators. Editorial polityterary
system.
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INTRODUCAO

Para aqueles que amam a leitura, é recorrenteuacdd de
estarem diante de uma estante repleta de lividsndre eles, terem que
escolher um que dé continuidade & busca do prazdeiira. Essa
estante, porém, ja representa uma escolha: elaspaho do que um
pais considera como literatura, isto é, antes dézae uma escolha
prépria, alguém (sistema, instituicdo) ja escolbeyviamente a gama de
livros a serem lidos. Diante dessa situacdo, miohaosidade se
encontra justamente no ponto em que O autor — s, 0 autor
estrangeiro — se encontra no limiar entre seutddoide origem e a
estante de outro pais. Quem o escolheu para comstga estante?
Quem o traduziu? Quem o refez para que agora exapmshecé-lo
segundo a Gtica ja estabelecida pelo sistema?

Este trabalho se debruca nessa questdo princip@mEnum
estudo de caso que obviamente ndo definirdA um (m@oanismo de
escolha dentro do sistema literario brasileiro, mas revelara o seu
mecanismo como um exemplo desta escolha prévia.

Em 2007, a busca despropositada por alguma legiagaestantes
das livrarias italianas direcionou-me ao livro tilado Oceano Mare
(1993), de Alessandro Baricco. No Brasil, nuncairauseu nome, mas,
perguntando ao italiano proprietario da livrariesteé € um bom autor?”,
obtive como resposta “sinceramente ndo sei, paisano li; sé sei que
escreve muitos livros”. Resolvi, entdo, embarcaleitara de Baricco.
Dias depois, arrisquei a dizer que aquele romangeus dos livros
mais poéticos que havia lido em minha vida e logoeacei a ler outro,
0 seu primeiro e mais conhecido roma@astelli di Rabbia(1991).
Contente por ter encontrado um autor italiano gomespondia aos
meus anseios literarios e no desejo quase involardé compartilhar
essas leituras com meus conterrdneos brasilemggeiiuma pesquisa
sobre a possivel existéncia da traduca@deano Marenas estantes do
Brasil.

No espaco de livros disponiveis ao leitor brasileilescobri
rapidamente quéceano Mareja se encontrava traduzido no Brasil
desde 19970ceanoMar, com traducdo de Roberta Barni e publicacdo
pela Editora lluminuras, de S&o Paulo. Ja seu pomemanceCastelli
di Rabbia tornou-se curiosamenkdundos de Vidre foi publicado em
1999, com traducdo de Elia Edel Ferreira, pelao&iRocco. Desde
entdo e até o presente momento, Alessandro Baecsmito de seus
atuais onze romances traduzidos no Brasil. Destesramances de
Baricco presentes no mercado brasileiro, quatresdefio traducbes de
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Roberta Barni@Qceano May lluminuras, 1997City, Rocco, 2000Esta
Histdria, Companhia das Letras, 2007A @aixao de A.Companhia das
Letras, 2011) e os outros quatro séo traducdesudé&oqdiferentes
tradutores, que, em ordem cronolégica de publicag@m Elia Ferreira
Edel Seda Rocco, 1997, eMundos de Vidrp Rocco, 1999), Y. A.
Figueiredo Novecentgs Rocco, 2000), Léo Schlafman (reedicdo de
Seda Companhia das Letras, 2007) e Rosa Freire D'Ag(fieem
SangueCompanhia das Letras, 2008).

Academicamente, até janeiro de 2013, trés pesduisaam sido
dedicadas a Baricco no Brasil. As trés pesquisas @& comum a
narrativa do autor como objeto de analise em difereromances. Em
ordem cronoldgica, temos, em 2005, a dissertacinedérado de Maria
Célia Martirani Bernardi Fantin, em que ela disempbre a narrativa
inventiva de Baricco nos romancé®vecento, Castelli di Rabbia
Oceano Mare A autora analisa as narrativas dos romances regudi
italiana e s6 recorre a tradugcdo quando nomeiamamoeCastelli di
Rabbia que, no Brasil, tornou-ddundos de Vidrpa esses dois titulos a
autora dedica uma sec¢do argumentado apenas sesrelha do titulo e
sua provavel significagcdo, colocando essa escalivep ¢arefa e autoria
do proprio tradutor, embora sem citar seu nome au a@utras
referéncias. Em 2008, a tese de doutorado de RdSallo y Sanchez
trata especificamente do valor simbdlico da aguaameativa de Baricco
nos romancesSeda Oceano Mare Novecentos mas também néo
contempla as traducdes e seus tradutores. Porefim,2012, uma
segunda dissertacdo de mestrado de Roberta Matamajgi foco
principal € a narrativa do romandéovecentp a autora anuncia na
introducdo que opta por trabalhar com a narrativaiegua italiana e
propor suas proprias tradugbes dos trechos anadisgoor julgar
inadequadas algumas escolhas do tradutor.

A marcante presenca de Roberta Barni nas tradulgs@&aricco
foi um dos motivos que me levou as indagactes diéstartacdo: Como
se d4 a escolha de um autor a ser traduzido? Quegme & escolhe?
Quais profissionais estdo envolvidos na sua pradw;aivulgacdo?
Como essas editoras escolhem os tradutores? Quéipé de relacéo
gue tém com esses profissionais? O que os tradutointraram nos
textos fontes e quais foram suas referéncias eufénéncias (do autor,
de texto, de autores italianos ou brasileiros eta)reescritura do
romance? E, finalmente, por qual ou quais imagdassAndro Baricco
se constitui no Brasil?

Este percurso detalhado da traducdo e da veiculd@Simbras
desse autor no Brasil € objeto desta pesquisa.ifflego rumo dos
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Estudos Descritivos da Tradugao, a andlise degstocte d4 através de
um detalhamento fisico de suas obras: titulo, addgpra e tradutor.
Também elaborei questionarios tanto para os treglifguanto para as
editoras, com o intuito de desvendar questbes dgjaab processo
tradutorio, ou seja, a obra antes de sua publicacéo

O questionario destinado aos tradutores (ver Apéndl) tem por
objetivo identificar e posicionar o tradutor no exteio de sua profisséo
e conhecer sua metodologia no processo de traddgsioobras de
Alessandro Baricco. Os topicos de a. a e. sddvedah sua formacéo,
seus idiomas de trabalho, suas areas de atuag&oexseriéncia como
tradutor; as perguntas de (1) a (6) séo relaticaganhecimento do
autor e a metodologia adotada na traducdo espedific obra de
Baricco; as perguntas de (7) a (12) sao relativetagdo entre editora e
tradutor — espacos, limites e regras estabelegda editora —;
finalmente, as perguntas de (13) a (16) sdo raltiainda a
metodologia, ao seu grau de satisfacdo ao findmaducéo, ao seu
reconhecimento e visdo do ato tradutério.

J& o questionario destinado as editoras (ver Apérlj tem por
objetivo especificar a posicao dessas instituigheselacdo a produgéo
no sistema literario e conhecer a sua relagéo cprofesional tradutor.
Os primeiros tépicos sado relacionados aos dadasfisagivos da
editora como instituicdo: desde quando atua no adereditorial, o
numero de funcionarios, areas de atuacdo, nUmeobrds traduzidas e
nacionais publicadas, quais linguas e autoresltimbAs perguntas de
(1) a (8) sao relativas ao processo de publicagé&oaducdo em geral e
qual é a posicao do tradutor nesse processo; garpas de (9) a (11)
s8o mais especificas quanto & escolha dos autaliesas e a escolha
de Baricco.

O uso de questionarios permite aproximar os dadgsigdos as
teorias utilizadas para entender a traducdo comofamdmeno que
envolve relagbes para muito além do trindmio atewid/tradutor,
ajudando a reconhecer a maquina institucional elemlagia que
funcionam internamente ao sistema literario brasilena literatura
traduzida, na literatura italiana traduzida e nasttuicdo de uma
imagem ou de imagens de Alessandro Baricco nolBrasi

Mediante as respostas do questiondrio e observando
singularmente a atividade desses tradutores nocieierde sua
profissdo, tornam-se visiveis as vias distintaseldsnémeno: de um
lado, temos a figura do tradutor como o préprio iadot de culturas,
aquele que traz o que € do outro ao conhecimentudanacdo, que
persiste num projeto tradutério proprio, que possoia leitura e
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conhecimento prévios do autor, da prépria liteetide outros autores;
do outro, temos o tradutor profissional, ou sejae @az geralmente
traducdes encomendadas, que por vezes s6 tomacouehto do autor

no momento em que recebe o trabalho a ser feitgee gpr questdes
externas, ndo dispde de tempo habil para melhdrezan o autor, mas
possui igualmente suas leituras prévias de outudsres e, assim,

conclui sua traducgéo.

Acrescento, no final de cada perfil dos tradutoues,trecho da
obra traduzida com o intuito de exemplificar suagragégias e
posicionamentos diante da reescritura de uma oB®. trechos
escolhidos por mim, porém, ndo tém a minima intergicomparacao
com o texto fonte. Foram escolhidos, em vez diggoacordo com
aquilo que se pode extrair do estilo, da literaterala narracdo de
Alessandro Baricco. Considerando o perfil e a nwtagia de trabalho
do tradutor e exemplificando essa metodologia com wecho
traduzido, acredito que se consegue compreendsrakaaamente como
se dao os processos de traducéo e de constitldgima imagem ou das
varias imagens de um autor fora de seu territ@aomal.

Como fundamentacao tedrica, usa-se a teoria dissistdémas,
de Itamar Even-Zohar (1995), para exemplificar adacbes
interdependentes que se dao externa e internamergistema literario
nacional, bem como a representacdo e a posicateddura traduzida
no Brasil; os conceitos de “sistema mundo” e “RdéipabMundial das
Letras”, de Pascale Casanova (2002), que sdo desdeftos da nocéo
de polissistema, para identificar e mapear maie@Espadamente a
funcdo do escritor/tradutor inserido no sistemarditio nacional e
internacional; e a ideia de mecenato proposta pudré\ Lefevere
(2007), a qual mostra quem esta por tras, quem rademancomenda e
produz as obras estrangeiras a serem traduzidaslaAio ambito
tedrico, fundamento esta pesquisa nas ideias dsibitidade do
tradutor levantadas por Lawrence Venuti (2002).0€wolaqui todos
esses conceitos em dialogo para fazer transpagedemportante e
valiosa posicdo da figura do tradutor dentro ddesia literario
nacional.

No primeiro capitulo, intitulado “Estudos Descrittr da
Traducao”, apresento detalhadamente as fun¢Oeasoe®rias descritas
acima exercem na representacdo da situacdo do déendtradutorio.
Dividindo o capitulo em trés partes, cada uma adatem uma teoria,
procuro contextualizar a pesquisa e mapear a modg®bra traduzida
dentro dos sistemas literdrios e das engrenageasrgproduzem a
literatura traduzida no Brasil.
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O segundo capitulo, intitulado “A Obra Traduzidaa posi¢cao”,
€ destinado a identidade e & importancia de Bariad@eratura italiana
e, em seguida, a sua posicdo na literatura naclmaaileira. Nesse
capitulo, procuro delimitar a posicao da obraditier traduzida — neste
caso, a posicdo de toda a obra de Baricco tradumdBrasil. Além
disso, trago um breve histérico do mercado editoda da
comercializacdo do livro no Brasil, levantando abgg questdes
histéricas que repercutem nos dias de hoje no ndedtrabalhar das
editoras envolvidas neste estudo de caso. Atraweserdrevistas
realizadas com as editoras de Baricco no Brasgcduambém uma
maior compreensdo da tarefa dessas instituicbegpromocdo da
literatura italiana traduzida, um maior esclarecitoedo real campo no
gual o tradutor é e nédo ¢é a figura fundamentakabizacao da traducgéo.

No terceiro e Ultimo capitulo, que leva o titulst@dedissertacao,
identifico finalmente os tradutores de Baricco, @ suas
identidades, suas especialidades decorrentes diaspm e apresento
suas modalidades de trabalho referentes as obrBsriteo. Escolho,
ainda, a titulo de exemplo, alguns trechos desadagdes para mostrar
as estratégias e as tomadas de posicdes usadastrpélatores. Tais
atividades de reescrita de cada tradutor, acresiio, reveladoras de
imagens do autor em outro territério, o territdriasileiro.

Como ja mencionado acima, com excecdo de Roberta, Bada
tradutor traduziu apenas uma obra de Baricco, ddomoe exibem-se
as particularidades de cada tradutor no exercieiosell oficio em
determinada obra. Roberta Barni, que traduziu quigrsuas obras e a
qual dediquei, por isso, uma secéo especificagsepta legitimamente
na perspectiva dessa pesquisa a importancia dea fipu tradutor para
sua literatura nacional, pois foi por seu impetonteliadora cultural
gue esta tornou-se responsavel pela disseminagab dds obras de
Baricco no Brasil. Relato, enfim, através de jasraarevistas brasileiros
ja consagrados, as resenhas e criticas ao auliandtee sua obra,
tentando tracar as imagens que esse autor, gracésdos 0S
profissionais envolvidos no mecanismo da tradugimquistou ou,
quem sabe, ainda conquista no territério nacional.
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1 ESTUDOS DESCRITIVOS DA TRADUGAO

A partir dos anos 1960, os Estudos da Traducaomessuum
paradigma diferente daquele até entdo estudado principio da
equivaléncia. Ha toda uma releitura e definicdaydal seria o objeto
dos Estudos da Traducéo, inclusive com o objetevaliterenciar esses
estudos dos campos linguistico e literario, aossqaudraducao sempre
esteve sujeita. Além da reconsideracdo da nocdeqdialéncia, as
abordagens descritivas analisam a tradugdo pratmrdascrever seu
contexto, levando em consideracdo muito mais ge&to traduzido.

Sobre a definicdo e estudo do texto traduzido, @ideoury (1980,
p.42) afirma que

Quando um dos propésitos € o estudo descritivo
da traducdo literaria no seu ambiente, a questao
inicial ndo é se determinado texto é uma tradugao
(de acordo com algum critério preconcebido que
ndo é essencial para o sistema estudado), mas sim
se isso é considerado uma traducéo do ponto de
vista intrinseco do polissistema da literatura Alvo

Partindo da declaragédo de que as obras aqui easidad tradugdes
editadas e ja publicadas, ndo se faz necessariampacacdo ou a
procura por equivaléncias entre texto fonte e tedtachegada, pois o
objetivo de estudo encontra-se ndo em isolar a@lmmpara-la com o
seu texto fonte, mas sim em coloca-la como elemartagrante e
constituinte do sistema literario brasileiro, cdesando-a com 0 mesmo
grau de valor que os outros elementos relacionad@gu processo: sua
escolha, sua insercdo no sistema literario bresileeu autor, seu
tradutor, sua divulgacao e sua recepcao.

Logo, para melhor identificar, observar e compreera processo
da formacdo de um autor estrangeiro, neste casssaidro Baricco,
através da traducdo de suas obras, aqui se fazmséeee a sua
localizacéo, sua situacdo dentro de um complexomada sistemasnro
caso desta pesquisa, o sistema literario brasiltopquestdes de ordem
pratica, adoto a teoria com maior abrangéncia eadiger sistémico no

! When one's purpose is the descriptive study aflijetranslation in their environment, the
initial question is not whether a certain text idranslation (according to some preconceived
criteria which are extrinsic to the system undeudsd, but whether it is regarded as a
translation from the intrinsic point of view of tkerget literary polysysten{Esta tradugéo foi
feita por mim, assim como todas as demais aquseptadas, quando ndo houver disponivel
edicdo em portugués.)
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gue concerne ao fendbmeno tradutdrio: a teoria doissistemas, de
Itamar Even-Zohar (2007).

1.1 O polissistema literario e a posicao da literaturadraduzida
no Brasil

O conceito de polissistema foi empregado por ItaEeen-
Zohar pela primeira vez em 1970, a partir de estwdeflexdes acerca
da prépria metodologia aplicada ao estudo dos fendmliterarios. Tal
conceito ndo foi uma ideia completamente nova, Ipagiu da
contribuicdo dos estudos literarios na década &9 & Tynjanov,
Ejxenbaum e Sklovskij, os chamados “formalistassas$, os quais
introduziram nesses estudos as ideias de dinard&idancronicidade e
heterogeneidade como caracteristicas intrinsecanabise sistémica.
Nessa perspectiva, 0os objetos de estudos ndo s&o amalisados
separadamente e ndo pertencem a um sO tempo; ialegath, se
compBem e se modificam em relagdo constante corosoatementos
gque sao ou ndo pertencentes a outros sistemas.

Essa visao sistémica é enriquecida e, até centim pjostificada
pela existéncia do “poder” inerente a todos os eleos do sistema.
Para Even-Zohar (2007), em questfes gerais, toslasulturas séo
hierarquizadas, e essa hierarquia se reflete aga®ldinAmica entre os
elementos dos polissistemas menores que formanios fma cultura. A
luta permanente pela ocupacéo da posicdo centnaindéeterminando
sistema € o que constitui 0 estado sincronico slogles. Existem varios
centros e varias periferias a serem ocupadas emasmo polissistema;
essas lutas provocam tensdo entre os elementdssesesinfluenciam
mutuamente, num continuo e dindmico movimento camico objetivo
de ocupar a posicao central.

Dito isto e aplicando os conhecimentos sistémampestudo do
sistema literario, chega-se ao seguinte panorama:

A literatura como um agregado de atividades, que
em termos de relagdo sistémica se comporta como
um todo, ainda que cada atividade separada entre

2 0s chamados “formalistas russos” surgiram entrééaadas de 1910 e 1930, propondo um

estudo mais cientifico da linguagem poética etdealiura, sem relagdo direta com outras areas
com que, até entdo, dialogava (como a SociologiaPsicologia). Esses estudos abordam a
producédo literaria como um conjunto de estratagem@a®io se fosse intrinseca ao texto a

existéncia de um modelo — estudos descritivos dadgicos, independentemente da relacédo

com o autor e o leitor.
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elas (ou ainda uma parte delas) pode participar ao
mesmo tempo de algum outro todo e ser regida
por ele com leis diferentes e estar correlacionada
com diferentes fatoré’s(.EVEN-ZOHAR, 2007, p.

28)

Para distinguir essas atividades, Even-Zohar tomprestado o
esquema da comunicacdo e da linguagem de Jakobpad Even-
Zohar, 2007, p. 29) e o adapta ao caso da litera@om isso, tem-se a
seguinte tabela de fatores internos ao polissist&enario, a qual, por
minha vez, adotei e adaptei a meu estudo com a nubabera em
parénteses:

INSTITUICAO (academias, criticos, midia)
REPERTORIO (literatura italiana traduzida década 2g0)
PRODUTOR (Baricco/tradutores)-----CONSUMIDOR (paoli leitor no
Brasil)
MERCADO (editoras, jornais no Brasil)
PRODUTO (os romances de Baricco no Brasil)

Desse modo, o produto que era considerado comeigmalnna
andlise do estudo literario, o texto (o romanc&bea), ndo é mais
apenas o unico nem o principal dos fatores intesiogsolissistema, mas
caminha e se molda de acordo com as transferémiagas entre os
outros fatores do mesmo polissistema, se nivel@ @asiciona em
relacdo as tensbes presentes. Ao mesmo tempo eassgefatores sdo
interdependentes, ou seja, que podem ser estudagasadamente, a
posicdo de cada um em determinado momento depeddsréensdes
geradas internamente ao sistema, modificando saudg importancia
em relacdo aos outros fatores. Isso faz com ques tosl fatores tenham
certo nivel de dependéncia se estudados sistematite. Even-Zohar
(2007) reconhece, ainda, que nesse esquema Ssd@mer&d essas
interdependéncias que permitem que o polissistan@Edne de maneira
dindmica. Assim,

Um CONSUMIDOR pode *“consumir’ um
PRODUTO produzido por um PRODUTOR, mas
para que se fabrique um “produto” (o “texto”, por

3 [...] la literatura como agregado de actividades, quetémminos de relaciones sistemicas
se comporta como um todo, aunque cada actividadradp de entre ellas (o cualquier parte
de ellas) puede patrticipar al mismo tiempo de algfmo todo y ser regida em él por leyes
diferentes y estar correlacionada com diferentesofies.
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exemplo), deve existr um REPERTORIO
comum, cuja possibilidade de uso esta
determinada por certa INSTITUICAO. Deve
existir um MERCADO onde este bem possa ser
transmitidd. (EVEN-ZOHAR, 2007, p. 32)

Para melhor compreender 0 esquema proposto, afpesefuncdes
representadas para cada um dos fatores do sistemeomtextualizo de
acordo com minha pesquisa.

A instituicdo consiste no conjunto de fatores internos a manéten
e perpetuacdo da literatura como atividade sodiaall E ela quem
determina as normas que deverdo prevalecer naladwiliteraria e
também automaticamente quem recusa aquelas quemaeentido
contrario as normas ja estabelecidas. A instituipghui também parte
dos produtores (criticos, editoras, revistas litasd grupos de
professores etc.) e 0s meios de comunicagdo enantasse grupo de
participantes faz com que esse fator ndo seja hdmeage que existam,
internamente a ele, lutas para alcancar o doméngsicdo central de
gquem dita as regras. No ambito desta pesquisanstituicao &
representada pelas editoras de e, em parte, pogrtaoBarni, quem
defino aqui como precursora na divulgacdo do autoBrasil, fazendo
com que as editoras assumissem e fizessem permasseeescritor no
polissistema literario brasileiro.

O repertdrio € o que designa o conjunto de regras que regge¢mdan
confeccédo do produto quanto aquelas relativas acestendimento e
compreens&o. E o repertdrio, com suas regras edesdque permite e
produz o entendimento da producéo literaria. Megom® o repertorio,
com seu volume e amplitude, dite as regras aosupomEs e
consumidores, ele sozinho néo determina a liberdasiges dois Ultimos
fatores. A manifestacao literaria esta dividida wrios niveis e, para
cada um deles, existe um repertorio. Neste casepertorio € o da
literatura italiana traduzida no Brasil, ou sejegomjunto de escritores
italianos editados e publicados contemporaneanaeBtgicco.

O mercadoé o conjunto de fatores ligados a compra e vewnda d
produtos literarios e a promocgdo dos tipos de cuopslEste seria
representado pelas livrarias, bibliotecas publidasas livreiras etc.
Mesmo sendo a instituicdo aquela que dita as reg@aproducao

4 “Asi, un CONSUMIDOR puede “consumir” un PRODUCTO ducido por um

PRODUCTOR, pero para que se genere el “productd™i@xto”, por ejemplo), debe existir
un REPERTORIO comun, cuya posibilidad de uso esterminada por una cierta
INSTITUCION. Debe existir un MERCADO en que esta pueda transmitirse.”.
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literéria, ela ndo determina o que sera um fracassam sucesso no
mercado. Os saldes literarios teriam a funcéo emizada de serem
instituicio e mercado ao mesmo tempo. E o caso ldR Freira
Literaria Internacional de Paraty), que, a0 mesmmpb em que
considera e apresenta 0s autores que estariam atdoacom o
repertério em questao (funcéo da instituicdo), mutEmbém os livros a
serem comprados, presentes na propria feira (nm@rca&dui também os
elementos se misturam: de um lado, tem-se a FldPparticipacdo de
Baricco como convidado; de outro, hd as editorasg, gromovem e
divulgam esse escritor.

O produtor, para Even-Zohar (2007), ndo € mais apenas oidhaiv
escritor (ou também tradutor, no caso desta pesquimas vem
acompanhado das pessoas ou instituicbes (comusidamzais) que
regem e determinam o repertério. O produtor é tamtx@énstituinte dos
fatoresinstituicdo e mercado pois ele ndo se torna produtor sem antes
ser incorporado a um repertério e divulgado pormercado. Nessa
posicdo coloco os tradutores de Baricco, acompashaks dados
relativos a sua traducéo e a suas relacfes corlitams (liberdades.
normas).

O consumidortambém n&o é unicamente aquele leitor que faz uso
direta e indiretamente dos textos apenas paracipartida funcdo
sociocultural da atividade literaria, mas represemt grupo deles, que é
0 publico leitor em geral. Porém, Even-Zohar (200&ixa claro que a
sua existéncia é ainda questionada quanto ao seudgr atuacdo na
determinacdo da natureza dos demais fatores ist@maistema. Nessa
posicédo coloco o publico leitor de Baricco, mas, que verdade, aqui
representa um elemento receptor que ndo possaitivez mas passiva e
hipotetizada, a partir da posicdo dos criticossenhistas em relagéo as
traducdes de Baricco. A venda dos livros seriaaoisimma de avaliar a
visibilidade do autor; porém, por questdes de ulfiade no acesso a
esse tipo de informacao, optei por ndo abordadtarpesquisa.

O produto é qualquer conjunto de signos feito com a includéio
certo “comportamento”. Aqui a discusséo é abeuis, plependendo do
caso a ser estudado, o produto pode ser uma Varforeexemplo, 0s
estudantes podem ser o produto de uma escola. Zbkren- (2007)
deixa claro, mais uma vez, quéextondo representa necessariamente o
produto, mas questiona 0 seu uso parcial ou irftegrae e por quem
ele é usado (o publico) e para quais finalidadesa Rsta pesquisa, o
produto seria toda a obra de Baricco traduzida mrasiB ou seja, todos
0S seus romances ja publicados até o presente rmmEn quais
representariam, também, as imagens de Baricco asil BAcredito que
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neste ponto convergem os paradoxos desta pesquisaesmo tempo
em que considero produto (o textg elaborado (pelo tradutor em maior
grau) como sendo a imagem mais significativa doites@m territorio
estrangeiro, ndo posso me limitar unicamente aradacao, pois, como
expliquei acima, os fatores do polissistema seénmitiam mutuamente,
e é essa dinamica constante que determina qualeimggu quais
imagens) e posi¢cdo esse escritor assumira.

Este esquema deixa evidente que todos o0s seussfattio
constituem por si s6 a literatura, e que interndenareles existem lutas
para a conquista de uma posi¢céo central. Essegmaaa marcado por
varios centros e varias periferias, e o conjunt® atgbes exercidas por
esses sistemas forma o polissistema literario. Lpgoa Even-Zohar
(1995), a evolucdo literaria ndo é guiada por unetise especifico,
mas € uma consequéncia da inevitdvel competicéolggrelo estado de
heterogeneidade.

Para delimitar mais 0 uso dessa teoria nesta Easgconsiderei
aqui o texto traduzido (ou o conjunto dos textosjne um fator
pertencente ao sistema da literatura traduzidayab fgz parte de um
sistema maior: o da literatura nacional. Esta, qua vez, pertence ao
complexo sistema cultural que aqui é definido camulissistema da
cultura de chegada.

Even-Zohar (1995) considera a literatura tradumitiasistema com
todos os seus atributos e que participa ativameatehistéria do
polissistema literario nacional, sendo uma de @aates integrantes e
em constante relagdo com todos os outros sisteinésse de Even-
Zohar (1995) é de que todas as obras traduzideseszonam entre si
pelo menos de duas maneiras: (a) através do mddajpal os textos
estrangeiros sdo selecionados pela literatura taeepb) pelo modo
em que elas incorporam as normas, os habitos atésos instituidos
pelo repertério daquela cultura, embora Even-Z¢ha95) acredite que
elas também possam seguir um repertério préprio. chlgo desta
pesquisa, posiciono a literatura traduzida como dasmanifestacdes
da literatura que possui, em seu nivel, um reperimoprio: aquele
determinado pelos escritores italianos traduzidpsrér da década de
1990.

Mas de que maneira é possivel identificar a furddditeratura
traduzida dentro do polissistema literario? O aisti@elense classifica a
atividade da literatura traduzida coqmmaria ou secundaria primaria
guando representa o principio de inovagéo e sedamglf&ando mantém
0 cbdigo estabelecido pelo sistema literario.
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A literatura traduzida participa ativamente da ntizdedo do centro
do polissistema quando ocupa uma posicdo prim&ia. € parte
integrante das forgas inovadoras e ndo se tem nmenbistingdo textos
fontes e textos de chegada. Além disso, quandosnoealelos literarios
estdo surgindo, a traducdo é uma ferramenta pabaral e fazer uso
desses novos modelos. Assim sendo, a literatutazida pode possuir
principios de modelizagdo que podem ser exclusieoseu sistema: as
obras estrangeiras que sao introduzidas na prdjei@tura com
elementos (nova linguagem poética, novas técnigas) antes ndo
existiam no sistema literario nacional (EVEN-ZOHAR95, p. 230).

Para que a literatura traduzida ocupe essa posk@m-Zohar
(1995) elenca trés condi¢cdes possiveis: (a) quamdopolissistema
ainda nao esta cristalizado, ou seja, quando ratlite. € “jovem”, em
fase de formacdo; (b) quando a literatura é pa#éfraca ou ambas;
(c) quando existem revolucdes, crises ou vazidgematura.

J& a literatura traduzida que ocupa uma posicamdéda é aquela
gue constitui um sistema periférico interno ao gsdtema, sem
influéncia nos processos de maior relevancia. Edausl segundo as
normas estabelecidas convencionalmente de um gé&mronante,
transformando-se, assim, numa ferramenta pararpegsaquilo que é
tradicional em determinada literatura. As condic@g® tornariam
possivel essa posicdo secundaria sdo opostas sguieférias: ou nao
existem grandes mudangas no polissistema, ou egstENcas ndo sdo
efetuadas pelas relac¢des interliterarias das otadszidas.

Porém, o tedrico israelense enfatiza que a litexataduzida néo
assume sistematicamente ou uma ou outra posicéigpogle oscilar
entre uma e outra, fazendo com que uma parte sEj@adora
(introduzindo novas ideias, elementos ou caratiEas no sistema
literario) e outra conservadora (adequando-se asna® jA pré-
estabelecidas e mantendo relacdes efetivas coextos briginais). E ai
que Even-Zohar (2007) define a posicéo da liteaaha@duzida como um
paradoxo, pois ela serve tanto a um (inovagdo) tquan outro
(conservadorismo), dependendo apenas do polissistEmcultura de
chegada a ser estudado.

No caso da posicdo da literatura traduzida no Bradradutor e
critico literario brasileiro José Paulo Paes (138f)lara que a pesquisa
por dados torna-se uma tarefa lenta e ardua, poégsondo dispde nem
de meios suficientes (bibliotecas publicas, suasgalacdes e seus
acervos) nem de dados para definir sua posicédedido sistema
literario internacional. Segundo Paes, ndo se tetitia de nenhum
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levantamento histérico, abrangente e seletivo, tdetucdes literarias
publicadas no pais (1990, p. 9).

Em seu ensaio sobre a traducao literaria no Bragitjtico afirma
que a influéncia das traducdes sobre a literatuasilbira seria
inicialmente limitada, pois a maioria de nossosppos poetas,
escritores e romancistas, no primeiro quarto dalsépassado, por
conhecerem outros idiomas, travariam conhecimenmtoas autores que
iriam influencia-los antes mesmo de eles haverdmtsaduzidos para o
portugués (1990, p. 10). Tal é o caso de MachadAsdés e as suas
interferéncias textuais e criativas notérias adsinde sua leitura dehe
life and opinion of Tristram Shandy, Gentlemelo escritor inglés
Lawrence Sterne (1768), emlemoédrias Postumas de Bras Cubas
(PAES, 1990, p. 91). Porém, se para a producaéridea traducéo seria
limitada, para o publico leitor ela tornar-se-ideréncia na educacdo
dos gostos e de tendéncias literarias, colaboraimdla para uma visédo
comparativa entre as obras nacionais e aquelamgsiras.

Entretanto, a partir da década de 1930, as tradupéssam a
influenciar também o0s nossos criadores literagos)o observa Osman
Lins:

Necessita o escritor brasileiro, mais do que os de
expressao francesa ou saxo6nica, do convivio com
outras literaturas. Tal convivio pode ocorrer
mediante o conhecimento de outras linguas. Acho,
entretanto, que produz melhores resultados
guando o escritor disp8e de um namero apreciavel
de obras bem traduzidas. Ndo apenas devido ao
fato de que o escritor raramente domina varios
idiomas, mas também porque o contato com o
texto traduzido (e a traducdo tende a exercer
pressdes renovadoras sobre estruturas linguisticas
do pais receptor) permite uma fruicdo mais agil,
tendo ainda a vantagem de manter o fruidor de
uma obra alienigena em contato com a sua prépria
lingua. @pudPAES, 1990, p. 10-11)

Outra fonte disponivel para reconstituir a posigho literatura
traduzida no Brasil é site da UNESCO, nodndex Translationum
(www.unesco.org/xtrans/), onde s&o fornecidos daéstatisticos
relativos aos autores traduzidos e as editorastu@oninfelizmente os
dados referentes ao Brasil séo atualizados apéhasamo de 2007, e 0
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escritor Alessandro Baricco ndo consta entre dsi¢ises realizadas em
Nnosso territorio.

Segundo os dados da Pesquisa Producdo e Vendastdo S
Editorial Brasileiro, atualizada em 2011 pela Céam&rasileira do
Livro®, a relacdo de livros de autoria nacional e livragluzidos € de
10%, ou seja, a cada dez livros publicados, um & waduc¢do. Logo,
nao se pode afirmar ao certo se as obras tradumddelam ou séo
modeladas conforme a tendéncia vigente do sistéerario nacional
pois, a0 mesmo tempo em gue se tem uma considé@ravatao no que
concerne a promocao de novos autores e estilogsterma grande
conservacdo de determinados géneros literarios rgeebem titulos
muito mais com o intuito de venda do que de indivditeraria.

As duas secOes seguintes, que sdo dedicadas rempecie ao
papel do tradutor na formacéo da literatura natierse exercicio dessa
profissdo com seus limites reais, sdo desdobraseigste mesmo
conceito sistémico, em que mais de um elementoféntee define a
publicacéo e a visibilidade da traducéo.

1.2 O tradutor em A Republica Mundial das Letras

Em sua obra intitulad#® Republica Mundial das Letra@002,
traducdo de Marina Appenzeller), Pascale Casanliscipula de Pierre
Bourdied, relata e descreve uma série de exemplos que oorafem,
delimitam e mapeiam as dinamicas do fazer literénimmdial. Com o
empréstimo de termos econdmicos, politicos, sogicds e com base
nas obras de Paul Valéry, Goethe e Valery Larbabdeso estudo e a
producdo da literatura, a autora consegue mostiar dqueza de
informacdes como essas dindmicas estdo internaméyddas e
inseridas na producdo criativa de cada escrit@daitor e nos interesses
dos mecenas, das instituicbes envolvidas no faeeqrio de um pais.

O apoio de Casanova na teoria dos polissistemasvda-Zohar
(2007) é legitimo quando se compreende esse esfm¢mercado”
formado por sistemas de funcionamento interno @$pmas com uma
parcela de seu funcionamento contagiada, em menenmomaior grau
pelos outros sistemas que o compdem, determinassim @ papel e os
limites de cada ator no polissistema cultural mdeional.

® Camara Brasileira do Livro. Disponivel em: <www.ob).br>. Acessem: 27 jan. 2013.

6 Socitlogo e um dos mais importantes pensadoregadosXX, que introduz o conceito de
capital cultural e afirma que os condicionamentos materiais e dindsbagem sobre nés
(sociedade e individuo) numa complexa relagao tdedependéncia.
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A ideia principal é de que existe um espaco literiféaternacional e
interligado em busca de uma unificacdo e no quidsas literaturas
nacionais (seus polissistemas literarios) se ermonthum mesmo
espaco e se descobrem, se identificam naquilohgsed ou ndo préprio,
cada qual com seus limites, numa luta constantemarposicéo central
ou, entdo, de afirmacao do que é nacional. Segaralgora, é apenas
através de relagdes antagonistas que se iderifitdimita a literatura
de uma nacéo:

No universo literario € a concorréncia que define e
unifica o jogo, ao mesmo tempo em que designa 0s
préprios limites do espaco. A rivalidade estrutural
dos escritores (sempre negada) [..] o capital
literario € o instrumento e o objetivo dessas lutas
cada novo “jogador’, comprometendo na
concorréncia seu patrimdnio nacional, contribui
para “fazer” o espaco internacional. (CASANOVA,
2002, p.60)

A autora apresenta, entdo, 0s possiveis caminhos @a
formacdo de uma literatura nacional e de seu #guib no espaco
internacional. Tais caminhos sdo marcados por cunhiimamente
econdmicos, institucionais e nacionais: 0 escréosua busca por
reconhecimento e afirmacdo literaria, as editoras saas
demandas/tendéncias comerciais, suas promocfes @sna bda
diferenciacdo no mercado e o publico leitor e arémpa na composicao
das criticas e da imagem dos autores.

A partir desse ponto de vista, o espaco literarterhacional
representa um “mercado” de intercambio desiguakatictularia “o
valor literario”. Tal intercAmbio de “capital cutauou civilizacdo” seria
desigual, porque a histéria da formacdo das litesiatnacionais, bem
como a de suas lutas na autonomia do uso de umaalit o que
cronologicamente determina quem ocupa um espag¢mkdaso se da
pois, nas palavras de Valéry, quanto mais antigaiqueza (o capital
cultura ou civilizacdo), maior € o patrimbnio nawb @pud
CASANOVA, 2002, p. 29), de modo que aquele com raaignulo de
capital cultura pelos séculos seria 0 candidatacjpal a ocupar a
posicdo central desse espaco. Tal afirmacao toomapreensivel a
relacdo e o dominio politico que é intimamente @ger na criacéo
literaria de cada pais, seja ela uma poténcia aticaddesprovida de
um capital cultura ou uma ex-coldénia em via de deslgimento que
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aumenta a cada ano seu capital, incrementandon,atsinbém seu
patriménio literario nacional.

Porém, para alcancar os objetivos desta dissertasf secéo
pretende apenas relativizar sob quais angulosusafigo tradutor esta
relacionada a esse mesmo espaco literario intemece qual seria a
sua importancia e seu papel na construcdo do [@atidnmacional — no
valor literario — de seu pais.

Para a formacdo de uma literatura estrangéina, nos termos
de Even-Zohar (1995): literatura traduzida) dent® um sistema
literério nacional, o tradutor exerce um dos papéiscipais, pois é do
préprio tradutor que surge o texto traduzido, a@iaedo da obra e a sua
reescritura; é esta reescritura que ira circulatenmercado. Até mesmo
a escolha do autor e do texto &, por vezes, deomeapilidade do
tradutor, como é o caso aqui estudado de Robertd, Bpe, com sua
opcado por Baricco e pobceano Mareinseriu o autor no sistema
literéario brasileiro. Porém, esse mesmo papel él@ntatizado quando
se repensam @roduto e o produtor (escritor/tradutor) segundo sua
funcdo (e seus limites) dentro do polissistemadlite. O produtor
(tradutor) ndo é o Unico a reelaborar a obra, g®isutros fatores (como
a instituicdo — as editoras e o repertério) jabedtrem limites para sua
criacdo literaria, e consequentementepmduto (0 texto da obra
traduzida) refletira essa dindmi&m outras palavras, o tradutor é e nao
€ o proprietério do texto traduzido, porque ele aéim nem circula
livremente dentro do sistema literario. Por esgdoanesta pesquisa, 0s
tradutores tém a oportunidade, através de seusindemos, de
assumirem a sua verdadeira importancia e visiliéda

Goethe (1827)j4 considerava o tradutor como um criador de
“valor” literério:

7 . i . -

Adoto, nesta se¢do, o termo “literatura estrangjejpanas com objetivo de ser coerente com
o texto de Pascale Casanova traduzido por Marineerqeller para a lingua portuguesa, mas
que no caso desta pesquisa, literatura estrargéiesatura traduzida querem significar o
mesmo objeto de estudo.

8 [] Celui qui comprend et étudie la langue allemandée@ave sur le marché ou toutes les
nations offrent leurs marchandises; il fait I'infgete, tout en s’enrichissant lui-méngg.c’est
ainsi qu'il faut considérer chaque traducteur e#t I'intermédiaire de cet universel commerce
de I'esprit et son affaire, c’est de favoriser éehange de bien€ar, quoi qu'on puisse dire
de l'insuffisance des traductions, elles sont,estent, I'une des plus importantes et des plus
nobles activités du mond€arta de Goethe a Carlyle, 1827. Publicado porrl€héeEliot
Norton e tradugéo para o francés de Georges Khniggifor: Paris, Librairie francaise, 1921.
Disponivel em: <http://blog.atlf.org/?tag=goethéresso em: 27 mar. 2013.
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[...] aquele que compreende e estuda a lingua alemé
encontra-se no mercado onde todas as nacgles
oferecem suas mercadorias; ele é o intérprete e se
enriquece do que lhe é préprio. E é assim que se
deve considerar cada tradutor: ele é o mediador
deste comércio universal do intelecto e sua ta¥efa
favorecer o intercambio de bens. Porque mesmo
com tudo o que se possa dizer da insuficiéncia das
traducdes, elas sao e continuam uma das mais
importantes e mais nobres atividades do mundo.

Além de criador de valor literario, no conceito Gasanova, a
prépria traducéo é, por si sO, a valorizagdo owrssagracdo de uma
literatura, o que, para Larbaud, significa o “eneigmento”:

Ao mesmo tempo em que aumenta sua rigueza
intelectual (o tradutor) enriquece sua literatura
nacional e honra seu proprio nome. Nado é um
empreendimento obscuro e sem grandeza transpor
para uma lingua e para uma literatura uma obra
importante de uma outra literatura. (CASANOVA,
2002, p. 39)

O tradutor e o critico sdo os profissionais resgosis por
contribuir para o crescimento desse valor liter&ignentando assim o
patrimdnio cultural do pais e representando sirobpiente as armas na
luta para e pelo capital literario. Ainda segundas&ova (2002), o
tradutor desempenha um papel essencial no prodessaificacdo do
espaco literario internacional, pois torna acessiveseu pais aquilo que
esta presente na literatura central, além de oriprggxercicio da
traducd@o ser um sinal essencial para se avalitividaale e a eficacia
dos veredictos de consagracdo (traducdes, conmmtaresenhas,
criticas, prémios etc.) gragcas aos quais é possiorio vimos acima,
estimular o crédito propriamente literario de urpitzd cultural.

Por isso, tento justificar o fato de, ao tentaronstruir a
formacgéo de uma literatura estrangeira e aindandeuwtor especifico,
dar vazao e espaco a voz dos tradutores em prinpd@mo, pois
considero que, com suas mentes criativas, elesndéda a um Baricco
brasileiro. Ademais, além da proépria recriacdordii@ por meio da
traducdo de uma obra estrangeira, existe a figoraratiutor como
intermediario responsavel pelas obras que circulsse espaco
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nacional. A professora e tradutora Roberta Barmr pxemplo,
representa exatamente o quanto essa figura € sgsmdipelas escolhas
literérias estrangeiras feitas para o territéricioraal, pois foi através de
seu projeto de traducdo que Barni trouxe AlessaBdrizco ao Brasil.

Obviamente, as instituicbes que fizeram suas pagdies
também sao parte integrante da formacéo literi@a. entanto, os
tradutores de Baricco tém a ver com a criagcao @mante literaria, ao
passo que as instituicdes que promoveram essas t@nnaa ver com o
capital puramente econdmico, com os interessesedicaato livreiro.

No dialogo entre esses dois elementos (tradutoretituicdes)
que se entrecruzam para formar um capital literéripossivel verificar
quais mecanismos estdo por detras do fazer literduial € a funcéo e
responsabilidade do tradutor nesse espacgo, de qaeeina as
instituicdes se articulam para com esses tradurem que direcéo
caminham na formacéo da literatura estrangeiraeenitorio nacional.

A secdo que se segue tenta demonstrar o panoraewtae
real do exercicio da profissdo de tradutor literaseus lugares de
atuacdo, seus limites e o sistema que permiterbigzar as reescrituras
e as producdes literarias.

1.3 O poder do mecenato e a invisibilidade do tradutor

Depois de ter tratado, nas sec¢des antecedentesyadonamento do
sistema literario, sua formacéo, seus fatores & aewes principais, esta
secao destina-se, por sua vez, ao mapeamentondteslda figura do
tradutor inserida no sistema literario e no mercaditorial. Discute-se,
portanto, qual é a consideragéo relativa ao sewaltra, quais seus
méritos e quais percursos essa figura deve atavessa obter um
minimo de visibilidade.

Podemos observar que, desde o surgimento da alividadutéria
na Antiguidade até metade do século XX, o panorgenal das obras
traduzidas é quase totalmente ignorado, tanto pédtico leitor quanto
por estudiosos de literatura. Na grande maioriavéass néo se fazia
referéncia ao tradutor ou sequer era esclarecidodgterminada obra
era uma traducgdo. Para Venuti (2002, p. 65), isstese a discusséo da
guestao autoral de uma obra, questdo esta cridds qananticos do
século XIX quando a ideia do autor como um gén@mm c/isbes de
mundo e estilos préprios, levou a ideia do tradwimmo um mero
imitador: “Enquanto a autoria € comumente definid@mo
originalidade, autoexpressdo num texto Unico, dugao é derivada,
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nem autoexpressdo, nem Unica: ela imita o outrt.teXVENUTI,
2002, p. 65).

O conceito dominante da autoria faz com que a ¢&@alprovoque o
receio da inautenticidade, da distorcdo, da comiagéio, € € em parte
por controlar esse receio, o da inautenticidades @s praticas de
traducéo em algumas culturas (principalmente dssag, mas também
a brasileira) ttm como objetivo ocultar ndo sétardada traducao, mas
toda obra em si, como se fosse um texto pertencentaltura de
chegada.

Até os proprioestudiosos e criticos de literatura tendem a néo le
em consideracdo que o estudo de uma obra se désatta traducéo
disponivel em sua lingua. Colocam em questao otguana traducéo
consegue/é capaz verdadeiramente de passar admteoctexto e o
quanto sua contribuicdo literaria seria valida nuandlise de critica
literaria, mas esquecem que o estilo, as visbesuwo e as escolhas
lexicais do texto passaram pelas méos e mente deadotor. H4 de se
reafirmar, porém, que o tradutor pode sim alcasgarvisibilidade, mas
esta € geralmente marcada pela apresentacdo ds eedivocos de
Iéxico por especialistas ou criticos literariospgros quais, nas palavras
de Venuti (2002, p. 68), ndo diminuem a importadeidraducao: “Sim,
os erros de traducdo podem ser corrigidos, magas 8o diminuem a
legibilidade da traducéo, seu poder de comunicir @ar prazer.”

Entretanto, a invisibilidade do tradutor ndo resglmente na
discusséo calorosa de autoria do texto; ela égadarpelas instituicdes,
pelos profissionais envolvidos na divulgacdo e mrgio da literatura.

Como ja discutido na sec¢édo anterior, o sistemglite é apenas um
no conjunto complexo de sistemas conhecido comotureul
Precisamente nas palavras de Lefevere uma cultona,sociedade, sédo
0 contexto maior que engloba o sistema literarite e2 0s outros
sistemas que pertencem ao sistema social sdo ahgrsoaos outros:
eles se influenciam mutuamente, interagem num rjoge entre
sistemas, determinado pela légica da cultura a glesl pertencem.”
(LEFEVERE, 2007, p. 33).

André Lefevere dedica-se ao estudo da traduc&aridecomo uma
atividade orientada por normas culturais e hisaédtiaelacionando-a
com instituicdes, poder e ideologia com o objetieoreconhecer quais
fatores influenciam a producao de traducbes enrrdetados periodos
ou culturas. Portanto, a andlise de uma determitradacdo ou de um
conjunto de traducdes segundo Lefevere é sempriextoalizada e
considerada como um texto pertencente a sua préydtiga, ela reflete
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uma ideologia, uma poética e uma visdo de munddatm sistema
literério.

Dois elementos que norteiam os estudos de Lefevgree aqui sdo
importantes como base tedrica sdo a traducdo ceescrtura e o
sistema de mecenato. A principio, € dificil falaruin desses elementos
sem nomear o outro, pois, como tudo parte de utenss maior — a
cultura —, os valores atribuidos a cada element#oemtimamente
entrelacados e interligados. Quem influenciaria nguarimeiro? A
reescritura do tradutor ou o sistema poético vefeRtortanto, no intuito
de descrever de modo objetivo as contribuicbes efevere para os
Estudos da Traducgdo e no caso especifico destrtdig®o, inicio por
entender a traducdo como reescritura.

Para Meschonnic (2004pud PASSOS, 2007), a escritura produz
formas-sentidos que sdo oriundas do pensamento rexpaa@ nao
importando de onde parte esse pensamento: sejaneeinspiracéo
prépria ou uma recriagéo/reescritura, uma reorggéiz de algo que ja
esta codificado em outras palavras, em outra lingemn discriminar um
texto traduzido de um texto “original’”, Meschonn{2001, apud
PASSOS, 2007, p. 255) afirma que “a traducdo tenpapel Unico e
desconhecido como reveladora do pensamento daafjegu e da
literatura.” Portanto, o ato criativo da produc#eréria é observado e
analisado com os mesmos critérios para o autdraator, pois ambos
fazem uso dos mesmos mecanismos de linguagem ngdcaiar seus
textos. O processo de reescrita assume as mesapas ela escrita, de
forma que, considerando-se a traducdo uma reesoritiadutor €
reescritor e autor do texto reescrito.

A traducdo como reescritura é todo processo pedb um texto ja
existente assume novas formas ou vestimentas quaetiibborado em
outros tempos, outras linguas, outros espacos. Lleéesere (2007, p.
10), a reescritura, além de produzir novos textgarante a
sobrevivéncia das obras literarias e contribui garsstruir “a imagem”
de um autor ou de uma obra literéria.

A reescritura poderd apresentar-se de duas maneieasarater
conservador, quando respeita e é orientada segupdética vigente na
cultura de chegada, continuando assim na perpetubg&eus canones
literérios, ou de carater inovador, transgressagndo permite que
novos conceitos ou géneros sejam introduzidos stensa. Isso,
consequentemente, modifica 0 curso da poética wagetos canones
naquela cultura.

Como seus estudos sdo marcados pela atencio mdagéto dos
sistemas de reescrita com as estruturas de podsenpes numa
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determinada cultura, Lefevere aproxima o elememiitigp de seus
estudos:

Suas ideias com respeito a interacdo da traducéo
com a cultura e suas estruturas de poder sao
fundamentais para se entender o papel das editoras
das instituigbes, que através do incentivo e do
patrocinio, interferem nas decisdes editoriais e na
implementacado de politicas culturais. (MARTIRIS,
2010, p. 65)

Portanto, a escolha por uma reescritura conser&amoinovadora
muitas vezes ndo cabe ao tradutor e passa a geeffitemente uma
imposicdo de quem encomenda, paga e divulga acfadlPara tal
fenbmeno, Lefevere da o nome mecenatpsegundo o qual o sistema
literério funcionaria de acordo com uma “légica’ntrolada por um
duplo fator: um, interno ao sistema e represenpadtus profissionais da
area (criticos, resenhistas, professores, traditoogtro, externo, que
definiria os parametros para o controle do primgitor e seria exercido
pelos poderes, ou seja, pelo mecenato — pessstfyigdes, partidos
politicos, classes sociais, editores, midia ete. gpdem “promover ou
obstruir a leitura, a escritura e a reescriturliteetura” (2007, p. 15).

O objetivo do mecenato é tentar regular a relagdie @ sistema
literario e outros sistemas que, juntos, constituena sociedade, uma
cultura. Como regra, opera por meio de instituiciestadas para
controlar, sendo a escritura da literatura, pelpasesua distribuicdo.

O mecenato pode ser diferenciado ou indiferenciadaonstituido
por trés componentes, que interagem entre si daaforariada: o
ideoldgico, o financeiro e status O componente ideol6gico, esclarece
Lefevere, é usado ndo apenas com seu sentidccpplitias como um
conjunto de convencdes sociais. E por isso que asaponente pode
restringir a escolha e o desenvolvimento tanto aland quanto do
conteudo de uma obra (LEFEVERE, 2007, p. 35). O pworente
econbmico € 0 mecanismo que garante aos profissiolaaarea seu
sustento, seu engajamento na producio textual coemm de vida. E
também através dele que se realizam as compradirgites autorais
e/ou de veiculagdo da obra. O terceiro componerggtus representa

° Martins, Marcia do Amaral Peixotés contribuicBes de André Lefevere e Lawrence Yenut
para a Teoria da Tradugdo Caderno de Letras (UFRJ) n. 27. Disponivel em
<http://www.letras.ufrj.br> Acesso em: 15 jul. 2012
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0 nucleo limitado de pessoas influentes e pertéasenuma sociedade
que o reescritor (o profissional) passa a ter @i para frequentar.

O mecenato indiferenciado é aquele no qual todostrés
componentes sdo oferecidos partindo do mesmo ‘fpaEtroou
“mecenas”. Como exemplo disso, tem-se a maioria siesemas
literérios antigos, pertencentes a um governo abst, uma ditadura
ou totalitarismo. Nesses casos, 0 componente igieol@® o que mais
interessa, pois a producéo literaria devera peirsegibjetivo ou ndo se
desviar muito dele, que é o da preservacdo dailesddle social em
geral. Ela conta com os profissionais da area phnhar o sistema
literario com sua prépria ideologia: “[...] de umodo geral, a
patronagem se interessa mais pela ideologia datlita do que pela sua
poética, deixando esta por conta dos reescritaesgaais ele delega
autoridade.” (MARTINS, 2010, p. 64).

O mecenato diferenciado acontece quando o suceesdmico é
relativamente independente daquele ideolégico e n@iaz
necessariamente urstatus A maioria dos autores dbest-sellers
representa esse tipo de mecenato (LEFEVERE, 2037)p

No caso aqui estudado, o sistema de mecesstt representado
pelos limites impostos aos tradutores pelas editer@os critérios destas
na selecao tanto do tradutor quanto da traducadbmdeem questao.

Identificar, no processo de traducdo de uma obraque é
efetivamente tarefa do tradutor e o que é da editos ajuda a entender
quais limites estdo presentes no ato criativo @dutior e na orientacado
de suas escolhas. Além disso, percebe-se com reaisgo, observando
também os elementos paratextuais presentes nagcdmadiustracao,
capa, contracapa, sinopses etc.), qual significdei@rminada obra
recebe ao ingressar na cultura de chegada.

O questionério destinado as editoras foi baseadsasajuestdes, a
fim de determinar os limites estabelecidos aosutmads, observar as
dindmicas de cada editora na publicacdo de umaeopeaiciona-las de
acordo com o grau de influéncia no sistema literfarasileiro.

Ao elaborar o questionario as editoras, pretendi, @incipio,
resgatar o minimo que se podia saber sobre prodegsaducéo de uma
obra (ver apéndice B, questédo n°1l). Descobrir quaiissionais, além
do tradutor, estdo envolvidos no processo de liggeste uma obra
literaria seria indispensavel para identificareggras e a manipulacdo da
reescrita que se encontram no texto final, no tpytwicado. Como, por
exemplo, o papel do revisor que é essencial e seti® importante
profissional cuja identidade e formacéo se tornalevantes para o caso
aqui estudado. Infelizmente, esse dado ndo foorekgdo pelas editoras
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ou nao foi bem explicitado. Logo, o fato de asardi serem de dificil
acesso (de ocultarem as informacdes) € também tomdae colabora
com um conjunto de hipéteses que cogito justameotedesconhecer
como essa “maquina ideolégica” funciona exatamente.

Todos esses pormenores, porém, serdo discutidosasndetalhe
no segundo capitulo desta dissertacdo, dedicadsistama literario
brasileiro e italiano e também ao mercado editorial
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2 A OBRA TRADUZIDA: SUA POSICAO

2.1 Baricco, ‘Yautore controversd, e a literatura italiana
contemporanea

Alessandro Baricco ndo necessita de nenhuma
apresentacdo. O aspecto agradavel e a presenca
televisiva fizeram com que ele se tornasse
verdadeiramente popular, tanto popular que quase
sempre seus livros “ddo o que falar’” muito antes
de serem publicados ou lidos. O sucesso de cada
romance, o rapido ingresso nas vendas: escritor da
moda? Ou simplesmente 0o mais agudo intérprete
de uma nova tendéncia que fez estrada no mundo
literario?%(SALIS, 2006)

Alessandro Barrico é escritor, ensaista, jornalistecritico
musical. Em circunstancias especiais foi ator eesgntador de
programas televisivos, tendo também traduzido doisancesl'isola:
una storia di tutti giornie La citta, ambos de Armin Greder, autor e
ilustrador suico residente na Austrélia.

Graduou-se na década de 1980, em Filosofia, pelsetdidade
de Turim, sob orientacdo de Gianteresio Vatlime simultaneamente
diplomou-se em piano em um conservatorio. Dai samgiseus dois
primeiros ensaios sobre musitlagenio in fuga. Sul teatro musicale di
Rossini(1988) eL’'anima di Hegel e le mucche del Wiscongl992).
Ainda no ambito da mausica, no comeco dos anos 1B8ficco foi
critico musical nos jornais italianos de alcance maadiba Reppublicae
La Stampa

Em 1993, Baricco atuou em canal publico como apteder
de dois programas televisivdsamore € un dardodedicado a poesia
lirica, ePickwick, del leggere e dello scrivededicado a literaturanos
quais falava com propriedade sobre o prazer dardei¢ das obras

1 Introducdo & entrevista de Grazia Casagrande pélst&k WUZ. Disponivel em:
<http://www.wuz.it> Acesso em: 30 jun. 2018essandro Baricco non ha bisogno di alcuna
presentazione. L'aspetto piacevole e la presentavigiva lo hanno reso davvero popolare
tanto che spesso i suoi libri “fanno notizia”, benima di essere pubblicati o letti. Il successo
di ogni romanzo, la rapida entrata nelle classificti vendita: scrittore alla moda? Oppure
semplicemente il piu acuto interprete di una nuteredenza che si € fatta strada nel mondo
letterario?

1 Filésofo, professor universitario e politico italea Faz parte do Parlamento Europeu desde
2009, pelo partiddtalia dei valori.
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literarias. Apés a publicacdo de seus dois prirs@iosnances de grande
sucesso, Baricco marcou presenca também no teatroduas pecas:
Novecentq1994) — ainda que para o0 autor este ndo seja wad&ro
texto teatral — @artita Spagnolg2003).

No ambito cinematogréfico, Baricco teve dois dessemances
adaptados as teladiovecento,com o titulo para o cinema dea
leggenda del pianista sull’oceand998), com direcdo de Giuseppe
Tornatoré?, e Seta com titulo homdnimo na versdo cinematografica,
sob direcdo do francés Francois Girard (2007). Asvdxofilmes contam
com atuacgOes internacionais, de nomes e produc&oicamas. Em
2008, Baricco estreia como diretor de cinema, cofitn® intitulado
Lezione Ventundambém uma produgdo americana.

Seu caminho como escritor comega em 1991, Castelli di
Rabbia,romance que recebeu os prémios Campiello (19M§dicis
Etranger (1995). Até hoje o escritor publicou ormmances, dos quais
cinco receberam prémios naciondxeano Mare- Prémio Viareggio
(1993); Emmaus- Prémio Giovanni Boccaccio (201@uesta Storia-
Prémio FriulAdria (2011) &re volte all'alba— Prémio Pavese (2012).
Alguns de seus romances, aqueles de maior sucessmCastelli di
Rabbia, Seta Novecentpsdo frequentemente reeditados pelas editoras
italianas Fandango e Feltrinelli.

Como se ainda ndo bastassem os ja tracados caminhos
populares (jornais, televiséo e radio), Bariccomé dos fundadores da
EditoraFandango Librie o idealista, junto a quatro de seus amigos, da
Scuola Holdende escritura estorytelling criada em 1994 em Turim,
ltalia. Talvez essas inUmeras atuacdes do esdal@no em diversos
ambitos artisticos tenham influenciado negativameat olhar da
academia, ou do que chamei mstituicdqg em relacdo a ele, pois
segundo muitos as aptidoes de um grande escribopaderiam abarcar
tantos campos assim ao mesmo tempo. Através da lmmcjornais,
blogse sitesitalianos, é possivel descobrir uma divisdo daifps bem
delimitada: de um lado, os leitores que 0 amanteeputro, criticos
literarios de renome que questionam sua producdiativa como
verdadeiramente literaria. O fato € que Bariccaréascritor italiano
que conquistou a simpatia de um publico pela t&fvie que,

12 Nascido na Provincia de Palermo, regido da Sidliamn dos grandes e premiados diretores
de cinema italiano. Além de diretor no cinema, &tore é cenarista e produtor
cinematogréafico. ComLa leggenda del pianista sull’'ocedh@cebeu prémios como David de
Donatello (equivalente ao Oscar do cinema italiam@iak d’Oro (prémio anual concedido
pela revista Ciak de cinema italiano).
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consequentemente, € um escritor que vende muitmlaague sua
competéncia literaria continue questionavel petalamia.

Dito isso, acho importante notar que sua atuacd@eiteva é
simultdnea a publicacdo de seus primeiros romamaesste ambiente,
em contato direto com o publico, ele divulgavadangnte suas proprias
ideias e seus conceitos sobre literatura. Tal gadpiciaria ao escritor
uma maior intimidade com seu possivel publico teflizendo com que
o fendmeno da venda de seus romances se desse maig@or sua
atuacao televisiva e seu carisma que pela qualdiadea literatura.

Ainda a propoésito desse Ultimo fato, em entrevieita por
André Miranda do jornaD Globoem ocasido de sua vinda ao Brasil
para participar da FLIP, em 2008, Baricco é queatio a propdsito da
sua atuagdo em detrimento da literatura na telgvesge isso ndo seria
antagonico: televisdo e cultura popularsusliteratura e alta cultura, e
se elas poderiam realmente andar juntas. Baricponele:

E possivel. Vocé tem que pensar que um
programa de TV, quer dizer, um milh&o de

pessoas. [...] O que funciona na TV é alguém
contando alguma coisa com paixao. Isso pode ser
com beisebol, com politica, com outros temas. E
exatamente o que eu fazia. De uma forma bem
simples, eu ia la e falava dos meus livros

favoritos. E funcionava. Eu conseguia botar um

livro na lista dos mais vendidos no fim de semana,
depois de falar dele no programa. Fiz isso com o
Salinger, por exemplb.

Dessa maneira, ao divulgar a literatura na teleyigricco
ganhou tanto a popularidade dos romances dos faleia — fazendo-os
alcancar 6timas vendas — quanto de suas prépriess.oblota-se,
portanto, uma inclinagdo natural do escritor a pajade e ao
comércio (a venda) de seus livros. Trata-se de wtor ajue de fato
vende muitos livros, e pode-se dizer que boa pirtsua venda € fruto
dessa atuacdo televisiva, embora sua venda na Ip@lssa estar
atualmente mais ligada a esse aspectdroversode sua personalidade
(o “falem mal, mas falem de mim”) do que propriateet qualidade de
sua literatura.

13 Em entrevista publicada no jorn@ Globg de 31 de dezembro de 2008, por André
Miranda. Disponivel em: <http://maldemontano.woegsrtcom/2008/12/31/minhas-historias-
vem-da-voz%E2%80%99-diz-alessandro-baricco/>. Acess 12 fev. 2013.
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Numa hipétese de posicbes ocupadas por Baricco no
polissistema literario italiano, diria que ele @stgprimeiramente na
posicao danstituicdo —pelo alcance de seus programas televisivos, nos
quais ditava os romances a serem lidos e obtinhdtados positivos
nas vendas — e, depois, napdedutor— porque é também escritor e tem
uma constante produgdo. Contudo, tanto uma quantute sao
constantemente marginalizadas pela critica li@r&éo poucos os livros
de Baricco que ndo sdo polémicos e menos aindaritsos que
dedicam a ele suas criticas positivas ou reserfha®m, antes de
retornar a essa hipdtese, resumo brevemente quaiams as
caracteristicas de sua narrativa.

Ao se lerem as obras selecionadas para esta pespeisebe-
se que a narrativa de Baricco é de carater priaiteénte inventivo no
gue concerne a forma de seus textos, o que est&npee de uma
maneira ou de outra, em todas as suas obras. Odeisespacos
diferenciados para iniciar os paragrafos, as frasttas, as pontuacdes
inesperadas e os paragrafos ciclicos — que seerepatm algumas
mudancas de informacéo — sdo apenas alguns exemplos

A repeticdo € uma estratégia muito usada pelotescsua
sistematicidade fica clara principalmente nos raseasenza Sangue
Setae Oceano Mare.Neste Ultimo, o segundo capitulo, intitulatio
ventre del Margé tumultuado de repeticdes, que parecem terfpito e
uma vertigem em alto mar. Para sua tradutora, Rolgarni, esse
capitulo, que também é carregado de uma violénkieeraa, faz
transparecer um aspecto visceral do escritor gqyaelmomento de sua
traducéo, assim relata: “Baricco sonda a fundcséresa humana e néo
receia tocar com mente e maos uma crueza arcamguaatenho
dificuldade em me aproximal® Roberta Barni evidencia outra
caracteristica recorrente do autor, que é o temeidi@ncia: guerras,
conflitos, lutas, assassinatos etc. Bata ele repete sistematicamente a
viagem de Hervé Joncour da Franca ao Japdo e eisa;vemSenza
Sangueevoca a posi¢do da personagem Nina em varios moselo
comeco ao desfecho do romance.

Ainda para sua principal tradutora brasileira, 8ariapresenta
em seus romances caracteristicas narrativas come que escreve
“diversos livros dentro de um mesmo livro, usa diws estilos ao longo

4 Em entrevista publicada na revideadTerm vol. 15, 2009, p. 197-220, por Maria Celia
Martirani. Disponivel em:
<http://myrtus.uspnet.usp.br/tradterm/site/imagasétas/v15n1/v15nlal3.pdf>. Acesso em: 2
jul. 2012,



47

de um mesmo romance, ele ousa, experimenta, exageratrai, volta,
alude, remete'®Annita Gullo, professora de lingua italiana da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)nasstaracteriza:

Observamos no texto de Baricco uma variedade
de géneros narrativos, um texto que nasceu para
ser representado ou musicado, um verdadeiro
espetaculo. H4 uma mistura de prosa, poesia e
texto musical, sem nenhum compromisso com um
modelo ou um género textual ja conhecido. [...] O
jovem escritor, com seu estilo original representa
a nova geracao de escritores nas suas preferéncias
pelas aventuras e surpresas, dando origem a
narrativas hibridas, transgressoras, reflexos do
préprio tempd® (GULLO, 2008)

Com relacdo aos seus enredos, uma caracteristinprese
presente € a da ficcéo e a definicdo dos “ndo-4sjaou seja, cria-se a
possibilidade de o romance se passar em qualggar. INo romance
Castelli di Rabbiapor exemplo, todo o enredo se passa numa pequena
cidade chamadQuinnipack que pode ser em qualquer lugar no mundo.
Outro exemplo é o romandgity, que, mesmo com esse titulo, ndo
determina o lugar onde se desenvolve a trama. Trangé Oceano
Mare, a estalagem Almayer onde o0s personagens se mnoonbde ser
gualquer espaco do globo, desde que esse espajp sstado a beira
do mar. EnSeta porém, encontramos um espaco ja mais detalhado, q
0 proprio autor define nas primeiras paginas daote& respeito da
ficcdo presente em seus romances e em seu estiioc® declara numa
entrevista: “crio historias que se apoiam em espgpe sO existem na
minha mente

Entretanto, para contrapor os lugares ficticiosricBa, na
grande maioria dos romances aqui analisados, agdér&l enredo com
acontecimentos histdricos reais que servem geréénmara retratar a
época na qual se desenvolve o romanceCasielli di RabbiaBaricco

Y

faz uma forte alusdo a era industrial (0o fim douf®cXIX) com a

1% \dem. Acesso em: 2 jul. 2012.

% No artigo“Os novissimos da literatura italiana contemporanesponivel em:
<http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/Anais@alsimposios/pdf/011/ANNITA_GULL
O.pdf>. Acesso em: 2 jul. 2012

1 Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/?periodo=&pedaalessandro+baricco>. Acesso em:
22 jun. 2013.
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invencdo dos trens e o progresso industrial. orecentp como o
préprio nome sugere, € a época das viagens dosaensg italianos a
tdo almejada América, e Novecento (nome do persongyotagonista
do romance, o pianista) seria filho de um emigragie o teria
abandonado no navio, em cima de um piano.g&ta& ja na primeira
pagina o autor anuncia a data — 1861 — e mistwentércio da seda
com acontecimentos importantes do século XIX (@iiacao elétrica, a
Guerra da Secessao na América e a obra publicad&@&2Salammbp
de Gustave Flaubert). EQuesta Storiao autor ambienta o romance no
comeco do século XX, fala sobre a invencédo dogrameis, a Primeira
Guerra Mundial etc. Na nota do autor deste Ultimmance, Baricco
inclusive expde declaradamente essa sua caracteréstexplica suas
escolhas.

Os personagens de Baricco sdo geralmente compkexass
diferem em niveis existenciais, ou seja, possuemactEisticas
peculiares e muito préprias: “sdo figuras ténueas profundamente
humanas, e a0 mesmo tempo vibram numa dimenséa tjtie as faz
ser parte de uma outra realidad®.’Porém, ao construir esses
personagens, complexos e singulares, o autor naapasunda de
maneira exaustiva ou psicolégica e muitas vezesotixca sob uma
visdo absurda/cémica diante dos olhos dos outrcsopagens ou do
préprio leitor. Alguns exemplos sdo o personagekisBle, deCastelli
di Rabbia uma espécie de cientista que tenta, com o acUaelo
fracassos, inventar algo ainda inexistente; o psafieBartleboom de
Oceano Margque tem por meta de vida escrever a “Enciclopdd&a
limites comparaveis na natureza com um suplemeptticddo aos
limites da faculdade humana”, e que o autor colroarelacdo direta
com outro personagem: o pintor Plasson, que, par \s&r, quer
descobrir onde comegam as coisas, principalmerte comecga o matr,
os olhos do mar.

A musica também esta fortemente presente nos rasate
Baricco. Alguns personagens sdo ligados a mismaripmente dita de
maneira profunda: emNovecentp o pianista dgazz banddo navio
Virginian e suas intervengcfes musicais duranteratia; emCastelli
di Rabbia Pekisch que criou o humandéfono (6rgdo de igrega gque,
em vez de tubos, soava com pessoas que entoavgmeseom uma
nota s0); os musicos que tocam no bar onde osnagens dé&enza

18 Cinzia Mescolini — tesi di laurea, 'Universita Sapienza di Roma, 2000, p. 8oho figure
evanescenti ma profondamente umane, e al conteibme di una dimensione lirica che li
rende parti di una realta altra”.
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Sanguese reconhecem; os protagonistagdenaugjue formavam uma
banda de igreja, etc. Além do aspecto musical edtafarado nos
romances, 0 autor, por vezes em suas prosas 8 Bakas, faz uso de
rimas.

De retorno ao que seria sua posicdo no polissistidenario
italiano, acrescento nessa hipdtese as ideiasitiooditerario italiano
Alberto Asor Rosa. Professor de literatura italigooe varios anos na
Universidade “La Sapienza”, de Roma, e curadodel@982, dos livros
de literatura italiana pela Editora Einaudi, ebztem sua obra intitulada
Storia europea della letteratura italian@2009) um rico panorama da
literatura italiana dos anos 1870 até os dias de, hincluindo as
tendéncias e os escritores italianos da atualidase,citar, em nenhum
momento, o escritor Alessandro Baricco. Essa aiséfcuma das
evidéncias de que Baricco ndo é considerado unitas@presentativo
de sua cultura nem de seu tempo pelo sistema aad@mliterario
italiano, fazendo com que a sua posicéo seja naizada em relagdo
ao universo candnico do polissistema literarioatal. Sua posicdo é
ainda mais complexa quando se coloca em relacdbétanmp seu
alcance comercial; se de um lado ele esta a marigevdnone literario
italiano, do outro ele ocupa uma posicao privildgigcentral) em
detrimento da venda de seus livros. Além do migsina depoimentos
de outros criticos literarios, resenhistas e e@gest italianos deixam
ainda mais evidente que as obras de Baricco nacoséideradas como
pertencentes na representacao da cultura italiana.

Caso é que, em 2006, em um artigo do jobrzaRepubblica
Pietro Citatt® cita de uma maneira depreciativa o romanti@de, de
Baricco, dizendo que, ao se deliciar com as imadelevisivas dos
patinadores artisticos nas Olimpiadas, “esquecido:two tédio, a
mediocridade, os erros da minha vida, esquecia aatéiade de
Baricco”? Apenas alguns dias apds, no jorhalnita, outro critico
literario de renome, Giulio Ferrofii,em uma resenha sobre o romance
Il robot di Natale e altri racconfide Sebastiano Vassalli, fez alustes

' Ensaista e critico literario, também escritorpgésiderado um verdadeiro literato por receber
inimeros prémios nacionais e internacionais deatitea; possui dois de seus ensaios
traduzidos em portugués por Rosa Freire d’Aguarethe(1996) eProust(1999), ambos pela
Companhia das Letras.

2 Artigo em La Repubblicaescrito por Alessandro Baricco em resposta arile Citati e
Ferroni em 2006. Disponivel em: <www.repubblica.ixcesso em: 10 ago. 2012. [...]
dimenticavo tutto: la noia, la mediocrita, gli erfaella mia vita, dimenticavo perfino L'lliade
di Baricco.

2 Historiador de literatura, critico literario, esor e jornalista, é desde 1982 professor titular
da Universidade “La Sapienza”, de Roma.
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indiretas ao romance de Baricco intitulad@uesta Storia(2005),
exclamando: “que distancia abissal da épica autdistida cansativa e
entediante do Gltimo romance de Bariccd!”.

Em resposta aos criticos, Baricco escrevelLafRepubblica

Ora, ninguém é obrigado a saber disso, mas Citati
e Ferroni sdo, pelos seus curriculos e por outras
razbes por mim ainda mais insondaveis, dois dos
mais altos e respeitaveis criticos literarios do
nosso pais. Sdo dois mandarins da nossa cultura.
A titulo de informagdo, Citati nunca apresentou
resenha da minhalliade, e Ferroni nunca
apresentou resenha dguesta storia.A grande
contribuicdo critica deles sobre os meus dois
livros se resume nas duas frasezinhas que vocés
acabaram de ler, jogadas para encher artigos que
nada tém a ver comid®o.

Fica claro, entdo, que Baricco € consciente de pasicao
marginalizada, pois sabe a importancia dessescdtitos e reconhece
gue eles ndo o consideram como parte do canonesedtio do
polissistema literario italiano.

No entanto, em uma entrevista Ravista WUZ Baricco tem a
oportunidade de falar e justificar sua popularidagteno se esta ndo
fosse uma condi¢éo para desvalorizar o seu trabaa® sim uma nova
configuracéo do escritor em relagdo ao mundo:

Acontece que, hoje, o ato complexo de escrever
um livro e publica-lo tornou-se um fato muito

mais articulado: trabalhamos com um publico
amplo, com muito mais possibilidade de se
aproximar do escritor, diretamente ou

indiretamente, através da midia. De fato, existem
muitos ambitos expressivos que um tempo atras
Nao eram nem mesmo previstos por um escritor...

22 Artigo em La Repubblicaescrito por Alessandro Baricco em resposta arfle Citati e
Ferroni em 2006. Disponivel em: <www.repubblica.ifeeesso em: ago. 201Zhe distanza
abissale dalla stucchevole e ammiccante epica adistica dell'ultimo Baricco!

% Jdem.Ora, nessuno & tenuto a saperlo, ma Citati e Férsono, per il loro curriculum e per
altre ragioni per me piu imperscrutabili, due deéi@lti e autorevoli critici letterari del nostro
paese. Sono due mandarini della nostra cultura.|lR@ronaca, Citati non ha mai recensito la
mia "lliade", e Ferroni non ha mai recensito "Questoria”. Il loro alto contributo critico sui
miei due ultimi libri & racchiuso nelle due fragetthe avete appena letto, seminate a infarcire
articoli che non hanno niente a che vedere con me.
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Assim o escritor vai a televisdo, escreve artigos
para os jornais, faz teatro. Ou entéo colabora com
outros meios expressivos: escreve historia em
guadrinhos, cendarios, trabalha para a televisao...
seu habitat foi se multiplicando no decorrer de
poucos anos. A relagdo entre quem escreve e 0
mundo, as pessoas, torna-se muito mais articulada,
mais rica hoje do que pudesse ser no passado, para
sobrepor a imagem requintada daquele que
escreve solitariamente no seu escrit8tio.

Nesta citacdo, é evidente que Baricco, para joatife, ainda,
demandar seu valor como escritor e autor de umsatitra central, faz
alusdo a condicdo anterior e aquela atual do escritas que serve
unicamente para o seu caso. Ainda na justifica&iva demanda de seu
valor, Baricco diz:

[...] agora a construcdo da imagem prevalece
sobre a vocagdo literaria e intelectual — a
expressao “escritor da moda” sintetiza um pouco
essa leitura, que é certamente licita, ainda se
menospreza a beleza do problema e a sua
complexidade e nao é justa com aquilo que

acontecé’

Fora dos jornais e meios de comunicagcbes midiatidssr
Rosa, o qual representa 0 pensamento académiceyarobra acima
mencionada, identifica as caracteristicas da tiesdtaliana moderna e

24 Entrevista de Grazia Casagrande Rigista WUZ Alessandro Baricco: che cos'é oggi
essere scrittore. Novembro de 2006. Disponivel em: <http://www.wuariticolo-
libri/476/intervento-baricco.html>. Acesso em: 1&2im2012.

E successo che il gesto di per sé complesso dieseriin libro e pubblicarlo oggi sia diventato
un fatto molto piu articolato: noi lavoriamo con upubblico ampio che ha molte piu
possibilita di avvicinare lo scrittore, direttament o indirettamente attraverso i
media.Effettivamente, ci sono molti ambiti esprésshe un tempo non erano nemmeno
previsti per uno scrittore ... cosi lo scrittore iratelevisione, scrive articoli per i giornali,
recita in teatro. O collabora con altri mestieri @essivi: scrive fumetti e sceneggiature,
lavora per la televisione... Insomma il suo habita# moltiplicato nel giro di pochissimi anni.
Il rapporto tra chi scrive libri e il mondo, la gés diventa assai piu articolato, ricco, di
quanto fosse in passato per cui si sovrappongonéiglara squisita del’'uomo che scrive
solitario nel suo studiolo.

Idem. [...] ormai la costruzione dellimmagine ha prevalso awlocazione letteraria e
intellettuale — I'espressione “scrittore alla modagintetizza un po’ questa lettura, che &
sicuramente lecita, anche se sottovaluta la bedleist problema e la sua complessita e quindi
non rende giustizia a quello che accade.
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sugere as da literatura pés-moderna. Em realidadetor sugere o que
seria 0 pés-moderno em detrimento daquilo que méaig€ moderno:

Dito isso de maneira simples: o “moderno”
comeca a sair de cena quando saem de cena as
caracteristicas mais importantes do “moderno”, ou
seja, a presenca na literatura, ndo menos que nas
ideologias e na vida vivida, dos “desenhos gerais”,

nos quais inspirar também as proprias pesquisas
pessoais; uma certa relacdo — muito ligada, muito
estreita e por fim circular — entre racionalidade,

teoria, imaginagéo e escritura; um sentido muito

forte da moralidade, ou seja, a persuasdo que se
escreve ndo (simplesmente) para se escrever, mas
para “mudar”. (ROSA, 2009, p. 579)

Representando as variantes dessa fase modernaraaloca
os escritores Gadda, Pasolini, Italo Calvino, MtaaiDe Céspedes e
Fortini. Usa também o escritor Umberto Eco, paenglificar o artista
gue consegue, dentro de seu proprio percurso, uiordls mais
importantes tendéncias dessa fase: uma nova madaliddo
conhecimento; uma relacéo diferente — menos ide@d@mais criativa
— entre o escritor e seu préprio publico e um intsgel didlogo com o
mundo inteiro. Dentre essas Ultimas caracteristicasurgimento de
uma relacao diferente entre o escritor e seu grdblico poderia ser o
caso de Baricco, pois 0 escritor realmente se aofyéximo ao seu
publico, gracas também aos meios de comunicac&oadea nos quais
esta inserido e é consciente disso (ver citac&8 gb9).

Os nomes representativos do pdés-modernismo oerdgap de
Baricco (que, apesar de nao ser citado, se insete periodo
contemporaneo a eles) contemplados por Asor Res@laédio Magris,
Vincenzo Cerami, Antonio Tabucchi, Franco Corddlico Orengo,
Clara Sereni, Ermanno Cavazzoni, Aldo Busi, Danield Giudice,
Giorgio Faletti, Carlo Lucarelli, Andrea CamillieriPier Vittorio

26 . . . - , Co .

Diciamolo semplicemente: il ‘moderno’ comincia &ivs di scena, quando escono di scena
le caratteristiche pit importanti del ‘moderno’,aioé: la presenza in letteratura, non meno
che nelle ideologie e nella vita vissuta, di ‘disegenerali’, cui ispirare anche le proprie
singole ricerche; un certo tipo di rapporto — molémato, molto stretto e alla fine circolare —
fra razionalita, teoria, immaginazione e scritturan senso molto forte della ‘moralita’ dello
scrivere, ovvero la persuasione che si scrive nsemplicemente) per scrivere ma per
‘cambiare’.
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Tondelli, Maurizio Maggiani, Andrea De Carlo, Martodoli, Niccold
Ammaniti, Sandro Veronesi, Aldo Nove, Simona Vin®glania G.
Mazzuco e Paolo Volponi.

S&o eles escritores das mais diversas narradgaguais Asor
Rosa define como “a nossa narrativa sem medida&sselconstroi na
auséncia de coordenadas, na falta de pontos deénefe do caos
universal.” (ROSA, 2009, p. 602). Claudio Magrisupa um lugar
central e de privilégio no polissistema da literatitaliana, pois sua
contribuicdo literaria (seus estudos germanicode @rande serventia
ndo s6 para a lItalia; dois de seus romances resab@rémios
importantesDanubio(1986) — Prémio Baguttae-Microcosmog1997)

— Prémio Strega —, nos quais, para Asor Rosa,rativarse entrecruza
com as pesquisas literarias do autor.

Aldo Busi, além de escrever romances, publica també
narrativas de viagem. Sua posicao é sélida enp@bbco italiano, mas
polémica pela critica, talvez por assumir sua hesaslidade e por ter
um comportamento abertamente anticlerical.

Antonio Tabucchi foi um grande admirador de Ferwmand
Pessoa, o qual o levou a conhecer mais profundamantingua
portuguesa e, por consequéncia, também sua literdtai professor de
literatura portuguesa na Universidade de Sienaltatia, e escreveu
inimeros ensaios sobre literatura. Tabucchi caritnfuito, tanto para o
estudo da literatura quanto para a formagdo datiitea italiana, tendo
traduzido para o italiano muitos poemas de Fern&edsoa e ainda de
outros autores portugueses e brasileiros. Asor K2339) o coloca
como um narrador tipico do p6s-moderno e simbolsudeépoca. Sobre
sua narrativa, acrescenta:

O romance, a narracdo, ao invés de ser uma
representagdo auténtica aproximativa da realidade,
€ constantemente — linha por linha, pagina por
pagina — uma interpretacdo, a qual coincide com
frequéncia com o testemunho do personagem, o
qual, por sua vez, € a0 mesmo tempo protagonista
e autor do livré’. (ROSA, 2009, p. 588)

2 romanzo, la narrazione, invece d'essere una @itneno autentica rappresentazione di
realta, ne & constantemente — riga per riga, pagiea pagina — un’interpretazione, la quale

coincide sovente con la testimonianza del persamaggjuale, a sua volta, € al tempo stesso
protagonista e autore del libro
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Andrea Camilleri, além de ter enorme sucesso atuala série
de novelas do Comissario Montalbano, também trabadtomo diretor
teatral e roteirista. Escreve também muitos comgsjustificativas de
Asor Rosa para o enorme sucesso de Camilleri s&o:

Uma possivel hipétese é que Camilleri, passando
da narracdo de estrutura histérica aquela policial,
tenha achado o passo e a forma justos para a sua
vontade particular de comunicagdo. [..] em
segundo lugar, a escolha de um personagem
simples como o comissario Montalbano, muito
siciliano, mas ao mesmo tempo um bom servidor
da nacéo, antimafioso e anticonservador, deve ter
encontrado o interesse e as preferéncias de um
publico vasto, de cultura média, desejoso de
“entretenimento”, mas n&o de “evas&d{ROSA,
20009, p. 594)

Restaria saber, de algum modo, quais desses nameesagp
considerados pelo canone italiano estariam inserito polissistema
literério brasileiro e quais seriam suas posi¢c&estanto, na secao a
seguir apresento quais desses nomes representidiliteratura italiana
contemporanea estdo inseridos no polissistemadriberbrasileiro,
quando e em que contexto foram inseridos.

2.2 A posicao de Baricco na literatura italiana traluzida no Brasil

Como ja descrito no primeiro capitulo desta disgéid, a posicdo
da literatura traduzida dentro de um polissisteitesatio depende das
relacbes que se estabelecem dentro do propriosistdisia e das
relagcdes entre as culturas em questao — nesteerds®,a brasileira e a
italiana.

Fazendo uso dos exaustivos estudos do grupo dguipas
“Literatura italiana traduzida” (USP/UFS®,)cujo foco s&o os nomes e
obras italianas do século XX (1900-1950) que egiBgsentes no

28 Una possibile ipotesi € che Camilleri, passandoladalarrazione d'impianto storico a

quella ‘giallistica’ abbia trovato il passo e lafima giusti per la sua particolare volonta di
comunicazione.[...] in secondo luogo, la scelta uli personaggio semplice come il
commissario Montalbano, molto siciliano ma al temgtesso buon servitore dello Stato,
antimafioso e anticonservatore, deve aver inconttéteresse e i favori di un pubblico largo,
medio-colto, desideroso “d’intrattenimento” ma ndn“evasione”

29 Grupo de estudos coordenado pela Prof.2 PaRétirle (UFSC).
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territério brasileiro, percebe-se uma ligacao Bitélia de antiga data,
mas que, em funcdo das fases politicas de cadaspatigrnavam mais
Oou menos estreitas.

Apenas a titulo de curiosidade, uso algumas infodes
significativas do artigo de Lucia Wataghin (2013 qual a autora,
refazendo esse percurso desde o século XVIII, acalglins exemplos
de comunicagdo entre Brasil e ltalia que se tormkfinitivos na
formacdo literaria do Brasil. A autora mencionastreita e fecunda
ligacdo dos poetas arcades mineiros com a Arcédiama:

De fato, a fortuna italiana na musica e na
literatura, no Brasil do século XVIII, tem alguma
relacdo com o desejo de autonomia e de ruptura
com Portugal que se afirma progressivamente no
pais: ndo por acaso os poetas da Arcadia brasileira
participaram do movimento da independentista da
Inconfidéncia Mineira. (WATAGHIN, 2013, p.
21)

O século XIX, porém, é marcado pela forte presdrmecesa; o
filtro das obras a serem lidas e traduzidas passates por Paris, assim
como as ideias politicas do lluminismo e da Rew@duErancesa, que
também serviu de base para a Inconfidéncia Min€amo se fala de
sistemas, a partir do momento em que uma cultuspaoaim lugar
central, ndo quer dizer que a outra tenha desagareompletamente;
ela permanece na periferia e aguarda, por suavepmento de ocupar
0 centro. Por isso, ainda segundo o artigo de Wiatagm termos de
industria editorial e mercado, algumas obras itakado século XIX que
ndo sao contempladas pelos manuais de literatorandpla divulgacao
no Brasil:Pinocchio(1883, de Collodi) — traduzido e publicado diversa
vezes, inclusive com traducéo revisada por Montedtato; Cuore de
Edmondo De Amicis, livros de aventura de Emiliogaal e romances
de Carolina Invernizio.

Ainda no século XIX, com a chegada dos imigraiteE&nos em
territorio nacional, as relacfes se estreitam htstpois se faz uso, no
préprio territério, da lingua e da cultura italiana

[...] € no final do século XIX e inicio do séculXX

que algumas dessas relagdes passam a ficar, de
alguma forma, registradas. O desenvolvimento e o
crescimento dos jornais e das publicagbes em geral,
como podem ser as revistas e suplementos literarios
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e culturais, nessa passagem de século, sdo um
momento crucial para as relacdes entre esses dois
paises. (PETERLE, 2011, p. 104)

Segundo Peterle (2011) as relagbes literarias &rasil e Italia
comecaram a se estreitar realmente no comeco ddos&X. O
manifesto futurista € um dos exemplos da influédeiditeratura italiana
no territorio brasileiro: “O termo ‘futurista’, cammse sabe, circulou de
norte a sul, da Bahia a Sao Paulo, de AlmachiozlGzErviario e Oswald
de Andrade, passando pelas inameras revistas nistdsth
(PETERLE, 2011, p. 104). Além disso, 0 artigo dambém alguns
escritores italianos que passaram pelo territtdsikeiro deixando suas
herancas literarias em traducfes até os dias @e ¢tmjno € o caso de
Luigi Pirandello, que foi enormemente traduzido ipdmeras editoras e
gue é atualmente bastante estudado nas universjdad& nos cursos
de graduacdo em Letras como nos de Artes Cénieas,cbmo Dario
Fo, ndo contemplado pelo artigo, mas presente tammaébibliografia
desses cursos, promovendo a particularidade rim#ssla cultura
italiana, do teatro e do resgate @ofMmmedia dell’arté

E importante ressaltar que, em termos cronol6gieosem
detrimento do funcionamento do polissistema deslitiras em questéo,
0 que se pode afirmar é que a literatura italismapse esteve presente
em territério brasileiro, ocupando por vezes o rcemt por vezes a
periferia. Porém, independentemente da sua posigiioebe-se que o
Brasil segue geralmente as tendéncias quase gmatta dos
acontecimentos literarios italianos, apesar deesdinda uma vasta
tendéncia e preferéncia pelas culturas de lingylasa e francesa.

Fazendo um salto da primeira metade do século XX pdim do
mesmo século e inicio do século XXI, temos o sdguélenco dos
escritores italianos ja traduzidos em territrigionaal: dos vinte e dois
escritores representativos da literatura italiaoatamporanea citados
por Asor Rosa ha se¢do anterior, quatorze delé® eésteridos no
polissistema literario brasileiro.

E a partir da década de 1980 que esses escritoreecam a
aparecer em nossas estantes. O primeiro deles iél®&wel Giudice,
com o romanc® estadio de Wimbledpem 1983, pela Editora Globo;
sua segunda obra foi traduzida apenas em 2001,Quetganhia das
Letras (trad. de Roberta Barni). Ainda na década9®® encontram-se
Andrea de Carlo, com uma obra publicada em 1984emanda apenas
em 2002, pela Editora Berlendis & Vertecchia, enEeaCordelli, com
apenas uma obra, traduzida em 1989 pela EditoraoRéd¢do Busi € o
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escritor que ganhou mais espago nessa década, tpradm obras
traduzidas a partir de 1987, trés delas pela EdiRwcco e uma, em
1998, pela Companhia das Letras.

J4 a década de 1990 se mostra mais receptiva &o0s aatores
italianos. Surgem os nomes mais representativos enaor renome
tanto no Brasil como na Italia. Temos, entao, Amtdrabucchi a partir
de 1991, Claudio Magris a partir de 1992 e Andrami@eri a partir de
1994, este ultimo com mais de 21 titulos traduziclom exclusividade
pela Editora Record. Talvez esse niumero deva-$at@ale muitos dos
contos do escritor estarem adaptados a televisfian#é de alcance
nacional.

Claudio Magris, professor de literatura com esjeddde na
literatura alemd, é também tradutor; tem dois das seomances
publicados pela Editora Roccddanubio(1992) eMicrocosmog1994).
Na década seguinte, as obras séo reeditadas palgaBbia das Letras,
respectivamente, em 2008 e em 2011, com traducdoderta Barni.
Ainda por essa editora, em 2009 tem-se a publicdeds cegagtrad.
deMauricio Santana Dias). Ha de se notar, porémMaggis, por meio
de suas obras traduzidas, é considerado mais cseritoee ndo como
critico literario, pois tem apenas um de seus emssbbre literatura
traduzido no Brasil.

Antonio Tabucchi é um dos autores da literaturdiaita
contemporanea mais traduzidos no Brasil. Falecidentemente (em
marc¢o de 2012), foi professor de Literatura Portisguna Itélia, era um
grande admirador e um dos principais estudiosopaita Fernando
Pessoa e também traduziu alguns de nossos esritlerelingua
portuguesa, como Carlos Drummond de Andrade, oripréfernando
Pessoa e José Lins do Rego. Evidencia-se, desse medtreita relacéo
do escritor com 0 mundo luséfono. A traducdo des simas no Brasil
comeca coniNoturno Indiang em 1991, pela Editora Rocco, e a partir
de entdo se tem uma série de publicacdes, todasdibra Rocco, até
2004. Em 2010, a Editora CosacNaify publiatempo envelhece
depressae apoés seu falecimento, em 2012, a mesma edéedita seu
primeiro romance traduzido no Bradipturno Indiang com traducao
de Wander Mello Miranda, o mesmo tradutor da edi@d 991 pela
Editora Rocco.

Alessandro Baricco, portanto, tem sua primeiradi@aduzida em
1997, com uma série de publicacdes até 2011. Ai¢éadde suas obras,
no entanto, é quase simultdnea. Percebe-se queyemmserido no
nosso sistema literario, sua continuacéo ganhacesgtualmente, dos
onze romances de Baricco, oito j4 se encontramzidos.
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Entretanto, apesar de a maioria de suas obragmstisponiveis
ao leitor brasileiro, pouco se fala e se estudaesele no Brasil — ao
contréario inversamente proporcional de Calvino ebutahi, por
exemplo. Como citado anteriormente, encontrei apdrés trabalhos
académicos dedicados a sua narrativa; restaria sab@&os cursos de
graduacéo e poés de lingua e literatura italiareytor é estudado ou ao
menos considerado nos curriculos, em disciplina$itei@atura italiana
contemporanea.

Um elemento que poderia ser considerado tambéndeéirar sua
posicdo em territério nacional é sua aparicdo middidue aqui ndo se
apresenta. No terceiro capitulo, porém, procuradavcsuas aparicoes
nos jornais e em redes brasileiras — como o auttr@duzido por este
interlocutor (jornal, revistas, etc.) e de que téogssa introducédo - se
corresponderia ou ndo aquela sua posicdo no ptdisg literario
italiano.

2.3 O Mercado Editorial Brasileiro

O surgimento de um mercado editorial no Brasil lidapor
inUmeros fatores. O principal deles é que em d¢eivitnacional, na
época do Brasil Col6nia, eram proibidos quaisqipastde impressdes
gue ndo fossem consideradas oficiais pela cortaguaesa — como parte
de uma politica geral de manter a coldnia técnigatedectualmente
dependente (HALLEWELL, 1985, p. 35). Tudo era pmda em
Portugal, inclusive as tradug¢des. Em 1808, a d¢oaggurou a primeira
tipografia a servico do governo, a chamada “Im@esRégia”’ cuja
atividade consistia em publicar, além de documeattictais do proprio
governo, alguns estudos cientificos e ensaios camtu@o de auxiliar
no desenvolvimento e no progresso da col6nia Brésilmpresséo
Régia foi a primeira tipografia oficialmente recenlua pelo governo,
porém, nos estudos de Hallewell (1985) encontraimtsaeros indicios
que comprovariam a existéncias de outras tipografigpe faziam
circular impress@es, embora estas fossem consateiiegais. Portanto,
oficialmente a primeira traducdo a ser impressa Brasil, pela
Impresséo Régia, foi publicada em 180%lementos de algebrale
Leonhard Euler, traduzido por Manuel de Araljo Gardes. Em 1810,
foi publicada a primeira obra literaria brasileikMarilia de Dircey de
Toméaz Antbnio Gonzaga, em trés volumes, também mefaesséo
Régia.

Apoés a Independéncia do Brasil, em 1822, a ImpeeBs&yia
perdeu seu monopolio, iniciando-se, assim, uman$ateatividade de



59

publicacBes pelo Brasil afora. Algumas das maiomamtes provincias
(Minas Gerais, Bahia, Pernambuco, Sdo Paulo) @amsar ter suas
préprias tipografias e suas préprias publicacdesbreS as obras
traduzidas, estas eram em maior parte de autaesefses ou, ainda,
traducBes indiretas do francés e do espanhol. @onainda muitos dos
textos vinham apenas reimpressos no Brasil e tidasizm Portugal.

Diante desse panorama, o crescimento na produdaoaieera
notavel, mas a sua comercializacdo nao tinha imptartalcance. Uma
boa parte das livrarias que surgiram no Brasil anef§goca eram
estrangeiras, como a do francés B. L. Garnier (atni@r Irmaos, cuja
atividade era também de publicagdo, mas a imprdssanicialmente
confiada a terceiros), a do holandés Lombaerts (oueortava
principalmente revistas e jornais, mas se tornostepiormente uma
importante encadernadora e realizava edicOes dirasildessas revistas
e jornais importados) e a do suico Leuzinger (qu&b&m encadernava
e que, posteriormente, adquiriu sua propria tiftgraO fato de essas
livrarias serem estrangeiras colaborava com umarnmomocdo da
literatura traduzida e de seus modelos no Brasil.

E assim, ainda que quase um século depois, o dirasil
Monteiro Lobato veio finalmente modificar esse panta, divulgando
e incentivando o consumo do livio no Brasil. Poftavale 1917 o
escritor — que também traduziu obras important@sod@inocchiq de
Carlo Collodi — comecou a publicar e, principalneerdivulgar obras
dos mais diversos escritores em “uma rede de quase mil
distribuidores espalhados pelo Brasdp(d CASTELAN, 2013, p. 57).
Essa rede compreendia ndo apenas as livrariasymasriado tipo de
comércio: farméacias, mercados, lojas de varejo Etcimportante
ressaltar que Monteiro Lobato nao sé facilitou esao ao livro, fisica e
economicamente, mas também trabalhou para uma nmelnoneracéo
dos escritores através do pagamento dos direitmsagl Entretanto,
com a depressdao do poés-guerra e a inflacdo contbmianegoécios
comecaram a declinar, e Monteiro Lobato encerraea imenso
empreendimento em 1925.

O que realizaram as editoras posteriores, como a
José Olympio, somente foi possivel porque
puderam trilhar o caminho que Lobato ja havia
explorado. Durante os sete anos de sua primeira
aventura editorial, ele conseguiu revolucionar
todos os aspectos da inddstria. Langar novos
autores e pagar direitos autorais compensadores
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séo apenas dois desses elementos.
(HALLEWELL, 1985, p. 326)

Em meados de 1930, a industria do mercado editmaalileiro
comeca a se desenvolver com mais sucesso, e, egrasehtividades
tradutérias. O aumento de um publico leitor alfedaeto e com renda e
uma crescente distdncia entre o portugués europepatugués do
Brasil ajudaram a encorajar as editoras brasila@rgsoduzirem suas
préprias traducdes e adaptacdes do portugués tieRlor

A Editora José Olympio, do Rio de Janeiro, nas di#sadle
1940 e 1950, era a principal na publicacdo de ¢@ekie também na
publicacéo das obras de grandes escritores, comoé¥Bandeira (que
traduzia do aleméao, espanhol, francés e inglésimaobra do italiano
Antongini, A vida secreta de Gabriele D’Annujidkaquel de Queirds
(que traduzia do inglés, alemdo e francés), Cabosmmond de
Andrade (que traduzia do francés e espanhol). foredds encarregava
de traduzir obras estrangeiras e, como afirma walle

A José Olympio proporcionava-lhes (aos
escritores) uma renda suplementar extremamente
atil. Em contrapartida, assegurava-se nao sé de
gue todos os textos estariam bem escritos, mas
também que os trabalhos seriam feitos com
cuidado e com preocupacéo pela correcao precisa,
uma vez que o tradutor devia pensar na prépria
reputacao como escritor. (1985, p. 374)

Ha de se citar também a concorrente direta daQlysdpio em
termos de publicacéo de traducgéo de ficcdo estirangeEditora Globo,
de Porto Alegre, que, além de também dar o dupbatho aos
escritores Mario Quintana (que traduzia do franagéglés e com o
italiano estreou sua atividade tradutéria cBalavras e Sanguele
Giovanni Papini, em 1934) e Erico Verissith@ue traduzia do inglés,
francés e alemdao), lanca em 1931 a “Colecdo Aniareten a qual
foram publicados cerca de 160 titulos editados,agonmmparte deles
proveniente da colecdoLibri Gialli”, ou “Livros Amarelos”, em
portugués, da editora italiana Mondadori. Taiddfuepresentavam o

30 Nessa época, Erico Verissimo era editor da Edo@lobo e teria sido o responsével pela
criacio das colecbes e consequentemente suas deadugDisponivel em
<http://www.letras.ufrj.br/pgneolatinas/media/bateses/marciabarbosadoutorado.pdf>.
Acesso em: 21 maio 2013.
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género policial, nomeado congiello, ou seja,amareloem portugués,
porque as capas dos livros dessa colecdo eram lasare
(SANTURBANO, 2013, p. 50).

No comeco da década de 1960, outras editoras nod®io
Janeiro e em S&o Paulo, como a Editora Civiliz&rasileira, Pongetti,
Diffel, Martins e Editora Nova Fronteira, deram tounidade a esse
duplo trabalho dos escritores: é o caso de Millmn&ndes (que traduzia
do inglés, alemao, francés, italiano e espanhayldPLeminski (que
traduzia do inglés e do latim) e Cecilia Meirelggig traduzia do
francés, inglés e do espanhol), que aceitavanadsgfes com o intuito
de complementar suas rendas.

A partir desse breve historico das editoras, netal@amente o
monopolio das regides de Sdo Paulo e do Rio derdamem uma
pequena excec¢do para a Editora Globo, de PortoréAl&pgundo os
estudos de Hallewell (1985, p. 515), esses doisaerditoriais juntos
respondem pela esmagadora maioria dos livros @aafcno Brasil. Os
tradutores também n&o fogem a esse eixo: a maelés reside nessas
duas cidades centrais na producéo literaria bii@silomo € o caso dos
tradutores dautor italiano aqui estudado. De fato, todos odutaes
de Baricco séo residentes ou em Sé&o Paulo ou ndeRlaneiro.

Outro aspecto importante é a opcéo das editorasppetiucdo
(e as vezes de maior importancia) de livros didatipois o mercado da
educacdo comecgou a progredir devido a implantagigpverno Vargas
(décadas de 1930 e 1940), das escolas publicas,ocamtuito de
erradicar o analfabetismo brasileiro.

As editoras contempladas para esta pesquisa surgia
década de 1980, e entre elas ha uma grande diedengisibilidade e
poder no mercado (distribuicdo e vendas) e de pémlde traducdes. A
seguir, apresento cada uma das editoras com bhistésicos, dados
relativos as suas missdes (politica interna), s de concentracao e
0 numero de autores italianos traduzidos.

2.4 As editoras de Baricco no Brasil

O caminho das obras traduzidas de Baricco no Biersilseu
inicio através do projeto de traducdo de RobertaiBBRiferentemente
de outros autores, Baricco é intermediado por teadatora, que propde
ela mesma a traducdo @xeano Marea Editora lluminuras, meses
antes de ser publicado, em 1997. A partir de eaigids a publicacdo de
Oceano May as obras de Baricco aumentam relativamente as@mga
nas estantes das livrarias brasileiras. No mesimoéan vez de a Editora
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Rocco publicar Baricco, com as obr&gda 1997, eMundos de Vidrp
1999, os dois com a traducdo de Elia Ferreira Bdihecentos2000,
traducdo de Yadyr Augusto Figueiredo,Gity, 2002, traducdo de
Roberta Barni. Sobre o fato de termos de iniciop mesmo ano, duas
publicagbes do mesmo autor por editoras diferefRebgerta Barni nos
esclarece dizendo:

Quando eles receberam a proposta para a traducdo
de Seda [por ética editorial propuseram antes a
lluminuras (costuma-se sempre dar a primeira
opcdo para a primeira editora que publica um
determinado autor naquele pais)] avisaram-me que
a tinham recebido e que ndo iriam se opor. Nao
lembro muito bem, mas me parece que 0 nosso
livro saiu alguns meses antes, e quando
ofereceram Seda ainda n&do havia um resultado
de vendas d®ceano mare como disse, a editora
era pequena e naturalmente queria dar um passo
de cada vez. (BARNI, Anexo 2)

Trata-se de unexemplo claro do poder econémico das editoras,
pois sendo a lluminuras uma editora de poucos sesufinanceiros,
mas gozando de grande estima por parte do pulditar,|teve que
ceder os direitos autorais de Baricco para a Raecobém porque o
autor teria passado a cobnaais pelos seus direitos autorais.

A Ultima editora, e atualmente Unica detentora dsitos
autorais de Baricco, a Companhia das Letras, astieiobras do autor
com uma reedicdo d&edaexatamente dez anos ap0s a primeira
traducdo. Pela Companhia das Letras temos, ebéfitj em 2007, com
traducéo de Léo Schlafman, para aproveitar a astteimesmo ano, do
filme homoénimo baseado no romance de BariSmmla com direcao de
Francois Girard. No mesmo ano temos, ainda, a qgagélo deEsta
Histdria, com traducao de Roberta Barni; segue o rom8eoe Sangye
em 2008, com traducdo de Rosa Freire D'Aguiar, a, (timo, A
paixdo de A.em 2011, novamente com a traducdo de Roberta.Barn
Vale destacar que, apds a publicacdo do rom3adea os romances que
seguiramSem SangueA paixdo de Atraziam na propria capa, escrita
diretamente ou em forma de adesivo, a seguintgig&ésc‘do autor de
Sed&.

Para resumir a sucessédo das traducdes, a Edilonanuras
publicou um romance apenas, o primefbweano Mar Logo em
seguida, a Editora Rocco apostou na publicacdaidcgromances e a
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Companhia das Letras reeditou um j& existente écpuboutros trés.
Ora, quando o autor muda de editora, ele muda tamsua imagem
diante do publico, pois, como defendo mais adiantgublico da
Companhia das Letras da primeiramente credibilidadda e s6 em
seguida da um juizo préprio sobre o autor escolhido

Em um panorama geral das trés editoras envolvidas n
publicac&o de Baricco no Brasil, ndo se pode pensgatodas ocupem a
mesma posi¢cdo, nem em relacdo ao que chamei deddwer nem ao
gue chamei de “instituicdo”, pois acredito que ditoeas representam
esses dois fatores do sistema em momentos diferdbkas possuem
perfis e posturas diferentes em relacdo ao traeditor e ao
mercado/publico leitor.

As trés editoras tém origem entre as décadas €etaat oitenta
do século passado. A primeira a surgir foi a RodooRio de Janeiro,
em 1975, seguida dez anos depois, em 1986, pelgpdina das
Letras, de Sao Paulo, e um ano depois, em 1983 kpdltora
lluminuras, também de S&o Paulo. Sendo de areas, @occo e
lluminuras parecem manter uma veia essencialmigtarla, com certa
abertura a temas diversos, enquanto a Companhiaetieas mantém
um catalogo vasto incluindo diversas areas (divlilgas sobre histéria,
ciéncia politica, antropologia, filosofia, psicasdl fotografia,
gastronomia, divulgacdo cientifica, biografias, ragas, relatos de
viagem etc.), divulgando também as literaturasamedie traduzida.

Além desse primeiro aspecto na diferenciacdo dewras, cabe
destacar que a Companhia das Letras possui une d#rselos com
politica editorial especifica: Companhia das Lé@m (literatura
infanto-juvenil); Quadrinhos na Cia. (histGrias goadrinhos nacionais
e traduzidas);,Companhia de Bolso; Penguin-Companhia das Letras
(uma parceria com a editora Penguin, da Inglateue, é considerada
uma das maiores do mundo, por publicar classicdgedatura) e ainda
outras parcerias assinadas com outras editoradebess Dai pode-se
concluir que a posicao da editora Companhia dam$.& mais central
em relacdo as editoras lluminuras e Rocco, poisngngado € muito
mais abrangente, com uma distribuicdo de alcancioma muito
superior a das outras editoras.

Outro curioso aspecto da Editora Companhia dasseirsua
aposta, desde o inicio, numa qualidade editorifihida — tanto nos
textos quanto no aspecto visual e grafico dos diwo estimulando,
assim, a formacédo de novos publicos, gerando teradga contribuindo
decisivamente para a configuragdo de um patamarisugle qualidade
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no mercado editorial brasileifd.Acredito que nesse caso 0 aspecto
mais comercial e a producdo literaria de “qualiadstejam mais
préximas, contribuindo com a constituicdo do canditerario do
momento. Talvez o aspecto da venda e producdo pesseonferido
segundo os dados dimdex Translatatiuf, segundo a qual a
Companhia das Letras é a quarta em nivel naciopatbiécar traducdes.

A Rocco, por sua vez, e de acordo com o0s dadosthnas
para esta pesquisa (escritores italianos traduzidddrasil), parece ser
geralmente aquela que “lanca” o primeiro livro trzido (ou uma
sucessao deles) do escritor estrangeiro aindaxpiorado no mercado
editorial. Fato é que, ao menos dos escritorefntas citados nas
paginas anteriores deste capitulo, cinco deles péblicados
primeiramente pela Rocco (Magris, Cordelli, Tabuicdheronesi e
Busi) e, posteriormente, alguns deles pela Compadéds Letras, com
reedi¢bes ou publicacbes inéditas (Magris, Bus$o lpode servir como
guia para se entender a meta declarada da Rodcazée para o leitor
brasileiro as principais tendéncias literarias dogamento mundial e de
ter como compromisso publicar as melhores obrasittees nacionais e
estrangeiros. Atualmente, essa editora se dedita andivulgacao de
obras de ficcdo contemporéneas de autores consagcadh prémios
como Nobel, Pulitzer, Book Prize e .]aBﬁtSegundo os dados tfaex
Translatatiumi*, a Rocco é a décima editora em nivel nacional a
publicar tradugfes no Brasil.

Em uma possivel classificacdo por ordem de impoidano
mercado editorial, a Rocco estaria, para os finse@dfcos desta
pesquisa, posicionada apés a Companhia das Lptiasé notavel que
suas inten¢des no mercado tendem mais para agavetie autores
novos. Essa editora arrisca em nomes desconhecalesterizando-se
no polissistema como “instituicdo”, ditando ou sim@o os candidatos
a posicdo central no sistema da literatura traduzthquanto o fator
“mercado” (no que se refere as vendas) sofre aseqoéncias do
primeiro, e a Companhia das Letras realiza quasewwmento oposto.

3 Informag6es obtidas no site oficial da editora, disponivel em:.

<http://www.companhiadasletras.com.br/penguin/quents.php>. Acesso em: 12 jun. 2013
2 Disponivel em: <http://portal.unesco.org/culteréév.php-
URL_ID=7810&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.htmlAcesso em: 04 jul.
2012.

3 InformacBes obtidas através deite oficial da editora. Disponivel em:
<http://www.rocco.com.br/index_a_rocco.htm>. Acessu jun. 2013.

34 Disponivel em: <http:/portal.unesco.org/cultunéés.php-
URL_ID=7810&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201. htmlAcesso em: out. 2012.
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Dito isso, pode-se afirmar que o publico da Rogceng geral, movido
pelos autores por ela publicados, enquanto na Qumgaas Letras o
que acontece é o contrario: o publico aceita e candeterminados
livros porque séo editados pela Companhia dasd ettalvez s6 depois
faca um juizo do autor e da qualidade do texto.

A Editora lluminuras ocupa um lugar ainda mais ed@® no
que concerne ao publico leit@m literatura trabalha geralmente com os
classicos, com autores ja consagrados também @elpot como é o
caso da literatura italiana traduzida de Carlo dble Emilio Salgari.
Apos esses dois italianos, os outros titulos patiis pela editora sdo os
de Giorgio Manganelli e Alessandro Baricco (amba@sluzidos por
Roberta Barni). Em relacdo ao mercado editoriada exlitora trabalha
menos ainda com forte divulgacdo e mais com o gubleitor.
Analisando-se as respostas dadas ao question&io Alvexo 5) e
também seu préprio catdlogo, pode-se supor quel @@apromisso é
de carater instrutivo: trata-se de uma editoratoplslha com classicos
literarios mundiais e com ensaios de grande quiddidras areas
humanas e afins (ciéncias sociais, artes, histét@m). Um fato
importantissimo para esta pesquisa é que essaaettitn o cuidado de
colocar, em todas as edicfes traduzidas, o nonteadotor na capa, o
que ndo acontece nas edicdes da Editora Rocco rer&didora
Companhia das Letras (em algumas de suas edicGesp®do tradutor
aparece na contracapa).

Outro importante elemento que diferencia o posamicento
dessas editoras no mercado editorial é o critégicalecdo das obras.
Enquanto a Editora lluminuras aposta na publicali@ma obra por
sugestdo da tradutora, tanto a Editora Rocco gu@ptopanhia das
Letras apostam na publicacdo da obra que obtevamaior sucesso nas
vendas, ou sej&eda Isso demonstra claramente que o interesse dessas
duas editoras na publicacao deste autor é primeintomercial.

Para melhor justificar as posi¢fes concedidas mestquisa as
editoras envolvidas na divulgacdo de AlessandrdcBarno Brasil,
apresento as respostas das editoras ao questicglaborado (ver
Anexos 5 e 6). As perguntas elaboradas no questiogao relativas
tanto ao modo pratico e sistemético de divulgar abra (como se da a
escolha do autor e da obra a ser traduzida, qual pFofissional
responsavel por isso, se ha pesquisas realizad@sga leitor, qual é o
publico-alvo etc.) como a relacdo da editora cotrabalho do tradutor
(os critérios para sua escolha, o tipo de con@iatag tempo que lhe é
concedido para executar o trabalho, quais documeatoecursos a
editora Ihe disponibiliza etc.).
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Apés enviar viae-mail e via correios 0s questionarios e o
Termo de Consentimento para cada editora em agesgd12, foram
feitas inlUmeras ligagcbes telefonicas para confirmaecebimento dos
documentos e, também, para saber se as editdrastinteresse ou nao
em responder. Foi um longo processo até finalmeorieluir a pesquisa
e obter as respostas das editoras lluminuras e &urig das Letras,
apenas. A responsavel por Edicdo e Titulos Estiasgea Editora
Rocco declarou, em conversa telefénica, que mdiéasquestdes que
constavam no questionario ndo poderiam ser resgasdpor uma
guestao de ética empresarial, mas disse que, gsEnmivesse tempo,
releria as questdes e responderia aquelas posgWéi® momento da
redacao desta dissertacdo, ndo obtive resposta.

2.4.1 Editora lluminuras, Sao Paulo
Dados relativos as obras traduzidas:

A editora € de S&o Paulo e estd no mercado editdeisde
1987. Atualmente, conta com uma equipe de seteicidugos. A
relacdo da publicacdo de obras nacionais e traal#die 70%/30% em
média, o numero de obras traduzidas por ano énde ei a lingua mais
contemplada entre as traducdes é a inglesa. Amagmm de textos em
italiano no total das obras traduzidas € de 8%.a@seres italianos
publicados sdo apenas Carlo Collodi, Emilio Salgd#tdessandro
Baricco e Giorgio Manganelli.

Do processo de publicagéo da traducéo:

Os profissionais envolvidos nas tradugbfes da Editor
lluminuras sdo os tradutores, os autores (quantfm e$vos ou seus
representantes ou empresas terceirizadas), osasapies revisores.

Os critérios da editora para a selecao de uma abgeer
traduzida e publicada sdo adaptados com base pagsitor: se ja é
um autor conhecido pelo editor, faz-se uma pesqiésaceitacdo e
vendas do autor no exterior e se investiga se @ tdanromance é
apropriado para o publico-alvo. A obra de BariGxeano Mamao foi
direcionada a nenhum tipo especifico de publice paa o publico em
geral. No caso de Baricco, como o editor aindaauditecia o autor, ele
apostou na iniciativa da tradutora, Roberta Barni.

Sobre a questdo da selecé@o dos tradutores parecacér da
traducéo, a editora responde que “Depende muitiindaa escolhida,
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alguns ficam mais faceis, pois os proprios tradistdazem sugestao de
texto que jaA conhecem o autor que vai ser traduziQuanto aos
critérios na sua selecdo, encontra-se como prineijgen dos citados no
guestionario (ver Anexo 5), o conhecimento quedutor tem do autor.
Esse dado é importante, pois de fato essa edifwataa muito no
trabalho intelectual do proprio tradutor, sabe gueaducéo sera feita
por alguém que ja tem outras leituras do mesmor,aot@ue pode
garantir um cuidado e uma dedicacdo maior por pdotetradutor.
Quando se da a ocasido de publicar outra obra dammeautor,
normalmente a editora permanece com 0 mesmo tradudeem, se
mais de um tradutor esta disponivel para o mesnr,goesam, na
escolha do tradutor, as questdes de prazo de antdegtre outros
aspectos.

Quando possivel, a editora possibilita o contattraidutor com
0 autor, mas, como na maioria dos casos sao ositdrad que
apresentam o autor para a editora, 0 contato c@utar se faz pelo
préprio tradutor. Sobre o processo de elaborac&gpdoatextos (capa,
contracapa, orelhas, ilustracdes e informacgfesioadis), a editora
declara que em “todas as traducgdes tentamos sexi proximos do
original possivel, temos a elaboracdo da capanatera editora e
pesquisa dos autores para constar uma biograftadoa os livros.”.

Nota-se que a Editora lluminuras, a primeira aipabBaricco
no Brasil, tem o tradutor como um dos principaes desse processo.
Ela da prioridade a publicacdo de autores apred@estpelos préprios
tradutores, favorecendo e possibilitando a essadig papel do proprio
mediador cultural.

Hé& de se ressaltar ainda que, se a relacdo qetabelece uma
vez entre tradutor/editor € positiva, ou seja, xste uma confianca
mutua, forma-se uma parceria poderosa em termasmdmnamento do
polissistema; o tradutor deixa de ser um mero “eggao” ou
“reprodutor” de um discurso ja existente e passara proponente e 0
responsavel pela insercdo de novos modelos libsraoe interno de seu
sistema literario nacional. Roberta Barni pbde sugem autor
estrangeiro a editora a partir da boa relacdo guestabeleceu em
trabalhos anteriores.

Sem dulvida, das trés editoras pesquisadas, anlwas é
aguela que possui uma maior abertura as propos&géeshecimentos
do profissional da traducdo, acreditando que o alh@ab desse
profissional é parte fundamental na formacao liiendacional, como ja
apontado no primeiro capitulo, no ponto 1.2, asadés estudos de
Casanova (2002).
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2.4.2 Editora Companhia das Letras, Sdo Paulo
Dados relativos as obras traduzidas:

A Editora Companhia das Letras é também de Sam Rae$ta
no mercado desde 1986. Tem cento e vinte funcimharium namero
relativamente grande em relacdo a primeira ediggneesentada. As
obras traduzidas representam dois tercos do tatapdblicacdes, com
um numero aproximado de noventa e oito obras tidasizpublicadas
por ano. A lingua mais contemplada pelas tradutgiebém é o inglés;
a editora possui atualmente 112 titulos de um tb¢atjuinze autores
italianos, os quais sédo aqui distribuidos segunclassificacéo disposta
pela editora em segite oficial:

> Autores de romances, novelas, ficcdoLuigi
Pirandello, Andrea di Robilant, Italo Calvino, Adesdro
Barbero, Primo Levi, Claudio Magris, Erri de Lu€iuseppe
Pontiggia, Daniele Del Giudice, Furio Monicelli, éSsandro

Boffa;
> Ensaios  (histéria, arte, literatura) Enrico
Castelnuovo, Piero Citati;
> Colecdes Colecdo Ma Companhia: Pietro Arentino

(século XV). Colecdo Nobel: Luigi Pirandello e Enige
Montale (poesia);

> Literatura infanto-juvenil: Carlo Collodi, italo
Calvino.

Do processo de publicagéo da traducéo:

A selecdo dos autores a serem publicados pelarazdé
determinada pela oferta dos agentes literariosp joom a pesquisa de
venda de determinado autor em outros paises. Acpghb de Baricco
pela editora néo foi direcionada a nenhum tipo&fipe de publico.

Acerca dos critérios de escolha do tradutor, o umais
importante € o conhecimento linguistico e o temgbiltpara execucéo
do trabalho. Ao dar continuidade a publicacdo deautar estrangeiro, a
editora declara o seguinte: “Oferecemos sempreabalino para o
mesmo tradutor. Se ele ndo puder fazer o trabalisamos um teste
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para outro tradutor”. (ver Anexo 6). O que acontec® caso de
Baricco, contudo, é que o seu primeiro tradutoa pélitora ndo voltou a
fazer nenhuma outra traducdo do mesmo autor. Relvécio, tem-se
uma alternancia de tradutores: Léo Schlafman e rfoligarni, em

2007, Rosa Freire d’Aguiar, em 2008, e novamenteeRa Barni, em

2011.

Infelizmente, a editora ndo respondeu as outraguptas
referentes ao processo tradutorio e a relacaorkditiutor.

O que ainda se pode acrescentar a respeito dathasaos
tradutores é que se nota uma preferéncia por ajuple ja sao
conceituados em outras areas. No caso de Baritam, de Roberta
Barni (que, no momento da publicacdo das tradugéescupava o
cargo de docente da USP), temos dois jornalistascetores: Rosa
Freire d’Aguiar e Léo Schlafman. Ambos exercem asiprofissbes, o
gue denota a continuidade da tradugdo como ateidstundaria —
como no inicio da histéria da traducdo no Bragilarglo as editoras
davam trabalho duplo aos seus escritores. Esse efdttencia a
exigéncia de o profissional tradutor ter outrascfies na sociedade e
justifica a escolha da editora por tradutores guernham uma producao
autoral prépria (ambos publicaram livros de suaeres), pois essa
editora visa pelo cuidado com a imagem do livre sel texto.

2.4.3 Editora Rocco, Rio de Janeiro

Como ja mencionado anteriormente, ndo obtive réapiessa
editora. Mesmo apdés alguns contatos telefonicas faidpossivel obter
nenhuma informacéo oficial a respeito do processdraducédo e da
relacdo estabelecida entre editor/tradutor.

Sabe-se apenas que seus tradutores, aqueles doagaiso
estudado, sdo os mais invisiveis e com menos éispEdes na
traduc@o literaria, a excecdo de Roberta Barnifgueontatada apenas
para fazer a Ultima traducdo publicada pela Ro@ity,(2002). Isso
poderia demonstrar uma atitude bem menos compradsissom o
profissional da traducdo (e, por consequéncia, eorraducdo) e
também com seus proprios leitores. Porém, a Ramop se constata
nas paginas anteriores, € uma das poucas editer@sagisca a
publicagdo de novos nomes da literatura e, apesandnciar em seu
site oficial que preza pelo acompanhamento da carraescritor,
dando continuidade as publicacdes dos autoresamga,la editora ndo
mantém os nomes dos autores ja publicados nesaeoegfssim que
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um autor migra para outra editora, a Rocco ja nacoloca mais
disponivel em sesite

Esse fato dificultou bastante a pesquisa pelogesiitalianos
ja publicados por essa editora. O que pude fazenddbusca na rede e
no site de vendasstante Virtual’, encontrar os nomes italianos com
edicbes da Rocco e coloca-los na lista da ediEisa.entdo, os autores
italianos que foram (alguns ainda s&o) publicagds Rocco:

» Romances Andrea Kerbaker, Antonio Tabucchi,
Luciano de Crescenzo, Paolo Giordano, Primo Levi,
Roberto Cotroneo, Sandro Veronesi;

» Literatura infanto-juvenil: Domenica Luciani, Sabina
Colloredo, Silvana Gandolfi;

» Ensaios (histéria, literatura, psicologia):Francesco
Alberoni, Umberto Eco, Valerio Massimo Manfredi,
Simona Argentieri.

Os autores localizados na pesquisa e que ndo ponsdds No
catalogo sao Claudio Magris, Aldo Busi, AlessanBaricco, Franco
Cordelli, Rosetta Loy e Nadia Fusini. Isso somatatal de 19 autores
italianos —um numero muito proximo aquele da Companhia dastet
—, sendo possivel estimar, inclusive, que a Roocke ger um ndmero
ainda maior, embora essa pesquisa seja inviavele ne®mento.
Consciente, contudo, de que tanto a Rocco como rap&thia das
Letras possam ter ainda outros nomes italianosigadlas, esclareco
que, para os fins desta pesquisa, 0s nomes am@senaqui ja
permitem reconhecer o0 alcance das editoras no queeme a
divulgacéao da literatura italiana traduzida no Bras

A leitura do levantamento dos dados aqui citadoseqge para
algumas conclusdes especificas no que concerne@acho editorial e
a promocédo da literatura traduzida no Brasil. Natatma prevaléncia
da lingua inglesa por parte dos editores, fato estéirmado também
pelos dados estatisticos thalex Translatationuffi, segundo a qual a
lingua inglesa consta como a mais traduzida noilBsaguida da lingua
francesa — vale lembrar que o dominio da cultwacesa no Brasil tem
seu histérico enraizado no século XVIII, um domigiee perdura nos

35 . N - . .
Sites consultados: livrarias varias e o0 sebo virtual pdigvel em:

<http://www.estantevirtual.com.Br Inimeros acessos desde o inicio da pesquisa a&é o s
término (de dez. 2011 a jul. 2013).
% Disponivel em: <http://www.unesco.org/xtrans/bestp.aspx>. Acesso em: 28 jun. 2013.
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séculos sucessivos. Nessa mesma estatistica, ua litadjana ocupa o
quinto lugar. Esses dados esclarecem e ajudameavabsjuais culturas
formam o centro do polissistema literario brasiiedom o dominio das
linguas inglesas e francesas, a lingua italianaapasa ocupar (neste
presente século) a periferia do nosso polissistiéenario.

Os autores que chegam a ser publicados pelas aditon
guestao sdo aqueles cujas “vendas” obtiveram uessaconsideravel,
tanto no pais de origem quanto nos outros paisesgzaquais foram
traduzidos. Logo, o fator “venda” para a editofardamental, porque
corresponde ao objetivo principal da empresa, quéuéro das préprias
vendas. De um lado, esse fato (0 de consideraerm$as como sendo
um critério seletivo para a traducdo de um auttaegeiro) dificulta a
insercao no polissistema literario brasileiro déoss que (ainda) ndo
sao reconhecidos pelo canone em seu polissistaraxih de origem ou
gue ndo conseguiram alcancar uma popularidade sesgiggiva, pois
nao garantema priori uma venda consideravel de seus livros; de outro,
esse mesmo fato tender4d com frequéncia a definistituir quem
ocupara o centro dos polissistemas seja nacionastoangeiro.

Assim sendo, e segundo os dados, a tendéncia rdamr
editoras seria em publicar os romances oriunddéngaa inglesa e/ou
agueles que possuem uma venda representativa graisale origem.

E relevante considerar, ainda, o papel das editana
divulgacgéo da literatura de determinado escritefinchdo por meio do
perfil da propria editora a imagem e a projecaseesitor no pais de
chegada. Portanto, para os fins desta pesquisafoamacdes relatadas
neste capitulo tornam-se pertinentes para tenfinirgd@into ao terceiro
capitulo, por quais imagens o escritor AlessandesicBo estaria
representado no Brasil.
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3. AS IMAGENS DE BARICCO NO BRASIL
3.1. Quem sao seus tradutores?

Neste capitulo, faco o levantamento de todosamtutores de
Alessandro Baricco no Brasil até o presente mometas identidades
e especificidades relativas a profissao de tradusaras reescrituras das
obras de Baricco. Também em forma de questionésotradutores
responderam as questdes relativas ao seu modoahlghtir com a
editora e com a obra em especial (se buscaramauoaméiecer o autor,
se tiveram ou ndo contato com os tradutores oumless outras
traducdes antes de comecar seu trabalho etc.).

A busca pelos contatos dos tradutores nao foli. fApesar de

apenas dois deles constarem na lista do DiciondeioTradutores
Literarios no Brasil (DITRA’ UFSC), ndo foi possivel conseguir o
acesso a qualquer contato ou endereco. Foi soneentdigacdo as
editoras que consegui essas informagdes. A Editocao informou @-
mail de Yadyr Augusto Figueiredo e, ainda, informou, goielizmente,
a tradutora Elia Ferreira Edel havia falecido. Jadi#tora Companhia
das Letras, através de um telefonema, passeunail e o telefone de
Rosa Freire D’Aguiar e apenas o endereco de Létafdwm — do qual
até o presente momento ndo obtive resposta. O tocod& Roberta
Barni, por esta ser uma professora e pesquisadoéaed, foi passado
por meu orientador, Prof. Romanelli, de modo qudeptealizar um
contato direto com a tradutora.

Apbs ter elaborado o questionario destinado amhitores e a
traducdo da obra, enviei-os vdamail e, posteriormente, via correios,
juntamente com o Termo de Consentimento. Receposéss de todos
os tradutores com 0s quais entrei em contat@vrait Roberta Barni,
Yadyr Augusto Figueiredo e Rosa Freire D’Aguiar.

Ao realizar a busca por esses tradutores, € mbssiwnstatar
seus lugares em relagdo a visibilidastersus invisibilidade: os
tradutores que exercem a funcéo “apenas” de tremfusdio aqueles que
se tornam mais facilmente invisiveis. Abro aquiespaco para relatar a
invisibilidade real da tradutora Elia Ferreira Edeé realizou a traducéo
de Sedae deMundos de Vidroambas pela editora Rocco. Pelo que
consta nos arquivos da Fundacéo Biblioteca Naci®iiN), esses dois
romances foram seus ultimos trabalhos. Fora dasvasida FBN, nédo

%" DITRA — Dicionario de Tradutores Literarios do Bia Disponivel em:

<www.dicionariodetradutores.ufsc.br>. Acesso emmnizio 2012.
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€ possivel encontrar nenhuma outra informacgéo smltradutora, cuja
presenca é completamente invisivel e, até certtoparexistente nos
registros para além dos livros que traduziu.

Outro tradutor que convive com essa invisibilidaderadyr
Augusto Figueiredo. Mesmo em buscas na FBN, nadstez@obre esse
tradutor. Em algunsitesda internet, seu nhome vem acompanhado dos
autores ou titulos que traduziu. Nem Ferreira n@mefredo constam
no DITRA da UFSC e, contudo, traduziram uma boantidade de
titulos da lingua italiana. Talvez por ndo seremld$ em sua maioria
literérios, seus homes nao séo contemplados nundico.

O cenario virtual da busca muda bastante quandmatse dos
nomes de Rosa Freire d’Aguiar, Léo Schlafman e Ral®arni. Os
dois primeiros, como ja dito, sdo (ou foram) tamiémalistas. Além
da profissdo de jornalista, Léo Schlafman é crililvario e publicou
um ensaio sobre literatura intitulado verdade e a mentira — novos
caminhos para a literaturdCivilizacdo Brasileira, 1998). Rosa Freire
d’Aguiar publicou uma obra de sua autoria intitaladbra
autobiografica de Celso Furtadd997) e tem um livro inteiro dedicado
a ela e a sua fungéo de tradutora, intituldEméria de Tradutora:
entrevista a Marlova Aseff e Dorothée de Bruch@sicritério do Livro,
NUT, 2004). Roberta Barni é professora de liteeatda USP desde
2003 e realiza traducdes desde 1993. Talvez ailidaite desses
tradutores deva-se ao fato de eles desenvolveréna fomcdo paralela
ao exercicio de tradugéo, o que tornaria clars@ovila traducdo como
atividade secundéria — a invisibilidade do tradwsiaria ligada a sua
prépria fungéo, sendo apenas “tradutor” € maig s&ciinvisivel.

Para enfim alcancar os objetivos do titulo desssedtacao,
divulgo a identidade dos tradutores por meio des sespostas ao
guestionario e suas metodologias na elaboracaeedaritura da obra de
Baricco. Além disso, apresento um ou alguns exgeltosuas traducdes
apenas a titulo ilustrativo, pois para realmentdraredo texto de
chegada as marcas identitarias de cada tradutds, reecessaria uma
analise mais aprofundada que devido ao tempo dspds foi possivel
realizar. Portanto, os excertos por mim seleciosaldascam expor
momentos nos quais a reescritura do tradutor rept@sima tomada de
decisédo, tanto para compreender e perpetuar o etilautor quanto
para justificar sua propria reescritura e escolRa&speitando o0s
elementos mencionados na secao 2.1 (ver p. 54jjuais se alude a um
estilo préprio do autor, os excertos da traducamatn-se apenas
exemplos de escolhas e reescrituras dos tradutmwissndo € objetivo
desta dissertacdo julgar em nenhum momento as hascalesses



75

profissionais, mas apenas saber se é possivel hemem o autor
naqueles excertos e apresentar como ele é reeporittmdos 0s seus
tradutores.

A apresentacdo e discussdo desses excertos teim Goim
Seda por Elia Ferreira e Léo Schlafman — comeco pes glbrque néo
foi possivel obter suas respostas ao questiondabomdo. Suas
reescrituras estao colocadas lado a lado, pois afitgyam a traducdo
de uma mesma obra. Assim, aproveito para apreseatar
particularidades de cada tradutor por meio de sseslhas num mesmo
momento do texto. Em seguida, apreseNtwovecentp por Yadyr
Augusto Figueiredo, 8enza Sangu@or Rosa Freire d’Aguiar; ambos
traduziram apenas uma obra do autor. A RobertaiBponém, fica
destinado um espago maior no que concerne a suofdafde e seus
excertos, pois além de ter traduzido quatro obcamdsmo autor, ela
fornece detalhes do projeto de traducdo que culmire insercédo de
Baricco no Brasil.

3.1.1 Setg por Elia Ferreira Edel (Rocco, 1997) e Léo Schlafan
(Companhia das Letras, 2007)

Tudo o que pude pesquisar sobre Elia
Ferreira Edel se resume infelizmente ao seu nome
Sg()a de tradutora nos livros traduzidos. N&o foi

possivel, como dito anteriormente, obter qualquer

outra informacao sobre essa tradutora. Sabe-se que
| traduziu do italiano e do alemao. Segundo os
i « dados da FBR, Edel traduziu obras literarias dos

\,’1&’ seguintes autores de lingua italiana: Lina

e Wertmuller A cabeca de Alvisel983, Record);
Oriana Fallaci Ym homem 1983, Record);
Francesco Alberoni( erotismg 1988, Record);
Nadia Fusini A boca era o quanais me fascinaval998, Rocco);
Rosetta Loy A casa de chocolatel998, Rocco) e Hugo Prattrha
balada do mar salgadol998, L&PM). Da lingua alema, consta uma
Unica obra, porém de grande importandcia:diario de Anne Frank
1985, Record. De Baricco, Elia Ferreira tradugiedae Castelli di

Alessandro Baricco

% Disponivel em <http:/catalogos.bn.br/scripts/o6@gk.dl?t=xs&pr=livros_pr&db=livros
&disp=list&sort=off&ss=new&arg=Elia+Ferreira+Edel&a=kw_livre&x=10&y=5>. Acesso
em: 19 maio 2013.
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Rabbia(este intituladdMundos de Vidrawo Brasil), ambos pela Rocco,
respectivamente em 1997 e 1999.

Em contrapartida, o tradutor Léo
‘_ Schlafman, que néo é “apenas” tradutor, possui
variadas informac¢des disponiveis na rede.
Jornalista e critico literario, Schlafman nasceu no
Rio Grande do Sul. Trabalhou nos principais
jornais de Porto Alegre e do Rio de Janeiro, nas
mais variadas fun¢fes, desde editor internacional
a colaborador de suplementos literarios,
incluindo a funcéo de editor no antigornal do
Brasil. Ha disponiveis, na interriét algumas
andlises de suas tradugdes, as quais sé&o
constantemente elogiadas. Léo Schlafman escrevefregméncia em
um blod® onde expée suas criticas relacionadas a literat@screveu
também um livro de ensaios literarios, intitula&dleerdade e a mentira

— novos caminhos para a literaturpublicado em 1998, pela Editora
Civilizacdo Brasileira.

Mesmo nao tendo respondido ao questionario eldbopara
esta pesquisa, as informac¢des que pude coletae destutor séo,
acredito, suficientes para contextualizar sua gadwla obra de Baricco
— a reedicdo d8edaem 2007, pela Editora Companhia das Letras.

Na busca por suas traducgdes, encontrei publicag@ssa partir
do ano de 1988 e, diante do conjunto de obraszidak por ele, pode-
se afirmar, em primeiro lugar, que sua producao édouito ampla;
parece que Schlafman traduz esporadicamente, piEtera grandes
intermiténcias entre suas publicacdes. Traduz dwfsancés, depois do
espanhol e um pouco do italiano. Suas traducdebeséaecebidas pela
critica; uma delash Historia Universal da Destruigdo dos Livros: das
tabuas sumérias a guerra do lraquéo venezuelano Fernando Baez
ganhou, em 2007, o prémio Cecilia Meireles — o Bleltivro Teorico,
da Fundacgéo Nacional do Livro Infantil e Juvendnisser citado como
uma tradugéo).

Schlafman traduz mais sobre e para a literaturaéecias
sociais, trabalhando menos com romances. Tradurfuvadcés autores
como Samuel Beckett (obra escrita originalmentefrancés:Molloy —
1951), Georges Vigarello, Ludovic Janvier, Andrépp€nheimer,

3 Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/mundoatiitag/leo-schlafman/?topo=13,1,,,,77>.
Acesso em: 14 jun. 2013.

“0 Disponivel em: <www.blogims.com.br> (série dertitara (1), (1) e (Ill)). Acesso em: 14
jun. 2013.
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Gérard Genette e Guy de Maupassant. Do espanadlziu Gabriel
Garcia Marquez, Horacio Quiroga e Fernando Baein @aliano, Luigi
Pirandello e Alessandro Baricco.

Da obra Seta(1996)

Setaé o quarto romance de Baricco publicado na Itdlia
romance de Baricco que mais vendeu no exteriar segundo romance
traduzido no Brasil, seguido pouco depois da estteiautor no Brasil
com Oceano Mar Trata-se de um romance breve. A presenca de um
narrador externo € constante; todo o0 romance é raspapor
brevissimos “capitulos” que ndo excedem duas psgi@a um e
totalizam um ndmero de 65, enumerados em orderoeTes

O enredo do romance é entremeado de fatos hitoném
necessariamente em ordem cronoldgica real. Ao &umtdos outros
romances descritos ag@Betaé o primeiro em que Baricco determina,
ainda que de modo ficticio, um ponto geograficamapa: na segunda
pagina, indica que a narrativa se situa inicialmem alguma regido da
Franca meridional. Baricco também especifica o@emaque se passa o
enredo — 1861 — e aponta eventos contemporéaneasadiva: 0 escritor
francés Gustave Flaubert, segundo a narrativa doamoe, estaria
escrevendoSalammbé— obra na qual o préprio Flaubert mistura
acontecimentos histdricos a sua rica narrativaligada realmente em
1862; a iluminacéo elétrica e a participacdo deaAdm Lincoln em
uma guerra na outra parte do oceano — a Guerraas&io, de 1861 a
1865.

Os acontecimentos e fatos histéricos ndo se dep&masa na
primeira pagina. Todo o enredo é sobre o cultivbbidhos-da-seda e a
compra da matéria-prima no longinquo Japado. Hergécolr,
personagem protagonista, € quem percorre por gat®o caminho da
Franca até o Japdo, e todas as viagens sdo sister@ite repetidas.

Historicamente, o cultivo e a producdo da seda néno ao
terceiro século a.C. e seus segredos sdo atribai@tsna. Porém, é no
século XV, na Franca meridional, mais precisamenteLyon, que a
producdo da seda comecga a ganhar espaco, tendagee declinio na
segunda metade do século XIX, como descrito no moma0 declinio
do cultivo dos bichos-da-seda estaria ligado asghsedesses insetos,
que teriam se transformado em epidemias e a ingatezdeda artificial.
Louis Pasteur, quimico, fisico e importante micotimista do século
XIX, também é mencionado no romance como um bidlgge teria
conseguido estabilizar, mas ndo eliminar, as epanseparando 0s
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bichos-da-seda s&os dos infectados. E durantéessa por solucdes as
epidemias e a crise da produgcdo que o Japdo emtrquercurso de
comércio da seda na Franca, auxiliando e fornecemdofranceses
bichos-da-seda séos para a continuidade da suagamdhuma parceria
historica entre Japdo e Franca que existe at@asgldihoje.

O nome de Lyon, cidade da Franca que tem um histéigado
a producdo e a comercializacdo da seda, ndo éoc#ad nenhum
momento do romance. Apenas cidades proximas sacionedas,
como Nimes e Nice, lugares para onde o casal noiktg viajava com
frequéncia. O nome da cidadavillediey segundo o préprio autor, foi
uma invenc¢do sua; contudo, na nota do autor eractatno romance
Questa Storigpublicado seis anos mais tarde), Baricco fazgainte

revelagéo:

Quando escreviSeda eu inventei o nome da
cidade onde viviam os protagonistas combinando
dois nomes que achei no mapa-mundi. Surgiu
entdo Lavilledieu. Anos depois, escreveu-me 0
prefeito de uma cidadezinha do sul da Franca.
Esta cidadezinha chamava-se Lavilledieu. O
prefeito explicava na carta que por aquela regido,
durante o século XIX, vivia-se do cultivo dos
bichos-da-sed4 (Questa Storianota do autor, p.
279)

Além de contextualizar o romance no século XIXeemksclar
acontecimentos histéricos daquele tempo com o enmdricco usa
como registro formal a segunda pessoa do plurakegay Voi", para
todas as relagbes do protagonista estabelecidasasapeom os
estrangeiros. Esta era a forma usada na Italiaesanm época em que
Baricco ambienta seu romance. Porém, é sabido gitaliano padréo
contemporaneo, ao se referir a uma pessoa ou &&xtmaque pede uma
atitude de respeito, usa-se a terceira pessoa miplai ‘Lei”. No
entanto, como a lingua italiana é tao rica de mtefa € igualmente
possivel encontrar falantes do sul da ltdlia quamue ‘Voi” como
registro formal.

Em decorréncia dessa escolha do autor pelo prondene
tratamento Voi’, decidi apresentar um excerto traduzido por kerre

“l Quando scrissi Seta mi inventai il nome del paaswui vivevano i potagonisti combinando
due nomi trovati su un atlante. Ne venne fuori ledieu. Anni dopo, mi scrisse il sindaco di
un paesino del sud della Francia. Il paesino saché@va Lavilledieu. Nella lettera il sindico mi
spiegava che, nell’Ottocento, da quelle parti, cangno allevando bachi da seta.
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Schlafman no qual a escolha de cada um deles dfaitm diferente ao
romance traduzido.

Excertos das tradugdes:

- Il Giappone & un Paese antisapet® La sua legge a
antica: dice che ci sono docici crimini per cueéito
condannare a morte un uomo. E uno & portare un
messaggio d’amore della propria padrona.

Hervé Joncour non stacco gli occhi da quel ragazzin

ammazzato.

- Non aveva messaggi d’amore con sé.

- Lui eraun messaggio d’amore.

Hervé Joncour senti qualcosa premere sulla sus st

piegarli il capo verso terra.

- Eunfucile, francese. Nazatelo sguardo, vprego.
[...]

- Andatevenefrancese. E notornatemai piu.

(BARICCO, 2008, p. 80-81, grifos meus)

Elia Ferreira Edel

-0 Japao é um pais antigabiei® Sua lei é antiga: diz que ha doze crimes pelas gu
licito condenar um homem a morte. Um deles é lena mensagem de amor da
propria patroa.

Hervé Joncour nao despregou os olhos daquele rdqgeassassinado.

- Nao havia mensagens de amor com ele.

- Eleeraa propria mensagem de amor.

Hervé Joncour sentiu algo pressionar sua cabegenda-a curvar-se até o chao.

- E um fuzil, francés. Naevanteiso olhar.

[..]

- lde emborafrancés. E ndwgolteisnunca mais.

(BARICCO, 1997, p.76-77, grifos meus)




80

Léo Schlafman

- O Japao é um pais antigapb& Sua lei é antiga: diz que sao doze os crimes pelo
quais é licito condenar um homem & morte. E unsdelevar mensagem de amor da propr
patroa.

Hervé Joncour nao despregou os olhos do rapaassassinado.

- Nao tinha mensagem de amor com ele.

- Eleerauma mensagem de amor.

Hervé Joncour sentiu algo empurrar sua cabegava-la até o chao.

- E um fuzil, francé\o levantes olhos, por favor.

[-]

- V& emborafrancés. Bhdo voltenunca mais.

(BARICCO, 2007, p. 91-92, grifos meus)

Enquanto Ferreira optou pelo pronome da segundsopeso
plural,”v8s”; Schlafman optou pela terceira pesgdoasingular, “vocé”.
O que, na traducdo de Ferreira, causa um estrant@mae leitor,
principalmente brasileiro, j& que o uso do “vésisrtempos atuais, €
praticamente nulo tanto na fala quanto na escniga,traducdo de
Schlafman esse fato ndo causa estranhamento @ f@is o texto se
adequa a norma de uso atual. Porém, ao optarducia pelo “vocé”,
Schlafman n&o possibilita que o leitor faca a 0gsto entre o tratamento
com 0s personagens estranhos ao protagonista aqaetes com quais
tem uma relagdo mais intima (como os didlogos emtoasal, entre
Hervé e Baldabiou etc.). Note-se, contudo, queelfarméo opta pelo
pronome V6s em todo o texto. HA partes em que a tradutoré&ayvar
utilizando “vocé” em alguns momentos e “0 senha”senhora” em
outros. Se de um lado ela optou por marcar a difar@o tratamento,
por outro ela ndo conseguiu manté-lo durante todextn, como no

exemplo a seguir:

- comochegastesqui, francés?

[--]

- estou perguntando querastrouxe até aqui.

[--]

- aqui ndo tem nada pavas Somente a guerra. E
nao évossaguerralde embora.

(BARICCO, 1997, p74, grifos meus)

- precisoda senhorale novo.

[.]
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- lerei esta carta pam@senhor Eu o farei. E ndo
quero dinheiro. Mas quero uma promessao
venhanunca mais me pedir isto.

(BARICCO, 1997p. 90, grifos meu$)

Continuando a breve analise das duas versdesbpeseeainda
gue Schlafman opta por usar as vezes o tempo meiparfeito e as
vezes o pretérito perfeito, ndo fazendo a disting@retérito perfeito
daquilo que Baricco diversificou utilizando os teraprerbaispassato
remotq passato prossime trapassato prossimdor sua vez, Ferreira
opta pelo mais-que-perfeito composto, ou seja, waora forma adaptada
quando o tempo verbal utilizado érapassato prossimo

O fato de Ferreira estar sempre mais préxima dard” do
texto de partida, buscando equivalentes bem sisilarndo alterando
em quase nada a pontuacdo do texto, a colocac@orpirtal ou a
ordem dos adjetivos, caracterizaria sua estratégglutoria como mais
literal. Trago o conceito de literalidade aqui comuito cuidado,
somente a titulo especulativo e na tentativa ddioaxpuma traducéo
gue parece ndo se mostrar a vontade na sua liegtreedada.

No excerto de Schlafman, porém, nota-se uma maior
flexibilidade ao tratar questbes relativas a congdms textual, sua
reescritura transparece um bom dominio do texér eesriado.

Entretanto, ndo se pode ignorar que a diferencaectss dos
tradutores possa ser igualmente justificada coat&el ndo s6 ao modo
de trabalhar especifico de cada tradutor, mas tangb@rincipalmente
de cada editora. Dito isso, considero o texto pablb ndo apenas de
responsabilidade Unica do tradutor, mas sim dos®uyirofissionais
envolvidos na publicacdo de uma obra, como por pkerdo revisor e
do preparador do texto. Em principio, acreditei gtravés da resposta
das editoras ao questionario seria possivel olsta mformacao, mas
infelizmente a colaborac&o das editoras quantsaariio foi suficiente.
Portanto, se um texto de chegada aparece bemoesaritsua versao
final, ou seja, na sua publicacdo, isso pode seiddetambém a
participacdo de outros profissionais, envolvidos ne@isdo e na
preparacdo do texto final, tdo cientes do conted@lambra quanto o
préprio tradutor.

42 Come siete arrivato qui, francese? [...] Vi ho afi@echi vi ha portato qui. [...] Qui non c'é
niente per voi. C'é solo guerra. E non é la vogjuerra. Andatevene. (p.78)
Ho di nuovo bisogno di voi. [...] io leggero quedédtera per voi. lo lo fard. E non voglio

denaro. Ma voglio una promessa: non tornate maigpahiedermi questo. (p. 94)



82

3.1.2Novecento — Un monologgor Yadyr Augusto Figueiredo

[...] trazer a sua lingua — ao leitor, portanto — a
integra do conteudo original, de modo a assegurar
a fluidez na leitura, a fidelidade a personalidade
de estilo do autor (seja ele simples ou rebuscado),
mantendo as nuances caracteristicas do seu
idioma, sem interferir no teor. (Yadyr Augusto
Figueiredo, 2012)

Yadyr Augusto Figueiredo reside na cidade de Ridateeiro,
cursou o0 ensino médio completo e € diplomado ermosude lingua
inglesa pelaVestminster English Course, no Rio de Janeiro,jripié
italiana pelo Istituto di Cultura Italiana, em S@aulo, e de portugués
revisional pela Napoledo Mendes de Almeida, tambémSao Paulo.
N&o realizou nenhum curso especifico em traducéabalha ha treze
anos como tradutor profissional com a lingua iaiae como
copidesque em portugués e inglés, nas areas dauiie informativa
(psicandlise e sociologia) e literatura de ficgu(ta, infanto-juvenil).

Figueiredo tem um consideravel historico de obraduzidas
de literatura italiana. Traduziu autores italiaremsno Edmondo De
Amicis, Paola Calvetti, Roberto Cotroneo e Susareraaro. Algumas
de suas tradugBes sdo publicacbes de José OlyngbioreE (hoje
incorporada ao Grupo Editorial Record), Nova Alek# Objetiva e
Sextante, porém a maioria do seu trabalho em té&addo italiano é
publicada pela Editora Rocco.

Em 2008 e pela Editora Rocco, Figueiredo traduzimeiro
romance de Paolo Giordano, publicado na Italia rsmo anola
solitudine dei numeri primiO romance ganhou reconhecimento através
dos prémios Strega e Campiello (2008) e, além digaohou uma
adaptacédo cinematografica homénima em 2010.

De Baricco, Figueiredo traduziMovecento — Un Monologo
publicado em 2000 pela Editora Rocco. Esta seti@oen terceira obra
de Baricco traduzida para o portugués e a tercdoammesmo autor,
publicada por essa editora.

Da Obra Novecento — Un Monolog¢1994)

Novecent@ uma peca de teatro publicada em 1994 pela Editora
Feltrinelli e é a terceira obra literaria de Alesf@ Baricco. O autor a
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escreveu sob encomenda de seu amigo diretor de &abriele Vacis.
A peca foi encenada no mesmo ano, em um festivedateo na cidade
de Asti, na Italia.

Trata-se de uma narrativa breve, sem divisbesadeoat cenas,
com pouco mais de setenta paginas. Narrada emig@ipessoa, toda a
histéria se passa dentro do navio, onde o protagoNiovecento nasceu
e de onde nunca desceria. Novecento era um recsgecigoauando foi
descoberto, em cima de um piano no saldo dos lulesimeira classe
do navio, por um marinheiro chamado Danny Bootnogare, 0 adotou,
deu-lhe seu nome e acrescentou as inscricdes gatagam na caixa de
papeléo onde ele repousava: T. D. Lemon. “Novesémegio por conta
de a descoberta ser no primeiro dia do ano em guegava um novo
século - 1900. Danny Bootman T. D. Lemon Novecemioganto, € o
nome do protagonista.

Todo o romance é marcado pela musica que se toceravio.
Baricco coloca nas didascdlias as indicacfes dascasitocadas e a
posi¢cédo dalazz Bandha cena. O narrador € o trompetistalazz Band
gue passa alguns anos sem desembarcar do navim grande amigo e
admirador do talentoso pianista, Novecentos. Todaomance &
centrado na histéria de Novecentos (e na sua aaséadistoria — sem
ter um registro de nascimento, sem conhecer sdasbfmddgicos ou
sequer seu lugar de origem), sua vontade/medoserddo navio, sua
musica surpreendente e sua visdo da vida. O ogangeu lar, € nem
mesmo as ondas e as tempestades o incomodavannmanizade sua
musica, sempre tocando divinamente seu piano. MUktentoso,
pessoa sabia, Novecentos permanece um personagplessiingénuo e
muito cativante, com um desfecho previsivel.

Essa obra encontrou também seu caminho cinematagraf
através das imagens do diretor siciliano muito agreglo na Italia e no
exterior Giuseppe Tornatore, o qual costumeiramgmtduz seus filmes
em parceria com grandes produgcfes americanas. B8y NlBvecento
passa as telas do cinema cob®lLeggenda del pianista sull’oceano,
com &udio original em inglés, trilha sonora constas de renome como
Roger Waters e Ennio Morricone e atores americanosena.

Em 2008,Novecentdransformou-se ainda em uma historia em
guadrinhos, com o titulba vera storia del NovecentqQ"apresentada na
Feira do Livro em Turim no mesmo ano.

A Lenda do pianista do Mdoi a tradugéo dtitulo do filme no
Brasil com estreia nas salas de cinema também &®, 2hto a sua
publicacdo editorial. Além da visibilidade cinenwtifica e editorial,
em Sao PauldYovecentodoi encenado com a direcdo teatral de Vitor
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Garcia Peralta inimeras vezes desde ZpIecebendo excelentes
criticas nos jornais, tanto pela atuacéo cénicatquaela reconstituicao
do enredo e da narrativa do romance.

Da traducgédo: Novecentos — Um MondélogfEditora Rocco, 2000)

g

Alessandro Baricco

Figueiredo recebeu o trabalho
como encomenda da Editora Rocco e nédo
conhecia o autor antes de receber a tarefa.

NOVECENTOS Leu apenas essa obra de Baricco em italiano
il e nao leu nenhuma outra obra do autor, nem
depois de a sua traducdo ser publicada.

g — Figueiredo também n&o buscou ler as

traducbes brasileiras ja existentes, por
razdes de tempo, segundo ele. Porém,
mesmo apdés a execucgdo da traducdo, ndo
buscou ler as outras traducdes. Nao teve

nenhum contato prévio com os demais
tradutores nem com o autor e, segundo
consta no questionario (ver Anexo 3), a
propria editora “solicita que qualquer necessidadeconveniéncia de
contato seja sempre satisfeita com ela.” Figueirgidda afirma que
também nao recebeu nenhum contato posterior desauaidutores.

No que diz respeito a questao das normas, Figleediz que as
editoras impdem normas extensas aos tradutores,némasespecifica
quais. Relata que o tempo concedido pela editora $aficiente para a
execucdo da traducgdo. Afirma também que muito éfatado tradutor,
como “a traducdo de textos preliminares ou postsiqsobrecapa/
contracapa e orelhas, de apresentacdo ou promipmorém ¢é de
livre arbitrio da editora usar ou ndo esse matefigharte da tarefa do
tradutor também traduzir o titulo, mas a utilizagdale arbitrio da
editora. O tradutor pode compor suas notas de éoddativas ao texto,
caso sinta necessidade, mas sua publicacdo tamhbdenaébitrio da
editora.

O tradutor afirma néo ter tido nenhum problemaoddem
tradutdria durante o processo, mas, quando indagadspeito de sua
satisfacdo em relacdo ao produto final, afirma eétar totalmente
satisfeito:

Koo

43 InformagGes contidas no acervo da Folha de Sd@Paigponivel em
<http://acervo.folha.com.br/> Acesso em ago. 2012.
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[...] por faltar eventualmente a precisdo de uma ou
de outra preposicdo, em alguns dos didlogos finais
do pianista consigo mesmo ou com O amigo
trompetista-narrador, passiveis de aperfeicoamen-
to numa revisdo acurada... que hoje eu faria.
Insatisfacao debitavel a preméncia de tempo —
concessao que um tradutor ndo se deve fazer. (ver
Anexo 3)

Sobre o retorno do publico leitor, quando é indagae é
possivel reconhecer esse retorno, Figueiredo dienasp que a
“possibilidade é remotissima”.

Excerto da traducao:

Na historia, Novecentos é o protagonista que ghsepensa a
vida através das descricbes dos passageirddrdmian; um belo dia
confessa ao seu grande amigo (e narrador da hjstfue gostaria de
pisar na terra para ver uma coisa apenas: 0 mana Hentativa,
inacreditavel aos olhos de quem o conhecia, dénfarde Novecentos
descer do navio e pisar em terra firme, o persondgssita.

A seguir, apresento um excerto do romance em que ha
hesitacdo do personagem, escolhido por conter gadigascalia quanto
a narracdo em primeira pessoa. Ele também foi ldcopor outro
motivo: sensibilizar o leitor acerca do dilema deogonagem — descer
ou ndo do navio.

Texto de Baricco

(parte una musica tipo vecchia ballata. L’attorenggare nel buio, poi ricompare ngi
panni di Novecento sulla cima di una scaletta daspafo. Cappotto cammello,
cappello, una grande valigia. Sta un po’ li, neltegimmobile, a guardare davanti a $é.
Guarda New York. Poi scende il primo gradino, it@®lo, il terzo. La musica ¢
interrompe di colpo e Novecento si inchioda. L'egtsi toglie il cappello e si gira vergo
il pubblico)

Fu nel terzo gradino che si fermo. Di colpo.
“che c’'e€?, ha pestato una merda?” disse Neil O'Gorche era un irlandese che caplva
mai un cazzo, pero non c’era verso di toglierdliibn umore, mai.
“Avra dimenticato qualcosa”, disse io.

“Cosa?”

“E che ne so cosa...”

“Forse s’é dimenticato perché sta scendendo.”

“Non dire fesserie.”
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E intanto lui Ia, fermo con un piede sul secondadgo e sul terzo. Se ne rimase cpsi
per un tempo eterno. Guardava davanti a sé, sembhevcercasse qualcosa. E alla fine
fece una cosa strana. [...] Quando rialzammo gthiowerso la scaletta, vedemmo
Novecento, nel suo cappotto cammello, nel mio cppeammello, che risaliva quei
due gradini, con le spalle al mondo e uno stramdssoin faccia. Due passi, e spari
dentro la nave.

[-]
Poi un giorno mi arrivd una lettera, me I'avevaitsgrNeil O’Connor, quell’irlandess
che scherzava in continuazione. Quella volta, per@,una lettera seria. Diceva cheg i
Virginian se n'era tornato a pezzi, dalla guerravdvano usato come ospedale
viaggiante, e alla fine era cosi mal ridotto chevawo deciso di buttarlo a fondo.

Avevano sbarcato a Plymonth il poco equipaggio stmalavevano riempita d
dinamite e prima o poi I'avrebbero portata al lapgo farla finita: bum, e via. Poi c’er
un poscritto: e diceva: “Ce I'hai cento dollari?u@i che te Ii restituisco”. E sotto, U
altro poscritto: e diceva: “Novecento, lui, mica&@so”. Solo quello: “Novecento, luj,
mica é sceso.”
(Baricco, s.p.)

=

Traducédo de Yadyr Augusto Figueiredo

(Comecga uma musica tipo velha balada. O ator desaggano escuro, para reaparec
nas roupas de Novecentos, no alto de uma escadawo a vapor. Casaco de came
chapéu, uma grande mala. Esta ali, de pé, no vem@vel, olhando diante de si. Olh
Nova York. Depois desce o primeiro degrau, o segurmd terceiro. A musica s
interrompe bruscamente e Novecentos para. O atardichapéu e volta-se para
publico)

Foi no terceiro degrau que parou. De chofre.

- O que é? Pisou na merda? — disse Neil O'Conng, efa um irlandés que nunca
entendia porra nenhuma, mas ndo havia meios déhi@a bom humor, nunca.
- Deve ter esquecido alguma coisa — disse eu.

-0 qué?

-Eeuseilaoqué..

- Talvez tenha se esquecido por que é que estartisc

- Nao diga besteiras.

E no entanto ele 14, parado, com um pé no seguegi@d e outro no terceiro. Ficou ali
assim por uma eternidade. Olhava la adiante, @ape procurava alguma coisa. Ror

fim fez uma coisa estranha. [...] Quando voltamadirigir os olhares para a escada,

vimos Novecentos, no seu casaco de camelo, no asace de camelo, de costas pafa o
mundo e com um estranho sorriso no rosto. Doisogasslesapareceu dentro do navig.
(BARICCO, 2000, p. 55-56).

(-]
Entdo um dia chegou-me uma carta, tinha sido aspdr Neil O’'Connor, aquele¢
irlandés que estava sempre brincando. Daquela erggetanto, era uma carta sérja.
Dizia que oVirginian tinha-se acabado, pela guerra, tinham-no usadw dwspital
flutuante e por fim estava tdo ruim que decidirafunda-lo. Desembarcaram em

11
=

O 0 o
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Plymouth a pequena tripulagdo remanescente, emcheale dinamite e mais cedo
mais tarde o levariam ao largo para acabar combelet, e pronto. E tinha umost
scriptumque dizia: “Vocé tem cem délares? Juro que devbEembaixo, outrgost
scriptum e dizia: “Novecentos, ele desceu.” S6 aquilo: Vékentos, ele desceu.”
(BARICCO, 2000, p. 61)

DU

De tudo o que se poderia dizer da analise da ¢éade do
tradutor, o mais importante é relatar que Figueinedlmente mudou o
curso da histéria e fez Novecentos finalmente adedzaavio, algo ndo
previsto por Baricco.

Além disso, analisando outros trechos, observamase
inUmeras conotacdes ou efeitos que as palavrasatoo ipossuem na
sua traducdo, mas que nao teriam, na lingua denorigs mesmos
efeitos, ja que no texto original ndo figuram edtiéb. Baricco introduz
0s vocdabulos estrangeiros sem recorrer ao italiangdo assim o efeito
de pertecerem a mesma lingua, de serem homogémdzarso.

H& nesta publicacdo ddovecentosima série de equivocos, e
de escolhas, obviamente, da parte de Figueiredoa&menos dois
momentos do romance nos quais ha expressoes itiamétigueiredo
opta por deixa-las literalmente, mas em italicobecalo ao leitor
desvendar ou imaginar seu significado:

a

[...] calma, state seduti, il signore laggiu
e toccato, I'ho visto benissimo, [...]
(Baricco, s.p.)

sf...] calma, figuem sentados, o senhor
em cimase tocoy eu vi muito bem,]...]
(BARICCO,2000, p. 13)

[...] quella frase: ha fatto la fine del top|
lo non volevo fare la fine del topo,|...]
(Baricco, s.p.)

p]...] aquela frase: vocé tevefin do rato
Eu ndo queria ter dim do ratq [...]

(BARICCO,2000, p. 28)

Em nenhum momento da leitura do texto traduziétepdi ir &
caca de possiveis deslizes e incoeréncias, mas constante do italico
foi algo que chamou muito a atencéo e, em algumeentos, provocou
davidas quanto a seus significados. A leitura da ebm relaciona-la ao
texto fonte fez-me chegar a algumas conclusGegivagaem primeiro
lugar, 0 romance como um todo ndo consegue suEopEipria poética
(ele desceu do navio, mas o narrador o encontra, lAa cena final,
Novecentos esta no céu, ou seja, morreu); as palavexpressdes em
italico causam um estranhamento e ambiguidade dedss; ndo é
possivel compreender com clareza a sistematicidadeso do italico
(ora para palavras estrangeiras, ora para expeegidmaticas, ora para
dar um efeito de oralidade); com algumas palavedéndua italiana, ele
opta por ndo traduzi-las e deixa-las no corpo d¢otealgumas em
italico e outras néo.
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Entretanto, 0os comentarios presentes nas redesenaétam
nenhum desses detalhes acima citados. Parece g doi inserida
com sucesso, 0 que talvez seja devido ao filmeatbmglois anos antes
da publicagéo do livro no Brasil.

Além de responder prontamente as perguntas ddiguaso,
Figueiredo, ao mandar pelo correio suas respastagu-me junto uma
carta, na qual diz o seguinte:

Parece-me que Novecento, por sua forma
especialissima de narrativa, seja uma das obras de
Baricco que mais comentarios enseja.
Impressionou-me o ensaio de Roberta Mataragi
em que analisa detidamente trechos do monologo
que enfocam com ampla abrangéncia a memdria
do nosso herdi-protagonista, cuja “experiéncia de
vida” se compusera exclusivamente nos retalhos
narrados por passageiros, ja que ele tudo sabia
sobre lugares que jamais tinha visto, incluindo os

armoas...
E ainda, ndo supus que estudiosos aplicados —
como Vvocé - se fossem interessar téo

profundamente por um “livrinho” traduzido por
mim... E agradeco a preferénéfa.

Apreciei sua disposicdo em comentar, mesmo fora do
questionario, suas ideias e pensamentos sobraaFéfpueiredo relatou,
ainda, que ao responder ao questionério, lhe vd@tauwriosidade de
rever a narrativa e de repassar o contelido daihisi®Novecentpmas
em nenhum momento fala da obra através de suacfadaitando-a
sempre no original.

E interessante o comentério do tradutor no quamahaua
traducdo de “livrinho’ traduzido por mim”. O compamento do
préprio tradutor diante de seu trabalho, pode-sesgre € muitas vezes
condizente com a sua posi¢ao de invisibilidade.

3.1.3 Senza Sangugoor Rosa Freire d’Aguiar

[...] significa abrir o universo mental dos leitores

brasileiros a criagdo de autores de que do
contrario eles nao poderiam desfrutar. Mais do

“Em carta de Figueiredo enderecada a mim, em age2012.
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gue isso, traduzir para mim é um prazer — e uma
obsesséao. (Rosa Freire d’Aguiar, 2012)

Residente atualmente na cidade do Rio de Janedss Rreire
d’Aguiar tem sua formacao académica em Jornalisef@ PUC/Rio de
Janeiro e ndo possui, ao que consta, nenhuma faonespecifica em
traducéo. E tradutora desde 1987 e atua nas aechierdtura, artes,
ciéncias sociais e economia, com os idiomas frane8panhol e
italiano. Freire trabalha também adaptacdes dagoés europeu para o
portugués brasileiro.

Como jornalista, trabalhou em diversos 6rgdos darémsa e
foi correspondente em Paris da revisteaé e doJornal da Republica
de S&o Paulo. Morou em Paris de 1987 a 2001, edegdo passa de
cinco a seis meses por ano nessa cidade. Ainda gomalista,
entrevistou personalidades importantes do muna@oafib e artistico
como Georges Simenon, Roland Barthes, Rudolf Néregagene
lonesco, Marc Chagall e Salvador Dali.

Aprendeu o idioma espanhol em diversos cursos rapidi e
literatura feitos no Brasil e na Franca e tambéwiddeas inUmeras
viagens a Espanha como correspondente de jornasleinos na
Europa. J4 o aprendizado do idioma italiano deatse/és de varios
cursos pelo Istituto Italiano di Cultura, em Pariso Rio de Janeiro, e
também gracas as suas viagens a ltalia como jstanali

Segundo o Dicionario de Tradutores Literarios ncasBr
(DITRA)*®, na vasta bibliografia de Freire destacam-se assob
traduzidas do francés, seguidas em menor graugquetas do espanhol
e, por ultimo, do italiandBela vida e as guerras do fidalgo Mr. Pyle
Alessandro Barbero (1997Q) general na bibliotecale Italo Calvino
(2001), duas obras do critico literario Pietro titaoethe (1996) e
Proust (1999). E interessante destacar que Rosa Freirgoescomo
tradutora (em 1987) gracas a uma proposta de giadiu@. Por ter uma
boa relagcdo com a Editora Paz e Terra, ela propdadacao dd.e
compte de Gobineau au Bregile Georges Raerders, e assim comecou
sua carreira em traducéo literaria.

Freire teve também a oportunidade de fazer partecdpo
editorial da Editora Paz e Terra, sugerindo muitalds a serem
traduzidos e que se encontram hoje a disposicdoestmtes das
livrarias brasileiras. Talvez por ter ocupado acme tempo os dois

4 Disponivel em: <http://www.dicionariodetradutordsalbr/pt/RosaFreireDAguiar.htm>.

Acesso em: 15 jan. 2013.
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fatores do sistema — a “instituicdo” e o “produtet’tenha sido mais
facil lidar com as questbes de autonomia no trabdkh tradutor. Na
entrevista a Dorothée Bruchard, Freire declaraiente:

A verdade é que, tanto na Paz e Terra como na
Companhia das Letras, principais editoras para as
quais traduzi e traduzo, a relagdo tradutor-editor

tem sido uma via de méo dupla, com sugestdes de
ambas as partes, sem pedras no caminho, o que
talvez explique minha bagagem de sessenta titulos
traduzidos nesses quinze anos. (FREIRE, 2004, p.
30)

A partir de entdo, a grande maioria dos seus $ittém sido
publicada pela Companhia das Letras. De Baricaitd-traduzilSenza
Sangue publicado pela Companhia das Letras, em 2008a $esexto
romance de Baricco traduzido no Brasil e 0 segymaldicado pela
mesma editora.

Algumas informacdes relativas a sua metodologia atm
tradutdrio podem ser encontradas no livro citadmacque se trata de
uma entrevista de Marlova Aseff e Dorothée Bruchatdadutora em
questao:

Meu processo € assim: a menos que seja um livro
que ja li (o que é raro, pois tenho traduzido muita
novidade), ndo leio antes. Se ler antes, quase
perco a graca de traduzir. Quando é um grande
autor, é diferente. Por exemplo, traduzi Os
cadernos de Dom Rigoberto, do Mario Vargas
Llosa, e resolvi ler antes para sentir o ritmo, o
vocabulario, que é muito peruano. (FREIRE,
2004, p. 74)

Outro elemento interessante a se destacar dessgisaté que,
dependendo do autor, da lingua ou do enredo donaemdrreire faz
vérias leituras de outros tantos textos para coenpier tanto o texto
(autor) quanto o contexto no qual o texto estaridse“deixar-me levar
ao sabor de leituras que ajudem ou complementensfarce de
fidelidade ao texto original € uma vagabundagemagueezes me leva
longe e me faz descobrir livros em minha propreaté004, p. 55).

Percebe-se que Freire tem uma forte atitude de roonigso
com o contexto fonte e com o de chegada; a partimdmento em que
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se esclarece o primeiro, ela estabelece entdo amisiafidade com o
texto de chegada, ficando mais a vontade para $azeralteracdes, suas
escolhas. Ela se declara obcecada por buscastgessetambém pelo
contetdo semantico das palavras — sempre procutandmntexto que
melhor acolha a palavra a ser traduzida.

Da obra Senza Sangué2002)

E o sexto romance de Baricco na ltalia e a quihta do autor
a ser publicada no Brasil. E um romance brevedidigiem dois breves
capitulos, intitulado&Jm e Dois. Narra a historia da personagem Nina,
gue, ainda menina, presencia (apenas com seusosuvibis esta
escondida num algcapao) a morte de sua familia paea seu irméo.
Mais uma vez Baricco faz uso de um lugar fictiei@pesar de colocar
nomes hispénicos nos personagens e em algumas icdescr
geograficas, o autor faz uma nota dizendo que talles dos nomes
hispanicos deve-se a razdes puramente musicais pregende sugerir
uma insercéo temporal ou geogréfica dos acontetirsieh

No primeiro capitulo, o narrador apresenta a eemgue a casa
de Nina é invadida por trés homens que matam sexggu irmao. Um
deles, o mais jovem, chamado Tito, descobre ortdeessondida Nina e
observa atentamente essa menina que estd encolhidaalcapéo,
envolta em um cobertor. Os dois se olham por utamts e Tito decide
nao alertar aos outros dois homens dessa descdberfacha o algcapéo
e abandona a casa, que fica em chamas. Dias dbjimés¢ levada por
um homem que ali passa a cavalo, e nada mais s dadta
protagonista.

No segundo e ultimo capitulo, Nina, personagentemisa, da
gual se sabe muito pouco, vai ao encontro do Ultlo® homens que
mataram sua familia e que ainda estava vivo, Titolo o capitulo é o
encontro dos dois e um acerto de contas de suas; dd/ida de Nina se
revela através do que Tito ouvira falar dela elgenaas intervencdes da
prépria personagem em relacdo a histéria relatamaTgo. Numa
mistura de curiosidade e vinganca, o didlogo exige se estabelece em
um bar qualquer, com musica ao vivo, e termina emguarto de hotel
chamado Califérnia.

“® Nota do autor — edicdo de Companhia das Letrag.200
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Da traducdo: SemSangue(Companhia das Letras, 2008)

A tradugdo dessa obra foi
encomendada pela Editora Companhia das
Letras. Antes de traduzir, a tradutora nao
conhecia o autor. Ao traduzi-lo, também
nao procurou ler outros de seus romances
nem as traducbes para o portugués ja
disponiveis. Porém, apds realizar a traducéo
de Sem Sangyeleu o romanceSeda

do

[ autor de (traduzido para o portugués por Léo

Seda . .
NSRRIl Schafman e publicado pela Companhia das

Letras em 2007) e 0 mesmo romance em
francés $oie— traducdo de Francoise Brun,
Editions Albin Michel, 1997).

Durante o processo, Freire ndo estabeleceu nenipomdé
contato com o autor, nem com 0s atuais tradut&egundo a tradutora,
a editora lhe concedeu total liberdade na tradwé@do estabeleceu
regras para a execucao da tarefa. O tempo queilicericedido para a
execucdo da traducéo foi suficiente e a tradutoneardou com todo o
conjunto da obra, julgando que as escolhas de edpatracdes foram
coerentes com sua traducdo. Seu trabalho tambéestesadeu em
compor os aparatos editoriais (orelhas, contracaagscolha/traducéo
do titulo.

Nos paratextos (orelhas e contracapa) feitos pamr redta-se
uma desenvoltura de sua parte ao descrever o0 rematando
indicacBes que ndo sdo evidentes ao se fazeueldib texto:

[...] o médico (doutor Manuel Roca) vive no
campo, em companhia do casal de filhos
pequenos. Parece esconder um passado ambiguo,
talvez tenha colaborado com o regime derrotado
no final do conflito. Os homens do comando
revolucionario alegam que lutaram para construir
um mundo melhor. Um mundo, ao que tudo
indica, onde o doutor Roca ndo tem vez. Nem
direito de defesa. (FREIRE, orelha do livro, 2008)
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Talvez essa afinidade no tratamento com o0s outaisgionais
envolvidos na edicdo e publicacdo da obra venhasealo passado
experiente na edicao e na competéncia dessessproéss:

Ha anos traduzo praticamente s6 para Companhia
das Letras. E os preparadores de |4 sdo muito
competentes e corretos. N&o costumo impor

minha vontade, ao contrario, quando o texto

preparado me é mandado de volta, em geral aceito
tudo o que o preparador sugeriu. Porque acho
mesmo importante que alguém releia com mais
distancia 0 que a gente escrev(tREIRE, 2004,

p. 69)

Sobre o processo de traducdo da obra de Bariceioe Eleclara
qgue o trabalho foi fluido e ndo houve necessidaedusédo de notas
de rodapé. Ela se diz satisfeita com o trabalhal,fismbora ndo tenha
explicado o porqué. Para essa obra em particuteagdatora declara que
nao teve nenhum tipo de retorno do publico, madiexp que, em
geral, o retorno do publico se d& através doscasitliterarios e dos
resenhistas.

Consta, na capa do romance, um adesivo a titudoniattivo no
qual estd escrito “do autor deedd. Note-se que este é o terceiro
romance publicado pela editora, posteriormentebligacéo deSeda.

Excertos traduzidos:

Desde o comecgo do romance, Baricco repete a posipague
se encontra Nina: de lado e encolhida com as permEs unidos e as
maos entre as pernas, sua cabec¢a fechando o drmilcompunha seu
corpo. Baricco varia um pouco nos verbos e adjettuee acompanham
a descricdo, mas a repete sete vezes no primgitolloee a retoma duas
vezes no segundo; a Ultima vez é na pendltima aalgpiromance.

Em minha leitura do romance, a repeticdo da deésrriessa
posicao é sistematica e simbdlica. Ela representagicolhimento tanto
do nascimento quanto da morte, a renovacdo do gonpo a terra, a
protecdo que s a terra pode dar a um corpo semBsga posicao é tdo
recorrente no texto que a editora, Companhia d&sd,eestampou na
capa a imagem de uma pessoa encolhida, de peunesdas e maos
entre as pernas, imagem esta muito semelhante aaqued seria
publicada na Italia em 2010, na edicdo em quadsidle§enza Sangue
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Devido a importancia dessa descricdo na obra, equesalguns
dos excertos em que Baricco repete sistematicanesste posicdo, um
modo para mostrar como a repeticdo — particulagidiebse autor — é

tratada por Rosa Freire d’Aguiar

Texto de Baricco

Si era sdraiata su un fianco. Aveva pieg
le gambe, e se ne stava fdannicchiata
come se fosse nel suo letto, con nient’al
da fare che addormentarsi, e sognare
12)

Si appiatti contro la coperta, esi
rannicchid ancora di pip tirando su le
ginocchia, verso il petto. Le piaceva stg
cosi. Sentiva la terra, fresca, sotto
fianco, a proteggerla — lei non pote
tradirla. (p. 14)

Rannicchiata su un fiancosi mise a
cancellare una ad una le imprecisio
Allineo i piedi fino a sentire le gamb
perfettamente appaiate, le due co
morbidamente unite, le ginocchia con
due tazze in bilico una sullaltra, |
caviglie separate da un nulla. (p. 16)

Allora uni le mani e le infilo tra le gamb
Si piego ancora di piu avvicinando le
ginocchia alla testa. (p. 30)

Cera una bambina, Ila dentr
rannicchiata sul fiancple mani nascost
tra le cosce, la testa leggermente piegat|
avanti, verso le ginocchia. (p. 32)

Si rannicchio alle sue spalle: tird su |
ginocchia verso il petto: allined i pie

fino a sentire le gambe perfettament@és até sentir as pernas perfeitame

appaiate, le due cosce morbidame
unite, le ginocchia come due tazze
bilico una sull'altra, le caviglie separate
un nulla: si strinse un po’ tra le spalle
fece scivolare le mani, unite, in mezzo a

Traducdo de Rosa Freire d’Aguiar

atbinha se deitado de lado. Dobrara
pernas, e ali estavancolhida como se

trestivesse em sua cama, nao tendo r
(para fazer sendo adormecer, e sonhar
16)

Grudou-se no cobertorse encolheu mai
ainda, puxando os joelhos para perto
Wr@eito. Gostava de ficar assim. Sentia
iterra, fresca, sob o quadril, a protegé-|
ala ndo poderia trai-la. (p. 18)

Agachada, de ladocomegou a eliminar
Niuma a uma, as imprecisdes. Juntou 0s
Eaté sentir as pernas perfeitame
sCdlinhadas, as duas coxas suaveme
N&inidas, os joelhos como duas xicaras
€equilibrio uma sobre a outra, os tornoze|
separados por um vao. (p. 20)

2.Entdo juntou as maos e as enfiou entre
pernas. Curvou-se ainda mais
aproximando os joelhos da cabeca. (p. 3

D,Havia uma menina |4 dentragachada,
e de ladg as mdaos escondidas entre
Addxas, a cabeca ligeiramente incling
para frente, para os joelhos. (p. 34)

e Encolheu-secontra as costas dele: pux
lios joelhos para perto do peito: juntou

Ntglinhadas, as duas coxas suaveme
iinidas, os joelhos como duas xicaras
a&quilibrio uma sobre a outra, os tornoze
&eparados por um vao: apertou um po
ll@s ombros e fez as maos escorregar

gambe. (p. 80)
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95

Enquanto o autor trabalha na descricdo principaineom os
verbospiegarsi e rannicchiarsj Freire usa outros sinénimos: encolher-
se, curvar-se, agachar-se. Contudo, quando o aut@ma uma mesma
descricdo (cf. o terceiro e 0 sexto trechos traths)| Freire permanece
com aquela que ja havia traduzido anteriormentspeitando a
sistematicidade na repeticdo. Ademais, em algunsnentws do
romance, Baricco compara a posicdo da personagkruan animal em
sua toca. J& os sinbnimos que Freire usou nao tpem@sse mesmo
efeito animalesco, de modo que, na traducéo, teumserepeticdo sem
énfase e de imaginario ndo tdo bem definido.

3.2 Baricco por Roberta Barni

[...] gosto de pensar, citando J. P. Paes, emrservi
de “ponte” entre duas culturas, em poder
proporcionar o contato entre autor e leitor que, de
outro modo, nao se daria. [...] a0 mesmo tempo
traduzir pode ser frustrante, pois toda traduc&o no
coloca diante de limites que precisamos superar
[...] como dizia W. Benjamin, toda tradugdo é
apenas um modo, ainda que provisorio, de fazer as
contas com as estranhezas das linguas [...] se ndo
hesitasse, ndo seria tradutora. (BARNI, 2012)

Roberta Barni € natural da Itdlia, formou-se eneéio Teatral
pela Escola Comunicacdes e Artes da Universidad@dd?aulo (USP),
especializou-se em Traducdo/ltaliano pela Faculddee Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da mesma undasj onde
também realizou seu mestrado em Letras e seu ddotoem
Linguistica — Semidtica e Linguistica Geral/Tradogia. Na
Universidade de Bologna, Italia, realizou seu pastorado em Teoria
Literaria e ltalianistica. Desde 2003, é professhmatora de Literatura
Italiana junto ao Departamento de Letras ModeraaSFL.CH da USP.

Barni atua como tradutora desde 1993. Ela resgaid‘antes
de ingressar como docente na USP (2003) trabatirep ciradutora
literaria no campo das artes e do jornalismo, ctradutora técnica em
todo campo e também como intérprete”.

No que diz respeito aos idiomas com os quais ltrap8arni
lida mais frequentemente com o italiano e o pomsge, mais
raramente, com o francés e o inglés. Nota-se, enbifliografia junto
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ao DITRAY, sua imensa contribuicdo no que concerne a traddea
obras literarias do italiano: autores renomadosoc@iovanni Verga e
Luigi Pirandello (no teatro) e autores contempoo&neomo Italo
Calvino, Niccoldo Ammaniti, Dino Buzzati, Claudio gas, Daniele Del
Giudice e Antonio Tabucchi.

Tradutora visivelmente dedicada, Barni chegou rafisalista
por trés vezes do prémio Jabuti de traducdo: erd,1&8m Centlria,
Cem pequenos romanceke Giorgio Manganelli (luminuras); em 1997,
com o livro-ensaioSincretismos: uma exploracdo das hibridactes
culturais de Massimo Canevacci (Studio Nobel), e em 20@8n c
Retabulg de Vincenzo Consolo (Berlendis &Vertecchia).

A primeira traducdo de Baricco no Bragllceano Mar,como
ja dito, foi indicacdo da prépria Roberta Barni a Editonaminuras,
devido a um projeto de traducéo, fruto de seu linabeomo mediadora
cultural a procura de autores italianos contempméipara insercdo no
sistema literario brasileiro. Novamente, uma bdacé® editor/tradutor
foi o que favoreceu o ingresso de Baricco em @it nacional,
podendo-se acrescentar, ainda, que pelo fato dinabsta do prémio
Jabuti de traducdo em dois anos consecutivos (£#99697), Barni
ganhou mais credibilidade com a editora, de mode spu projeto,
ainda que néo integralmente, teve inicio. Vale lambue os prémios e
as feiras do livro fazem parte daquela “instituic@oe acaba por
denominar e nomear as centralidades num determimaoento do
polissistema de chegada.

As outras trés obras de Baricco traduzidas por iBfamnam
todas encomendadas — primeiramente pela EditoreoRque logo apds
o langcamento d®ceano Maija havia comprado o “passe” do autor para
a traducdo dSeda e posteriormente pela Companhia das Letras, la qua
€, desde 2007, detentora dos direitos autoraisadied® no Brasil. Pela
Editora Rocco, Barni traduziCity (2002), quarta obra de Baricco e
segunda publicada por essa editora; pela Compdahkiketras, traduziu
Esta Histéria (2007), sétima obra de Baricco traduzida no Brasd
terceira publicada por essa editord paixado de A(2011), oitava obra
traduzida e, até o momento, a Ultima a ser puldicadBrasil.

Nesse breve historico das obras de Baricco tradsizfubr
Roberta Barni, percebe-se que a tradutora trabakrou periodos
diferentes com as trés editoras envolvidas na qgagio de Baricco no
Brasil. Mesmo tendo ja traduzido outros autoreBaitas para essas

“TDITRA, verbete Roberta Barni. Disponivel em: <Hftpwvw.dicionariodetradutores.ufsc.br/
pt/RobertaBarni.htm>. Acesso em: 15 jan. 2013.
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mesmas editoras, numa segunda entrevista (ver A@¢xauando
guestionada se teve algum privilégio no trabalhm @s editoras em
decorréncia de ja ter realizado outras traducdesiesmo autor, Barni
relata que as editoras sequer sabiam de seu ameolid editorial
inicial.

Contextualizando a atuacdo de Barni nesta pesquosajdero
seu trabalho como central, sendo esta uma traddeorestigio tanto
por seu longo histérico quanto pelo numero condiddrde obras que
traduziu de Baricco e de outros autores italiaRosém, ao coloca-la no
sistema real, percebe-se que ela ndo tem nenhum@agean ou
privilégio diante dos outros profissionais que témb traduziram
Baricco. Esse fato pode levar a duas conclusfgsinzeira € que o
trabalho anterior do tradutor parece nado imporea s editoras de
maior alcance (importa apenas se possui uma bdtaesbom dominio
da lingua fonte) e, em segundo lugar, que poucésrasl estdo
realmente abertas as sugestdes vindas desse iprais interesse
maior é no fator comercial.

De seu projeto de traducdoOceano Mare(1993)

Com o desejo de explorar a literatura
italiana contempordnea e sugerir novos
titulos para traducdo, Roberta Barni iniciou
= seu projeto com Oceano Mare de
————E - Alessandro Baricco.

& A tradutora conheceu o autor por
meio de seu programa televisifRickwick e
afirma ter achado interessante a sua medida
em prol da popularizacdo da literatura. Sabia
também que era um autor que suscitava
muitas polémicas na ltalid'se era alvo de
muitas criticas, também se interessava pela
divulgacdo da literatura em senso lato, e
usava a televisdo para isso, com muito sucessotQua@s livros, a
critica caia matando, mas ele vendia muito e coatia seu caminho”
(ver Anexo 2).

Ja intencionada em traduzir Baricco, Barni @teano Maree
Castelli di Rabbia mas optou pela traducdo do primeiro, por julga-lo
mais interessante:

OCEANO MAR

TS =E
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Oceano Mardinha caracteristicas bem peculiares,
logo depois do movimento dos canibais parecia
ser a Unica novidade, um tanto pdés-moderno,
delator de influéncias e muito imagético. Enfim,
achei que reunia caracteristicas interessantes para
ser proposto aqui. (Barni, Anexo 2)

Antes de iniciar a traduca@ropbs a ideia de publicacdo a
Editora lluminuras, pois tinha um bom relacionarmesdm o seu editor,
Samuel Leon, o qual foi receptivo e aceitou a pstamoApds a
confirmacéo por parte da editora, comecou a tradagdobra. Barni
relata que levou de dois a trés meses para tra@geano Maree que,
durante esse processo, fez inUmeras leituras, bustms livros, outras
narrativas que abarcassem o tema do mar, do oad@naufragios etc.

O processo de intertextualidade de Barni é insargs, pois ela
diz que, ao traduzir, releGastelli di Rabbia mas sobretudo foi reler
Joseph ConradClore di tenebrala follia di Almayer e Tifong,
Herman Melville Bartleby) e também, do mesmo autbtpby Dick por
puro prazer, pois este € um dos seus livros pdeferiDeste Ultimo
romance, Baricco faria posteriormente uma edicdimgoie (inglés,
italiano) — Tre scene da Moby Dick: tradotte e commentdte
Alessandro Baricco con llario Meandr, publicada em 2009 pela
Fandango Libri.

Um fato interessante é que a tradutora fez agdsitdas obras
citadas acima todas em italiano, ou seja, j& em traducao, por
guestao de maior afinidade com a lingua italianenesmo para reativar
0 léxico italiano que talvez tivesse inspirado tha(se este ndo leu em
inglés, logicamente).

Com relacéo as dificuldades encontradas na tradegdecifica
de Oceano Marg Barni relata algo muito curioso no que concerne a
tarefa do tradutor em exercicio. Ela afirma queaatores italianos
contemporaneos nao apresentam dificuldades conmaunsgducao de
cada um deles tem seu prazer e sua dificuldaderatlozir a parte do
naufragio, no capitulo segundo do livrdl, Ventre del mare”,ela diz:
“tive muita dificuldade com a segunda parte, a dofrdgio, porque era
muito violenta e me deixava muito prostrada tradaguilo”. Em outra
entrevista, Barni comenta novamente sobre esse ortesaho:

Naquela ocasido me senti sem espaco para abrigar
tamanha crueza, tamanha furia. [...] tive de me

afastar e voltar a afastar-me novamente antes de
conseguir traduzir um dos capitulos que tinha essa
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caracteristica e que ocupava 1/3 do livro! S6 que..
— e esse é sem duvida o outro lado da moeda — no
mesmo livro, ele atingia também uma extrema
delicadeza. (2009, p. 218)

E interessante ressaltar que, no processo tradutbtradutor
encontra ndo apenas 0s problemas de ordem lirgyidgxical e
sociolinguistica, mas também de identificacdo gessmtacdo neutra
(ou nédo) do autor, como foi o caso de Barni, apdsater ela mesma
escolhido o obra. Isso pode ocorrer com mais frecjgécom aqueles
tradutores que recebem mais encomendas. A emmatiadlitor com o
autor pode ser um elemento que comprometa a réorm@ reescritura
de determinada obra na lingua de chegada.

Ao terminar sua traducdo, Barni fez questdo derrevtexto
depois da finalizacdo: “é uma praxe que eu tenlmpEEque posso, em
geral ‘poder’ esta vinculado a pressa da editors o@ que a qualquer
outro aspecto”. Também foi consultada na composigaproduto final
(como capa, orelhas, ilustragbes, informacgbes dor aaic.). Rever o
texto depois da preparacéo e participar (ou simpege ser consultado)
na composi¢cdo das outras partes dos livros: egsaslis|s acdes que
geralmente os tradutores que recebem uma tradwgdo encomenda
ndo tém acesso ou participacdo alguma, com excegip aqueles
tradutores que “sdo da casa” e que, assim, podeferoode perto e
opinar sobre o produto final (como é o caso de Rosiae d’Aguiar).

Em 1997, o livro foi publicado, e meses depoisarfor
oferecidos a Editora lluminuras os direitos autordé Baricco para
traduzir Seda No entanto, como o livio acabara de ser lancads e
vendas de Oceano Mar ndo poderiam ter atingido um valor
significativo, além de a lluminuras ser uma editgequena, esta
declinou os direitos, que passaram a ser da EdRocao.

Desse modo, Baricco engrenou em outras tradugdesuas
obras, e o projeto de Barni de dar continuidadderaducdes, nao
somente as de Baricco, mas aquelas dos autoremnadsl
contemporaneos, veio ao fim. Porém, posteriormeoi®o ja visto, ela
foi contatada pelas outras editoras para fazeasttaducdes do mesmo
autor. Nesse momento, contudo, a tradutora ja m&mia mais a
trajetéria do autor, e confessa:

Mas como 0 meu projeto ndo teve continuidade
(depois de muito trabalhar para a publicagdo dos
autores italianos contemporéneos, diante dos
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resultados pifios, desisti) e 0 meu prosseguimento
se deu “apenas” como tradutora, ndo tenho ideia
de qual foi o desdobramento. (Barni, Anexo 6)

Achei interessante perguntar-lhe o que achava da @
repercussado atual do autor no Brasil, se se semtiparte responsavel
pela insercdo do autor e se estava disposta aziraoltras de suas
obras caso isso Ihe fosse proposto. Barni respondeu

Acho apenas que dei o primeiro passo, mas isso
nao quer dizer muito, jA que infelizmente meu
projeto nao teve continuidade nem
reconhecimento, e se eu néo tivesse dado, como o
livro acabou tendo enorme sucesso na ltélia,
provavelmente alguém mais acabaria publicando
esse romance. Quanto ao meu projeto é uma pena,
porgue era um projeto maior, como disse, mas nao
encontrei solo fértil para isso. Quanto ao Baricco,
como disse, ndo sei qual o resultado concreto.
Nem sei quanto vendeu. Alids, como no Brasil os
exemplares ndo sdo numerados, como saber de
fato? Depende-se sempre do que as editoras
declaram... Por outro lado, sei que o autor preza
gue seja um bom tradutor a cuidar de sua obra.
Mas também sei que no fim o que vale é o autor, e
pouco importa a histdria de seu trajeto. Conta o
dinheiro do passe e a editora, quando ndo entram
outros fatores em jogo. [...] Deixei de acompanhar
a producgdo do autor. Mais por falta de tempo do
gue outra coisa. Hoje em dia gostaria de ler
primeiro o livro, porque tenho pouquissimo tempo
para traduzir, entdo gosto de me dar ao luxo de
escolher o que traduzo. (Barni, Anexo 6)

De um certo ponto de vista, Barni € daqtiple de tradutor que
€ realmente impulsionado pela funcdo de mediadtural de se
colocar no meio de duas culturas (a0 menos) e deoamtanto a uma
quanto a outra o que se pode ter de melhor. E wadatora que engloba
essa funcdo primorosa do tradutor, assim como Rasee d’Aguiar, se
ela ndo tivesse encontrado essa paixao da artadieir por um acaso.
Barni, porém, de todos os tradutores aqui estudadasiinica que tem
formacg&o na area e uma série de estudos (empéricientificos) sobre
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essa arte. Isso a torna diferente, pois faz daidaadigamos assim, sua
atividade principal.

A diferenca entre um tradutor propor uma obra ecelé-la
como encomenda é enorme, tanto em questdes de tgeipitura e
pesquisa de intertextos), de liberdade (uma deiaraema reescrita em
lingua de chegada) e, arrisco dizer, de prazer.

Da obraOceano Mare(1993)

Oceano Mareé o segundo romance de Baricco publicado na
Italia e o primeiro lancado no Brasil. Tem um voiutmem maior de
paginas do quSeta Novecente Senza Sangu& divido em trés partes:
Libro primo: Locanda AlmayerLibro secondo: Il ventre del mare
Libro terzo: | canti del ritornoA primeira parte é divida em capitulos,
enumerados de 1 a 8; a segunda parte ndo temetiyi®@s no corpo do
texto ha invengdes varias: paragrafos iniciadoartrpla metade para o
fim da margem, repeticdes, espacamentos aleat@idsrceira parte
também é enumerada de 1 a 8, mas recebe ao lackddenliimero o
nome de um dos personagens do livro.

E narrado, na primeira e na terceira parte, eoeiter pessoa
(narrador externo) e, na segunda parte, em prinpeisgoa. O enredo
todo se passa ou em alto mar ou a beira-aEstalagem Almayer
(trad. de Roberta Barni) é a apresentacdo dospeitsonagens € o
encontro de todos ao lugar de pouso com o mesme.r@mentre do
mar é a histdria do naufragio da fragata Alliance ssa sobrevivente,
o qual retornard na terceira parte, realizandosfedeo do romance e de
um dos personager®s cantos do retorné divido em oito partes, cada
qual com o nome dos personagens, e, como o noreeeségo desfecho
de cada um deles.

N&o seria possivel resumir, de maneira adequadéaiente, o
enredo dessa obra, pela particularidade de acometis e
caracteristicas dos personagens. Contgdisso modpos personagens
sdo “pessoas” em busca de algo que dé sentideasvilas, e eles se
reconhecem, se ajudam e se diferenciam nesse masygao, a
Estalagem Almayer, que por sua vez é administradajpatro “seres”
em corpo de criancas (Dira, Ditz, Dol e Dood), dgem os sonhos,
preveem acontecimentos e tém uma relacdo intimaocorar e com a
estalagem.

Nesse romance, Baricco opta novamente pelo redistmal
“voi” nas rela¢fes entre quase todos os personagdRaberta Barni faz
a distincdo entre registro formal (“o senhor’/“anisera”) e registro
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informal (“vocé”). Como ja dito antes, a segundatea& repleta de
repeticbes e é povoada de narrativas violentdsoder e terror.

Excertos traduzidos:

Optei por um trecho de diadlogo entre a personaghsevian
(que, segundo Barni, estaria no outro extremo xto e Baricco, com
grande sensibilidade e delicadeza) e seu tutorémePadre Pluche (um
padre que diz 0 que pensa sem querer, e 0 que peagailo que
sempre vai ao contrario de sua reputagdo como ypadiemunicacdo
entre esses dois personagens é uma das pouca®esx@erx; registro
formal usado por Baricco — que adota novameriteod , j4 visto em
Seda como uma estratégia para ambientar seus romardaslhes um
efeito diferente. Nos diadlogos entre os personagargionados acima,
0 autor usa o registro informal, fazendo-os seuteat por tu”. Escolhi
também outro trecho, mas com o uso doi*como registro formal; é
também um dialogo entre Padre Pluche e o médi&diskmwin.

Texto de Baricco

- Ma secondo te, moriro, laggiu?

- a Daschenbach?

- Quando mi metteranno nel mare.

- Ma figurati...

- dai, dimmi la verita, Padre Pluche, non scherzare

- Non morirai, te lo giuro, non morirai.

- E tu, come lo sai?

- Lo so.

- Uffa.

- L’ho sognato.

- Sognato...

- Ascoltami, allora. Una sera, vado a dormire, mfild nel letto e quando st
per spegnere vedo la porta aprirsi e entrare uazeago. Credevo fosse U
cameriere, una cosa del genere. E invece, mi sciaave mi dice: “C'é
qualcosa che volete sognare, stanotte, Padre PlucBiesi. E io dico: “Lal
contessa Varmeer che fa il bagno”.

- Padre Pluche...

- Era una battuta, no? Va be’, lui non dice nuiagride un po’ e se ne va. |o
mi addormento e cosa sogno?

- La contessa Varmeer che fa il bagno.
- Ecco.

- E com’era?

- Ah, niente, una delusione...

:U
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- Brutta?

- Falsa magra, una delusione... Comunque... Tagnasera quel ragazzino.
chiama Ditz. E ogni volta mi chiede se voglio sagngualcosa. Cosi io I'altr
ieri gli ho chiesto: “Voglio sognare Elisewin. Vaglsognarla quando sara
grande”. Mi sono addormentato, e ti ho sognata.
- E com’ero?

- Viva.

- Viva? E poi?

- Viva. Non chiedermi altro. Eri viva.

- Viva... io?

(BARICCO, 2007, p. 90)

1

Traducdo de Roberta Barni

- Mas, em sua opinido, eu vou morrer, l14?

- Em Daschenbach?

- Quando me colocarem no mar.

- Mas que absurdo...

- Vamos, diga a verdade, Padre Pluche, ndo brinque.
- Vocé ndo vai morrer, eu juro, ndo vai morrer.

- E vocé, como sabe?

- Eu sei.

- Ufal

- Eu tive um sonho.

- Sonho...

- Entdo ouca. Uma noite, estou indo dormir, metoAm&ama e quando estpu
para apagar a luz vejo a porta se abrindo e umaamrando. Pensei que
fosse um camareiro, algo assim. Mas néo, chega pediz: “Tem algums
coisa com que queria sonhar esta noite, Padre é&ucAssim. E eu digo: “A
condessa de Varmeer tomando banho”.

- Padre Pluche...

- Era uma piada, ndo é? Esta bem, ele ndo diz sadd,um pouco e vaj
embora. Eu adormeco e o que é que sonho?

- A condessa de Varmeer tomando banho.

- E isso.

- E como era?

- Ah, nada, uma decepc¢éo...

- Feia?

- Falsa magra, uma decepcéo... De qualquer matiita toda a noite, aquel
garoto. Chama-se Ditz. E toda vez pergunta se etbonhar alguma cois
Assim antes de ontem eu disse: “Quero sonhar caseviih. Quero sonha
com ela quando adulta”. Adormeci, e sonhei com vocé

- E como eu era?

- Viva.

- Viva? E o que mais?

- Viva. Ndo me pergunte mais nada. Estava viva.
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- Viva... eu?
(BARICCO, 1997, p. 97)

As solucdes encontradas por Barni nas expressdme dai,
figurati, comunque, ecce va be; das quais o romance € repleto,
traduzidas contextualmente a expressdes da lirgghahada, como
seguintes:

Ma figurati... - Mas que absurdo!

Dai, dimmila verita[...] - Vamos, diga a verdade [...]
Ecco - Eisso

Va be’[...] - Estabem|...]

sao
as

Mais do que expressdes, esses exemplos sdo mescded
lingua oral que podem admitir varios sentidos dewdzcom a situacao
dada. No caso de Barni, suas escolhas séo reldamaguncdo dos atos

de fala da cultura de chegada.

Texto de Baricco

Arrivo al castello su uma carozza nera e ltcidahé risultd un po’ luttuos
ma anche molto scenografico. Sali velocementedinsta e giunto davanti
Padre Pluche, senza quasi mai guardarlo, chiese

- Siete voi il Barone?

- Magari.

Questo era tipico di Padre Pluche. Non riuscivatienersi. Non diceva mai |
cosa che avrebbe dovuto dire. Gliene veniva in engmima un’altra. Un
attimo prima. Ma era piu che sufficiente.

- Allora siete Padre Pluche.

- Ecco.

- Siete voi che mi avete scritto.

- Si.

- Be’, avete uno strano modo di scrivere.

- Nel senso?

- Non c’era bisogno di scrivere tutto in rima. Saenuto lo stesso.

- Ne siete sicuro?

Ad esempio: qui la cosa giusta da dire era

-Scusatemi, era uno stupido gioco

e in effetti la frase arrivd perfettamente confeata nella testa di Padré
Pluche, bella, lineare e pulita, ma con un attimorithrdo, quel tanto che
bastava per farsi scivolare da sotto uno stupidéolee di parole che non
appena affiorato sulla superficie del silenzio ss®@llizzd nell'incontestabile

D

lucentezza di una domanda completamente fuori luogo
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- Ne siete sicuro?
Atterdel sollevd |6 sguardo su Padre Pluche. Eralogsa di pit di und
sguardo. Era una visita medica.

- Ne sono sicuro.

Hanno questo, di buono, gli uomini di scienza: oecssicuri.
- Dov’é questa ragazzina?

(BARICCO, 2007, 25-26, grifos meus)

Traducdo de Roberta Barni

Chegou ao castelo numa carruagem negra e brilhamee teve um efeitp
meio lutuoso, mas também muito cenografico. Sudgiidamente a escadarig e
ao chegar diante de Padre Pluche, quase sem glpérpuntou:
- O senhor é o Barao?

- Quem dera.

Isso era tipico de Padre Pluche. Ndo conseguiafimar. Nunca dizia a coiga
que deveria ter dito. Ocorria-lhe outra antes. Wstante antes. Mas dava e
sobrava

- Entdo o senhor é o Padre Pluche.

- E isso.

- O senhor € quem me escreveu.

- Sim.

- Bem, o senhor tem um modo estranho de escrever.
- Em que sentido?

- N&@o havia necessidade de escrever tudo em rilga® vindo da mesma
forma.

- O senhor tem certeza?

Por exemplo: aqui a coisa certa a dizer era

- Queira me desculpar, era uma brincadeira tola
e de fato a frase chegou perfeitamente acabadaabaga de Padre Pluche,
bela, linear e limpa, mas com um instante de atragoele pouco que bastaya
para deixar deslizar de baixo um tolo sopro de peda que assim que aflorqu
a superficie do siléncio cristalizou-se no incotéesl brilho de uma pergunta
completamente fora de lugar.
- O senhor tem certeza?
Atterdel ergueu o olhar para Padre Pluche. Era algmis do que um olhar.
Era uma consulta médica.

- Tenho certeza.

Tém isso, de bom, os homens de ciéncia: tém certeza
- Onde esta a mocga?

(Baricco, 1997, p. 26-27, grifos meus)

Este ultimo trecho é também rico de exemplos ngmisga
tradutora fez suas opc¢des de carater contextwadcgohal, como o caso
de Ma era piu che sufficiente, Mas dava e sobravdutra coisa a se



106

notar € a opgao da tradutora em conservar a mesmaggao nos
periodos préprios da narracdo, que indico em ddlas textos.

O processo tradutoério deCity, Esta Hitériae A paixao de A.

Quando elaborei o questionario destinado aos tesk)
realizei as questbes relativas ao processo tradutérapenas uma obra.
Esse procedimento trouxe bons resultados com dsttres Rosa Freire
e Yadyr Figueiredo, mas com Roberta Barni ndo paddilizar os
mesmos critérios, ja que esta havia traduzido quattras do mesmo
autor. As respostas que obtive de Barni no primgirestionario foram
um tanto quanto gerais, de modo que ndo foi pdssiveer outras
informacgdes mais precisas sobre seu trabalho decia com Baricco.
A segunda entrevista que elaborei foi pensada ifispetente para seu
projeto pessoal de traducdo; nessa ocasido, imfthite, ndo retomei as
guestdes processuais de todas as obras. Porém,segsio discuto o
pouco que pude coletar em relagao a obra e afepida tradutora.

Resumo, a seguir, os dados do primeiro questmrdivido
por sessdes as obras e os trechos traduzidosceriaazdo informagdes
ora provenientes dos dois questionarios, ora adgsiem outras fontes.

Ao perguntar a Barni se no seu processo de tradelgdncluiu
a leitura de outras traducdes brasileiras de Bariga escreve:

N&o, ndo procurei ler outras traducBes, mas foi
por falta de ocasido, quando posso procuro ver as
outras versdes em outras linguas, mas somente
depois de ter terminado a minha primeira versao,
para evitar influéncias indesejaveis do outro
tradutor. (Barni, Anexo 1)

Barni afirma também nao ter estabelecido nenhum tip
contato com nenhum dos tradutores de Baricco nsilBRelatou na
segunda entrevista que tomou conhecimento de quegligio de
Novecentogeria tido alguns problemas, mas néo fala de gaalreza
esses problemas seriam nem esclarece se leu @utracao.

Quanto ao contato com o proprio autor, a tradud@aue isso
aconteceu duas vezes:

Na primeira encontrei-o na feira do livro de
Turim, onde ele apresentava uma palestra, mas foi
um contato muito veloz. Em outra ocasido ele foi
convidado para uma palestra na USP, e trocamos
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algumas frases rapidas sobre as dificuldades
tradutérias deCity (foi mais no tom de piada,
guando ele disse que os tradutore<idg tinham
sofrido bastante com a terminologia técnica do
livro [...]. (Barni, Anexol)

Sobre o tempo e as regras estabelecidas pelasasdiiara a
traducdo das obras, Barni diz que o tempo “foicgiite, mas corrido
como sempre& que nao lhe impuseram nenhuma regra.

Quando questionada sobre a participacdo na condposiQ
produto final (como capa, orelhas, ilustracdesprinficbes do autor
etc.) e sobre seu parecer acerca da coerénciaddeot@onjunto de
acordo com sua tradugdo — no caso, todas as otrdscOes
(encomendas) —, Barni afirma que n&o foi consultads que achou as
escolhas feitas pelas editoras coerentes com &s tmgucdes. Ela
traduziu, porém, todos os titulos das obras, menoé paixdo de A
(com titulo originaEmmauy cujo titulo ndo foi de sua autoria.

Relata, ainda, que nas traduc¢des de Baricco nétu sae
necessidade da insercao de notas de rodapé neotadeda tradutora
justificando suas escolhas na traducdo, mas quewdras de suas
traducBes, quando achou que fosse necessariojtasmagdempre lhe
concederam espago.

Sobre as questbes relativas ao processo tradwdorici, se
houve momentos de hesitagdo ou problemas de ordadutdria,
Roberta diz “certamente”, e ainda declara que ‘&e Imesitasse, ndo
seria tradutora”, sem, contudo, dar maiores exesnpBarni relata
apenas que teve dificuldade com o léxico do rom@&ityee que chegou
a comentar isso com o proprio autor (ver citaciimalc

No que diz respeito a sensacdo de satisfacdo eolucoas
traducbes, Roberta Barni declara: “dificilmenteofideliz com o
resultado de uma traducdo, poderia contar nos Hedodradutora
afirma também que raramente obtém o retorno doiquikel que isso
aconteceu apenas uma vez, mas nao foi com nenhasrtaaducdes de
Baricco.
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Da obra City (1999) e sua tradugaoQity, Rocco, 2002)

City é o quinto romance de Baricco
publicado na Italia. Até o presente momento,
sua producdo anteriorCéstelli di Rabbia,
Oceano Mare, Novecento e Setéinha
suscitado resenhas e criticas, na maioria dos
casos, positivas. H4 quem diga (entresitess
e blogsde leitores e criticos literarios) que é a
partir de City que Baricco comeca 0 seu
declinio, e as criticas, a cada livro lancado,
ficam cada vez mais acidas, e o publico, cada
vez mais dividido.

Se antes sua producdo literaria
correspondia em média a um livro por ano,
City viria aumentar esse intervalo, tendo sido pubbdaéls anos depois
do sucesso d8eta Para sua publicacdo e langamento, porém, Baricco
ndo faz uso da televisdo e inova criando site exclusivo para o
lancamento do romance (www.abcitydt)Na sua primeira edicdo (o
romance chega a sétima edicdo em 2007), nas oxhiaso, Baricco
escreve um textque é traduzido também por Roberta Barni e inserido
igualmente nas orelhas da capa da edicdo da Raec®002. O
interessante dsite mencionado € que ele se tornou, posteriormente a
sua desativacdo, ursite de andlise literaria do romance, que traz
também todas as informacBes de edicdes e tradugdesxterior.
Segundo as informacdes dite, City passa a ser traduzido e publicado
no exterior a partir de 2000, primeiramente na ¢aafna ocasido do
Saldo do Livro, em Paris). Nesta Ultima ocasido, @nferéncia,
Alessandro Baricco, ao lado de sua Unica traduttoa francés
(Francoise Brun), diz o seguinte sobre a arteatiutir e a traducédo de
seus romances:

N&o pode ser sendo a soma de imperfeigdes. [...]
ha duas linguas nas quais eu posso ler e entender.
Inglés e franc@s. E uma sensacdo muito estranha.
Naturalmente, o francés é mais proximo. Se um

tradutor € bom, consegue reconstruir quase a
mesma musica. E no meu caso, eu tenho sorte. A

8 Atualmente desativado, mas disponivel em <wwwitglite, onde é possivel ver as
informagd@es contidas rsite citado anteriormente. Acesso em: 18 jun. 2013.
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musica € essa (ndo posso dizer outras coisas
porgue ela esta aqui, mas... é verdade). O inglés
me faz perder os sentiddSity em inglés é muito
bonito. Os didlogos séo rapidos. O francés é mais
lento. Mas alguns trechos em inglés me parecem
melhor que em italian®.

Até o ano de 2008, sdo 26 as linguas para as Qigidoi
traduzido. Nesssite estéo disponiveis as capas de todas essas traducde
com comentarios, no férum e obatda pagina, em todas as linguas.

Em 2002, Baricco coloc@ity no palco de teatro, numa leitura
musicada do romance que ele chama @iy“Reading Projett No
palco estdo presentes outros escritores italianosgripo francés de
musica instrumental Air”. Esse projeto, por sua vez, resulta no
langamento de um CD com 0 mesmo nome.

SendoCity o primeiro dos romances de Baricco ambientado nos
dias atuais, segundo o préprio autor, o registmonéb do ‘voi’ é
substituido pelolei”. O romance tem um prologo e um epilogo, ambos
narrados em terceira pessoa, mas predomina a paedendialogos. O
texto ndo é dividido em capitulos, mas em partedbéan enumeradas,
sem sistematicidade, num total de 36. Com relagdarrativa, Baricco
arrisca um deslocamento de pontos de vista — oraarador externo,
ora o proprio personagem que conta sua historipraneira pessoa. Ele
oscila também entre periodos curtos, com didlogp&los, e periodos
longuissimos (de até quatro péaginas, sem quebrpadigrafos) e
dialogos infindaveis (quase mondlogos). Suas rgfedi estdo menos
presentes, mas a questdo dos espacamentos dedetitia Ihe dando
personalidade.

O enredo é secundéario neste romance, 0 que ficaénao
desfecho dos personagens protagonistas (Shatzukl)Gmas os seus
didlogos, que se abriam a outros tantos didlodnist@ias. Sao historias
ou narrativas de jogadores de futebol, pugilistasito bangue-bangue.

49 Non puo essere che la somma di tante imperfeZiofici sono due lingue nelle quali io
posso leggere e capire. Che sono francese e ingEsena sensazione molto strana.
Naturalmente il francese € piu vicino. Se un trémhet € bravo riesce a ricostruire quasi la
stessa musica. E nel mio caso io son fortunatomiusica € questa (non potrei dire altro
perche € qua, ma... & vero). L'inglese mi fa shiell City in inglese ¢ bellissimo. | dialoghi son
piu veloci. Il francese & piu lento. Allora, alcupezzi in inglese mi sembrano piu belli
dell'italiano. Disponivel em: <http://www.labcity.it/Ipertesto/Thazioni/tabid/178/language/
en-US/Default.aspx>. Acesso em: 19 jun. 2013.
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Em resposta ao questionario, Barni diz que tevieullifades
com os termos técnicos do pugilismo e, portantteiqmr trazer aqui
um trecho no qual suas escolhas séo visiveis.

Excerto traduzido:

Texto de Baricco

[...] Aveva un bello stile, ma quanto a potenza @madisastro, non avrebhe
tirato giu neanche un ubriaco. Poreda era un anisk simulare K.Q.ma nelle
prime quattro_ripres@on gli arrivdo un solo_pugnohe assomigliasse con (in
minimo di approssimazione a un pugwaero. Avrebbe voluto andar giu, e
tornarsene a casa. Ma non c’era verso di strappamignodecente da quella
specie di ballerino sfiatato. Cosi, tanto per faalgosa, alla fine del quarto
roundentro con un jale doppid col gancioNiente di speciale. Ma il ballerinp
fini giu. Lo salvo il_gongTornato_nell’angolpPoreda si vide arrivare un tigo
tutto elegante, con in bocca una sigaretta cotitib fdi carta dorata.|[...] Il
ballerino si alzd un po’ traballante ma arrivatecemtro_ringebbe la forza d
dire a Poreda: Facciamola finita, miserabile. Giupenso Poreda. Gli apri |Ja
guardiacon un_paio di jabpoi entrdo con un montantechiuse con un ganc
destro Il ballerino volo indietro come un fantoccio. Quim atterrd sembray|
un caduto dal decimo piano. Poreda si tolse i martadando dritto versa
I'angolo del ballerino e si limitd a dire: Date de&re al ragazzo, ha sete.
(BARICCO, 2007, p. 133, grifos meus)

D O

Traducédo de Roberta Barni

Tinha um belo estilo, mas sua poténcia era um tltesasdo conseguia
derrubar nem um bébado. Poreda era um artistaraalasi nocautemas nos
primeiros quatro assaltesio foi atingido por um Unico golmgpie se parecesse
minimamente com um _soade verdade. Ele queria mesmo era cair e voltar
para casa. S6 que ndo havia meio_de arrancar upe dgecente daquela
espécie de bailarino sem folego. Assim, s6 paraficdo parado, no final do
quarto round Poreda encaixou urmab seguido de um_ganchdNada de
especial. Mas o bailarino acabou na lona. Foi spklo_gongo De volta ao
cérner Poreda viu um sujeito todo elegante chegandeendo na boca um
cigarro com filtro de papel dourado. [..] O dafmgarlevantou-se meic
cambaleante, mas chegando ao centro_do ringpve, forcas para dizer |a
Poreda: vamos acabar com isso, seu miseravel.,Getsou Poreda. Co
dois jabs abriu-lhe a guardadepois_enfiou unuppercute encerrou com um
gancho de direitaO dangarino voou para tras feito fantoche. Aariatar,
mais parecia alguém caido do décimo andar. Poiredaa protetor bucalfoi
direto para o_coérnedo dancarino e limitou-se a dizer: Déem de beloef a
garoto, ele esta com sede”. (BARICCO, 2002, p. &8s meus)

=]
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Nesse pequeno excerto, percebe-se que Barni usow c
estratégia de traducéo dos termos referentes adtuthoxe o Iéxico
inglés, como enctoérner para angolo e uppercut para montante.As
palavras estrangeiras no texto de Roberta Barninséicadas em itélico.
Baricco também faz uso dessas palavras, mas n@videncia em
italico, como se vé emound e jab. Outros termos, como “gongo”,
“ringue”, “nocaute” e “corner”, nao aparecem entigporque ja estao
inseridos no vocabulario da lingua portuguesa.rdastante é marcar
como Baricco usa a abreviagdo do termo ingled. que significa
“derrubar” &nocR e “fora” (out), ou knockout - nocaute, em
portugués.

Outra marca de Barni é a denominagdo do adversfio
Podera; enquanto Baricco o denota sempriallerino”, ela em certo
ponto muda para “dancarino”. Isso também é vistpalavra ‘tolpo”
que ora se tradugolpe ora porsoca As outras escolhas, relativas ao
préprio movimento da luta, parecem ser represematatide sua
interpretacdo da cena:

entro con un jab - encaixou unjab
entro con un montante - enfiou umuppercut

Ao longo de todo o romance, encontram-se expressoe
idiomaticas e uma imensidao de palavras chulataerpas, dos quais é
vélido citar apenas alguns exemplos, ilustrandooc@ntradutora os
desloca e Ihes da sentido:

Texto de Baricco Traducdo de Roberta Barni
un lavoro ben fattosputate quellg um trabalho bem feito, parecendo (os
vere(p. 54) verdadeiros,cuspidos e escarrados
(p. 61)

PORCO DI UM MONDO| PUTA QUE PARIU, ETA VIDA
BASTARDO VIGLIACCOCERTO | BESTA CLARO QUE SIM. (p. 159)
CHE Si. (p. 136)

Per la miseria. (p. 213) Orra. (p. 250)
Carogna. (p. 247) Imundo. (p. 251)
Ci prendi per il culo? (p. 230) Esta gozando com a nossa cara?| (p.

270)
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Da obra Questa Storia (2005) e sua traducdoEsta Histéria
(Companhia das Letras, 2007)

Questa Storig¢ 0 sétimo romance
de Baricco publicado na Italia. Novamente,
Baricco faz uma pausa de trés anos da
dltima publicacdo$enza Sangue 2002). E
y um livro com um volume maior de paginas
- Y (275) e, como entity, é caracterizado por
apresentar histérias dentro de outras
histérias, personagens que se entrecruzam,
ora sendo narrados, ora sendo a propria voz
da narracdo. Nesse romance, porém,
Baricco divide de forma mais evidente o
emaranhado das narrativas e permite ao
. leitor pontos de vista diferentes de uma
. =~ mesma histéria, de um mesmo personagem.
Sua estrutura € composta por seis capitulos mapilogo.
Cada capitulo possui uma voz narrativa particidan: terceira pessoa
(narrador externo) ou em primeira pessoa — senddasprotagonistas
a narrar em modo direto.

Novamente, emQuesta Storia Baricco mistura ficcdo e
realidade. Seu enredo é repleto de elementos ib@&écujo uso no
romance, o autor explica:

Esta histdria

Alessandro Baricco

Talvez seja 0 caso de esclarecer, para os mais
atentos e 0s mais curiosos, que neste livro — a
proposito, como em todos os meus livros — as
informagBes histéricas estdo quase sempre
corretas, ou ao menos assim gostariam de ser, mas
convivem com algumas variagbes imagindarias que
eu gostei de semear aqui e *8li(BARICCO,
2007, p. 279)

O romance € ambientado durante a primeira metadecido
XX e envolve fatos histéricos como a Primeira GaeMundial, a
invencdo dos automéveis — a inddstria automoluiistas primeiras

% Forse ¢ il caso di chiarire, per i pill avveduti il curiosi, che in questo libro — come in
tutti i miei libri, peraltro — le informazioni stiche sono quasi sempre corrette, o almeno cosi
vorrebbero essere, ma convivono con alcune vanafamtastiche che mi € piaciuto seminare
quaela
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grandes corridas. Ultimo Parri € o nome do proteganque vai sendo
construido pelo narrador externo e pela narracapreneira pessoa de
outros personagens. O tema recorrente € o autoreésels estradas,
porém o autor faz do tema o sentido da vida dagartista, cujo sonho
€ construir uma pista de automoével onde cada cretag trajeto teriam
um significado na sua vida, representando o sesagas

Excertos traduzidos:

As primeiras paginas do romance sao a narrativé&dade
Corrida de 1903, trajeto Paris-Madrid. Baricco uparagrafos
espacados, pontuagéo diferenciada e, em certasdperflo texto, uma
certa musicalidade. Sendo a musicalidade de umgudinuma
caracteristica particular e que exige do tradutmia pesquisa mais
acurada na escolha das palavras, apresento umtoexa®mn essa
caracteristica para exemplificar a reescritura aeiB

Excerto 1:

Texto de Baricco

I capelli ben divisi come fillari di grano lucidalta collina della mia cabeza,
sono io il cameriere capo di questa tavolata clessmconta 224 coperti, tanti
quanti ne ha voluti il_resotto il tendone azzurro, di questa Spagna mille
novecento tre(BARICCO, 2005, p. 9, grifos meus)

Traducédo de Roberta Barni

Os cabelos bem repartidos como fileiras de trigidla na colina de minha
cabezasou eu o garcom-chefe desta mesa que agoraoestduzentos e vinte
quatro lugares postos, tantos quantos quis, ®obi a lona azul, desta Espanha
1903 (BARICCO, 2007, p. 12, grifos meus)

Pela proximidade do par de linguas, a sonoridadstaa@omo
resultado também na traducdo. Ainda nesse mesciwofra tradutora
optou por trocar a indicagdo do niUmero que estavayienso  em
numeral e vice-versa.

Outro trecho que acredito seja indicativo da éscdb tradutor
€ relativo a uma questdo de morfologia e pronudaidingua italiana.
Um dos personagens secundarios, a secretaria dmrS@ardini, tem
um problema de pronulncia: ndo é capaz de pronuasi@onsoantes
duplas da lingua italiana. Eis o excerto:
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Excerto 2:

La segretaria del signor Gardini aveva una gambegeio e un difetto curios
di pronuncia: caratteristiche entrambi singolariuha segretaria. (p. 50)

[-]

Poi chiese se era vero che ogni tanto si sentimeeoan solletico, come se i
fosse ancora la gamba vera. Alla segretaria venleldacrime agli occhi
Erano tre anni che incrociava gente con la voglifade quella domanda, g
adesso qualcuno, finalmente, aveva avuto il cocadgifargliela. Fu come una
liberazione.

- No. Sono tutte bale.
Risero.

- Tutte balle -, ripeté Ultimo, perché quelle par@vevano aspettato tanto
tempo, e adesso si meritavano tutte le doppie chelevano (BARICCO,
2007, p. 53, grifos meus)

=)

Traducdo de Roberta Barni

A secretaria do Sr. Gardini tinha uma perna de goaum curioso defeito de
prondncia — ndo conseguia articular as consoartbsadas: Caracteristicas
ambas, singulares para uma secretaria. (p. 53)

[--]

Depois, perguntou se era verdade que de vez emdgymrecia que sentia
cOcegas, como se ainda estivesse ali a perna dadesrA secretaria ficou co
os olhos marejados de lagrimas. Havia trés anosnoentrava pessoas cd
vontade de lhe fazer essa pergunta, e agora aldinaimente, tinha coragen
de fazé-la. Foi como uma libertacao.

- N&o. Tudo balela.

Riram.

- Tudo balela — repetiu Ultimo.

3333

Como tradugdo dballe, acredito que a tradutora tenha optado
por balelaporque esta seria mais préxima a palavra italianforma, ja
que teria a disposicdo outros sindnimos, camentiras bobagens
histérias etc. Ademais, diante do impasse que pode caugegcho
referente as consoantes duplas (trecho sublinf@ch@pao tradutor que

reescreve em lingua portuguesa, Barni opta pelatégia de omisséo.
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Da obra Emmaus (2009) e de sua traducdcA paixdo de A.
(Companhia das Letras, 2011)

Emmausé o oitavo romance de
Baricco publicado na Italia e igualmente o
oitavo e, atualmente, o Ultimo romance do
escritor a ser traduzido no Brasil. Dessa
vez, Baricco fez uma pausa de quatro anos
entre um romance e outro. E um romance
breve, de didlogos curtos e narracdo em
primeira pessoa — de um personagem do
4 oo gual ndo se sabe nem mesmo o nome. Ao

A paixéo contrario dos 'ultimos romances;iw e

Questa Storip — nos quais se

de A | apresentavam inUmeras narrativas em

A diferentes vozes —, este segue a narrativa

‘ em primeira pessoa do inicio ao fim, sem

divisdo em capitulos, apenas o prélogo. No corptexiio, Baricco opta
por ndo inserir os travessdes nos didlogos — qubé&m sao curtos e
precisos.

O enredo conta a trajetéria de quatro rapazes viygzam
juntos o inicio da adolescéncia, com todas as tess agradaveis e
desagradaveis que esse periodo pode oferecer laonsano. Das coisas
gue tinham em comum, destacam-se a religido — texdos catolicos e
a banda de igreja era composta por eles. A amieaaldé dos quatro
amigos sao conceitos colocados em questdo quandpasenam, 0S
quatro e de maneiras diferentes, por uma mesmaagfde nome
Andre) cuja conduta era extremamente oposta a .délsstemas
recorrentes desse romance sdo a relagcédo conflipassa filhos, sexo,
pedofilia, drogas, depressdo, moral e religido.

O que parece interessante evidenciar no cas@diacio desse
romance é a adaptacdo do titulo para a versadeimasde Emmaus
para A paixao de A.No questiondrio enviado a Roberta Barni, a
tradutora responde que o titulo ndo foi de suariauf@dnexo 1) e
acrescenta, na segunda entrevista, que esse rgmamceua Visdo
pessoal, foi “equivocado” e “infeliz” (Anexo 2). fiiulo em portugués
nos remete imediatamente a Clarice Lispector e@®ance intitulado
A paixdo segundo G.H(1964), embora este ndo se compare em
absolutamente nada a obra de Baricco. Fica evidpmtese trata de
mais uma estratégia de venda por parte da edivorala quer evitar
equivocos de publico leitor — os religiosos, que baa parte da

iro Bagicco
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populacdo brasileira, poderiam se sentir atraids ttulo e, ao ler o
romance, ndo conseguiriam se identificar (poderitathez, até se
ofender) — ou quer remeter mesmo ao titulo do lile&larice Lispector
como estratégia de mercado.

Registra-se ainda que, neste quarto romance pdblipala
editora, novamente encontra-se escrito na capatlty deSedd, uma
estratégia de mercado para fazer relembrar o pulditor de que
Baricco é j& um autor conceituado no Brasil.

Por ser um titulo enigmético e por conter no godpsmance
sua explicacéo e seu significado, apresento unrtexee qual o autor
fala do titulo, aludindo a passagens biblicas. éolbs deste excerto
deve-se também ao fato de a tradutora ter se poad em relacdo as
solugdes por ela encontradas nesse e em outrdwdreelativos as
passagens biblicas:

Em A paixao de A. algumas solugGes tradutérias
foram determinadas pelo préprio teor do livro,
pois se referiam claramente a expressodes biblicas,
e sendo remissdes ao texto sagrado fui buscar
como haviam sido solucionadas em portugués.
(BARNI, Anexo 1)

Excerto traduzido:

Texto de Baricco

Nei Vangeli c’é un episodio che amiamo molto, caineome che
porta, Emmaus. Qualche giorno dopo la morte di t€rigslue uomini
camminano per la strada che conduce alla cittadiifammaus, discutendo di
cid che e sucesso sul Calvario, e di alcune va@ns, di sepolcri aperti g
tombe vuote. Si awvicina un terzo uomo e domanda i cosa stanno
parlando. Allora i due gli dicono: Come, non sallandelle cose accadute |a
Gerusalemme?

Quali cose? lui chiede, e si fa raccontare. | dugagcontano. Ld
morte del Cristo e ogni cosa. Lui ascolta.

Piu tardi fa per andarsene, ma i due gli diconar@i, resta con noi, €
gia sera. Possiamo mangiare insieme e continug@lare. E lui resta co
loro.

-

Durante la cena, 'uomo spezza il pane, con trdlitgue naturalezza
Allora i due capiscono, e riconoscono in lui il Mis Lui sparisce.

Rimasti soli, i due si dicono: Come abbiamo potubm capire? Per
tutto il tempo che é stato con noi, il Messia e¥a noi, € noi non ce ne siamo
accorti.(BARICCO, 2009, p. 61)
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Traducédo de Roberta Barni

Nos Evangelhos ha um episédio de que gostamos jnagisén comg
seu nome, Emaus. Alguns dias depois da morte dstoCrilois homen
caminham pela estrada que leva a aldeia de Ematsitiddo sobre o qu
aconteceu no Calvario e sobre alguns boatos essadk sepulcros abertog e
timulos vazios. Um terceiro homem se aproxima delpsrgunta do que eles
estdo falando. Entdo os homens perguntam: Comaatiesnada das coisas
gue acontecem em Jerusalém?

Que coisas?, ele pergunta, e pede que lhe contemioi® contam. A
morte de Cristo e tudo mais. Ele escuta.

Mais tarde ele esta para ir embora, mas os doisliftean: E tarde
fica conosco, ja é noite. Podemos comer juntosnéireer a conversar. E ele
fica com eles.

Durante o jantar, o homem reparte o pao, com tidade, com
naturalidade. Entdo os dois entendem e reconheaen ;1 Messias. Ele
desaparece.

Ja sozinhos, eles dizem: Como pudemos nao enteRdet®do essé
tempo ele esteve conosco e nés ndo percebemos.
(BARICCO, 2011, p. 55, sublinhado meu)

[

D

Nesse trecho, percebe-se uma reescritura, dadaattadutora,
que cria um efeito diferente ao leitor brasileinouso do tu” como se
guisesse remeter as escrituras biblicas, as pasgtekcritas na Biblia
em versao portuguesa — 0 que se confere do seundeo acima. Na
ultima frase do trecho, Barni evita a repeticdonit@®a segunda oracgéo,
onde se nomina aquele como o Messias e se repetesi@ sempre
estivera entre eles.

O objetivo principal dessas breves analises éteader a luz as
reescrituras da tradutora, pois acredito que, aemphficar suas
escolhas e decisdes, se possa argumentar a poog@sititenticidade do
tradutor existente no texto e da autonomia quengkcaua reescritura no
sistema literario nacional. Isso vale também paaa&ise dos excertos
de traducdo dos outros tradutores, nas quais nétenpli julgar as
traducdes, mas apenas descrever a apontar agsgiasattilizadas.

N&o se chega, evidentemente, a uma concluséo fispew
que concerne a prépria imagem do autor por meionapedas
reescrituras de Barni, haja vista que tal objetlemandaria ainda um
estudo muito mais aprofundado em questdes detlitar&a de analise
descritiva das traducdes, o que ndo é o foco pahdesta pesquisa.
Contudo, as informagdes recolhidas e apresentadasgiio que segue,
de fato, ajudam a entender ou a elaborar hipGtdsequal posicdo
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ocuparia esse autor italiano e de qual seria orsiexo diante da
opinido publica que circula nos meios de comunizc&gd massa.

3.3 Resenhas e criticas da midia

Nesta se¢éo pesquiso os indicios, através da hosaaeios de
comunicagdo de massa que circulam no territérigileieo (jornais,
revistas,sitesafins), de qual imagem efetivamente teriamos ddtes
Alessandro Baricco no Brasil, quais foram suasigf@s nesses meios e
por quais razdes. Por questbes praticas, a sepfenqula os resultados
de pesquisas realizadas site do Acervo daolha de Sdo Paul¢com
resenhas e criticas), no jorf@alGlobodo Rio de Janeiro e @ Estado
de S&o Paulo. Embora se trate de um ndmero limiadiontes, estas
representam veiculos com grande influéncia no rderceditorial
brasileiro.

Mesmo presente nas estantes das livrarias brasileiesde
1997, o nome de Baricco aparece no joFaha de Sdo Paulapenas
em abril de 2000, nGuia da Folha na sess&ocinema’, como o autor
do romance de titulo indicado pelo jornal comi®00” no qual se
baseia a histéria do film# Lenda do Pianista no M&r Note-se que a
publicacdo da traducdo déovecentodoi naguele mesmo ano, porém
nao encontrei no jornal, nem em outras fontes, umaahindicacdo do
romance ou do autor. No entanto, o filme permanagerogramacéo do
jornal durante quatro meses.

Passados trés anos, Ralha llustrada do mesmo jornal,
encontra-se uma entrevigtacom o grupo francédir, o qual cita o
nome de Baricco como um exemplo da nova modalidadeabalho do
grupo, a ambientacdo musical para as leiturasga#lComo j4 dito na
secdo anterior, 0 album que saiu posteriormentaldeatacdo musical
do grupo era para o romancdy, que em CD tornou-seCity Reading
(Tre Storie Westerfi)Nada consta, porém, sobre o romance.

Passados mais trés anos, ou seja, em 2006, e rarfdaha
llustrada®® do mesmo jornalo nome de Alessandro Baricco aparece
como um dos escritores mais vendidos na ltdliaua mesenca é
confirmada no 2° Encontro Internacional de Contasloie Historia, em
Séo Paulo.

* Todas as informagdes referentes ao acervo da Bel&dio Paulo encontram-se disponiveis
em: <http://acervo.folha.com.br/resultados/?q=Adesso+Baricco&site=&periodo=acervo>.
Acesso em: 8 ago. 2012.

%2 |dem.Folha llustrada p. E3, 26/12/2003.

%% |dem.Folha llustrada p. E2, 12/05/2006.
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Em setembro do mesmo ano, na programacdo teatral do
jornaf®, encontra-se uma peca de tit@aeano May sob direcdo de
Inés Aranha, pela companhia teatral NUA. Contudm $e encontram
maiores referéncias sobre o tradutor (Roberta Baam sobre a obra, a
qual ja se encontrava traduzida no Brasil desd&.189eca permanece
na programacdo do jornal durante dois meses. RolBatni, entdo
docente de Literatura Italiana da USP e traduteralata, levou seus
alunos para assistirem a peca, apos terem disautidmance em aula.
Sobre essa experiéncia, a tradutora declara:

Do meu ponto de vista, lamento outro fato: ha
alguns anos fui assistir a uma pec¢a de teatro que
dizia ter se “inspirado” en©ceano Mare(belo
modo de driblar os direitos autorais). Posso
garantir que foi uma sensacdo muito estranha
ouvir da boca dos atores minha tradugéo, minhas
meditadas opg¢8es tradutdrias serem utilizadas sem
gue sequer tivessem se dado ao trabalho de
mencionar meu nome. Vocé sente que seu
trabalho suado vai sendo saqueado sem o menor
pudor. N&o é uma boa sensagao. (Barni, Anexo 6)

Pode-se perceber que, mesmo com anos de pratireseente
da condicdo do tradutor no Brasil, Roberta Barndai espera uma
mudanca de Vvisibilidade e reconhecimento do trabaliesse
profissional.

E somente a partir de 2007 que Alessandro Badoogeca a
ocupar o espaco do jornablha de S&o Pauldestinado aos livros e a
literatura, porgue até entdo seu nome s consta/gnogramacoes de
cinema e teatro, sem qualquer mencdo as suas obBsisanha
coincidéncia, mas no mesmo ano a Companhia daasLetmpra os
direitos de Baricco e reedita seu romance de grsinckessoSeda.

Em outubro do mesmo ano, temos finalmente a pranozitica
de Alessandro Baricco feita por Mauricio Santanast)i professor de
Literatura Italiana da USP, sobre os romanBesla(trad. de Léo
Schlafman) eEsta Historia(trad. de Roberta Barni), ambos publicados
em 2007 pela Companhia das Letras. Com o titulod®brazem estilo

% |dem. Guia da Folha — Teatro, p. 31, 15/09/2006

% Mauricio Santana Dias é tradutor especialmentsbess literarias italianas. Traduziu autores
italianos como: ltalo Calvino, Cesare Pavese, LRigandello, Giacomo Leopardi. Além de
importante tradutor da cultura italiana no Brasiprofessor de Literatura Italiana e Tradugdo
da USP desde 2004.
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elegante de Baricco”, a critica ocupa meia pagiam uma grande foto
de Baricco segurando uma traducaoGiestelli di Rabbiaem francés
(Chateaux de la Colérdrad. de Francoise BruAlbin Michel, 1995)e
com duas avaliagbes dos roman&egla(com avaliagdo “regular”) e
Esta Histéria (com avaliacdo “bom”). Algumas palavras de Mauorici
Santana reforcam a mesma imagem que se tem de®@a&dtélia:

Da nova geracdo de escritores italianos,
Alessandro Baricco, 49, é certamente o que vem
suscitando maior debate, para ndo dizer barulho.
Lido e cultuado, sobretudo pelo publico mais
jovem, o escritor tem sido alvo de ataques
contundentes pela critica. O lancamentoEdéa
Histdria e da nova edi¢do dgeda,pode ajudar a
entender este fendmerio.

O autor da critica afirma que o escritor se mostraambos 0s
romances, um excelente criador de histérias e pagems, todos figuras
de excecédo que beiram o “magico” e tudo envolvigm restilo fluente e
elegante, que, alias, é “Muito bem traduzido pobéa Barni e Léo
Schlafman: um texto que pretende cativar o leitesdeé a primeira
pagina®’. Pela primeira vez, nesta resenha, se nomeiamadstdres
das obras e o resenhista Ihes d& crédito peladgdalide sua reescritura.
Ele também descreve brevemente o tema e a hidtdsidois romances,
dando uma maior énfase ao romakséa Historig que ganha o espaco
do artigo (ao lado da foto) com um trecho do primaiapitulo do
romance.

Talvez seja interessante ressaltar que Bariccgache jornal
com uma critica somente apds ser publicado pelgp@ohia das Letras,
também de S&o Paulo. Isso néo significa que o lj@dagublique os
livros lancados pela Companhia das Letras, magliéemgue exista uma
afinidade maior por parte do jornal quando os fvséo publicados por
essa editora. Ademais, ainda em 2007 e na ocasifoldicacdo de dois
romances do autor, o jorn@l Estado(que também é de S&o Paulo),
apresenta uma entrevistade Ubiratan Brasil com o autor, na qual
Baricco recebe o titulo de escritor “famoso emsaig, desfruta de uma
fama confortavel, seus livros sempre chegam a rasasrtiragens,

% Acervo Folha de S&o Paulo Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/readtis/
?q=Alessandro+Baricco&site=fsp&periodo=acervo&x=3&&2>. Acesso em: 21 jun. 2012.
" Idem.

% Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/notitiiapresso, livros-tornam-a-vida-
memoravel,64307,0.htm>. Acesso em: 20 ago. 2012.
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circula pela cidade em carros de ultimo tipo e gapgaado pelos fas.”
Nessa entrevista, Baricco fala sobre seus romasces, inspiracdes
como escritor, seu trabalho, seus romances quewirbvros etc., mas
nao fala de algum romance especifico.

Em 2008, Baricco é convidado a participar da €%8edda FLIP
(Festa Literaria Internacional de Paraty — RIveabril do mesmo ano,
o jornal publica a sua confirmacédo de presencadmde outros artistas
estrangeiros. Ainda sobre os convidados da FLtRnal meses depois,
0 nome de Alessandro Baricco apareceFntha llustradae € assim
anunciado pelo organizador da FLIP, Flavio Moura:

Existe também uma tendéncia a ampliagdo do
leque dos convidados, com a presenca do primeiro
escritor alemdo Ingo Schulze e do primeiro

italiano, Alessandro Baricco, que representam 0s
melhores autores de sua geracdo em seus paises.

As aparicbes que seguem no periodo de junho a ji#isse
mesmo ano séo sobre a programacao e a repercussioRd Pelo que
consta na programacdo daquele ano, Baricco pariciga mesa
Fabulas ltalianasao lado de Contardo Calligaris, na qual, ao serem
questionados sobre o papel da ficcdo em seus resyaBaricco disse:

As historias se apoiam em um mundo que
pertence a mente, e ndo a um lugar fisico [...] a
ficcdo serve em grande parte para deixar feliz
quem escreve.

Ele participou também do evento Livro de Cabeceindge cada
autor fazia uma leitura em voz alta de um trechosele romance
preferido. No caso de Baricco, o romance@oApanhador no Campo
de Centeiode J. D. Salinger.

Também por ocasiao da 62 FLIP, o jor@aGlobopublica uma
entrevistdy com o autor, na gual o entrevistador André Miranda
apresenta Baricco como um dos mais importantes iteesr
contemporaneos da Itdlia. Nessa entrevista, Baf@eo dentre outras

% Acervo Folha de S&o Paulo Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/fsp/

2008/06/05/21>. Acesso em: 8 maio 2012.

% |dem.

1 Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/blogs/iposts/2008/07/05/minhas-historias-
vem-da-voz-diz-alessandro-baricco-112333.asp>. skces: 8 maio 2013.
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coisas, sobre seu Ultimo romance publicado pelap@ahia das Letras:
Sem Sangue

Na Folha de S&o Paulo, nesse mesmo periodosahluaia
excecdo a FLIP, para o anuncio Ralhateendo novo romance
traduzido,Sem Sanguy&om um pequeno resumo do enredo e nomeando
Baricco como o premiado escritor italiano e au®6dda.Ainda sobre
0 romanceSem Sanguesncontra-se uma critica feita por Noemi Jaffe,
escritora, professora de Literatura Brasileira d&€FSP, a qual avalia o
romance como regular e tece alguns comentariotiyussa respeito da
narrativa e nenhum sobre a tradutora: “romanceawvedmente bem
escrito com algumas narrativas sintaticas de Hifminpreenséo [...]".
Porém, suas palavras finais a respeito do esadimisdo tdo gentis:

Muitos romances sdo bons exatamente por serem
inclassificaveis. Mas a dificuldade em classificar
essa narrativa ndo concorre exatamente para sua
qualidade. Trata-se de uma histéria em que nem a
linguagem (ousada, mas ndo muito) nem a
tematica (ja lida em varios outros romances)
parecem pisar em algum solo firme. Um livro que
ndo estd nem la nem c4 e sem a graca de uma
instabilidade proposital. Como se fosse um autor
gue domina plenamente a técnica da escrita e a
utiliza com destreza e competéncia. Mas a
literatura é, felizmente, mais do que i%o.

Nos anos que se seguem, 2009 e 2010, ndo se amsanitras
menc¢des de Baricco, apenas na programacéo do, teatnoa pec&in
Sangre ja acima citada.

Em 2011, noGuia da Folha temos a critica ao romande
paixdo de A. classificado como Ficgdo Estrangeira e avaliaolmac
“bom” por Cadao Volpato, que ainda fala brevemesatere o estilo de
Baricco:

Quem desenrola do fio da memdéria para contar
tudo é o narrador sem nome, que torna o estilo de
Baricco mais reflexivo do que ele havia
experimentado no romanc&édd talvez o mais
querido pelos seus leitor&s.

®Disponivel em: <http://acervo.folha.com.br/resulsi@q=Alessandro+Baricco&site=&
periodo=acervo&x=14&y=12>. Acesso em: 14 maio 2012.
%% Idem.
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Em 2012, o nome de Baricco aparece novamente na

programacao do teatro de Séo Paulo, s6 que dessaweNovecentos
sob direcdo de Victor Garcia Peralta e atuacdsidedhelman. A peca
continua em cartaz e na programacdo do jornal pw mheses, sem
mencgao, contudo, ao romandevecentos

Ainda no mesmo ano, como resultado da feira dm lem
Frankfurt, o jornalD Estadgoublica a seguinte nota:

Baricco agora na Alfaguara

O italiano Alessandro Baricco tera seus Ultimos
romancedre Volte AllAlba(2012) eMr.
Gwyn(2011) publicados no Brasil pela Alfaguara.

Os titulos anteriores sairam aqui pela Companhia
das Letras e os primeiros, pela Rocco e

lluminuras. As negocia¢cbes comecaram antes da
Feira de Frankfurt, e tudo se resolveu esta semana

na Alemanh.

Essa nota mostra efetivamente que as vendas damnecem
desse escritor (tanto em seu pais como no extes@wr)um critério
importante para a continuidade, para a “aposta’esoritor como
sucesso de vendas também em territério nacionalia®kente, a partir
dessa Ultima consideragdo, surgem diversos desdebtas a esta
pesquisa. Por ora, s6 nos resta aguardar para gahgr tradutores
entrardo em cena a partir das publicacdes desse @tlitora.

No que diz respeito a posicdo e a imagem que sddator
através dos jornais, pode-se afirmar que Baricap a@@pa um lugar
central no polissistema literario brasileiro consoréor; o que se vé em
maior numero sdo suas intervencgdes ligadas a ativédades que ndo
a de escrita: programacdes de cinema, teatro ea@sipouco de seus
romances. Com relagdo a sua posicdo diante dasdugfies das
entrevistas aqui mencionadas, vé-se que 0 esgidtoha ostatusde
importante escritor italiano contemporaneo, o ciegorresponde a sua
imagem polémica na ltalia. Por outro lado, as duéticas sobre os
romances de Baricco — uma, digamos, positiva, @aeos tradutores
(do professor e também tradutor Mauricio Santares)Die outra ndo
muito esperancosa no seu talento e que ndo cit temdutores (da
professora e escritora Noemi Jaffe) — faz com queaaposicdo ndo

®  Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/notitiaeelazer,babel,944726,0.htm>.

Acesso em: 7 jun. 2013.
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esteja ainda determinada. A critica de Noemi Jaffetra, ainda, como
em seu pais de origem, um Baricco de talento dawidy portanto,
marginalizado tanto no polissistema literario detiga quanto no de
chegada.
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CONSIDERACOES FINAIS

No que diz respeito a escolha prévia dos livros gparecem
nas estantes brasileiras, sabe-se que dentre alfataees que
influenciariam esta insercdo estdo presentes fatamm®o: a consagracao
por meio de prémios literarios, as participacdesfeinas e saldes do
livro, as vendas, etc. Porém, neste estudo de Adsssandro Baricco
foi primeiramente escolhido por uma tradutora e tgra@gmente
sugerido a uma editora, a qual se mostrou abedar aredibilidade
tanto ao profissional quanto ao autor e permitainas insercdo deste
escritor nas estantes das livrarias brasileiras.

Vale ressaltar, entretanto, que esta relagdo édiiutor que
permite por vezes a insercédo de novos autoresagelatdo que aponta
para dois caminhos contrarios. Por um lado, ela ged uma parceria
valiosa no que concerne a insercdo de novos modELSNOSSO
polissistema literario, desde que a instituica® enercado se coloquem
abertos as demandas e sugestdes do proprio tradomoo no caso aqui
estudado. Por outro, é dificil estabelecer, apdditexto final, aquilo
gue é efetivamente trabalho do tradutor e aquitbéyde cunho editorial
porgue, infelizmente, por falta de mais informag8ebre o processo
completo de traducdo de uma obra, ndo se podeaafram seguranca
que todas as escolhas encontradas no texto s@smensabilidade do
tradutor. Essa colocacéo reforgaria o conceito eleemmato proposto por
Lefevere (2007), segundo o qual as reescriturasgamiam a ideologia
de uma instituicdo, da poética vigente e do cedtopolissistema
literério.

Com relagdo a imagem do autor em territério nadjgmade
constatar que, efetivamente, as tradugcdes em sar@mstituem, elas
recriam o autor promovendo novas reescrituras ddes¢o, enquanto
que sua imagem e representacao sao constituidasradps editoras, do
préprio mercado onde suas obras circulam. Cadaradiposta numa
imagem diferente do autor, editando ou reeditargleelas obras que
caminham em direc@o aos seus proprios interesses.

Sobre o titulo desta dissertacdo, ou seja, as imsagk
Alessandro Baricco em nosso territério, pode-semafi que, mediante
as informacdes relatadas nesta pesquisa, a suanmag Brasil ndo €,
nem poderia ser, comparavel aquela na Italia. Gchsppopular e
carismatico do escritor ndo esta embutido em shessaem presente
em outros ambitos da comunicacéo, e isso difialfl@macédo de uma
imagemcontroversapor parte dos brasileiros. Ademais, nas entreyjista
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criticas ou resenhas dedicadas a Baricco e a®buas no Brasil, ele é
geralmente citado como um dos grandes escritoraianios

contemporaneos, ao passo que, efetivamente, dafe néo lhe é
concedido em territério italiano.

Ao iniciar esta pesquisa, consideragamo parte constituinte
do processo tradutério de todo tradutor, a leidgaoutras obras do
mesmo autor, além daquela encomendada (ou nao)ap#aducéo,
junto com a leitura de outras traducdes, casoedtissem. Contudo,
ao concluir a etapa das entrevistas com os traehjtootei que isso ndo
€ mesmo uma prerrogativa. As respostas de Figueifeeire e Barni
evidenciaram um ponto em comum na metodologia delles nao
procuraram ler outras traducdes em portugués denmesitor, nem
travaram contato com outros tradutores de Baricwdrasil. Ainda,
quando se procurou ler outras traducbes, estasraon Buma outra
lingua (como no caso de Freire, que $aalaem francés) ou aconteciam
posteriormente a publicacdo da traducdo. A passod percebi que nédo
necessariamente deveria existir um fio condutora womunicacao
entre tradutores de um mesmo autor.

Tinha como hip6tese também que, na formagédo dewutor
estrangeiro em territério nacional, encontrariatpsnde confluéncia
entre as reescrituras dos tradutores. Isso ndordgenca de fato. Cada
traducdo possui um teor diferente e especificoso de diferentes
estratégias (o itélico, o acréscimo das palavraaregeiras, a omissao
etc.) faz com que as obras, ainda que de um mestmig raduzidas por
um mesmo tradutor, sejam diferentes entre si.

Interessante foi comprovar a invisibilidade de dales
tradutores: Ferreira e Figueiredo. Talvez isso eadao fato de eles
serem tradutores profissionais e ndo trabalhareneiste com traducéo
literéria, pois os outros tradutores aqui estudgumsuem todos uma
atividade primaria, e a tradugdo permanece como atmaade em
segundo plano, como se a fun¢éo primaria (de jetaalde professor)
desse maior legitimidade e visibilidade as tradsgde

Outro elemento que segue a invisibilidade e difgeeros
tradutores entre si € o tratamento distinto datedi para com eles.
Figueiredo, por exemplo, € o Unico que declara suhanissdo as regras
e normas da editora, enquanto Barni e Freire ndesaptam essa
preocupacdo. Essas tradutoras, pelos seus histaricprofissdo e por
suas funcdes primarias jA consagradas, assumenpasit@o central e
de privilégio na qual o prestigio, ou, nos termaspegados por

Lefevere (2007), statusde uma esta na academia, por ser professora de

uma das grandes universidades brasileiras, e witde €8 encontra em
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ser (ou ter sido), antes de tradutora, uma imptatan influente
jornalista.

Acrescenta-se ainda que essatuspoderia definir o grau de
proximidade e colaboracao com a editora, comotgaatites. Conforme
pude comprovar, Barni inseriu Baricco em decor@udei exceléncia do
seu trabalho anterior e da sua relacao de paamao editor. Também
Freire, conhecendo previamente alguns editoreszend® parte ela
mesma de um corpo editorial, p6de gozar dessdduiwidainstituicao
gue escolhe e determina quem estard nas estamstdisrddaas. O que
contrasta com esse dado de fato é o tratamentalitlardE lluminuras
com seus profissionais tradutores, pois ela abreespaco especifico
para esses chamados “mediadores culturais” e @erimgerir no
polissistema literario nacional os autores estriangieE uma relagéo de
confianca que deveria se difundir em outras irgbes como essa.

Contudo, ainda que Barni seja a Unica com formagéarea e
que venha praticando a tradugdo simultaneamenteacsua atividade
de docente universitaria, a traducao nao é defamitente o motivo
principal de sua visibilidade. Isso confirmariacmdicao ainda precaria
do profissional, dependente de prémios e outragdfs consagradas
para alcangar a minima visibilidade. Ademais, mesemulo ela a trazer
Baricco ao leitor brasileiro e a realizar suasucées, esses fatos nado
fazem com que ela possua um privilégio ou uma derat&o maior em
relacdo aos outros tradutores.

Sabe-se que as criticas ou as resenhas custanteanptar o
tradutor, citando muitas vezes apenas o0 autor. eSobssa
desconsideragéo do profissional, na entrevistayiBapde sua visdo do
fato:

No Brasil j& € muito, infelizmente, quando
mencionam que o livro é traduzido![...] Na minha
vida de tradutora, e ja se vao mais de vinte anos,
tive ao todo umas poucas criticas: uma do Boris
Schnaiderman Jornal de Resenh@s uma do
Manuel da Costa Pinto (que citou trechos
mencionando corretamente 0 tradutor,
naturalmente, naFolha), e uma do Diogo
Mainardi (ndo que fosse mesmo uma critica,
estava mais para uma resenha, mas como ele é um
sujeito controvertido e muito critico...). [...] r&e
muito bom que houvesse critica de tradugéo, e néo
um ‘pincar erros’, como costuma(va) acontecer.
Mas isso tem a ver com a cultura que gira em
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torno da tradugdo. E depois, quem teria
competéncia hoje em dia para fazer uma critica da
tradugdo? E afinal, a critica da tradugdo nao
deveria ser a partir das intengdes manifestas do
tradutor, examinando se houve coeréncia, se o
resultado convence, se o critico considera ser
aquele o modo ideal de traducdo daquele livro
especifico? (Anexo 2)

Na busca pelos tradutores e suas obras tradufwtas) de
suma importancia projetos como o DITRA (Dicionadie Tradutores
Literarios do Brasil), da Universidade Federal dmt§ Catarina, e o
“Literatura ltaliana Traduzida no Brasil 1900-19%0"Universidade
Federal de Santa Catarina e da Universidade deP&é&, para a
promocdo e divulgagéo da visibilidade do traduiiprimeiro trabalha
em sentido mais amplo e revela os nomes dos trasulderarios
brasileiros, seus perfis, seus idiomas de trabalwas obras traduzidas.
O segundo, mais especifico, além de mapear 0s ndmesutores
italianos traduzidos para o territério nacionat, tem levantamento das
editoras e dos tradutores envolvidos com essesegutto periodo
determinado pelo projeto. S&o projetos como essgEs guponho,
poderdo tornar a pesquisa em Estudos da Tradugaosilidade dos
tradutores mais acessivel ao publico.

Contudo, a questdo de sua posicdo no polissistienario
nacional permanece como ponto principal ainda arestel, que nao
se esgota, infelizmente nesta pesquisa. Como j@, vidém de a
Companhia das Letras ndo ser mais a Ultima deterttos direitos
autorais de Baricco, certamente outros tradut@edém entrardo no
processo de recriacdo e de circulacdo de seus textBrasil.

% Disponivel em: <http://www.lit.ufsc.br/>. Acessmel3 set. 2012
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APENDICE A — Questionério destinado aos tradutores

AOS TRADUTORES DE BARICCO NO BRASIL:

a.

®ooo

Cidade em que reside:

Idioma(s) com que trabalha:

Formagédo académica:

Tempo de pratica tradutéria:

Area(s) onde atua como tradutor (a) (ex. mediciemgnomia, artes,
literatura, etc.):

Ao trabalhar na traducdo de Alessandro Baricco:

1)

)
®3)

(4)
()
(6)
(@)
8)
©)

Antes de traduzi-lo, j& conhecia o autor?

) sim [ néo

Que obras leu deste mesmo autor?

A leitura deu-se em italiano, em portugués ou einaolingua? Se em
portugués, identifique a obra e seu tradutor.

A traducdo da obra foi um projeto pessoal ou uinatteo encomendado
pela Editora?

Ao traduzi-lo procurou ler outras tradugdes brasiteou estrangeiras de
Baricco? Quais? E por quais raz6es?

Estabeleceu ou teve algum tipo de contato com t®tradutores? Se
sim, com quem e o que discutiram?

Estabeleceu ou teve algum tipo de contato com priordutor? Se sim, o
gue discutiram?

A Editora proporcionou total liberdade ou estabalelimites e regras para
a execucédo da traducdo? Que tipos de regras?

O tempo concedido pela Editora para a elaborac@iadacao foi:

[ insuficiente [ suficiente [Jlongo demais

(10) Acha que o produto final, com ilustragbes na c#gep de apresentagcéo

na contracapa, nas orelhas e informacgfes sobrofmou coerente com
a obra traduzida? Foi consultado sobre ou particig@ criacdo desses
processos?

(11) Traduzir o titulo foi parte de seu trabalho ouddtditora quem escolheu?
(12) Sentiu a necessidade da insercdo de notas de mdaupde uma

apresentacdo da obra feita por vocé, justificandas sescolhas e
descrevendo sua opinido sobre a obra e sua exgeriladutéria? A
Editora Ihe concedeu este espaco?

(13) Durante o processo de sua traduc¢é@o, houve momenttes hesitou nas

suas escolhas ou sentiu algum problema de ordeintdréa? Se sim,
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poderia exemplificar alguns desses momentos e \@scpor que fez
determinada escolha?

(14) Ficou satisfeito com o resultado final de sua tcdd@ Por qué?

(15) O publico leitor Ihe da algum tipo de retorno? Caérmossivel reconhecer
esse retorno?

(16) Na prética da sua profisséo de tradutor (a), csegrefica traduzir?
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APENDICE B — Questionario destinado as editoras

DADOS DA EDITORA:

Se@mooo0oTo

Razéo Social da Editora:

Cidade onde reside (matriz):

Esta no mercado editorial brasileiro desde:

Numero de funcionarios:

Relacado da publicac@o de obras nacionais x estrang@aducdes):
NUmero aproximativo de obras traduzidas publicadasno:

Lingua mais contemplada entre as tradugdes:

Qual porcentagem a lingua italiana ocupa nas obemhuzidas pela
Editora:

DO PROCESSO DE PUBLICACAO DA TRADUCAO:

1.

10.

11.

Quais profissionais estdo envolvidos no processpuidicacdo de uma
traducao?

Quais critérios para a selegdo da traducéo de bmeaestrangeira? Quais
profissionais envolvidos?

Séo feitas pesquisas sobre o autor antes de imsigrocessos para a
publicacédo de sua tradug&o? Se sim, qual tipo siguEa?

A busca por tradutores é facil ou é dificil? Pog?ju

Quais sao os critérios na escolha do tradutor:

[J prestigio] conhecimento linguistico formagéo académica

[ tempo habil para a execugdmutros :

Quando é publicada mais de uma traducdo de um mesitoo, quais
critérios para a selecdo do tradutor? Favorecelaquee ja traduziu
anteriormente ou a busca inicia novamente? Por qué?

Qual é o material fornecido para o tradutor coattat a obra completa em
lingua original; manuscritos do autor, apenas p@do texto, outros?

A Editora disponibiliza ao tradutor algum contabe@thb com o autor?

0 sim 0 nao

Quais autores italianos ja foram traduzidos peltoEa®?

A traducao das obras de Baricco foi pensada pgteralipo especifico de
publico? Se sim, por favor, especifique.

0 sim 0 nao

Existe algum processo na elaboragdo da obra tdauiais como:
ilustracdo da capa, titulo do livro, informac6ebrsco autor, sobre a obra,
etc.) que é baseado no seu original?
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APENDICE C — Entrevista com Roberta Barni

Do projeto pessoal de traducdo @xtano Mat e da construcdo da imagem de

1

2)
3)
4)
5)
6)
7

8)
9)

10)
11)

12)
13)

14)

15)

16)

17)

Baricco no Brasil:

A tradugdo déDceano Margfoi o resultado de um projeto pessoal que ja
existia ou foi simplesmente um acaso, uma oporag@dde traduzir um
autor italiano ainda ndo conhecido?

Oceano Marefoi a primeira obra que leu do autor? Se nao, fpiah
primeira e como tomou conhecimento do autor?

Por que Alessandro Baricco?

Por quais razdes decidiu tradu@iceano Mar@

Quanto tempo levou para completar a tradug¢éo?

Durante o processo tradutério, leu alguma outra dbrmesmo autor?
Poderia descrever sua experiéncia ao traduzir a?oom relagdo ao
tempo disponivel, a liberdade de escolhas e quantalizacdo de um
projeto pessoal, se esse for o caso.

Ao decidir traduzir a obra visou sua publicacaodia@?

Como se deu a escolha de uma editora para puldizagfresentou a
traducdo para mais de uma editora?

Quando de fato prop6s o projeto?

No momento da proposta, ja possuia cargos impegaobmo o de
docente?

Da proposta a publicagdo, quanto tempo se passou?

Ao apresentar seu projeto a editora, quais foraas Justificativas?
Pensou no publico leitor potencial, na recepcéoobia pelo publico
brasileiro?

Em 1997, ano de sua publicacédo pela Editora llurag@Sao Paulo), foi
publicada também uma outra obra de BariG=xja com traducgédo de Elia
Edel Ferreira pela Editora Rocco (Rio de Janeif@ve conhecimento
dessa tradugdo antes de sua publicacdo? Como ueesteefato?

Com relagéo as tradugdes das obras que se segter@amlguma coisa a
relatar quanto a escolha das obras a serem traduziseus tradutores.

O que acha das resenhas e criticas relativasdg:@res (tanto aquelas de
sua autoria como as outras)?

No caso de ser um projeto pessoal, ao idealizaA@mginou uma
continuidade, um provavel sucesso e boa recepcauido pelo publico
brasileiro?



18)

19)

20)

21)
22)
23)
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Como se deu a encomenda das suas outras tradwtdeEgitoras Rocco
e Companhia das Letras? Estas lhe concederam uan praiilégio em
relac@o aos outros tradutores? Se sim, quais?

Tendo traduzido quatro obras das oito publicadasBmnasil, como
considera a construgdo da imagem do autor Bariod®rasil? Considera-
se por parte responsavel? Como se posicionaritedi@sse evento?
Estaria disposta a traduzir outras obras de B&tic@oais delas acredita
serem mais provaveis a futuras publicacdes?

Usa o autor e/ou suas tradugdes nas suas auléiedeura Italiana?
Possui algum ensaio, artigo ou texto de sua auiefiéaente ao autor?

Ao pensar na Literatura Italiana Contemporaneal, sgréa na sua opinido
a posicao desse autor diante de outros represesiant
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ANEXO 1 — Respostas de Roberta Barni
(enviadas viae-mail e carta em 23 de agosto de 2012)

S&o Paulo.

Italiano e portugués, mais raramente com frandéglés.

Pds-doutorado.

Desde 1993 como tradutora literaria.

Antes de ingressar na USP como docente (2003)lheimomo tradutora
literaria, e no campo das artes e do jornalisnmahalhei como tradutora
técnica de todo campo e também como intérprete.

Sim. A primeira tradug&o de Baricco (Oceano Maoe)rfdicagdo minha a
editora brasileira (lluminuras), e foi o primeinerd dele traduzido no
Brasil.

Além das que traduzi (Oceano Mare, City, Questassté paixao de A.)
li L'anima di Hegel e le mucche del Wisconsin, @#sti Sabbia e Seta.
Li em italiano.

Como disse, a primeira foi projeto pessoal, dewddcaso” editorial de
Oceano Mare na Italia. Os outros livros foram tradios por encomenda
das Editoras.

N&o, ndo procurei ler outras traducdes, mas foi fptia de ocasido,
quando posso procuro ver as vers@es em outrasaingonas somente
depois de ter terminado minha primeira verséo, eaftar influéncias
indesejaveis do outro tradutor.

N&o.

Sim, tive contato com Baricco duas vezes. Na premencontrei-o na
feira do livro de Turim, onde ele apresentava umlegira, mas foi um
contato muito veloz. Em outra ocasido ele foi cdagb para uma palestra
na Usp, e trocamos algumas frases rapidas sobrelifmsildades
tradutérias de City (foi mais no tom de piada, gieaele disse que os
tradutores de City tinham sofrido bastante conmrmitelogia técnica do
livro...).

Nenhuma regra. Mas em Oceano Mare fiz questdovee oetexto depois
da preparagéo (é uma praxe que eu tenho semprpogse, em geral o
‘poder’ esta vinculado a pressa da editora maisju® a qualquer outro
aspecto).

O tempo foi suficiente, mas corrido, como sempre.

Sim. Somente de Oceano Mare. Sobre os outros mamrigultada, mas
achei coerentes.

Todos os titulos, menos A paixao de A., séo traolugi@ha.

N&o. N&o falei sobre isso com nenhuma editora, poague o problema
simplesmente ndo existiu. Em outras obras, quardf®i aque fosse
necessario, as editoras me concederam o espagn rsemor problema.



13.

14.

15.

16.
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Certamente. Se ndo hesitasse, ndo seria trad&atiicil pensar agora
em exemplos pontuais, pois ja se passou um bonotehgmto lembrar-
me de alguns:

- Em A paixdo de A. algumas solug@es tradutériasnfodaterminadas
pelo préprio teor do livro, pois se referiam claeste a expressfes
biblicas, e sendo remissfes ao texto sagrado fwiabicomo haviam sido
solucionadas em portugués.

- Lembro-me de problemas terminolégicos em City, doative de me
inteirar de vocéabulos e expressfes estranhas aumieerso cultural,
como o futebol, filmes de bangue-bangue e boxe.

Sim e ndo. Dificilmente fico feliz com o resultade uma traducéo.
Poderia contar nos dedos.

Raramente. Apenas uma vez tive um retorno muital legas ndo foi com
Baricco.

Essa € uma questdo muito complexa, que serial ddgponder em poucas
linhas. Em todo caso, gosto de pensar, citando PaBs, em servir de
“ponte” entre duas culturas, em poder proporciamaontato entre um
autor e um leitor que, de outro modo, nédo se diliés, ao mesmo tempo,
traduzir pode ser frustrante, pois toda traduc&ocotoca diante de limites
gue precisamos superar — € nem sempre é posgbeis$,—como dizia W.
Benjamin, toda tradugdo é apenas um modo, aindarguesério, de fazer
as contas com as estranhezas das linguas...
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ANEXO 2 — Entrevista com a tradutora Roberta Barni

1) A tradugdo déceano Maregoi o resultado de um projeto pessoal que ja
existia ou foi simplesmente um acaso, uma oporag@dde traduzir um
autor italiano ainda ndo conhecido?

Naquela época meu desejo era explorar a literattwatemporanea italiana e
propor novos titulos para tradugdo. A abertura emada durou pouquissimo
e Baricco foi um dos poucos autores que consegear feom que fosse editado.

2) Oceano Marefoi a primeira obra que leu do autor? Se nao, duiah
primeira e como tomou conhecimento do autor?

Conhecia Baricco pelos programas de televiséo (Rick) nos quais tinha por

objetivo a popularizagdo da literatura. Esse é uema que sempre me
interessou. Entéo fui ler Oceano Mare e depois €ksti Rabbia, e achei o

primeiro mais interessante para se propor, sempia essa ideia de divulgar a
literatura contemporanea.

3) Por que Alessandro Baricco?

Porque era um autor que causava muita polémicagerse alvo de muitas

criticas, também se interessava pela divulgacaditdeatura em senso lato, e
usava a televisdo para isso, com muito sucessontQuaos livros, a critica

caia matando, mas ele vendia muito e continuavacseuinho. Oceano Mare
tinha caracteristicas bem peculiares, logo depasnabvimento dos canibais
parecia ser a unica novidade, um tanto pés-modedetgtor de influéncias e

muito imagético. Enfim, achei que reunia caract&és interessantes para ser
proposto aqui.

4) Por quais razfes decidiu tradu@iceano Mar@

Jé falei sobre isso na resposta anterior.

5) Quanto tempo levou para completar a tradugéo?

Francamente? Nao me lembro! Mas devem ter sidoo@s @l trés meses de
praxe. Pelo volume, talvez tenha sido mais para doéses do que trés, mas
nao tenho certeza.

6) Durante o processo tradutério, leu alguma outra dbrmesmo autor?

Li Castelli di rabbia; mas sobretudo fui reler Caar (Cuore di tenebra, La
follia di Almayer e Tifone), o Bartleby de Melvi{e acabei relendo também
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Moby Dick, por puro prazer, € um dos meus livrosf@nidos), porque queria
me sentir mais segura quanto a intertextualidadgamios assim. Nesse mesmo
periodo fui ler sobre naufragios, e recuperei semergr A Balada do velho
marinheiro, de Coleridge, pela qual me apaixonei.

7) Poderia descrever sua experiéncia ao traduzir a?o@om relacdo ao
tempo disponivel, a liberdade de escolhas e quamealizacdo de um
projeto pessoal, se esse for o caso.

Passou-se tempo demais para eu conseguir recujsar Lembro-me apenas
que tive muita dificuldade com a segunda parteoandufragio, porque era

muito violenta e me deixava muito prostrada tradwuagjuilo. Contei essa

experiéncia para a Célia naquela entrevista queeiomendei, publicada na
Tradterm. Era um livro de experimentacao, de extrgne no fundo eu estava
tendo a oportunidade de tocar esses discursos raggena traducdo (prosa
poética, prosa quase jornalistica, documentarider&ncia a outros escritores,
etc). E depois era o terceiro ou quarto livro quaduzia, ainda era um tanto

inexperiente, por isso acabava tornando o problemsor do que realmente
era. Mas a gente s6 se descobre pondo-se a prova.

8) Ao decidir traduzir a obra visou sua publicacaodiag@?

Sim. S6 traduzi no momento em que consegui edém publica-lo. E o
Samuel Leon da lluminuras, nesse sentido, foi étiRecomendei o livro,
passei-lhe um parecer e ele concordou em publica-lo

9) Como se deu a escolha de uma editora para puldizagfresentou a
traducdo para mais de uma editora?

Falei primeiramente com a lluminuras, que além dea editora para a qual
tinha acabado de traduzir Manganelli (uma experiér@ima que me valeu ser
finalista do Jabuti quando era um s6 prémio dispotentre dez finalistas, e eu
perdi para o José Paulo Paes) tinha me demonstrado eram interlocutores
ideais. Além disso, era uma editora pequena coma@ride catalogo, e estavam
querendo ampliar suas propostas. Como eles aceitargio precisei falar com
mais ninguém.

10) Quando de fato propés o projeto?
Alguns meses antes de ele ser traduzido.

11) No momento da proposta, j& possuia cargos impedaobmo o de
docente?
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Absolutamente ndo. Fui tradutora literaria por nmiiempo antes de ir para a
academia. Quando entrei para a Usp (2003) ja emhazida como tradutora,
e nao vice-versa.

12) Da proposta a publicacéo, quanto tempo se passou?

Nao me lembro. Lembro apenas que voltei da Itébia @ssa e outras idéias e
essa em pouco tempo vingou.

13) Ao apresentar seu projeto & editora, quais foraas dustificativas?
Pensou no publico leitor potencial, na recepgéooldia@ pelo publico
brasileiro?

Sim. Mas ja ndo tenho o parecer que redigi.

14) Em 1997, ano de sua publicacdo pela Editora llurag¢S&o Paulo), foi
publicada também uma outra obra de BariG=xja com traducgédo de Elia
Edel Ferreira pela Editora Rocco (Rio de Janeif@ve conhecimento
dessa tradugdo antes de sua publicacdo? Como ueesteefato?

Eu sabia disso. Porque a relagdo com a lluminures direta, eu até tinha
ajudado a escrever a proposta de traducéo paraitoeditaliana. Quando eles
receberam a proposta para a traducdo de Seda [fioa &ditorial propuseram
antes a lluminuras (costuma-se sempre dar a pranepcao para a primeira
editora que publica um determinado autor naquel&)avisaram-me que a
tinham recebido e que n&o iriam se opor. Ndo lemimgito bem, mas me
parece que 0 nosso livro saiu alguns meses angsardo ofereceram o Seda,
ainda ndo havia um resultado de vendas de Oceanp en@omo disse, a
editora era pequena e naturalmente queria dar usspale cada vez.

15) Com relac@o as tradugdes das obras que se segtér@rlguma coisa a
relatar quanto a escolha das obras a serem traduziseus tradutores.

N&o posso acrescentar muito. A lluminuras mudowléipa de publicacdo da
literatura italiana contemporanea (e o Baricco aurt@ seu passe, se bem me
recordo), a Rocco passou a ter os direitos (estea tudo, publicava Paulo
Coelho...) e como eu ja trabalhava para eles — uma Tabucchi desde o
Sostiene Pereira que eu insisti para que eles z@dem, ja que publicavam o
autor — ofereceram-me traduzir Baricco e eu aceitdi traduzi City. Na
verdade, eu teria gostado de traduzir 900, masglgum motivo eles ndo me
ofereceram essa traducgéo (sei que a edicdo tevéompioblemas) e depois
disso o autor passou para a Companhia das Letrasn& sou tradutora da
casa e ja tinha traduzido o autor, ofereceram-nwamente para mim e eu
aceitei, ai traduzi Esta histéria e A paixdo deMas para nenhuma dessas
outras tradugGes eu dei qualquer palpite, s6 traduz
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16) O que acha das resenhas e criticas relativasdg@res (tanto aquelas de
sua autoria como as outras)?

Criticas? Resenhas? Olha, isso deixou de existirtéanpo. No Brasil ja é
muito, infelizmente, quando mencionam que o livicaduzido! O Estado de
SP, por exemplo, sé cita tradutor quando acha geetem “pedigree”. Ja
traduzi um livro dificilimo como Microcosmos do Mag o Estaddo fez uma
resenha, citou nacos de texto sem sequer mencignaro livro era uma
traducdo! Na minha vida de tradutora, e ja se va@istde vinte anos, tive ao
todo umas poucas criticas: uma do Boris Schnaidar(darnal de Resenhas),
uma do Manuel da Costa Pinto (que citou trechosaioeando corretamente o
tradutor, naturalmente, na Folha), e uma do Diogaihdrdi (ndo que fosse
mesmo uma critica, estava mais para uma resenhs,com@o ele é um sujeito
controvertido e muito critico...). O resto foransemhas. Ou resenhas sobre o
autor, como acontece em geral, em que com sort& hawa linha sobre a
traducdo. Mas muitas vezes nem citam o tradutora@oveitam a resenha de
sua traducao para citar outros tradutores... (Sils50 ja aconteceu). Seria
muito bom que houvesse critica de tradugdo, e madpingcar erros’, como
costuma(va) acontecer. Mas isso tem a ver comtareudjue gira em torno da
tradugdo. E depois, quem teria competéncia hojaienpara fazer uma critica
da traducdo? E afinal, a critica da tradugdo nadoveeda ser a partir das
intencbes manifestas do tradutor, examinando sevéhocoeréncia, se 0
resultado convence, se o critico considera ser EBgaenodo ideal de tradugéo
daquele livro especifico? Bem, como vocé pode noisso eu concordo com o
Meschonnic, mas infelizmente estamos bem longe.dié80 existem mais
cadernos de cultura, o da Folha virou uma brincaitdia grafica, o do Estado
foi eliminado, o que sobrou? Vuoto totale!!!!

17) No caso de ser um projeto pessoal, ao idealizdA@ginou uma
continuidade, um provavel sucesso e boa recepcauimo pelo publico
brasileiro?

Sim, imaginei. Mas como o0 meu projeto ndo teveimoidade (depois de muito
trabalhar para a publicacdo dos autores italianamtemporaneos, diante dos
resultados pifios, desisti) e 0 meu prosseguimeetodeu “apenas” como

tradutora, ndo tenho ideia de qual foi o desdobratnelmagino que tenha sido
razoavel, porque em poucos anos temos trés edimraslvidas, e continuam
traduzindo o Baricco (ca entre nds, apesar de wmo ltdo equivocado e infeliz
(em minha opinido, claro) como A paixao de A.).

18) Como se deu a encomenda das suas outras tradwjasEgitoras Rocco
e Companhia das Letras? Estas lhe concederam uan praiilégio em
relacdo aos outros tradutores? Se sim, quais?
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Ja falei acima sobre isso. Nenhum privilégio. Nezquer sabiam de meu
envolvimento editorial inicial.

19) Tendo traduzido quatro obras das oito publicadasBnasil, como
considera a construgdo da imagem do autor Baricd®rasil? Considera-
se por parte responsavel? Como se posicionaritedi@sse evento?

Acho apenas que dei o primeiro passo, mas issoqo&o dizer muito, ja que

infelizmente meu projeto ndo teve continuidade reconhecimento, e se eu
ndo tivesse dado, como o livro acabou tendo enosmeesso na ltalia,

provavelmente alguém mais acabaria publicando ess&nce. Quanto ao meu
projeto € uma pena, porque era um projeto maiommeodisse, mas nao
encontrei solo fértil para isso. Quanto ao Bariccomo disse, ndo sei qual o
resultado concreto. Nem sei quanto vendeu. Alidanoc no Brasil os

exemplares ndo sdo numerados, como saber de fatperide-se sempre do
que as editoras declaram... Por outro lado, sei queutor preza que seja um
bom tradutor a cuidar de sua obra. Mas também sei g fim o que vale é o
autor, e pouco importa a histéria de seu trajeton€ o dinheiro do passe e a
editora, quando ndo entram outros fatores em jogo.

Do meu ponto de vista, lamento outro fato: ha atganos fui assistir a uma
peca de teatro que dizia ter se “inspirado” em OgeaViare (belo modo de
driblar os direitos autorais). Posso garantir quei fuma sensacdo muito
estranha ouvir da boca dos atores minha traducdimhas meditadas opcdes
tradutorias serem utilizadas sem que sequer tivesse dado ao trabalho de
mencionar meu nome. Vocé sente que seu traballdosta sendo saqueado
sem o menor pudor. Nao é uma boa sensacéo.

20) Estaria disposta a traduzir outras obras de B&?i€goais delas acredita
serem mais provaveis a futuras publicacdes?

Deixei de acompanhar a producgdo do autor. Mais fadta de tempo do que
outra coisa. Hoje em dia gostaria de ler primeiroligro, porque tenho
pouquissimo tempo para traduzir, entdo gosto delaneao luxo de escolher o
que traduzo.

21) Usa o autor e/ou suas tradugdes nas suas auldedeulra Italiana?
Utilizei uma vez, sei que colegas usam, mas or@igialiano. No ano em que
usei, levei minha classe de literatura para vereggteatral. E ai tive aquela
surpresa de que lhe falei.

22) Possui algum ensaio, artigo ou texto de sua autféaente ao autor?

Somente na minha entrevista sobre traducéo, commttiquei.
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23) Ao pensar na Literatura Italiana Contemporageal seria na sua opinido a
posicao desse autor diante de outros represerfantes

Oscilante.



Poo0T

(1)
(@)
®3)
(4)
(5)
(6)
(7)
(8)
(9)
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ANEXO 3 — Transcri¢do das respostas de Rosa FreicBAguiar
(enviadas via carta em 30 de outubro de 2012)

Rio de Janeiro.

Francés, espanhol, italiano.

Jornalismo.

25 anos.

Literatura, arte, ciéncias sociais e economia.

Antes de traduzi-lo ndo conhecia o autor.

Leu a obreSedaposteriormente a traducéo.

Leu em francésSpie— traducdo de Francoise Brun).

A traducdo foi trabalho encomendado pela editora.

N&o procurou ler outras tradu¢des do mesmo autor.

N&o estabeleceu ou teve nenhum tipo de contatooatmms tradutores.
N&o estabeleceu ou teve algum tipo de contato cauia.

A editora proporcionou total liberdade.

O tempo concedido para a execucado da traducaaficiente.

(10) Foi consultada e participou da criacdo das infofieacadicionais e

paratextos.

(11) Traduziu o titulo.

(12) Para esta obra ndo houve necessidade de notadage ro

(13) N&o teve momentos de hesitacéo; a traducgao fdigflui

(14) Ficou satisfeita com o resultado final.

(15) Sobre esta obra ndo teve retorno. Em geral o etsend4 via criticos

literarios e resenhistas.

(16) Traduzir significa, para ela, em um pais tdo poaf@mto ao estudo de

linguas estrangeiras, abrir o universo mental eéiterés brasileiros a
criacdo de autores de que, do contrario, eles aderiam desfrutar. Mais
gue isso, traduzir para ela é um prazer — e umesshs.
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ANEXO 4 — Transcricdo das respostas de Yadyr Augusto Figueide

o

(1)
()
®3)
(4)
(5)
(6)

()
(8)

(9)
(10)

(11)

(12)

(13)
(14)

(15)
(16)

(enviadas via carta em 12 de agosto de 2012)

Rio de Janeiro

Italiano (traducgédo), portugués, inglés (copidesque)

Segundo grau completo. Cursos profissionalizantepaltugués, inglés,
francés e italiano.

13 anos.

Literatura informativa: psicanalise, sociologiaterhtura de ficcdo (adulto
e infanto-juvenil)

N&o conhecia o autor antes de traduzi-lo.

Leu a obraNovecentpa qual traduziu.

Leu em italiano.

Foi trabalho encomendado pela editora.

N&o procurou ler outras tradugdes, por ser um ItiakeEmergencial.
Nenhum contato prévio com outros tradutores. Tambéemhum
posteriormente o consultou.

Nenhum contato prévio com o autor (a editora dalicjue qualquer
necessidade ou conveniéncia seja satisfeita cgm ela

As editoras (especialmente as principais) estagelatormas extensas a
tradutores encarregados de copidesque, como rotina.

O tempo concedido foi suficiente.

Como rotina de trabalho, o tradutor traduz os xeeliminares ou
posteriores (proprios de sobrecapa/contracapalleasrede apresentagéo
ou promocionais), 0 que sera aproveitado ou nacanbdtrio da editora. A
ilustracdo da sobrecapa, no casdNdeecentasé original. Em geral, ndo é
solicitada opinido do tradutor.

Sugerir o titulo é praxe, mas sua utilizacdo tamt®@me arbitrio da
editora.

Sempre que conveniente ou julgado necessariodottiainsere notas de
rodapé, o que é parte inerente do trabalho, costamente esperada pela
editora. A sua publicacdo, no entanto, é de aobdieditora.

N&o houve momentos de hesitagao.

N&o ficou totalmente satisfeito, por faltar evefrhente a precisdo de
uma ou outra preposicdo, em alguns dos dialogaasfido pianista
consigo mesmo ou com O amigo trompetista-narragassiveis de
aperfeicoamento numa revisdo acurada, que hoja. fansatisfacao
debitavel a preméncia de tempo — concessao queadiutdr ndo se deve
fazer.

Possibilidade remotissima.

Trazer a sua lingua — ao leitor, portanto — a fatelgp conteddo original,
de modo a assegurar a fluidez da leitura, a fiddkda personalidade de
estilo do autor (seja ele simples ou rebuscadojtendo as nuances
caracteristicas do seu idioma, sem interferir no. te
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ANEXO 5 — Respostas da Editora lluminuras

DADOS DA EDITORA:

® o200

sa =~

Razéo Social da Editor&ditora lluminuras ltda

Cidade onde reside (matrif§&o Paulo SP

Esta no mercado editorial brasileiro dest@87

Numero de funcionario®7

Relacéo da publicacdo de obras nacionais x esirandéraducdes)’0%
X 30% em média

NUmero aproximativo de obras traduzidas publicpdagno5

Lingua mais contemplada entre as tradugdgsesa, italiana, alema
Qual porcentagem a lingua italiana ocupa nas obemhuzidas pela
Editora: 8 % (mais ou menos ndo os dados certos)

DO PROCESSO DE PUBLICAGAO DA TRADUCAO:

1.

Quais profissionais estdo envolvidos no processpuidicacdo de uma
traducdo?radutor, autores quando estao vivos ou seus reptastes ou
empresas terceirizadas, capista e revisores

Quais critérios para a selecdo da traducao de bmsaestrangeira? Quais
profissionais envolvidosPesquisa de mercado de aceitacdo do autor no
exterior vendas e tema apropriado.

Séo feitas pesquisas sobre o autor antes de imsigrocessos para a
publicacdo de sua tradugdo? Se sim, qual tipo dquisa?Mercado
atingido, vendas, além de muitos serem conhecidosdior por outros
livros.

A busca por tradutores é facil ou é dificil? PoégDepende muito da
lingua escolhida, alguns ficam mais faceis poispagprios tradutores
fazem sugestao de texto ja conhecem o autor queevaiaduzido.

Quais sao os critérios na escolha do tradutor:

[ prestigio ] conhecimento linguistico formacao académica

[J tempo habil para a execugdmutros :Entraria todos os critérios para
escolha, mas principalmente o conhecimento quedutor tem sobre o
autor.

Quando é publicada mais de uma traducdo de um mesitoo, quais
critérios para a selecdo do tradutor? Favorecelaquee ja traduziu
anteriormente ou a busca inicia novamente? Por dN@Pnalmente
escolhemos os mesmos tradutores quando é feitatiadacdo muito



10.

11.
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proxima ao original e as caracteristicas do autotaro que as vezes
temos mais de um tradutor para 0 mesmo livro entificamos tempo
prazo de entrega, entre outros aspectos

Qual é o material fornecido para o tradutor coattat a obra completa em
lingua original; manuscritos do autor, apenas @@ato texto, outros?
Tradutor se possivel fornece o livro original, aducao e alguns sugerem
fotos para capa ou informagfes necessarias

A Editora disponibiliza ao tradutor algum contab@th com o autor?
[]sim [J nao Quando possivel sim, muitas vezes como
disse o proprio tradutor é que nos apresenta aorut

Quais autores italianos ja foram traduzidos pel@oEa® Carlo Collodi
Emilio Salgari e Alessandro Baricco (0s que eu amalro sdo s6 esses
posos ter esquecido de algum )

A traducao das obras de Baricco foi pensada pgteralipo especifico de
publico? Se sim, por favor, especifique.

[]sim [1 ndoPublico geral apenas

Existe algum processo na elaboracdo da obra tdaluiais como:
ilustragdo da capa, titulo do livro, informacdelreoo autor, sobre a obra,
etc.) que é baseado no seu originBdtlas as traducgdes tentamos ser o
mais préoximos do original possivel, temos a elabacada capa interna
na editora e pesquisa dos autores para constar iografia em todos os
livros



153

ANEXO 6 —Respostas da Editora Companhia das Letras

DADOS DA EDITORA:

— X T

Razéo Social da Editora:

Cidade onde reside (matriz):

Esta no mercado editorial brasileiro desde:

Numero de funcionarios: 120

Relacdo da publicacdo de obras nacionais x estraagéraducges): 2/3
estrangeiros

NUmero aproximativo de obras traduzidas publicpdagno: 93

Lingua mais contemplada entre as tradugoes: inglés

Qual porcentagem a lingua italiana ocupa nas obemhuzidas pela
Editora: temos 112 titulos em italiano

DO PROCESSO DE PUBLICAGAO DA TRADUCAO:

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.

19.

Quais profissionais estdo envolvidos no processpuidicacdo de uma
traducao?

Quais critérios para a selecdo da traducao de bmsaestrangeira? Quais
profissionais envolvidos? Oferta dos agentes li@sa venda em outros
paises

Séo feitas pesquisas sobre o autor antes de imisigrocessos para a
publicacédo de sua tradug&o? Se sim, qual tipo stguEa? Nao

A busca por tradutores é facil ou é dificil? Pog?ju

Quais sao os critérios na escolha do tradutor:

[J prestigio X conhecimento linguisticoformacao académica

X tempo habil para a execugamutros :

Quando é publicada mais de uma traducdo de um mesitoo, quais
critérios para a selecdo do tradutor? Favorecelaquee ja traduziu
anteriormente ou a busca inicia novamente? Por Qié&2cemos sempre
o trabalho para 0 mesmo tradutor. Se ele nao piader o trabalho,
passamos um teste para outro tradutor.

Qual é o material fornecido para o tradutor coattat a obra completa em
lingua original; manuscritos do autor, apenas p@do texto, outros?

A Editora disponibiliza ao tradutor algum contab@thb com o autor?

) sim [ néo
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20. Quais autores italianos ja foram traduzidos pel&oEa? Consulte nosso
site.

21. A traducao das obras de Baricco foi pensada pgueralipo especifico de
publico? Se sim, por favor, especifique.
0 sim XJ néo

22. Existe algum processo na elaboracdo da obra tdalu@ais como:
ilustragcdo da capa, titulo do livro, informac6ebrsco autor, sobre a obra,
etc.) que é baseado no seu original?



