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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo desenvolver uma reflexao
sobre alguns pressupostos tedricos a fim de possibilitar a tematizagao do futebol
brasileiro enquanto um dos conteidos pedagodgicos da Educagao Fisica Escolar.
Para tanto, divido este trabalho em quatro capitulos. No primeiro, busco um
entendimento para o conceito de cultura recorrendo a uma analise histérica do
mesmo ao longo do processo civilizatério chegando, por fim, aos conceitos de
cultura enquanto hegemonia propostos por Gramsci, alem de também destacar a
polémica que se estabelece entre cultura de massa e cultura popular.

Sob esta mesma forma de analise conceituo, no segundo capitulo, a
Educacdo e a Escola modernas, apontando ao final deste capitulo, para a
perspectiva de uma escola publica, popular e democratica. No capitulo terceiro,
na busca de possibilidades para a elaboragdo de um projeto de escola que seja
publica, popular e democratica, reviso alguns conceitos da Teoria Educacional de
Paulo Freire. ‘

E, finaimente, no Ultimo capitulo fago uma abordagem histérica do
esporte e do futebol nas sociedades modernas, pafa entao resgatar a historia
sécio-cultural do futebol brasileiro bem como seu significado no “mundo da vida”
dos brasileiros.

Por fim, indico algumas possibilidades de apropria-lo de forma
emancipatéra na Educagéo Fisica Escolar, enquanto elemento da cultura

nacional popular brasileira de movimento.



ABSTRACT

The present paper has as its objective to develop considerations about
some theoretical postuiations in order to enable the thematization of Brazilian
soccer as one of the pedagogic components of educational physical education.
For that end, | have divided this paper into four chapters. In the first, | try to
achieve an understanding of the concept of culture through its historical analysis
along the process of civilization arriving, finally, at the concepts of culture as
hegemony pfoposed by Gramsci, pointing out as well to the controversy created
between mass culture and popular culture.

Under this same type of analysis, in the second chapter | conceptualize
modern Education and School, pointing, at the end of this chapter, to the
perspective of a public school, popular and democratic. In the third chapter, in the
search of possibilities for the elaboration of a project for a public, popular and
democratic school, | review some concepts of Paulo Freire’'s Educational Theory.

And, finally, in the last chapter | present a historical approach of sport and
soccer in modern societies, so as to recover the socio-cultural history of Brazilian
soccer as well as its meaning in the “life-world” of Brazilians.

At last, | suggest some possibilities of adjusting it into Physical Education at
schools in an emancipating way, as an element of the Brazilian national popular

cuiture of movement.
b)



APRESENTAGAO

Meu objetivo neste trabalho € fazer um estudo histérico-exploratério
do futebol no Brasil, caracterizando a apropriacao cultural, feita no Brasil, dessa
manifestagcdo esportiva de movimento que mais pessoas mobiliza em todo o
mundo. Feito isso, proponho algumas perspectivas para sua pratica na Educacéo
Fisica escolar sob a forma de um jogo que assume peculiaridades
simbolizadas/representadas em sua pratica como um elemento cultural nacional
brasileiro.

Faco isso a partir de uma abordagem ampla sobre a tematica do
futebol enquanto um fendmeno esportivo global/universal e enquanto cultura
nacional brasileira. Parto, assim, na busca de contextualiza-lo como um contetido
cultural e conhecimento a se fazer presente nas aulas de Educagao Fisica da
escola.

Para a concretizacdo dessa tarefa, inicio buscando um
entendimento para o conceito de cultura. Para tal, recorro a um processo de
reconceituacéo histérica da cultura ao longo do processo civilizatério onde, por
fim, chego aos conceitos de cultura como Praxis em Gramsci e sua elaboragdo
para o conceito de hegemonia, o qual utilizarei para posterior reconstituicao
historico-cultural do futebol brasileiro, bem como para subsidiar as formulagées
que fago para a Educagéo Fisica escolar, ao tratar o futebol como cultura
nacional brasileira. .

Nesse capitulo surge, ainda, a necessidade de entender dois outros
conceitos de cultura: cultura de massa e cultura popular, duas formas de
expressao da cultura que permeiam os discursos escolares modernos.

Nesta mesma forma de analise parto na busca de resgatar a
esséncia do conceito de escola ao longo do processo civilizatério -moderno,

através do resgate de sua proépria histéria enquanto conceito em seu constituir-se.



Ao final desse capitulo, chego a um conceito de escola que defino
como sendo uma escola publica, popular e democratica, aos moldes do que
prop&e Freire. Tal definicdo por um modelo de escola embasada em Freire deve-
se ao entendimento de que suas formulagdes séo atuais e prestam-se, como
nenhuma outra, ao resgate de valores culturais populares o que é minha
pretenséo nesse estudo sobre o futebol brasileiro.

Sendo assim, escrevo um excurso para situar a origem, a teoria de
conhecimento e a proposta pedagdgica de Freire para uma educagéo que seja a
favor dos oprimidos e, portanto, publica, popular e democratica. Essa a proposta
na qual me basearei ao propor o ensino do futebol como um conhecimento
cultural da Educacéao Fisica escolar.

Para isso busco realizar, no quarto capitulo, uma caracterizagéo
histérico-cultural do futebol, que entendo deva ser do conhecimento dos
profissionais de Educagdo Fisica no Brasil, o que até entdo héo tem sido, de
forma geral.

Procuro mostrar, nesse capitulo, sua formag¢ao ocorrendo em um
movimento de conformismo, futebol desportivizado, futebol “forca” e resisténcia,
jogo de futebol, futebol “arte”.

E finalmente, no dltimo capitulo, mesmo que de forma répidé e
preliminar, ouso langar algumas diretrizes a serem assumidas pela Educagéo
Fisica escolar a fim de contemplar/resgatar e valorizar o futebol brasileiro como
uma manifestagao cultural nacional propria a ser praticada e entendida pelos que

frequentam a escola.



CAPITULO |

O CONCEITO DE CULTURA:
ALGUMAS CONSIDERACOES

“A cultura é publica porque o significado o é...ela
consiste em estruturas de significado socialmente
estabelecidas... um universo imaginativo onde os atos
sao signos...Como sistemas entrelacados de signos
interpretaveis, a cultura nao é um poder, nio é algo a
que se possam atribuir casualmente acontecimentos,
comportamentos, instituicbes ou processos sociais; é
um contexto, algo dentro do qual eles podem ser

descritos de maneira inteligivel”"

' Cf. Schelling, 1990:29 e ainda Geertz, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de
Janeiro; Guanabara Koogan, 1989. p.p. 13-41






1.1. INTRODUGCAO

Ao iniciar o debate em torno do conceito atribuido ao termo cuitura
devo dizer da dificuldade em fazé-lo, pois o conceito de cultura enquanto
objetividade pretendida, ndo se apresenta como imediatamente dado. Para sua
objetivagdo €& necessario -analisa-lo, construindo-se articulagdes tedricas
acompanhadas dos pressupostos que lhe dao sustentagao.

Como a construcdo de uma articulagdo tebrica esta,
inevitavelmente, também submetida a tradi¢cdes intelectuais mais abrangentes,
tem uma historia, € preciso, ao discutir-se a natureza do conceito de cultura,
recorrer-se a um entendimento de sua génese como um tipo de fato especifico
no ambito do processo civilizatério.

Frente a complexidade que o tema exige, busco a base de seu
entendimento na reconstituicdo do processo histérico em que o conceito de
cultura vai sendo constituido, mesmo sabendo que esta opgao de base que faco,
em si ja & cultura. Ai reside o fato de que poucos conceitos sdo de elucidagéo

tao dificil como este. Porém, diante da necessidade de fazé-lo, opto pela
estratégia de elaborar uma reconstituicéo de seu desenvolvimento histérico.

Nesta tentativa de elucida¢do do conceito de cultura, tomo-o como
um dialogo da sociedade consigo mesma. Ao fazé-lo, reconstruo partes desse
dialogo social reproduzindo algumas de suas vozes ao longo do processo
civilizatorio, fixando-as como discursos do lluminismo, romantismo, marxismo
incluindo Gramsci especialmente para, em um segundo momento, discuti-lo na
forma como se apresenta contemporaneamente como cultura de massa. Nao
deixo, contudo, de referir-me a uma série de outros conceitos de cultura que
pontuarei como importantes nesta reconstituicao.

Estes entendimentos de cultura vdo surgindo como respostas as
questbes sobre a natureza da vida social, de cuja complexidade da resposta
deriva um tanto da complexidade do entendimento conceitual de cuitura.

A necessidade que vejo em buscar, neste trabalho, um

entendimento para o conceito de cultura, deve-se ao fato da complexidade posta



pelo conceito de cultura também expressado na area da educagéo fisica escolar
brasileira, principalmente a partir dos anos 80 quando, com o processo de
redemocratizacdo da sociedade brasileira, &€ aberta a possibilidade de
questionar-se toda uma série de “verdades” da area, até entédo inquestionaveis.
E, nesta onda, a Educacdo Fisica escolar brasileira passa, também, a ser
questionada quanto a legitimagéo de seus paradigmas.

Em meio a esta “crise de legitimag¢ao”, na qual vivialvive a area da
Educacao Fisica, surge a necessidade de, muito mais do que aceita-la como
legal no espago escolar, legitima-la.? Emerge, entdo, como um dos discursos
paradigmaticos de sua legitimagdo, o da abordagem “cultural” para as atividades
de movimento humano realizadas na escola.

Este modelo de legitimacdo nao se desenvolve de forma Unica
dentro da Educacéo Fisica. Sua apropriagdo apresenta as mesmas dificuldades
e complexidades apresentadas ao tentar conceituar-se o termo “cultura”, em
grande parte devido aos varios significados que este pode assumir ao longo do
processo civilizatorio®.

Assim, inicio meu trabalho tentando mapear o entendimento
histérico que o termo “cultura”, enquanto conceito, assume ao longo do processo
civilizatorio, por entender que, a partir deste esforgo, poderdao ser melhor
entendidos os diferentes significados e os varios entendimentos atribuidos
historicamente a este termo, contribuindo, desta forma, para que o conceito de
cultura como modelo legitimador da Educagéo Fisica escolar brasileira nao seja

tomado enquanto um conceito universal que dé conta de tudo.

1.2. Cultura enquanto Um Conceito a Ser Compreendido ao Longo do

Processo Civilizatorio

2 Cf. Bracht, Valter. Educacio fisica e aprendizagem social. Porto Alegre: Magister,1992.
3 Processo civilizatério aqui ndo & utilizado como o entendimento que lhe € atribuido por
Norbet Elias. Apenas o entendimento de trajetéria histérica da humanidade. ’



Dando inicio a tarefa de entender os significados que o termo
cultura assume ao longo dos tempos, reafirmo minha posicéo inicial de que: *“...
o termo cultura é ele proprio cultura, na medida em que, como produto de um
desenvolvimento histérico, de um dialogo da sociedade consigo mesma, ele (o
termo cultura) traz as marcas de sua formagao™

Desta forma, ndo sendo possivel escapar de uma absoluta isengao
a tarefa que me proponho em busca de um marco inicial, amparo-me em Chaui
que, ao referir-se a cultura, aponta para a necessidade de encontrar a origem
de seu entendimento ao longo do processo civilizatério, através da compreensao
dos varios entendimentos que cultura assume ao longo deste processo, desde
relacionar-se ao ato de plantar, cultivo da terra, cuidado e educacdo das
criangcas para que houvesse o desenvolvimento de suas qualidades naturais, até
o cuidado para com 0s Deuses...°

Na mesma direcdo caminha Arent (apud Chaui, 1989), quando
remete as primeiras origens do conceito de cultura as sociedades medie\)ais,

dizendo respeito aos “afazeres” e cultos proprios dos homens de entao.

“A cultura, escreve Hanna Arent, era o cuidado com a terra para
torna-la habitavel e agradavel aos homens, era também o cuidado
com os Deuses, os ancestrais e seus monumentos, ligando-se a
memoria e, por ser o cuidado com a educagado, referia-se ao
cuidado com o espirito. Em latim, cultura animi era o espirito
cultivado para a verdade e a beleza, inseparaveis da Natureza e do

Sagrado.” 6

Se ao longo da histéria da civilizagao até os tempos estabelecidos
pela ordem teocratica da idade média ndo havia muitos problemas em relacionar

o conceito de cultura aos “afazeres” da existéncia humana, em suas mais

* Cf. Scheiling, Vivian. A presenca do povo na cultura brasileira: ensaios sobre o

pensamento de Mario de Andrade e Paulo Freire. Campinas, SP: Editora da UNICAMP,
1990, p.21.

5 Cf. Chaui, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil.
42 ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1989.

6 Ibidem, p.11



variadas formas evolutivas e sendo ainda sinénimo de civilizagédo, é somente
durante os séculos XVIil e XIX que passa a ndo ser tdao facil e consensual
realizar esta articulagao, em consequéncia dos efeitos causados pela
emergéncia do industrialismo e da democracia politica na Europa. E a este
impasse criado que me refiro quando trato sobre o entendimento do conceito de

cultura como algo controvertido.
1.3. O Termo Cultura como Conceito Controvertido

A controvérsia em torno do termo cultura surgiu inicialmente como
resposta a emergéncia do industrialismo e da democracia politica na Europa,
durante os séculos XVIIl e XIX. |

Cultura coincidia com o termo civilizacdo até antes do periodo de
transformagao social que se seguiu a dissolugao da ordem feudal na civilizacdo
urbana européia de forma geral e, em especial, na Inglaterra e na Frang;a”.7

Até entdo, cultura e civilizagdo constituiam-se em conceitos
unificados e isto mediante as bases colocadas pelas elaboragées sobre o
desenvolvimento humano, contidas no movimento iluminista, um poder que se
insurgia contra a ordem teocratica, critério de verdade na Idade Média. A
proposta deste movimento era a de que, pelo poder iluminador da razio,
atingiria-se o entendimento/conhecimento da ordem natural e social.

As pretensdes contidas no movimento iluminista da época podem

ser sintetizadas a partir da seguinte formulag¢ao de Kant:

“O lluminismo é a evasdao dos homens do estado de menoridade
atribuivel a eles préprios. Menoridade é a incapacidade de servir-se
do préprio intelecto sem a guia de um outro. A ele proprio é
atribuivel esta menoridade, sua causa nao é defeito do intelecto,

mas a falta de decisdo e coragem para servir-se dela como guisa.”®

7 Cf. Schelling, 1990: 21
8 Cf. Kant, Inmanuel. Resposta a pergunta: O que é o Iluminismo. In: . A paz
perpétua e outros opusculos. Lisboa, Portugal: Artur Mardo, 19??



Ter a coragem de servir-se do proprio intelecto era o ideal colocado
pelo movimento iluminista ao qual Kant se referia.

O conhecimento capaz de esclarecer, iluminar os caminhos do
desenvolvimento da civilizagdo deveria englobar pressupostos basicos, que
Abbagnano (1982) sintetiza sob trés principios: estender a critica da razdo a
toda e qualquer crenga e conhecimento, sem excegéo; produzir conhecimentos
que, em sua abertura e sua capacidade de critica, também incluam e organizem
os instrumentos para a sua propria auto-corre¢do; que o uso deste
conhecimento se dé em todos os campos de atuacdo da vida humana e que
sirva as finalidades de melhorar a vida una e associativa dos homens.®

Porém, sob forte influéncia do empirismo cientifico, principalmente
o inglés, este ideal contido nas raizes do movimento iluminista atrofia-se em
suas pretensoes.

O que era proposta integralizadora a ser atingida pelo poder
iluminista da razéo, enquanto projeto, ndo se efetiva. O conhecimento gerado
vai-se esvaziando de seu poder de critica, tanto dos fatos como sobre si

mesmo, passando a assumir um valor absoluto: 0os poderes cognitivos

humanos, tanto sensiveis quanto racionais, estendem-se (somente)* até onde se

"% O entendimento de razao capaz de

estende o fendmeno, mas nao além deste
levar o esclarecimento aos fatos da vida, empobrece a capacidade de entender
os fatos da existéncia humana.

O lluminismo, estritamente ligado ao empirismo e que coloca sua
candidatura em primeiro lugar como ciéncia valida para proporcionar o
entendimento das atividades humanas de entdo, assume uma postura de
arrogancia e prepoténcia frente as demais ciéncias passando, assim, a ser
sindnimo  globalizador da razdo e da ciéncia, capaz de produzir o

esclarecimento, quando, na verdade, era apenas uma das possibilidades

9 Cf. Abbagnano, Nicola. Iluminismo. Dicionario de filosofia. 2* ed. Sdo Paulo: Mestre
Jou, 1982. p.ss. 509-511.

10 Ibidem, p. 509

* entre parénteses foi acrescentado pelo autor



cientificas nascida para suprir as exigéncias colocadas pelo desenvolvimento
industrial emergente. |

E esta a conjuntura de entdo que leva a um estreitamento dos
caminhos de explicagdo do existir humano, dogmatizando-os, diminuindo-os.

A razéao, contida no ideal iluminista e fundamentada no empirismo,
passa a ser uma razao instrumental cuja competéncia se esgota no ajustamento
de meios a fins; ha uma completa exclusao ao pensamento de valores e fins; a‘
razao ja nao tem consciéncia de seus limites, nao percebendo o espaco em que
se move; ja ndo é mais capaz de escapar de suas proprias formulagées. Perde
seu poder de critica, tornando-se arrogante e ingénua ao mesmo tempo.”‘

Entdo, a partir da desilusdo que comegava a ser gestada sob o
poder iluminista da “raz&o” que surgia, conjugada com sucessivos ataques ao
modelo de civilizagao ilustrada (industrial) que ora também se iniciava, a cultura
passa a ser vista a parte e em contraposigdo a idéia de civilizagdo. Tudo,
basicamente, sendo feito por dentro do Movimento Romancista que se colocava

como resisténcia as transformacdes que se operavam. Isto pode ser constatado

na afirmacao de Schelling:

Y

“Em oposigdo a concepg¢do iluminista da histéria como um
caminho universal das trevas para a luz, da irracionalidade para a
razdo, que deveria culminar na sociedade contemporinea, o

Movimento Romantico enfatiza os costumes e as artes

qualitativamente diversos das culturas nacionais.”"?

A separagdo que comega a se delinear &, sobretudo, originada
pela descrenga no ideal iluminista da raz&o como sendo capaz de proporcionar
o desenvolvimento e crescimento humano. A razao, sindnimo de civilizagao, &

vista como forma material e exterior de desenvolvimento, mostrando desprezo a

11 Cf. Roanet, Sérgio Paulo. As razdes do iluminismo. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 1987.
12 Cf. Schelling, 1990:22
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vida interior e espiritual do homem. A cultura é que passa, entdo, a ser metafora
de crescimento e desenvolvimento humano.

A ilustragao relaciona cultura e civilizagdo de maneiras opostas.
Rousseau (apud Chaui, 1989), por exemplo, considera os termos como opostos.
Para ele, cultura estava relacionada & bondade natural, interioridade espiritual,
sentimento e imaginacéo, vida comunitaria espontanea, enquanto civilizagcgo
designava convencéo e instituicbes socio-politicas. “Cultura”, apesar de pratica
social, dizia respeito a ‘“vida interior’, & “subjetividade”, ‘“imaginacdo” e
“individuo”.

Ja para Voltaire e Kant (apud Chaui, 1989), cultura e civilizacao
expressam O mesmo processo de aperfeicoamento moral e racional: o
desenvolvimento das luzes na sociedade e na histéria. Cultura torna-se, assim,
medida de civilizagdo e grau de progresso, o “ndo natural”, oposto ao “natural”,
o especifico da natureza humana em seu desenvolvimento autdnomo, como
razéo que compreende os homens e a natureza. A cultura, forma de superagéo
da ignorancia e da supersticdo, &€ entendida como exercicio livre da vontade
(razdo) esclarecida.

Cabe destacar, como aspecto fundamental dessa dicotomizacéao

que o termo cultura assume, no ambito do processo civilizatério, a oposigéo que

passa a haver entre natural e artificial:

“Gradativamente, a natureza torna-se imodvel, passiva,
materialidade dispersa, exterioridade mecanica, enquanto a cultura
se faz mobilidade, atividade, temporalidade, auto consciéncia,
objetivagdo da subjetividade e reconciliacio do subjetivo e do
objetivo no espirito absoluto. Cultura torna-se o reino humano da

histéria, universo das obras."

1> Cf. Chaui, 1989:12.
" ibidem, p.13.
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Como pode ser claramente percebido, do entendimento posto pelo
[luminismo para a compreensdo do termo cultura, ja ndo ha mais uma
unanimidade em seu entendimento.

A cultura enquanto conceito, fruto da educacédo pelas luzes, em
qualquer um dos dois entendimentos expostos acima, tem como proposta
libertar os homens da menoridade, a ser conseguida ndo por um Unico caminho.
Em um destes caminhos de efetivagdo do ideal iluminista, o do Movimento
Romantico, cultura passa a referir-se ao processo interior do individuo sendo
“que, assim, a cultura ira4, pouco a pouco, designando os individuos educados,
intelectual e artisticamente, constituindo as “humanidades”, apanagio do homem
“culto”, em contraposi¢cdo ao homem ‘“inculto”. Em outra dire¢do, marcada com
as relagbes com a histéria Movimento lluminista, a cultura torna-se forma
articulada dos modos de vida de uma determinada sociedade. Ora é concebida
como trabalho do espirito mundial, como a concebe Hegel, ora como relagéo
material determinada pelos sujeitos sociais, com as condi¢ées dadas ou
produzidas/reproduzidas por eles, podendo, ainda, ser definida como campo
das formas simbodlicas, antropologia social. Ou, na linha marxista, como
momento da praxis social, fazer humano de classes sociais contraditérias nas
relacbes determinadas pelas condigdes materiais e historicas da luta de classes,
como veremos adiante.

Assim, a direcao tomada pelo processo civilizatério em curso,
embalada no desejo (sonho) de progresso das sociedades industriais
emergentes € com a desilusdo causada pela atrofia do conhecimento que se
propunha a legitimar estes avangos, faz com que acontegam as primeiras
fissuras de entendimento entre os conceitos de cultura e civilizagdo, até entdo
unos quanto ao que expressavam, tornando-os, a partir de entdo, conceitos

controversos.

1.4. Cultura e Civilizagdo: da Unidade a Diferenga Conceitual

12



O movimento denominado de Romantico surge em resposta/'
resisténcia ao rumo de entendimento que vinha sendo dado ao processo
civilizatério no ambito da razao que, vinha sendo conduzida de forma
atrofiada. Também uma resisténcia, a isto tudo, sdo os rumos desviados do
entendimento do processo civilizatério de nao efetivagdo, principaimente na
Franca, dos ideais de justica e democracia que inspiraram as grandes
revolugbes nacionais populares que tinham como objétivo, com a queda do
antigo regime, estabelecer estados-nagdo onde houvesse mais justica,
igualdade e fraternidade para o povo, 0 que né&o se efetivava nestes regimes de
estado/nacao emergentes.

Tudo isso transforma-se no alimento que fara crescer e alicergar o
Movimento Romancista, que passa a ser visto como sendo a saida por
intermédio da qual se chegaria ao que até entdo havia ficado esquecido, tanto
pela razao iluminista quanto pelas culturas nacionais emergentes: o sonho de
uma sociedade melhor, mais “humana”.

O ataque feito a civilizagdo ilustrada € a brecha que comega a se
abrir com relagdo aos conceitos de civilizagdo e cultura, colocando-os em

oposigao:

“ ... a concepcao iluminista da histéria é vista como o processo
civilizatério universal que conduzira das trevas para a luz, da
irracionalidade para a razao e que culminara na sociedade
contemporanea. Ja o movimento romantico enfatiza os costumes e a
arte como culturas qualitativamente diversas as culturas

nacionais”">.

Cultura passa a referir-se a esfera do individuo (civil), sinénimo de
homem educado, polido, sensivel. Torna-se guardido dos valores da

“humanidade” em contraste ao processo civilizatorio global (publico),

15 Cf. Schelling,1990: 22.
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desumanizante, que se desenvolve em meio ao industrialismo, a racionalizacéo
do trabalho, conseqiiéncia do desenvolvimento capitalista que, para alcancar
éxito, exige um certo modelo de homem, o “homo ecomomicus”.

Se cultura diz sobre o processo de humanizagdo capaz de gestar
um homem sensivel e imaginativo, civilizagdo passa a ser. o conceito que
descreve o processo de criagdo de um outro tipo de homem o ‘homo
economicus”, posto pelo capitalismo emergente'®.

Civilizagéo passa a ser entendida como ailgo mais amplo que
cultura. Significa, por um lado, o ponto final de uma situagéo historica e, por
outro, uma etapa do desenvolvimento histdrico social, a nog¢édo de progresso. O
conceito de civilizagéo & pensado como algo material e exterior, sem relacéo
com o progresso de vida interior e espiritual do homem, a serem encontrados na
cultura.

Esta definitivamente selada a diferenga entre cultura e civilizag&o.
Agora, com vidas proprias, passarao a referirem-se a fatos diversos/divergentes
do processo existencial dos homens. Neste momento em que a cultura ja se
acha devidamente diferenciada do conceito de civilizagdo, cabe resgatar duas
formas de entendimento com as quais passa a ser identificado o conceito de
cultura: o primeiro, conceito de natureza ambivalente de cultura, € entendido
como um ramo especializado da atividade humana, patamar de onde pode
criticar a sociedade e suas instituigées. Porém, ao colocar-se como um patamar
deslocado, a parte, superior, especializado da sociedade, perde seu poder

critico. Entretanto, simultdnea e paradoxalmente o mantém, ao declarar seus

16 Com o capitalismo emergente as relagBes econémicas de troca passam a ter um valor
superior nas relagdes estabelecidas socialmente, aliadas ao surgimento dos estados nacionais
na Europa e que, junto, trazem a idéia de individuo/cidaddo na comunidade. Ha a
substitui¢do do entendimento de individuos pelo de cidaddos, j4 nfio mais individuos mas
sim cidaddos universais, com direitos € deveres perante leis por criadas por eles proprios
(povo). Passa a ser esta a nova realidade social com a qual se deparam os sujeitos no final
do século XIX. J4 nfio hd mais a figura do individuo e sim a do cidadfio universal. Um
conceito impessoal perante as leis do agora estado, ndo mais comunidade. E este o
processo, fruto da expansdo do capitalismo e da constitui¢do dos estados nacionais, a que
estou me referindo no texto e que passa a entender o homem de maneira limitada, sob a
forma de razdo atrofiada.

14



Lo }

principios superiores, afirmando-os como mais verdadeiros que os presentes na
sociedade como um todo, globalizada e racional ( civilizagao).

Acontece que este entendimento ambivalente do conceito de
cultura, que configura uma posi¢éao privilegiada com relagéo ao céntexto de vida
dos “simples mortais”, ao retrata-los, o conceito ambivalente de cultura, aponta-
lhes os equivocos “‘humanizantes’, mas nao se propde a transformar tais
equivocos e assim, por ver-se a parte, lhe € roubado seu potencial politico de
acao.

O segundo conceito surge da segregacdo do mundo mental e

'f«‘-espiritual em relagdo a civilizagdo: o entendimento de cultura como ambito
‘i.rtsuperior, com carater. afirmativo de seu conceito. Dela se espera um mundo
" universalmente obrigatério, eternamente melhor e mais valioso,I um mundo
“essencialmente diferente do mundo fatual da luta cotidiana pela existéncia, mas

realizavel por cada individuo, por si mesmo, a partir de seu interior.

Este conceito afirmativo de cultura presta-se, mais que qualquer
outra coisa, para cumprir um papel ideoldgico, pois atua como paliativo para os
conflitos e frustragbes gerados na esfera do social, desviando homens e
mulheres da possibilidade de intervir e transformar o social. Este conceito opera
a segrega¢do do mundo mental e espiritual (cultura) em relagao ao mundo

material (civilizagdo), podendo ser evidenciado atraves do que coloca Schelling.

“A necessidade e miséria do individuo, ela (a cultura) responde

com a humanidade genérica, ao sofrimento fisico com a beleza da

alma, ao egoismo brutal com a virtude do reino do dever”"’

O conceito afirmativo que a cultura assume, sob a forma de
conceito ambivalente e de ambito superior, sustenta-se na convicgdo de que a
felicidade e a humanidade plena se efetivam na cultura, o que lhe confere um
momento de utopia e critica negativa, a ser efetivado a parte do que ocorre

cotidianamente. Rouba-lhes o potencial politico de intervengéo e transformacéao

'7 Cf. Schelling, 1990:25.
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do social, a arte, ao interpretar o sofrimento e a dor como forgas universais e

eternas. Desperta os homens para a resignagao e para a vida cotidiana.

“... um tipo particular de experiéncia foi identificado com as artes e
utilizado como critério do valor da sociedade: 0 modo mecéanico de
apreensao gerado pelo industrialismo era criticado com a idéia da
vida como uma totalidade organica e criativa (incluindo tanto a
natureza quanto os seres humanos). O artista por sua vez, foi
enaltecido pela sua capacidade de reproduzir imaginativamente
essa estrutura organica, revelando com seu génio a natureza da
vida universal. O artista tornou-se o portador daquelas faculdades
capazes de penetrar, dar sentido e conferir forma a realidade,

assim se convertendo no exemplo da vida éutentica dotada de

finalidades, isto é, no exemplo de cultura.”'®

O artista passa a ser visto como o genuino portador das faculdades
superiores da cultura sobre o social. Passa, também, a dar sentido e conferir

forma a realidade.
1.5. O Artista Como Critico da Sociedade

O conceito de cultura, entendido como algo que diz respeito ao
artista, sofre transformagdes em seu processo histérico evolutivo. Os artistas
passam a relatar em suas obras de arte a inter-relagéo entre forma artistica,
conhecimento e sociedade em geral. Este fato transforma a arte, que até entéao é
algo descolado do mundo da vida, em uma forma de expressar o que diz
respeito ao cotidiano, adicionando-lhe um carater politico até entdo nao
existente. As criticas presentes na arte e na cultura de entdo, pra além de
criticas, sao vistas como meios para efetivagédo da qualidade de vida, mediante a

transformacgao das condi¢cbes materiais e sociais.

"® Ibidem, p. 25
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“ A transformacdo social das condigdes materiais e sociais
criticadas pela arte e pela cultura tornam-se o meio de realizagio

daquela qualidade de vida associada a idéia de cultura”'®

Agora, o conceito de cultura expresso pelo artista expande-se ao
ambito da realidade social concreta, a comunidade®. A partir de entdo &
necessario pensar em um modelo de comunidade que possibilitaria o
desenvolvimento e a realizagao desta cultura anunciada.

O pensamento conservador aponta a sociedade corporativa da
idade média como sendo o “locus” comunitario onde esta se efetivara. Ja o
pensamento socialista defendia uma concepg¢ao alternativa de ordem social a
ser conseguido através da revolugao social.

Em meio a esta polémica dos pontos de vista conservador e
socialista a cerca das formulagbes conceituais em torno de qual sociedade
possibilitaria a efetivagdo do projeto de humanizacéo defendido por cada um,
estes sdo levados a questionarem, também, a ordem politica vigente, surgindo,
assim, a necessidade de equacionar outras formulagbes para questdes como
poder, democracia, participagcdo e educagédo, mediante as quais se efetivariam
os modelos defendidos.

Estas preocupagbes agora postas fazem com que surja, de forma
marcante, a idéia de “cultura” como construgdo humana. Ao homem nao cabe
mais a tarefa de apenas entender/compreender, mas também de construir sua
ordem social. Essa concepg¢ao da histdéria como um processo autoconstrutivo foi
incorporada ao pensamento socialista, principalmente pelo marxismo, e isso
como histéria do processo de trabalho, do qual a cultura fazia parte?’. E o

surgimento do pensamento socialista na cultura.

" Ibidem, p. 22-26

0 Através da arte passa a haver a deniincia de que as comunidades sio agrupamentos de
almas. E o agrupamento de pessoas nos centros urbanos em expansio como conseqiiéncia da
sociedade industrial emergente.

2l E esta idéia de homem construtor do processo social, que remete a sua dimenséo de ser
historico, que serd posteriormente incorporada no pensamento socialista marxista do homem
enquanto auto-construtivo, fruto histérico de seu processo de trabalho
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1.6. A Teoria Socialista e o Impacto Sobre o Conceito de Cultura

E mediante o surgimento do pensamento socialista, do qual a
cultura fazia parte, que se torna possivel pensar em cultura associada ao
processo de auto-formagdo do homem como fruto de sua praxis histérica e,
assim, capaz de criar diferentes formas de vida.

O pensamento socialista presente como possibilidade de leitura na
cultura/sociedade permite, também, a criacdo de um novo conceito para ela:
cultura pode ser entendida como “todo um modo de vida”. Assim, cultura passa
a ser entendida como parte da sociedade como um todo e como parte do
processo de auto-formagdo do homem, de sua praxis histérica, criando
diferentes modos de vida, em seu intercambio com a natureza.

Deste pensar a cultura e da énfase dada ao crescimento organico
das culturas nacionais, bem como da complexidade de sua expresséo individual
sob a forma de crencas e costumes determinando um modo de vida nacional
origina-se um novo conceito/entendimento para cultura, que foi designado de
antropologia cultural. Nela, a cultura torna-se um substantivo coletivo para
padrées de comportamentos socialmente adquiridos através da tradicdo que
recebera, ao longo dos séculos XVIIl e XIX, contribuicdes que a ampliardo
enquanto conceito.

O pensamento socialista traz, ainda, a necessidade de
compreender o vinculo entre necessidades materiais, sua organizacdo e o
desenvolvimento auténtico da finalidade humana. Tudo isto presente na leitura
marxiana da sociedade que remete para conceito de cultura como praxis.

Uma observagéo importante quanto ao pensamento socialista, que
entendo pertinente destacar, diz respeito a algumas apropriagdes incorretas
feitas a ele sob o rétulo de “pensamento marxista”, tomando de forma incorreta
a vinculacdo que deve ser feita as formulagdes tedricas de Marx sobre as
“condigbes materiais”, mediante as quais se produzem os homens, sua
organizacéo e os processos de humanizagdo dai advindas. Ao tomarem estas

articulagbes em separado, priorizando as condi¢des materiais, geram-se
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entendimentos reduzidos e equivocados para o conceito de cultura, nos quais a
cultura é vista como mero reflexo das bases materiais, constituindo-se numa
leitura “instrumental” e “positivista” para o conceito de cultura.

Este olhar socialista atrofiado para a cultura, entendendo-a como
sendo mero reflexo das bases materiais, acaba gerando uma forte contribuicdo a
cisdo entre sociedade e cultura, causando uma fragmentagdo do entendimento
entre ambas, no qual o conceito de cultura passa a ser secundarizado em favor
das condigdes sociais materiais que a originam.

Feita esta observagdo acima, que entendo ser pertinente em
continuacdo a enumeragdo das contribuicdes da leitura socialista sobre o
conceito de cultura, diria que € mediante a leitura socialista de cultura que se
torna possivel, também, a distingdo de cultura no @mbito das produgées do
espirito universal e cultura no &mbito das produgbes praticas/materiais. Isto
surge como conseqiiéncia do “estar dos homens no mundo” sob a forma de
classes sociais contraditérias, fruto da divisdo social do trabalho, processo no
qual se da a produgdo das condi¢bes materiais concretas da existéncia humana
e que tende a identificar alguns com a posse do conhecimento, de habilidades e
de gostos especificos e com privilégios destes sobre os outros. Isto levara a
diferenciagcdo entre duas categorias de homens na cultura, os cultos e os
incultos, sendo este o processo de surgimento da diferenciacdo da cultura em
erudita e popular®. Esta distingdo &, ainda hoje, fonte de calorosos debates,
principalmente no ambito escolar e, especialmente, no que se refere aos
conteudos que deverdao compor o curriculo da escola.

Das varias contribuicées trazidas pelo pensamento socialistas ao
conceito de cultura, elejo duas para melhor entendé-las, por acha-las relevantes.
A primeira, a que possibilita o entendimento da origem e desenvolvimento da
Antropologia Cultural. A segunda, a que da origem ao conceito de cultura
enquanto Praxis e que, apo6s situada, sera retomada no pensamento de

‘Gramsci, onde assume uma importancia significante para o entendimento das

# Cf. Chaui, 1986.
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construgdes culturais hegemoénicas nos paises capitalistas ocidentais

avancgados.

1.6.1.0 Entendimento de Cultura como Todo um Modo de Vida: a Origem

da Antropologia Cultural

O pensamento socialista contribuiu para a elaboragéo do conceito
de cultura como sendo “todo um modo de vida”. Este conceito, como ja nos
referimos anteriormente, surge da resposta/reagao romantica ao lluminismo. O
Movimento Romantico, em oposicéo as leituras generalizadoras elaboradas pelo
sistemas cientificos do lluminismo (razao instrumentél), propée uma
compreensao da totalidade abrangente de expressdo do “espirito” de um
determinado povo, evocando os sentidos e significados que estes Ihes atribuem.

Cultura, como “todo um modo de vida", torna-se um conceito que
enfatiza “o crescimento das culturas nacionais e a complexidade de sua
expressao individual, em crengas , costumes e em todo seu modo de vida"*

E partindo deste entendimento que se pode pensar a Antropologia
Cultural, bem como é este entendimento que leva o conceito de cultura a dizer
de padrées de comportamentos socialmente adquiridos que se traduzem através
da linguagem, costumes, crengas e instituicoes.

Cultura passa, também, a ser entendida como um fenémeno supra-

individual. Passa a ser vista como “..um sistema historicamente derivado de
intengdes explicitas de viver, que tende a ser partilhado por todos os membros
de um grupo ou pelos membros especialmente designados.” Ou, como sustenta
Margaret Mead, “A cultura significa todo o complexo de comportamento
tradicional que foi desenvolvido por cada raga humana e é sucessivamente

aprendido por cada geragao” **

3 Cf. Schelling, 1990: 27
* Ibidem, p. 28
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Este conceito antropolégico de cultura, em sua trajetéria de
efetivagao historica, recebe varias contribui¢es significativas, sendo que, dentre
estas, destaco trés, como muito importantes.

A primeira contribuicdo ao conceito antropolégico de cultura &
dado pela tradicdo oitocentista alema. Esta tradicdo dizia que alcanca-se o
conhecimento do mundo humano n&o através de dados objetivos (ciéncias da
natureza), mas da compreensé&o da agdo humana e suas objetivagées no mundo
inteligivel de significados, interagbes e valores (ciéncias humanas). Esta escola
definiu uma “ciéncia cultural” que apontava para um modo especificamente
cultural do desenvolvimento dos seres humanos em concomitancia com o
desenvolvimento da mente e da sociedade.

Assim, pode ser percebido um alerta para a diferenciacdo do
entendimento de cultura, através do olhar das ciéncias naturais e sociais.

Este alerta quanto a diferenciagdo de entendimento de cultura
através das ciéncias naturais ou humanas pode ser percebido a partir das
colocagées de Clifford Geertz (1989), antropélogo contemporaneo, sobre cultura.
Ele coloca a possibilidade de dois entendimentos para cultura: o entendimento
superficial, através das ciéncias naturais e o entendimento denso, através das

ciéncias sociais, a que refere Geertz:

“O conceito de cultura que eu defendo, ... essencialmente
semidtico. [...] o homem é um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo
essas teias e a suas andlises; portanto ndo como ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a busca do significado. E justamente uma exblicagéo
que eu procuro, ao construir expressdes enigmaticas na sua
superficie. Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa clausula,

requer por si mesma uma explicagao.

Em continuagao, Geertz afirma:

21



“A cultura é puablica porque o significado o é...ela consiste em
estruturas de significado socialmente estabelecidas... um universo
imaginativo onde os atos sao signos...Como sistemas entrelacados
de signos interpretaveis, a cultura ndo é um poder, nio é algo a
que se possam atribuir casualmente acontecimentos,
comportamentos, instituicbes ou processos sociais; é um
contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos de maneira

inteligivel”®®

A segunda contribuigdo ao entendimento antropolégico de cultura
nasce durante o periodo de expansao colonial vivido pelos paises europeus,
durante os quais ha o contato com sociedades diferentes da européia havendo,
assim, uma maior legitimagcdo com relacdo ao que se considerou chamar de
conceito diferencial de cultura. A aceitagdo e a sistematizacdo da relatividade
dos modelos culturais torna-se paradigma cientifico®, colocando os modelos
culturais nacionalistas imperialistas europeus sob suspeita. A sociedade liberal
estava sendo minada pelo carater contraditorio do capitalismo em curso que
criava ndo soO riquezas e civilidade mas, também, controle racional, miséria,
alienacao e novas formas de barbarie. |

O relato de Ernest Mandel (1982) sobre as formas de
comportamentos que assumem algumas tribos primitivas, diferentes das
apresentadas na cultura capitalista, tanto no que diz respeito ao sistema de
acumulacdo de bens quanto no que diz respeito as formas de jogar, € uma boa
forma de demonstrar o que vem a ser o conceito diferencial de cultura. Quanto a

estas duas formas, assim coloca Mandel:

“..., varios antropdlogos falam-nos de um habito que se encontra
entre numMerosos pbvos primitivos, habito que consiste em
o’rganizar festas da abundancia, apds as colheitas. [...] . Todos os
que tinham feito uma colheita acima da média, convidavam toda

sua familia e todos os seus vizinhos, e as festividades

» Ibidem, p. 29 e ainda Geertz, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro;
Guanabara Koogan, 1989. p.p. 13-41
% Cf. Schelling, 1990:29
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prosseguiam até que a maior parte desse excedente tenha
desaparecido. [...] .Estas festas representam uma medida

adequada para impedir que um individuo acumulasse riquezas..”

[...]
“ ..., contrariamente a nossa sociedade, o principio da competigio
individual é consideravel condenavel do ponto de vista moral.

Quando as criancas Hopi jogam ou praticam desportos, nio

contam nunca os pontos e ignoram os “vencedores” ”.7

Este exemplo tomado por Mandel tem por objetivo contrapor um
outro modelo de sociedade ao modelo capitalista. Enquanto nas sociedades
capitalistas a ética das relagbes de trabalho € a do trabalho expropriado,
objetivando a acumulagao por parte de alguns, que exploram o trabalho de
outros, Mandel mostra que ha sociedades em que nao € assim. Ao contrario:
cultiva-se a partilha social, fruto do trabalho.

Enquanto nos jogos das sociedades capitalistas sobrepujar o
adversario passa a ser a Unica forma assumida para o jogar, assumida como
sendo “natural” a espécie humana, Mandel mostra que é ao prazer e ao ludico,
que se entregam os participantes de um jogo em determinadas sociedades,
desnaturalizando, assim, os modelos de comportamento apresentados pelo
capitalismo como sendo Unicos. E a partir do concepgéo diferencial de cultura
que é possivel fazer-se este tipo de leitura que estabelece uma relatividade entre
as manifestacées culturais de diferentes comunidades.

Finalmente, a terceira contribuicdo ao entendimento antropolégico
de cultura vem da tradigdo metafisica do idealismo alemao, principalmente das
formulacées filoséficas de Kant e Hegel com suas tentativas de alcangar um
dominio conceitual unificador sobre a realidade e a experiéncia em sua
totalidade.

Kant® afirma a efetivagdo de seu sistema para entender a

realidade através da estrutura transcendental da razdo, tomando a realidade

7 Cf. Mandel, Emest. Introdugiio ao Marxismo. 4° ed. Porto Alegre: Movimento. 1982.p.
12
? Cf. Gianfaldoni, Ménica,1988.
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para ser entendida a partir de dois mundos: um, o mundo sensivel, empirico,
sujeito a leis; o outro, o mundo inteligivel, mundo dos valores.

Ja Hegel®®, ao mesmo tempo em que se opunha as elaboracées de
Kant, propunha em suas formulagbes um conceito de razdo que englobasse
sujeito e objeto. |

Apesar de divergirem em suas formulagGes sobre a razao, tanto
para Kant como para Hegel, ela era entendida como um principio unificador
subjacente a todas as manifesta¢cées fenoménicas. “O papel da filosofia consistia
na reconstrucéo da realidade como um processo racional inteligivel para ambos”.

Porém, Kant admitia um a priore , “a coisa em si”, ao que Hegel
afirmava nao ser possivel. Para Hegel, o fato de dizer que existe um a priore, “a
coisa em si” ja caracteriza haver o conceito prévio de definicdo da “coisa”.
Portanto nao haveria, para ele, um a priore e, sendo assim, também nao haveria
dois mundos, mas sim um unico, a ser unificado pela razao.

A razdao em Hegel passa, assim, a ser considerada em seu
movimento como possibilidade do auto-conhecimento, movimento do “espirito
absoluto” sobre si mesmo, passando 0 conhecimento humano a ser
compreendido como o desenvolvimento a cerca de tudo o que constitui seu
mundo: natureza, ele mesmo e a propria historia.

A razdo em Hegel &€ nao so objetividade, mas também categoria
moral. Objetividade, ao buscar o conhecimento dos homens no ambito da
histéria e, moral, ao investigar a institucionalizacido dos valores morais. Em
Hegel, a obtencdo do conhecimento absoluto por ele perseguido, levaria a
obtencao da liberdade, que se da pela implantagédo da natureza na realidade, se
fazendo Historia.

As interlocu¢ées mantidas no ambito do movimento “idealista
alemao” de entdo, fazem aflorar ao debate as questdes sobre o aumento da
consciéncia; sobre a interligacao entre as formas sociais e culturais e a idéia da

cultura como um processo a avangar pelo conjunto da sociedade (nogdo de

¥ Cf. Savioli, Marcia, 1988.
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historia). Aflora, também, o debate sobre a razéo e seu papel como promotor da
consciéncia critica e das aproximagdes entre a realidade e a idéia e,
principalmente, a partir de Hegel, a necessidade de prolongamento da critica a
perda da comunidade, critica esta ja feita anteriormente pelo Movimento
Romantico do inicio do século .*°

O grande debate que se estabelecé a partir de entao, mais uma
vez, ao invés de unir, divide mais ainda, os entendimentos sobre culitura.

Se antes a oposi¢ao era entre civilizagdo e cultura, agora o debate se
desenvolve tendo, além dos pardmetros ja enfocados, a interligacdo a ser
considerada entre cultura, razdo e pratica humana. E com o desenvolvimento
deste debate, em seu desdobramento, que se da o surgimento do conceito de

cultura como praxis, fundamental para a compreensdo moderna de cultura.

1.6.2. Marx e a Elaboragdao do Conceito de Cultura 'Enquanto Praxis

Hegemonica em Gramsci

Até aqui, pontuei duas diferentes influéncias pelas quais passa o
entendimento antropolégico de cultura como “diferentes modos de vida”, em seu
processo de desenvolvimento historico-social. A primeira, da tradigéo oitocentista
(forma de apreender sua construgéo social). A segunda, do entendimento
“diferencial de cultura” (enquanto construcéo social diferenciada). Ao conceito
antropolégico de cultura até aqui discutido, deve ser acrescentada uma outra
dimensao para seu entendimento, a de que o conceito antropolégico de cultura

constitui-se, também,, em um meio especificamente humano. Um mundo “supra

3% Guardadas as devidas diferencas entre a concepg¢io romantica de mundo e o idealismo
alem#o, ambas solidarizam-se ao reivindicar a cultura uma totalidade inter-subjetiva. Uma
idéia intelectual européia do século XIX.

Os romanticos esperavam a afirmag@o da alma no sentido da imaginagfo, simplicidade e
pureza; da subjetividade com que se oporia e quebraria o racionalismo e o utilitarismo da
ilustragdo em seu inicio e considerado por eles como sendo a causa da decadéncia e do caos
social humano. Por sua vez, no idealismo alemo, através do exercicio livre da raziio e da
vontade esclarecida. Da oposigdo entre natural e artificial, tornaria a conciliagdo agora
possivel, através do movimento do espirito absoluto (Hegel) ou do trabalho (Marx), porém
em sentido diverso ao que o precedia enquanto modelo de razio ilustrada.
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humano”, atributo exclusivo dos homens, resultante de sua incompletude
humana, posta em sua capacidade puramente bioldgica, sendo o processo de
criagdo de sua capacidade artificial/humana realizado através de sua praxis
historica, que o distingue dos outros animais.

Neste conceito antropoldgico de cultura, o homem biolégico passa
a ser entendido apenas como projeto cuja auto-efetivacdo sera fruto de sua
histéria e da relagdo que estabelecera com o mundo e com os outros homens.
Esta caracteristica o fara diferente dos outros animais que, imersos no mundo,
nao se alteram, pois sdo presos a um destino fatal, o de suas espécies.

E o parametro filoséfico de ser dotado de capacidade de auto-
construcdo e de linguagem que o torna diferente das demais espécies. Sua
capacidade de auto-construgdo possibilita-lhe constituir-se como ser unico,
sujeito. A linguagem possibilita-lhe a capacidade propria de simbolizar/significar
sua existéncia.

E sua capacidade de auto-construgédo e de linguagem que o torna
humano, sendo isto fruto das relagdes que estabelece ao transformar a natureza
em comunhao com os outros homens, gerando cultura e possibilitando, desta
forma, sua auto-construgao. Através da linguagem, criara os codigos pelo qual
lhe sera permitido significar € comunicar este processo, o de “estar no mundo”,
transformando-o e, assim, transformando-se, humanizando-se.*’

Este atributo genérico de estruturar e ser estruturado, de possuir a
capacidade de gerar capacidade que se constitui na base do conceito de cultura
como praxis formulado a partir de Marx, pode ser percebido nesta passagem
em que este explici‘ta seu entendimento sobre o trabalho dos animais, trabalho

humano e trabalho alienado:

“ O animal forma uma unidade com sua atividade vital. Ele nio

distingue a atividade de si mesmo. Ele é sua atividade. Mas o

31 Cf. Freire, Paulo. Pedagogia do oprimido. 3° ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra.1981 pp.92-
93 ¢ pp. 104-105 e ainda Engels, Friedrich. A transformac¢io do macaco em homem.
In. O papel da cultura nas ciéncias sociais. Porto Alegre: Villa Martha. Colegdo
Rosa dos Ventos. V.3, 2° Sem, 1980, pp 7-21

* a observagdo entre parénteses € nossa
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homem faz de sua atividade vital um objeto de sua vontade e
consciéncia. Ele tem uma atividade vital consciente. Ndo é uma
determinagcao com a qual ele se identifique completamente. A
atividade vital consciente distingue a atividade do homem da
atividade vital dos animais...Apenas por esta razio sua atividade é
atividade livre. O homem alienado inverte a relagio, na medida em
que o homem, por ser autoconsciente, faz de sua atividade vital,
seu ser, apenas um meio para sua existéncia..

Os animais, evidentemente, também produzem. Constréem ninhos,
casas, como no caso das abelhas, castores, formigas etc. Mas
produzem apenas o que é estritamente necessario para eles ou
suas crias. Produzem apenas numa Unica dire¢do, ao passo que o
homem produz universalmente. Os animais produzem apenas
sobre a compulsdo da necessidade ‘fisica direta, ao passo que o
homem produz quando esta livre da necessidade fisica e produz
verdadeiramente apenas quando livre de tal necessidade. Os
animais s6 produzem a si mesmos, ao passo que o homem
reproduz o conjunto da natureza. Os produtos da produgido animal
pertencem a seus corpos fisicos, ao passo que o homem é livre
frente a seus produtos. Os animais s6 constréem de acordo com
os padroes de necessidade da espécie a que pertencem, ao passo
que o homem sabe produzir de acordo com os padrdes de todas as
espécies e sabe aplicar o padrio adequado ao objeto. Assim, o

homem também constro6i de acordo com as leis da beleza.”*?

A nocao de praxis que pode ser pensada de sua formulagéo sobre

o trabalho dos animais, trabalho humano e trabalho alienado, remete-nos para

dois importantes entendimentos. O primeiro, do trabalho de natureza alienada

nas sociedades capitalistas; o segundo, de que sdo as condigbes materiais que

determinam a consciéncia € ndo o contrario, como a concepc¢ao filosofica

idealista alema afirmava ser.

Essa nocdo de praxis constitui-se, de certa forma, numa sintese

dos significados centrais presentes nos conceitos de cultura aos quais me referi

32 Cf. Schelling,1990: 33
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até aqui. Tomo como base para esta minha afirmac¢ao o fato de que a partir de
seu entendimento sobre trabalho alienado presente, ao qual me refiro na citacéo
acima, & possivel identificar: primeiro, o conceito de cultura como formulagéo
individual, a capacidade do ser da espécie em “construir de acordo com as leis
da beleza” preservando, assim, o significado do conceito de cultura como o
conjunto de realizagdes artisticas e intelectuais, fim em si mesma, subjetivo;
segundo, o conceito de cultura como construgdo supra-individual, cultura “como
todo um modo de vida®, concebida como um processo de auto-construgéo e,
ainda, invertendo o entendimento do mundo cultural, afirmando-o como razéao

na vida social. Assim, o conceito de cultura em Marx propde que:

“.., ao investigar a racionalidade subjacente a uma ordem social
fundada na apropriagédo do trabalho alienado, o ponto de vista da
praxis tenta desvendar a irracionalidade fundamental dessa ordem
segundo os critérios da razdo objetiva, isto é, até que ponto uma

sociedade livre e harmoniosa foi criada. (pelo capitalismo)*

[..]

Sendo que em Marx, ainda,

-

A cultura humana, longe de ser a arte da adaptacdao, é a mais
audaciosa tentativa de se livrar dos grilhdes da adaptaciao como o
supremo obstaculo ao pleno desdobramento da criatividade
humana. A cultura, sinénimo de existéncia especificamente
humana, é uma ousada arremetida pela liberdade frente a

necessidade e pela liberdade de criagio”*

Partindo dessas formulagées de Marx sobre a natureza do conceito
de cultura como praxis, passo a explicitar algumas categorias do pensamento

de Gramsci que se tornam essenciais para entender o resgate que o mesmo faz

* Ibidem, p. 34
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das formulagcbes do conceito de cultura como praxis de Marx, atribuindo-the

novas dimensdes.
1.7. Conceito de Cultura Enquanto Praxis Hegemonica em Gramsci

Toda a construgdo tedrica de Gramsci acha-se de tal modo
entrelagada em seus elementos constitutivos, sendo seus componentes tao
organicamente interdependentes, que se torna muito dificil privilegiar um ou
outro elemento como superior ou independente dos demais, tamanha é a
organicidade entre eles™. Portanto, para a compreenséo de qualquer uma das
categorias de seu pensamento, torna-se necessario compreendé-las em
articulagdo com o todo proposto em seu meétodo, sob pena de perder-se a
organicidade de seu pensamento. Este entendimento € o que nos leva a fazer
esta exposicdo inicial de seu pensamento de forma global até chegar ao
entendimento de sua elaboragéo de cultura como hegemonia.

Para compreender o pensamento de Gramsci e suas implicagées
de natureza teodrico-pratica, é fundamental reforcar o entendimento de que
Gramsci € um pensador marxista. Sendo assim, tal como propée Marx, o real é
base para suas elaboragdes sobre cultura. Nessas reflexdes criticas sobre o
real, ele demostra ser a realidade social viva, criativa e diversificada.

Gramsci toma a realidade como totalidade. Aponta suas
contradicées e evidencia que ela & constituida por mediagdes, processos e
estruturas. As articulagdes tedricas que elabora estao relacionadas a realidade
concreta. Gramsci percorre a realidade de forma a desvendar sua multiplicidade
de significados. Evidencia que o conjunto das relagdes constitutivas do ser social
envolve antagonismos e contradicdes que s6 podem ser percebidas a partir de

uma reflexdo critica que leve em conta a historicidade do social. “Seu .

3% Cf. Jesus, Antonio Tavares de. Educagio e hegemonia no pensamento de Gramsci. Sdo
Paulo: Cortez, 1989.
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pensamento € dialético e se funda na perspectiva da totalidade e da
historicidade””.

A peculiaridade de seu pensamento reside em elaborar uma
ontologia dos fendmenos supra-estruturais, principalmente os da esfera politica
e os da 'cultura, no contexto do capitalismo. N&o restringe suas analises, como a
maioria dos autores marxistas, ao estritamente econémico que, a seu ver, ja
havia sido eficientemente analisado na obra de Marx.

A reflexdo gramsciana permite pensar em um novo enfoque de
elaboragédo do conceito de cultura como praxis formulado em Marx. Pensa a
cultura como um processo de conservagao/renovagao ou
conformismo/resisténcia, segundo Chaui e, assim, a ela confere um carater
revolucionario, sob a ética das classes populares. Para ele, cultura é sinénimo

de hegemonia.
1.7.1. Cultura como Praxis

Antes de passarmos a andlise do entendimento que Gramsci
elabora do conceito de cultura como praxis, torna-se importante remeté-lo ao
entendimento, também peculiar, por ele desenvolvido sobre o conceito de
ideologia que se apresenta como um conceito importante para suas elaboracgées
sobre cultura enquanto praxis.

No pensamento gramsciano, ideologia é algo que se objetiva na
realidade social, histérica e concreta. Gramsci rompe com a tradicdo marxista
que concebe ideologia como “falsa consciéncia”. Para ele, ideologia constitui-se
em categoria fundamental pelo grande peso que tem na organizacdo da vida
social, transformando-se em forga material ao agir sobre a consciéncia das

massas, formando-as.

35 .. . . e e aa . e P .
Cf. Simionatto, Ivete. Gramsci sua teoria, incidéncia no Brasil, influéncia no servigo
social. S#o Paulo: Cortez, 1995.
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Gramsci contraria as visdes idealistas de ideologia que afirmam
ser ela formadora da realidade social. Para ele, 0 que ocorre é o contrario: as
ideologias € que sédo criadas pela realidade social, na estrutura produtiva.

Assim, ideologia assume um papel fun.damental para o
estabelecimento da hegemonia e da dominagéo pela qual os subalternos dao um
consentimento “espontaneo” a “diregdo geral imposta a vida social pelo grupo
dominante”. Isto é possivel através de uma praxis interativa que se estabelece
entre os diferentes sujeitos sociais, manifestando-se de maneiras diversas
através de niveis e graus diferenciados de entendimento, gerando uma “filosofia

espontanea” disseminada através de trés diferente formas, ou seja:

“.. a linguagem, [..] totalidade de no¢Ges e de conceitos
determinados, e ndo apenas de palavras vazias de contetidos; a
religiao popular, [...] sistema complexo de crengas, supersticoes,
opinides, modo de ver as coisas e agir, coletivamerite reunidos sob
o nome de “folclore” ; e o “senso comum”, concep¢do mais
difundida da vida do homem criada e sustentada por todos os
estratos da sociedade. Situando-se entre o pensamento
sistematico da filosofia e o folclore, ele nao constitui uma

concepgao coerente e unificada™*®

E para desideologizar as visdes desarticuladas dos populares ou
subalternos que Gramsci propde a ag¢do de intelectuais comprometidos com
estas classes. Assim € que, uma das formas de perceber no pensamento de
Gramsci o conceito de agado cultural como praxis a ser desencadeada pelos
intelectuais junto a classe popular, pode ser resgatada por contraste pela critica

feita por ele ao conceito afirmativo de cultura:

“ Precisamos nos livrar do habito de ver a cultura como
conhecimento enciclopédico, e aos homens como simples
receptaculos a serem preenchidos com fatos empiricos e um

amontoado de fatos brutos isolados, que tém que ser catalogados

% Cf. Schelling, 1990:36
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no cérebro como nas colunas de um dicionario, permitindo a seu
proprietario responder aos varios estimulos do mundo exterior.
Essa forma de cultura é realmente perigosa, em particular para o
proletariado. Serve apenas para criar pessoas mau ajustadas,
pessoas que acreditam serem superiores ao resto da humanidade
por terem memorizado um certo nimero de fatos e datas, e que os
desfiam em todas as oportunidades, assim, quase que os
convertendo numa barreira entre eles e os outros. Serve para criar
o tipo de intelectual fraco e inexpressivo... que gerou uma massa
de falastroes pretensiosos que tém um efeito sobre a vida social
mais prejudicial que os germes da tuberculose ou da sifilis sobre a
beleza e a saldde do corpo..eles acabam se considerando
diferentes e superiores até mesmo ao mais qualificado trabalhador,
que realiza uma tarefa precisa e indispensavel na vida e é cem
vezes mais valioso em suas atividades do que eles nas suas. Mas
isso ndo é cultura, é sim pedantismo, niao é inteligéncia, e sim
intelecto, e é absolutamente correto reagir contra isso. A cultura é

algo totalmente diferente.”*’

Como é percebido acima, Gramsci se opde ao entendimento
enciclopedista de cultura pois entende cultura como algo intimamente ligado a
vida dos movimentos sociais e dos conflitos entre classes em seu interior, os
quais, juntamente com as instituicbes da sociedade civil, particularmente a
escola, sao responsaveis pela formagao da consciéncia e da visdo de mundo
dos individuos impulsionadores da histéria. Assim, pode-se dizer que Gramsci vé
cultura como uma “forga material”. E a filosofia de uma época histérica gue se
torna a prépria “histéria”. Processo no qual uma classe social, através de uma
série de acgles, torna-se dominante em termos ndo sé econdmicos, como

também intelectuais e morais, tornando-se hegeménica.

1.8. Cultura Formal e nao Formal: A producao Cultural Moderna na

Contemporaneidade

7 Cf. Gramsci, Antonio. Selections from the political writings, Londres, Lawrence &
Wishart, 1977, pp.11-3. apud Schilling, p.35
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Feitas as consideragdes anteriores de como a cultura vem se
constituindo ao longo do processo civilizatério e de como tem sido realizada sua
leitura pelos varios movimentos sociais e pensadores ao longo da histéria,
convém remetermo-nos a forma como a cultura vem se manifestando na
contemporaneidade das sociedades modernas e, de forma especial, como esse
debate tem sido conduzido na instituicdo escolar contemporanea.

O grande debate cuitural moderno que se estabelece em torno da
elaboracdao de uma politica cultural para a escola que interesse as classes
populares acha-se hoje polarizado em torno de questdes que dizem respeito aos
conceitos de cultura popular, de massa e erudita.*®

Estas sdo tematicas do debate cultural a nivel de sociedade, que
devem ser compreendidas para que se possa, criticamente, elaborar um projeto
politico-pedagoégico de apropriagao da cultura pela escola, no sentido de torna-la
publica, popular e democratica. E fim dessas agdes, a0 mesmo tempo, servir
para o resgate da cidadania das classes populares e nédo perder a dimenséao
técnico-cultural contempordnea imposta pelas sociedades capitalistas
avancadas. Dimensao esta que se da em fungéo das transformagbes operadas
nessas sociedades, ndo sé por conta de sua tecnologizagédo via informatica,
como também pelas formas de manipulagdo e atengdo as desigualdades que
tém sido legitimadas nessas sociedades, através da industria cultural, e que
devem ser compreendidas para que possam ser transformadas.

Assim é que, em continuidade a meu estudo-énélise, resgato a

origem do debate em torno da cultura de massa e cultura popular.

1.8.1. O Debate em Torno da Cultura de Massa e Popular : a busca da

Origem

™

3% A cultura erudita é também entendida como cultura elaborada ou alta cultura.
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A origem da expressio “sociedade de massa”, e posteriormente
cultura de massa, remete-nos as ciéncias sociais norte-americanas que durante
as décadas de 50 e 60, para afastarem o fantasma da explicagao cientifica das
desigualdades sociais na sociedade americana, recorrem a tentativas de tentar
dizer terem acabado as diferengas ideologicas e assim, consequientemente, as
“classes sociais”. Dali em diante, as antigas sociedades, até entdo amparadas
sob o conceito interpretativo das classes sociais, deveriam ser entendidas a luz
do conceito de sociedade de massa. Pois, em seu interior, ndo mais existiriam
duas culturas, a popular e a das elites, mas somente uma cultura denominada
de massa a qual, por seu carater democratico, colocava fim a esse antagonismo.

Essa era uma das formas ideoldgicas, encontradas pela elites, de
mostrar que estava dada a todos a liberdade de pensamento, de expresséao e a
plena transparéncia da informagéo.

O otimismo disseminado pela classe dominante sobre o potencial
democratizador colocado pelo conceito emergente de cultura de massa é
contraposto pelos frankfurtianos Adorno, Horkheimer e Marcuse, que
contrapunham-se ao conceito de cultura de massa com o conceito de “industria
cultural” e de “cultura administrada”. Denunciavam, na cultura de massa, o
surgimento de um homem unidimencional, o surgimento da massa homogénea,
auténoma, manipulavel e sem relevo interno.*

Sociedade e cultura de massa surgem na tentativa de identificacéo
entre o popular e a massa. Esta identidade, que tendia a uma unidade
independente do significado antagdnico e inconcilidvel das duas perspectivas,
reflete-se sobre a cultura popular, que passa a ser identificada com a cultura de
massa.

Chaui adverte sobre quatro inconvenientes dessa tendéncia de
tentar igualar a cultura popular a de massa, na sociedade brasileira.

O primeiro inconveniente deve-se ao fato de que no Brasil os

meios de comunicagdo de massa sdo concessbes do Estado a empresas

3 Cf. Chaui, 1986:27
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privadas, constituindo em meios de doutrinacédo e de propaganda do Estado.
Assim, identificar a cultura popular com a de massa, segundb adverte Chaui,
significa fazer da cultura popular uma materializacdo da cultura que os
dominantes desejam e, por conseqgliéncia, a manutencao de sua hegemonia e
dominagao.

O segundo inconveniente do equivoco em igualar, no Brasil,
cultura popular a de massa, diz respeito a utilizagéo do termo cultura de massa
ao invés de cultura das elites e uma outra, a popular causando uma suposta
anulacdo da oposigdo. A utilizacdo do termo cultura popular subentende a
existéncia de uma outra cultura que nao é popular: a cultura das elites. E, assim,
explicita-se diferentes formas de manifestagées culturais numa mesma
sociedade. Ja a noc¢do de cultura de massa, ao contrario, tende a ocultar
diferencas sociais, conflitos e contradi¢des. O termo cultura de massa, ao invés
de explicitar as contradi¢des e os conflitos no interior das sociedades, veicula a
ideologia capitalista contemporanea de que a sociedade se reduz a uma imensa
organizagao funcional.

O terceiro inconveniente apontado por Chaui refere-se a imagem
ideoldgica de que é a elite o contraponto sécio-politico de “massa”. Contraponto
esse que reduz o social a duas camadas: a “baixa”, a de individuos amorfos e
andénimos, a massa, e a “alta’, a da elite que se diferencia da massa pelas
qualidades extraordinariamente melhores e maiores que as encontradas na
massa. Essa diferenciagdo entre cultura de massa como sendo a popular e a
cultura erudita como sendo a da elite, traz duas conseqUénéias.

A primeira diz respeito a divisdo social de classes, que fica
dissimulada como sendo construgdo do préprio social, sobretudo quando isto é
sustentado pela ideologia sociolégica da “mobilidade social’”, que garante a
dualquer membro da massa ascender a elite, desde que seja um individuo
excepcional. Sendo assim, a distingdo massalelite justifica e legitima a

subordinagdo da primeira a segunda, pois que sO permanece na massa quem
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quer, quem nao se esforga o suficiente para atingir, como alguns o fizeram, a
classe mais elevada, tudo isso através de seu esforgq.4°

A segunda refere-se a ideologia implicita nesse ponto de vista que
veicula a idéia de que a elite estd no poder ndo s6 porque detém os meios de
producdo, os postos de autoridade e o Estado, mas porque tem competéncia
“cultural” para deté-los. A elite detém o poder porque detém o saber/cultura.

Se o poder e legitimado pelo saber/culiura e este saber é
encontrado nas elites e seus especialistas, cabe a eles estender este saber aos
incultos, desprovidos de saber. Enfim, as massas. Isto, porém, sendo feito
através de uma cultura menor, através da cultura de e para a massa.

" Identificar cultura popular com cultura de massa & atribuir a classe
popular o rétulo de incompetente, de ter inteligéncia embotada, devendo as
elites fornecerem-lhe programas que condigam com seu grau de inteligéncia e
expectativas, tais como novelas, esportes e outros programas, de forma geral
imbecilizantes, oferecidos pelas emissoras de televisdo.

Por fim, o ultimo fator indesejavel da identificacdo entre cultura
popular e de massa ao qual se refere Chaui, € quanto a estrutura da
comunicagao de massa.

Na comunicagdo de massa ha uma filiragem dos comunicados,
tornando-os homogéneos pela eliminacéo das diferengas e contradicbes que o
espaco social concreto apresenta .

Desta forma, ha o falseamento das situagdes de comunicacéo,
pois forja-se, nessa estrutura, uma aparente “democratizagcao”, presente pela .
realizacdo de pesquisas de opinido e de indices de audiéncia, os quais sio
utilizados para a orientagdo de emissdes. Nesse sentido, a forma como sio
utilizados estes indices e pesquisas pelos veiculos de corﬁ’unicagéo da industria
cultural capitalista € que da o carater de falsa democratizagéo, pelo fato de

serem utilizados para o estabelecimento prévio de programacgées ao gosto das

40 . A . z

Esse discurso de que qualquer um pode ascender as classes superiores através de esforgo
préprio surge na histéria sécio-politica do futebol no Brasil como uma das causas de sua
popularizag@o.
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massas, estruturando a comunicacdo com as massas em outra loégica que nao a
da cultura popular.

A diferenga entre a estrutura de comunicagdo proposta pela
comunicacédo de massa e a da cultura popular reside no fato de que a cultura
popular funciona em outra légica de comunicagao entre seus agentes/sujeitos. E
dotada de um conjunto de praticas que tem logica prépria. Uma légica que se
constitui durante os acontecimentos, durante a a¢ao, contrariamente a cultura de
massa, cuja natureza dota-lhe de uma estrutura totalizante prévia, com
referencias e regras que antecedem a pratica da comunicagao.

Assim, as estruturas de comunicacdo de massa se inserem no
campo das tecnologias de disciplinagéo e vigilancia através da falsa idéia de que
tudo pode ser dito e mostrado quando, na verdade, o que deve e pode ser dito e
mostrado ja foi previamente autorizado. Prévia e assimetricamente validado
pelos agentes emissores dos comunicados a serem feitos as massas, as elites.

Feitas essas referencias quanto a origem e as conseqiéncias de
tomar-se como equivalentes cultura popular e de massas, como é o desejo da
classe dominante, torna-se pertinente a descricdo dos mecanismos que sio
utilizados para a legitimagéo do espago cultural de massa como valido.

Além da manipulagéo sobre a estrutura de comunicag¢éo, a cultura
de massa ainda utiliza-se da magia da informagao para veicular uma série de
informacgbes que ndo se reduzem aos aspectos de consumo e de persuasao,
mas se assenta no desejo de seduzir, sendo este apelo a seducédo o que lhe
confere um espago de validade junto aos populares. Remete-nos a idéia de que
estamos vendo e ouvindo a produgéao de idéias ou valores coletivos.

Desta forma, os veiculos de comunicacido de massa vendem a
idéia de que sdo veiculos de democratizacdo e de publicizagdo de idéias e de
valores que dizem do coletivo quando, na verdade, estdo funcionando como um
filtro que legitima os conhecimentos e valores capazes de produzir a
humanizagéo valida, despojando de seu plano de humanidade os que nao

possuem tais conhecimentos, a classe popular.
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Assim, sob a aparéncia da democratizagdo cultural do que
veiculam, dao a idéia de que os produtos veiculados sdo acessiveis a todos,
desde automoveis, avides, lugares paradisiacos, etc...

O que a informagao de massa produz, via intimidagéo social, s&o
os incompetentes sociais, os que ndo conhecem ou ndo tém acesso ao
estabelecido como valido pelos dominantes, reforcando a divisdo entre elite e
massa.

A cultura de massa, que é um filtro, produz a invalidagcdo dos
valores e conhecimentos da cultura popular. Além disso, a classe popular esta
proibida de ter acesso, por toda a conjuntura socio-econdmica-cultural em que
se situa, aos bens e valores que sao veiculados pela cultura de massa.

Esta € a dialética de que se utilizam as elites ao manusearem estes
veiculos de comunicagdo de massa, jogando com a dialética desejo/seducéo
para gerarem na classe popular, além do desejo de consumo, a invalidagao de
sua cultura. Isto porque o que €& posto pelas classes dominantes sdo seus
proprios valores falseados pela pseudo- democratizagéo. Esses valores passam
a ser desejados pelas classes populiares, ao mesmo tempo em que nao lhes é
acessivel. Tornam-se as classes populares, entdo, interditadas perante a vida
social e isso gera-lhes muita frustragao.

Para alcangar os valores veiculados, a classe popular deve
esmerar-se em tornar-se a imagem e semelhangca dos dominantes. A verdade
cultural dos populares passa a ser a das elites e o saber que possibilitara atingir
o desejo informado as massas é o saber das elites, superior ao popular.

Com estas consideragbes sobre o debate estabelecido em torno
dos conceitos de cultura popular, de massa e das elites, o que queremos néo é
validar um desses conceitos colocando-o como superior aos outros, mas sim
questionar a forma de como esse debate que envolve a sociedade capitalista
contemporanea deve ser tratado no ambito da educagdo escolar dos jovens,
pois tanto a educagdo escolar quanto os jovens que freqlientam a escola
encontram-se encharcados pelas informag¢ées da indastria cultural e da cultura

de massa, as quais devem ser muito bem compreendidas quanto a seus
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objetivos, através do desvelamento do antagonismo, de seus interesses que
interferem na construc¢ao da realidade social.

O que interessa a questao educacional da escola na perspectiva da
construgdo da escola publica e popular ndo € a pura e simples negacgéo da
cultura de massa ou de elite em favor da cultura popular mas, ao contrario,

“..questionar as formas sutis de violéncia pelas quais, sob a aparéncia do direito
"41

7

de fruicdo do “moderno”, se efetua verdadeira destruicdo cultural
especificamente destruigéo e destituicdo dos valores culturais populares.

E preciso identificar que existem diferengas de natureza entre a
cultura popular, a de massa e a de elite, como as que pontuamos anteriormente,
as quais nao sao diferengas sé quanto a facil distingdo que vem sendo feita
entre a cultura feita pelo povo, a popular, e a cultura feita para o povo, a de
massa, esta baseada nas exigéncias das elites e da industria cuitural.

Embora essa diferenga deva ser considerada, trata-se, isso sim, de
uma outra diferenga que vem sendo secundarizada nos debates entre cultura de
massa e cultura popular e que diz da natureza primeira dessa diferenca.
Portanto, fundamental.

Refiro-me, aqui, a diferenga entre a maneira como os participantes
exprimem-se e reconhecem-se mutuamente em sua humanidade e em suas
condi¢cdes sociais, em seu ‘mundo de vida’, e que marca a distdncia e a
proximidade de umas frente a outras manifestagdes culturais , que a cultura de
rhassa desconsidera. Esta ultima oferece apenas uma estrutura cultural, na qual
os individuos sé@o convidados a participar sob pena de exclusédo e invalidagao
social ou de déstituigéo cultural, se n&o o fizerem.*?

Assim, o fundamental &€ que a escola nao se feche em totalizagbes
que nado sejam emancipatérias ou que venham a cair em perspectivas
romanticas de ver a cultura popular como uma totalidade orgénica e autbnoma
ou, ao contrario, cair na perspectiva ilustrada de ver a cultura de massa como

totalitaria, organica e auténoma. Para que n&o ocorra de se cair nisso, proponho

41 Cf. Chaui, 1986:41
2 Ibidem.
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que se recorra a uma sintese cultural balizada pelas elaboragées gramscianas
sobre cultura, que possibilita (ao incorporar novos elementos as formulagées de
Marx), o resgate do papel da cultura de massa exercendo uma hegemonia sobre
a cultura popular mas sem deixar de enfatizar as estratégias populares de
“recusa” ou resisténcia, ou contra-hegemonia que se estabelecem nessas
relagbes culturais estabelecidas.

Nesse sentido € que proponho uma sintese para um conceito de

cultura a partir de Gramsci.

1.9. Uma Tentativa de Sintese Para O Conceito de Cultura nas Sociedades

Capitalistas Avancadas a partir do até aqui Exposto

De posse de alguns conceitos do pensar gramsciano ja colocados,
caminharei para um momento de sintese em que aponto para o entendimento do
conceito de cultura como hegemonia, que podera assim subsidiar a elaboragao
dos proximos capitulos. '

Comecarei afirmando que, a meu ver, o conceito de cultura
entendido como sindnimo de hegemonia em Gramsci supera os entendimentos
de cultura propostos nos pensamentos romantico, ilustrado e marxista expostos
até aqui.

Faco tal afirmacéo ao perceber que cultura enquanto hegemonia,
como propde Gramsci, torna o entendimento de cultura como sendo um
atributo comum a todos os homens devendo, porém, ser entendido em um
contexto global que expresse, ao mesmo tempo, o carater individual de sua
elaboragdo e o “modo global de vida" da sociedade e da época em que esta
sendo gestada.

A partir de Gramsci, ideologia pode ser entendida como sendo um
sistema de representagbes concretas de normas e valores da classe dominante
gerado na cotidianeidade em que a vida se da. Possibilita, assim, desvelar o
carater desarticulado e focalista da realidade, com o0 qual a classe dominante

oculta suas particularidades, postas como universalidade abstrata e
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submetendo, dessa forma, a classe dominada a um tipo de “dominagéo
voluntaria”, cujo inventario desconhecem.
Assim, o conceito de cultura como hegemonia, pensado por
Gramsci, contém e ultrapassa os conceitos de cultura e ideologia até entao
postos. O de cultura porque néo a entende como algo “naturalmente dado”, mas
que interroga sobre as relagbes de poder que a gestam indo, pois, ao encontro
da origem do fendmeno da obediéncia e da subordinagdo. O de ideologia por
envolver todo o processo social vivo, percebendo-o como fruto das
representagbes, normas e valores advindos das praticas sociais que se
organizam como e através de praticas sociais dominantes e determinadas®®, o
que permite dizer que, para Gramsci, hegemonia é a prépria cultura numa
sociedade de classe.
E, sendo assim, cultura entendida como hegemonia € mais que
ideologia, pois tem capacidade para controlar e produzir mudangas sociais. E
praxis, € como tal, processo que deve ser considerado em seu carater dindmico,
pois que se altera toda vez que as condigbes histdricas se transformam, sendo
essas alteragdes indispensaveis para que a dominagdo seja mantida. Cultura,

enquanto hegemonia em uma sociedade de classes, significa:

“...nd0 é apenas conjunto de representacdes, nem doutrinagao e
manipulagdo. E um corpo de praticas e de expectativas sobre o
todo social existente e sobre o todo, existencial social; constitui e
é constituida pela sociedade sob a forma de subordinacido

interiorizada e imperceptivel”44

Elevar cultura e hegemonia ao status de igualdade significa
entendé-las como processo ou agao cultural sobre as massas, ndo sendo nunca
singular. Suas estruturas sdo complexas, permitindo-thes exercer ativamente

uma forma de dominagdo que deve ser continua e constantemente renovada,

“ Cf. Chaui, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no
Brasil. 4* ed. S#o Paulo: Brasiliense, 1989, pp 10-45
“ Ibidem, p.22
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recriada, defendida e modificada, sendo também continuamente resistida,
limitada, alterada, desafiada por pressées que nao sdo suas. Neste sentido,
afirma Chaui (1989), é necessario acrescentar-lhe os conceitos de contra-
hegemonia e hegemonia alternativa, elementos perceptiveis e reais da pratica.
“A realidade do processo cultural deve ser sempre capaz de incluir
os esforgos e as contribuigbes daqueles que, de um modo ou de outro, estio

fora ou na margem dos termos da cultura hegeménica especifica™’

, as classes
populares.

E a partir desse entendimento de cultura/hegemonia/contra-
hegemonia, que é possivel pensar-se ndo somente em uma crise de hegemonia,
como também em uma contra-hegemonia, para a qual a formula¢éo de Gramsci
sobre o nacional popular torna-se forte instrumento teérico-conceitual e que se
presta a entender e a sugerir perspectivas de uma melhor compreensdo das
culturas populares nacionais.

E desse instrumental Gramsciano de analise que me valerei para,
especificamente, estudar a apropriacdo do jogo de futebol brasileiro, para uma
perspectiva emancipatéria na Educacéo Fisica escolar.

No ambito em que vai se dando a cultura, uma das principais
contribuigbes trazidas pelo conceito de contra-hegemonia formulado a partir de
Gramsci, € a do entendimento dialético que se estabelece, de um lado pela
oposicao, resisténcia e defesa contra a hegemonia e, de outro, na cumplicidade, |
na interiorizacéo e na subordinagédo a hegemonia. Esta tensao torna limitada a
explicagdo de cultura tanto na perspectiva de cultura Romantica, quanto na
llustrada e até na Marxista.

| A Romantica, por supor a autonomia da cultura popular, a idéia de
que, para além da cultura ilustrada dominante, existiria uma outra cultura,

“auténtica”, sem contaminagéo, sem contato com a cultura oficial e que poderia

ser resgatada.

% Cf. Willian, R. apud Chaui, 1986 nota n°13, p.23
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A perspectiva ilustrada, por ver a cultura popular como residuo
morto, como o “tradicional” que sera desfeito pela “modernidade”, sem interferir
no processo de “modernizagao”. “Romanticos e llustrados pensam a cultura
popular como totalidade orgéanica, fechada sobre si mesma perdendo, assim, o
essencial: as diferengas culturais postas pelo movimento histérico-social de uma
sociedade de classes.”®

Por ultimo, o pensamento de cultura presente no marxismo, origem
do entendimento de cultura como hegemonia proposto por Gramsci supera, a
meu ver, a perspectiva romantica e ilustrada de entender a natureza do conceito
de cultura. Diferentemente dos romaénticos e do ilustrado, o pensamento
marxista ndo toma como categoria central para suas elaboragées o “povo”, mas
sim a luta de classe. Dito de outra forma , seu ponto de vista & de povo como
plebe explorada, dominada, excluida e nao abstracéo idealista. Porém, se a
mesma supera os entendimentos de cultura romantica e ilustrada, os novos
elementos acrescidos por Gramsci a leitura marxista de cultura, a meu ver,
também o superam, pelo fato de que o conceito de hegemonia proposto por
Gramsci incorpora os conceitos de cultura e ideologia como processo social
global avangando, assim, suas analises além do ja colocado por Marx.

Seu entendimento de “processo social global” permite-lhe
perspectivar a “visdo de mundo” de uma sociedade e de uma época, a meu ver
n&o contemplado de forma tdo abrangente no pensamento de Marx quanto o fez
Gramsci.

Seu entendimento de ideologia como sistema de representacées,
normas e valores da classe dominante & pensado como sendo gerada em um
Gnico momento da estrutura (sociedade civil) e superestrutura (Estado), ao
contrario de Marx que a vé como reflexo da estrutura, das relagbes de trabalho,

que possibilitam a geragao da superestrutura, ambos inter-determinados porém

entendidos como dois momentos.

/

% Cf. Chaui, 1986:23-24
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Assim é que a perspectiva cultural com a qual abordarei a questao
cultural do futebol para a Escola, a Educagéo Fisica sera a de entendé-los em
seus potenciais emancipatérios, procurando fazé-lo dentro de uma concepgéo
de cultura enquanto praxis, na dire¢ao proposta por Gramsci. |

Ja com relagao a cultura do “jogo de futebol brasileiro”, ou futebol
arte, 0 mesmo nao sera abordado como se fosse uma cultura ao lado ou ao
fundo da cultura dominante, do futebol “desportivizado”, “for¢ca” ou “oficial”, mas
sim como aigo que se efetua por dentro dessa mesma cultura, ainda que para
resistir a ela. A impressao de dualidade cultural que queremos afastar de nossas
analises, “surge quando nos vimos frente a expressdes acabadas para os fatos
culturais, que se apresentam na forma de diferentes produtos culturais”.*’ Esta
forma de entender as diferentes manifestacées culturais nacionais. como
“produtos culturais e Unicos “ se desfaz quando analisamos o movimento pelo
qual este foi constituido®®, ao reconstruirmos a histéria do futebol, resgatando
dessa histéria as vozes caladas pelas narrativas “oficiais” dessa mesma histoéria.

E esta perSpectiva}de entendimento do conceito de cultura como
praxis hegemoénica de Gramsci, aos moldes do que também propde Chaui, que
tomo como subsidio para o desenvolvimento das andlises nos préximos
capitulos, sobretudo levando em conta a complexidade posta pelo contexto
sécio-cultural da modernidade. E a partir dessa andlise histérico-cultural que
farei do jogo de futebol como cultura nacional brasileira, da mesma forma como
a partir, também, das formulagdes que reaparecerdo no contexto do capitulo que

“elaboro sobre a escola e as formulagdes educacionais de Freire, que me valerei
para discutir e propor, no capitulo final, articulagdbes entre
escola/cultura/educacao fisica e futebol brasileiro.

Dando continuidade ao que me proponho, que é tratar de entender
a construgcdo da cultura (existéncia humana) através da reconstrugdo de sua

narrativa ao longo do processo civilizatério até a atualidade, tentarei, da mesma

*7 Cf. Chaui, op. cit. p.??
* Ibidem, p.24
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forma, o entendimento da instituicdo escolar, enquanto conceito, ao longo do

processo civilizatério moderno.
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CAPITULO I I

EDUCAGAO, SOCIEDADE E ESCOLA: QUAL A
CULTURA COMO CATEGORIA CENTRAL?

“ Enquanto categoria abstrata, instituicio em si,
portadora de uma natureza imutavel da qual se diga é
boa, é ma, a escola nao existe. Enquanto espa¢co em que
a educacao formal, que nao é toda a educacgdo se da, a
escola na verdade nao é, esta sendo historicamente. A
compreensao de seu estar sendo, porém, nao pode ser
logrado fora de algo mais abrangente que ela - a
sociedade na qual se acha. A educacao formal que é
vivida na escola é um subsistema do sistema maior. As
relagées entre eles - subsistema e sistema maior - ndo
sdo contudo mecanicas. Se nao se pode pedir a escola,
que vale dizer a educagao formal, que se torne alavanca
das transformacdes sociais , ndo se pense por outro
lado, que ela seja um puro reflexo do sistema que

engendra.”!

'Cf Freire, Paulo. apresentagdo In . Instituto de A¢do Cultural.Cuidado escola!desigualdade,
domesticagio e algumas saidas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.
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2.1. INTRODUGAO

Como anteriormente ja referido, meu objetivo neste capitulo é delinear um
entendimento sobre a instituicdo escola, sendo que é a partir de seu
conhecimento que podemos tragar uma proposta de Educagao Fisica e futebol
que atenda a interesses emancipatérios nessa instituicdo. Por isso é que ao
falarmos em escola, estamos nos referindo ao que dela possa ser entendido
enquanto possibilidade de humanizagéo e de formacgao dos homens.

Essa tarefa é hoje, em grande parte, realizada pela Educacgéo
Formal que se coloca enquanto fungdo da escola, o que nos leva a querer
entender melhor o seu processo de construgéo histérica a fim de que se possa, a
partir de uma reflexdo critica desse processo, definir qual o conteido da
educagao/humanizagao escolar que atende as exigéncias colocadas pelo atual
contexto, que a modernidade nos propde.

A aventura da modernidade coloca-nos em um grande turbilhdo, ”...a
experiéncia ambiental da modernidade anula todas as fronteiras geograficas e
raciais, de classe e nacionalidade, de religido e ideologia. Neste sentido pode-se
dizer que a modernidade une a espécie humana”.?

Ao mesmo tempo em que a humanidade encontra-se, como nunca,
em condicdes de uma perfeita unido, essa unidade é algo paradoxal, € uma
‘unidade desunida: “...ela nos despeja a todos num turbilhdo de permanente
desintegracao e mudanga, de luta e contradicdo, de ambiguidade e angustia. Ser
moderno é fazer parte de um universo no qual, como disse Marx: “Tudo que é

sélido se desmancha no ar” 2.

? Cf. Berman, 1986

% Cf. Berman, Marchan. Tudo que é sélido se desmancha no ar. Sio Paulo: Livros e Livros,
1986, p... A respeito dos processos de transformagdo que se operaram na modernidade, o autor
descreve as rapidas e frenéticas transformag¢Ses ocorridas, desde a forma de vida rural até
entdo existente, transformada em agitagdo com uma velocidade jamais vista na histéria da
humanidade. Isto fruto da nova ordem que se colocava com o surgimento das grandes
metrépoles, embaladas pela ordem/forma econbémica e social emergente, resultado das
mudangas impostas pelas novas técnicas de produ¢do colocadas pelo capitalismo em fase de
implantacéo.
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E para este contexto, descrito por Berman como sendo o da
modernidade, que precisamos pensar na escola publica e na maneira como esta se
justificara nesta modernidade atraves do que lhe cabe, qual seja, praticas de
educacido formal. Como esta escola dard conta, com seu conhecimento, de
formar/humanizar seus freqlientadores para que ndo sucumbam em meio a este
turbilhdo, mas sim para que sejam capazes, de forma critica e autonoma, de
colocarem-se em meio a ele com a mesma velocidade e agilidade com que a
modernidade coloca novos dados nesta realidade, ja por demais complexa.

Mesmo a Educagao Fisica acontecendo nas escolas brasileiras ha
muito tempo, raros séo os profissionais da area que saberiam, com clareza, dizer
que escolalinstituicdo é essa. Qual sua fungdo? Quais seriam seus compromissos
no contexto das sociedades modernas?

Se é uma verdade que as sociedades modernas sdo organizadas
sob a forma de instituicbes que tém objetivos e expectativas que lhes sao
inerentes, entdo podemos dizer, também, que a escola € uma destas instituicoes
cujas expectativas sobre ela, postas pelas sociedades modernas, dizem respeito
a educacao formal das novas geragbes de jovens e criangas, o que muda em
funcao da sociedade ou comunidade em que se ache inserida. Sendo assim, a
escola € responsavel por uma parcela do processo de humanizagao dos homens.

Quanto a sua fung¢éo, cabe reforgar o alerta de Paulo Freire no que
diz respeito ao grau de alcance das agbes educacionais, ao olhar para o que,
historicamente, tem sido desenvolvido nas escolas brasileiras.

Segundo ele, durante muito tempo acreditou-se no Brasil que a
educacao “formal” desenvolvida na escola deveria corresponder a educagéao
toda. Dizia-se que a escola tudo podia. Porém, nos anos 80 viveu-se no Brasil um
momento de critica negativa sobre o real alcance da educacao realizada pela
escola. Nesse periodo de critica e ceticismo para os educadores brasileiros, a
escola nada podia. Assim é que, os educadores brasileiros entram nos anos 90
de forma muito realista quanto ao que podem esperar da educagéo escolar, sem
tantas convicgdes ou expectativas sobre seu potencial de transformagédo social,

porém sem serem tao céticos quanto foram nos anos 80.
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Hoje, para a maioria dos educadores brasileiros, estd mais claro que
a educagdo desenvolvida na escola, mesmo sendo muito importante para a
formacao dos homens, nao € responsavel por toda a sua educagéo e, nem se
quisesse, poderia ser. Mas, mesmo sendo estes os seus limites, ainda assim
possui um papel muito importante no processo de humanizagéo dos homens.

Necessario se faz, nesse inicio, a colocagdo de balizas que
possibilitem demarcar os limites e contornos do alcance da intervengéo social
para a escola.

A escola ndo pode tudo, nem nada pode. Porém, se a escola é a
instituicdo responsavel pela educagao formal, que ja dissemos ndo ser toda a
educacdo nas sociedades modernas, também é verdadeiro afirmar que as
transformacées sociais ndo se operam sem a educagdo desenvolvida na ou pela
escola®.

Cabe aqui outra constatagéo: a de que a escola possui contornos e
limites que definem algo exterior a ela propria, ou seja, a sociedade. Estes, ao
mesmo tempo que séo limites, também delimitam contatos que apontam para os
vinculos que existem entre escola e sociedade, tematica que considerarei, neste
capitulo, nas andlises sobre a escola.

Com as praticas educacionais de seu interior, a escola modifica néo
sO seu entorno, que é a sociedade, mas também € por esta modificada. Assim
sendo, as modificagbes e definicbes dos contornos da escola sdo estabelecidas
através de uma constante dindmica de construcdo de supremacias, definidas
através da incorporagdo, pela escola, de alguns interesses como sendo mais
validos que outros, induzindo a um processo dinamico de conquista da
hegemonia e que garante a significacdo e a resignificacdo dos contetdos
culturais da escola, bem como da opg¢ao quanto a quais conteidos devem ou nao
estar nela presentes. |

Este processo de escolha e significagdo dos contetdos

educacionais da escola é um constante construir, desconstruir, reconstruir ao

‘Ct. Freire, Paulo. A educacio da cidade. Sdo Paulo: Cortez,1991.p.30
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longo dos tempos, resultante das relagbes estabelecidas entre as forgas sociais.
Estas se estabelecem com vistas a fazer prevalecer seus interesses intelectuais e
seus valores morais no processo educacional de formagéo das novas geragoes,
ao longo do processo civilizatério, motivo pelo qual tomo como fundamental para
entender a escola de hoje, a necessidade de desenterrar as raizes desta relagao
escola/sociedade, solidamente plantadas na histéria do processo civilizatorio. Sé
assim entendo ser possivel perceber esta e outras tantas configuragées
assumidas hoje pela escola.

Feitas estas consideragdes iniciais sobre a fungdo que a escola
exerce, de ser responsavel por parte do processo de humanizagéo dos homens -
educacao formal - além de destacar a permanente tensdo entre escola e
sociedade, passo a fazer a reconstrucao histérica de como este processo se
desenrola, por perceber que um melhor entendimento sobre suas raizes
historicas contribuira para a construgéo de um entendimento do que a escola tem
sido, é e podera vir a ser.

Desse modo € que pretende-se resgatar a real relagcdo existente
entre a Escola (educagdo formal) e a sociedade, por ter sido este um
entendimento negligenciado aos que se propéem tratar a educacdo e, em
especial, a Educacao Fisica escolar.

Esses, tanto quanto aqueles, preocupam-se apenas com a forma e
a estrutura da escola abrindo mao de entendé-la em sua origem como fato
historico de homens reais. O resgate da origem da idéia de escola e de como ela
vai se constituindo até assumir a forma como a conhecemos hoje enquanto
escola publica, ira auxiliar-nos a formar um entendimento critico sobre o que a
es'cola, responsavel por parte da educagdo/humanizagéo das criangas e jovens,
tem oferecido como possibilidade para que isso se efetive.

A idéia de escola ou educagdo publica ndo é uma invengéao
moderna. Os gregos no periodo helénico, e os Romanos ja na antigliidade,

publicizaram a educagdo de alguma forma e por alguma razso.’ Porém, nao &

’Cf. Lopes, Eliane Mata Teixeira. Origem da educacio piblica: a instru¢io na revolugio
burguesa do século XVIIL Sio Paulo: Loyola, 1981
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interesse remetermo-nos a tao longinquos tempos. Nossa tentativa, esgota-se em
entender como a escola vai constituindo-se modernamente e como esta torna-se
publica.

Sendo assim, tentando dar conta da questdo a que me proponho, ou
seja, entender a escola no dmbito de sua constituicdo moderna em relagéo a
sociedade que a determina, opto por fazé-lo da seguinte forma: inicio
resgatando a idéia de que a humanizagdo ou educagéo dos homens nem sempre
foi da forma como a conhecemos hoje, atribuida em grande parte a escola.

Nas sociedades antigas ndo havia escolas. Mostro que, com o
avango do processo civilizatério surgiu, também, além da escola, um novo
entendimento “racional” para a tarefa de humanizagdo/educagdo dos homens,
expresso através de um cédigo: reprimir/libertar.

Dai em diante esse cddigo sera utilizado na educacdo escolar
percorrendo os séculos, mudando apenas quanto ao contetdo do que deveria ser
reprimido ou libertado, mantendo-se, porém, sempre como uma constante do ato
de educar/humanizar os homens.

Logo em seguida, para a historicizagdo do conceito de escola,
recorro a divisdo de sua histéria em quatro periodos: primeiro, o de seu
surgimento até a Revolugdo Francesa; segundo, da Revolugéo Francesa até a
Revolugao Industrial; terceiro, da Revolugdo Industrial até os tempos em que nos
encontramos hoje. Por fim, analiso a atual transformagao social posta pela
informatica, caracterizando um entendimento de educag¢do e de escola que, ao
mesmo tempo em que atenda as exigéncias colocadas pelo atual contexto desta
nova forma de trabatho, também resgate os valores
humanizadores/humanizantes que se perderam ao longo desses séculos de
processo civilizatério/escolarizacdo e que devem ser buscados no “mundo da
vida”, principalmente na “cultura do mundo da vida das classes populares”, onde
historicamente tem havido uma cultura de resisténcia a coloniza¢do dessa cultura

‘por esta razdo ‘“atrofiada” (Roanet,1987), instrumental ou

desumanizante/opressora (Freire,1981).
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Ai é que pode ser buscada a cultura a ser tematizada pela escola e
gue seja capaz de resgatar a cidadania, tdo prometida, das classes populares,
mas ainda tdo negada no processo civilizatorio.

Ao longo da analise histérica que fago da escola, reconstruo o
social em seu entorno, pontuando como a cultura hegeménica disseminada pelas
classes dominantes determina os conteudos culturais da escola pois, conforme
Gramsci, para permanecerem dominantes também precisam ser dirigentes e isso

tem sido feito, também, através da cultura que impdem a escola.
2.2. A Légica Imanente 4 Educacao Moderna e a Escola

Antes de nos determos em analisar a escola, convém reforcar a
idéia de que a educagédo nem sempre foi da forma como a conhecemos hoje,
produto formal da escola.

Nas sociedades antigas quando nao havia escolas. Isto ainda é
assim em algumas areas de "paises atrasados”, de terceiro mundo. Nessas
sociedades, as praticas educativas “formais” consistiam na aquisicdo de
conhecimentos para o trabalho e na interiorizagéo de valores e comportamentos
tradicionalmente repassados, através de historias contadas pelos mais velhos. A
transmisséo da tradicdo era feita pelos adultos, de forma oral, ndo separada,
como a conhecemos hoje: nas escolas, para aprender, as crian¢as sao isoladas
tanto dos adultos quanto da experiéncia do trabalho (experiéncias do mundo da
vida), considerado como tarefa para o futuro, parte do mundo adulto.

Aquelas sociedades, os conhecimentos repassados eram aqueles
capazes de atender as suas necessidades vitais. O trabalho era realizado de
forma coletiva através da constituigéo voluntéria e necessaria do grupo, quando
nas tribos. Mais a frente, em um estagio mais evoluido do processo civilizatério, o

grupo assume o carater familiar®. Nelas, o préprio contexto servia como forma

®Primeiro embriio da forma de produgdo manufatureira que posteriormente é assimilada
pelos trabalhadores de pequenos oficios. Estes, em sua forma de produgdo, precedem a das
fabricas, que comega a ser gestada ao longo dos séculos XVI e XVII vindo a consolidar-se no
século XVIII, com a Revoluggo Industrial.
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permanente de sua elaboragdo. Aprendia-se através dos outros e da propria
experiéncia. Ndo havia separacéo, nesse-tempo, entre saber, vida e trabaiho.’

"O pensar e o fazer formavam, assim, uma unidade diretamente
relacionada a questao da sobrevivéncia."®

Cultura e civiizagdo assumiam o mesmo entendimento: o
conhecimento que era repassado pelos adultos as geragées mais novas era o
conhecimento que lhes possibilitava colocarem-se com autonomia frente ao
mundo, para suprirem suas necessidades. Ensinava-se a cagar, a pescar, a
construir abrigos para protegerem-se da noite, do frio e dos animais, a construir
ferramentas, etc..

Avangando no tempo, a tarefa de educar as futuras geragées passa,
em grande parte, a ser assumida pela escola com significado diferente do que até
entdo se entendia. Passa a significar, a partir de entao, extrair, tirar para fora o
que ja esta posto no individuo. Esta € a nova forma de “producéo” dos homens.
Homens que a educacgéao religiosa primeiramente diz como deve ser, e logo a
seguir a sociedade capitalista manufatureia.

O homem dessa época ainda é visto como alguém ja dado, pré-
existente, pronto e perfeito. Porém, algo impede-o de manifestar plenamente esta
perfeicdo, a atribuigdo de perfeicdo suprema & um ser divino, Deus.

A partir da metade do século XVI ja ndo € mais Deus. O homem
passa a ser o que € como fruto de sua natureza.

A natureza presente no homem encerra bondade e independéncia,
sendo apenas que tais virtudes acham-se perdidas. A tarefa de educar/humanizar
os homens passa a ser entendida como o resgate de suas virtudes perdidas
através da transformagao de sua natureza, e sua realizagao passa a ser possivel
de se efetivar por duas vias: a primeira, que aponta como tarefa para a educagao
do homem a promogédo de sua volta ao estado de natureza, onde o mesmo se

encontrava no mais pleno estado de suas virtudes e de bondade. O convivio em

¥ ¢f. Documento de re-orientagdo curricular da Ed. Fisica. Pref. Mun. de Florianépolis-SC,
pag. 07.
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sociedade é que o afasta dessas virtudes, as quais ja possuia em sua natureza
inata; a segunda diz que o homem, em sua natureza inata, era um ser egoista e
imerso em suas paixdes, sendo que a tarefa educacional de liberta-lo lograria
éxito pela socializagdo. Na sua adaptagéo ao social o homem se libertaria dos
impulsos inatos de sua natureza que o tornam egoista.

Pode-se, assim, sintetizar o entendimento das possibilidades de
educagao/humanizagao da época, entre: recuperar a unidade perdida no interior
desse individuo; torna-lo integral recuperando o que perdeu no embate com o
social ou, por outro lado, reprimir o egoismo natural de sua paixbes pela sua
adaptacgéao a totalidade social.

O entendimento do homem como natureza exige, como tarefa da
escola, a educagdo dessa natureza. As duas possibilidades nas quais é
polarizado o entendimento de educar a natureza deste homem, durante o
movimento da reforma sao traduzidas posteriormente, segundo Etges (1990), nos
pensamentos de Rosseau e Durkheim. Para Rosseau, o social oblitera o
desenvolvimento integral do homem que €& “bom por natureza”. Durkheim
pregava, com sua pedagogia da adaptagdo, que o homem deveria despir-se de
suas paixdes naturais que o tornam egoista adaptando-se, assim e de forma
harmoniosa, ao convivio social que o redimiria. Durante a reforma acreditava-se
ser possivel, por uma ou por outra dessas vias, conquistar a educacado da
“natureza” dos homens.

O importante para resgatar, nesta analise, nao é tanto o embate em
torno do que afirma Rosseau ou Durkheim quanto aos procedimentos que
levariam a educagdo desse homem, mas sim destacar que,tanto na velha
sociedade teoldgica-crista de onde se origina a escola, quanto na nova sociedade
da manufatura/capitalismo que a precedera e que estava se implantando, ha um
codigo para educar os homens, que se secularizara.

O homem ja ndo €& mais entendido como nas sociedades
primitivas/antigas que descrevemos inicialmente. Sua educagéo passa a ser
atribuida, em grande parte, a escola e esta o faz através do cédigo de

reprimir/libertar.
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Na antiga sociedade teoldgica-crista o homem, manchado pelo
“pecado original”’, deveria ser redimido como individuo comunitario e liberto das
paixdes que o desgarravam do rebanho (sociedade). Os elementos repressivos-
libertadores para isso, impostos pela ordem teoldgica-eclesiastica, eram a
peniténcia, os castigos publicos (auto-castigos pessoais), a confissdo publica da
verdade, a confissdo da culpa.

Na nova sociedade em implantacdo - a capitalista - ja ndo & mais
Deus que faz do homem sua imagem e semelhanga. Sdo eles homens por
natureza. Portanto, sao outros os elementos nos quais serao alicergados o codigo
de libertar/reprimir postos pela tarefa de educar os homens. Ao invés da
peniténcia, da redencéo e da graca tem-se, agora, a repressao e a libertagédo que
passam a ser efetivadas pela manipulagéo da cultura.®

E esse cadigo libertar/reprimir a ser exercido sobre a cultura dos
homens que, de agora em diante, se tornara o mecanismo pelo qual se alcancara
o aprimoramento e a formagao das futuras geragbes e que também sera utilizado
pela escola, em conformidade com os interesses das classes hegemonicas.

A libertagédo/represséao a exercer-se sobre a cultura como idéia que
se secularizara na educagdo, se materializara em inimeras teorias pedagdgicas
para a escola em sua trajetdria histérica, tendo como pano de fundo o conflito de
classes que se estabelece.

Na escola, em sua fase de implantacdo, este cddigo de
dominacaol/libertagdo exercido através da cultura € expresso pela necessidade da
ruptura com as estruturas inferiores e com o reconhecimento, como valida para a
escola, da cultura dos estratos sociais mais elevados da sociedade. Assim,
expressa a luta da burguesia em conflito com os senhores feudais e seu vasto
sistema de privilégios.

Apdés a conquista do poder pela burguesia - pés Revolugio

Francesa - esta, ja consolidada e no poder, utilizara o cédigo de reprimir/libertar

? Cf.Etges, Norberto J. A escola e a producio do arcaico. In. Educagio e Sociedade. Porto
Alegre,15(1):22 Jan/Jun,1990.
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para a construgdo cultural que agora expressara a diferenca social de classes
entre capitalistas e assalariados.

A partir dai estara inaugurada definitivamente, apesar de ja existir
antes, a logica justificadora da divergéncia entre a cultura dos assalariados e a
dos capitalistas ou entre a cultura erudita, como sendo dos dominantes, da escola

e outra, a popular, a dos trabalhadores, a permanecer sem lugar na escola. '°

2.3. Contextualizagdo Histérica da Escola

“Para fundamentar nossa ac¢do atual na perspectiva de uma
educagio voltada para o futuro, nio basta entender a escola hoje. E
preciso recorrer ao passado. Para entender as perspectivas atuais

da educagao é preciso conhecer a origem e o desenvolvimento da

escola”"!

O que interessa aqui é contextualizar o movimento na histéria do
conceito de escola, entendendo seu significado enquanto educag¢do formal,
construido ndo como Unico, ao longo do processo civilizatério moderno. Para tal,
busca-se delinear seu entendimento enquanto podlo irradiador de certa visdo de
mundo. Portanto, cultura e conhecimento presentes na escola e intimamente
relacionados a um projeto de humanizagao tem um significado que, a 4da tempo,
é atribuido pela classe dominante. E neste contexto que emergem os conceitos
de escola e educacgédo publica e em meio a uma série de expectativas que as
sociedades, de tempos em tempos, Ihes confere.

A escola publica se materializou de diferentes formas ao longo dos
ultimos séculos. Ela tem sido a expressado do contetdo social onde se insere,
sendo isso 0 que deve ser buséado, o real que se encontra em cada sociedade

ao ser interrogada sobre o que tem sido. Assim, o que temos que encontrar € a

1 Cf. Chaui, 1989
"' Cf. Gadotti, 1995 p.229
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“abstracdo real da materialidade ou a esséncia fundante da escola ao iongo
destes séculos”."?

Podemos assim dizer que a esséncia da escola é a producdo de um
modo especifico de sociedade e de homem, e que surge com a igreja e é
incorporada pelo capitalismo, cujas agbes hegemdnicas, deste entdo, sdo para
manté-lo. Ele assume, para essa tarefa, as mais variadas formas ao longo da sua

histéria.
2.3.1. O Surgimento da Escola Publica

A igreja manteve o monopdélio da educagao durante o periodo que
precedeu a reforma protestante, desde a antiglidade até o inicio da era
moderna.'® Desta forma, a origem da escola plblica moderna deve ser buscada
no modelo de ensino religioso e no aparecimento do modo de produgédo feudal,
cujo desenvolvimento histérico resultante é tremendamente marcado pela
presencga da igreja.

Nessa escola, de cunho religioso e ideoldgico, o ensino era
acessivel as classes superiores - nobreza e aristocracia. Para a classe popular, o
ensino seria reduzido aos elementos mais imprescindiveis entre os quais,
naturalmente, o ensino da doutrina cristda. Essa escola de carater religioso
durante séculos serviu em primeiro lugar aos nobres, passando depois a atender
a burguesia que, na medida de sua ascensé&o, exigia os mesmos privilégios que
tinham os aristocratas.

A escola incorporada pela igreja pela primeira vez em sua histéria é
transformadal/utilizada como aparelho ideolégico. A igreja percebeu muito cedo a
importancia que tinha a instituicao escolar como veiculo cultural de difusao de

sua mensagem: a boa nova, o evangelho'®. A mesma percepgéo que as classes

58. Cf. nota n°53 op cit, p.22 a 28

3 Cf. Gadotti, Moacir. Uma s6 escola para todos: caminhos da autonomia escolar.
Petrépolis, RJ:Vozes,1990

' Cf. referéncia op.cit. n°l, p.27

1% Cf. Gadotti, Moacir. Pedagogia da praxis. Sao Paulo: Cortez,1995.p.231
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dominantes posteriormente comecarao a ter ao utilizad-la, também, para a
disseminagdo dos valores e da cultura que entendiam necessarios para a classe
trabalhadora permanecer submetida a seu dominio.

Assim é que, avangando no tempo, entre 1530 e 1550 a escola de
carater religioso e a servigo dos senhores feudais cede espacgo para o surgimento
da escola da burguesia. Essa escola, que se tornara a escola publica dos
proximos séculos, surge em meio a velha forma de organizagdo social, porém
com a tarefa de nega-la. Seu pressuposto educacional € o de negar totalmente a
organizagdo social existente.

Em seu inicio muito assemelha-se, ainda, aos monastérios.
Sobretudo pelo dominio institucional que exerce sobre o tempo e o espacgo, e
pela hierarquizada organizagdo que apresenta. Porém, cria uma nova
estruturagdo para o tempo e o espago, aos moldes do que é exigido pela
manufatura. Sua hierarquia € centralizada, o espa¢o é o da manufatura e ha o
dominio do tempo pela sistematica separagdao e gradacdo das matérias
(disciplinas escofares).®

Se nesse tempo, educar passa a significar extrair de, tirar para fora
0 que ja esta posto no individuo, ndo sendo mais Deus mas sim a natureza que o
fez assim, esse discurso também prestava-se para legitimar a desigualdade dada
como natural.

Durante o feudalismo este discurso serviu para excluir da escola
lavradores, operarios, gente pobre. Esses aprendiam na pratica do dia-a-dia
enquanto a nobreza, na escola, apropriava-se de um conhecimento que a
distinguia enquanto uma elite. Agora, a burguesia em formagdo mas sem
identidade cultural prépria, buscaria nas escolas, de forma contemplativa, o
aprendizado da cultura humanista, sendo esse o conhecimento que prepara e
produz a classe burguesa que fara a Revolugdo Francesa.

O homem pertencente a burguesia em formacgao fazia parte de uma

elite urbana de gente endinheirada mas sem identidade e sem cultura prépria. A

'® Cf. Etges,1990:23
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mobilidade individual que precisavam ter em suas viagens de negécios e
conquistas exigia-lhes dominio de boas maneiras e de certa cultura. A cultura de
que necessitavam foi buscada nos colégios humanistas resultantes do

renascimento, cultura essa que haveria de distingui-los, dando...

“aos mercadores e aos notaveis um ponto de convergéncia, um
terreno comum da cultura escrita e letrada , que os distinguia
radicalmente das ordens mais baixas e os deixava mais préximos
dos estratos mais altos da sociedade. A cultura greco-latina dos
colégios atendia ao seu desejo de distin¢cdo... foi seu ponto de
referéncia cuitural a fim de definir a si mesmos como estando

situados a parte das classes mecdnicas e até acima da nobreza

ociosa”"’

Agora, a classe burguesa em formagéo/ascensdo toma da igreja
esse aparelho ideoldgico, que € a escola, para exprimir sua boa nova, que ja nao
era o evangelho mas sim a idéia de progresso e de liberdade individual.

Deste modo, a educagéo nesses colegios torna-se necessaria para
a tomada do poder pela classe burguesa. A educagéo torna-se um dos grandes
instrumentos de libertacdo da velha serviddo feudal. Ja nao bastava, para a
classe burguesa em formagédo, a homogeneidade cultural, ndo bastava querer
igualar-se culturalmente aos aristocratas pois o velho regime fechava-se em
circulos que constituiam-se num empecilho ao desenvolvimento econémico.
Assim, surgem os colégios da burguesia, importantes até a Revolugao Francesa,
nem tanto pela cultura em seu interior, mas pela disseminagéo e reprodugéo do

ideario burgués em ascensao.

2.3.2. A Revolugao Francesa e a escola

7cft. op cit., p.24
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O segundo momento importante para o entendimento histérico-
cultural da escola publica é dado através do que pode ser resgatado do discurso
emergente sobre a educacgéo e escola publica na Revolugdo Francesa.

A Revolucdo Francesa, enquanto um movimento revolucionario de
oposicdo ao antigo regime feudal, emergia com a implantagdo de um novo
movimento econdmico e social, o da burguesia, trazendo nado sé novos meios de
produgao, mas também uma nova concepgédo de mundo.

Apesar dos jogos politicos pelo poder que permearam os varios
periodos da revolugdo, os interesses de apenas uma classe, a burguesa,
permearam toda a revolugdo. A burguesia dirigiu a revolugdo acenando
promessas aos camponeses e aos “sant-culottes” as quais ndo se concretizaram
nos periodos que se sucederam a revolugdo. Nesse sentido € que se pode dizer
que a Revolugado Francesa foi uma revolugdo democratico-burguesa, assim como
também o conteldo cultural da escola publica, nesse periodo, representaria o
contetdo de legitimagao de seus valores sobre as classes populares, do campo
e da cidade'®.

Foi esse um periodo em que a escola publica foi discutida
intensamente e desse debate dos tempos revolucionarios da Revolugédo
Francesa, surgem os principios que nortearao a instrugéo publica: universidade,
laicidade, gratuidade e obrigatoriedade.

E na Revolugdo Francesa que a escola se afirmou como obrigagéo
do estado burgués. “A burguesia em ascensdo buscava, através da escola,
difundir sua ideologia”.'® N&o que estas entendessem ser fundamental esclarecer
as massas de trabalhadores do campo e da cidade, através da escola. Os
constituintes burgueses viam na escola um poderoso veiculo de socializagéo de
seu saber e de disseminagdo de sua ideologia, motivo pelo qual a escola n&o
deveria ficar nas méos do clero nem de particulares.

A escola passa a ser o instrumento moral e politico para o

restabelecimento da ordem n&o mais dos céus, mas da natureza. Os quatro

'® Cf. Lopes, 1981
' Cf. Gadotti,1990:16
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principios defendidos para a escola publica eram entendidos da seguinte forma:
universalidade - a escolarizagao deveria ser estendida a todos os cidadaos.
Porém, s6 eram considerados cidadaos os proprietarios; obrigatoriedade - foi a
forma encontrada para a colocagéo da visdo de mundo da Revolugido Francesa
ao povo, mesmo que sé por alguns anos e contrariando os préprios principios da
revolugédo, que foi feita em nome da maior liberdade; gratuidade - era uma
consequiéncia da obrigatoriedade, embora garantida s6 para o ensino
fundamental ; laicidade - era uma nova forma de ensinar uma outra moral. A
religiao era substituida por outra: a religido a burguesa.

A escola para a burguesia assumia um carater diferenciado da
escola oferecida aos pobres. Aquela exigia inovagbes nos seus colégios.
Expulsam-se os padres e freiras, principalmente os jesuitas. Ao invés do classico
grego e latino, o curriculo passa a ensinar linguas modernas, a literatura e a
historia nacional, além da geografia e outras disciplinas de cunho cientifico,

completando o rol de suas disciplinas.
2.3.3. A Revolugéo Industrial e a Escola

O terceiro momento que entendo ser importante em minha
tentativa de entendimento da constitui¢éo historica da escola e do ensino publico
diz respeito ao final do século XVIlltinicio do século XIX, marcado pela
Revolugao Industrial.

Nesse periodo ha toda uma série de transformagdes ocorridas em
fungdo da nova forma de producédo colocada pelo capitalismo emergente. O
trabalho bragal € substitUido pelo trabalho das maquinas.

Esse periodo torna-se importante na medida em que ha uma
ruptura, ndo s6 nas formas de produgdo (trabalho), mas também no
conhecimento. Para essa nova realidade que se configura na fabrica é também
necessario um outro conhecimento, o da “ciéncia”, e um outro tipo de relagao no
trabalho, a dos ritmos e tempos controlados milimetricamente em fun¢do da maior

produtividade.
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Para atender a estas novas exigéncias impostas, a classe
dominante redimenciona as praticas da escola até aqui em curso. A cultura
“cientifica”, a instrumental positivista da fabrica, invade as escolas publicas. Os
ritmos e o conhecimento da escola passam a ser, mais do que nunca, os da
fabrica. A escola, ja sem alegria, passa a ser mais triste ainda. Aos moldes do
que € exigido pelas classes dominantes da época, desde muito cedo a escola
ignora o mundo de cultura dos jovens e das criangas. O mundo da escola é o
mundo do trabalho onde o lidico, o mundo da vida, a cultura popular, “ndo tem
vez’, devendo ser dominada, “educada®.

Com a conquista do podér na Revolugdo Francesa, a escola da
burguesia passa a assumir um outro papel histérico, agora como instancia
legitimadora do novo sistema. Apds a tomada do poder a burguesia entrega,
novamente, a escola aos reIigiosos“. Dai se passardo mais cem anos para que
finalmente sejam colocados em pratica os idearios da escola publica, gratuita e
obrigatéria nos paises avangados, aos moldes do que foi proposto na Franga. E
isso devido ao fato de que, s6é apds cem anos, o capitalismo, em sua fase de

desenvolvimento pleno, atravessa uma crise que precisa ser resolvida.

“ O trabalhador coletivo, agora, é a maquina ferramenta. O trabalho
humano abstrato se materializou em realidade empirica. Na
condicao de capital, porém, em vez de libertar os homens do
trabalho, a maquina ferramenta os transforma em meros acessorios
conscientes seus; em vez de diminuir as horas de trabalho, fez de
toda a vida do trabalhador e de sua familia tempo de trabalho. Fez
do homem mero trabalhador....Por volta de 1850, a degeneracio dos
trabalhadores, de suas mulheres e filhos foi tao grande que se
tornaram indispensaveis medidas do estado para “proteger a satude

fisica e mental” da classe trabalhadora....As leis fabris na inglaterra,

0 Cf. Chaui, 1989 : .

A partir de entdo a escola publica da burguesia dissemina seus principios de liberdade,
individualismo e iéualdade juridica. Liberdade para ser educado e liberdade para estudar.A
igreja ndo vé, nesses objetivos, um empecilho a sua propagacdo. Ao contrario, vé prosperar
suas préprias instituigdes criando-se uma dualidade na educa¢do: de um lado o sistema
piblico; de outro o sistema privado, convivendo e se articulando ao longo dos tempos. “Essa
articulagdo e mitua dependéncia persiste até os nossos dias.” Gadotti,1990, op. cit.p.21

58



e leis especificas em outros paises , Franga, Alemanha, Italia

criaram os sistemas educacionais modernos.”?

A massa de trabalhadores ficava intelectuaimente embotada frente a
esta nova forma de trabalho. Era um tipo de alienagdo como referia-se Marx
citadd por Etgel (1990), diferente da natural, pois nessa o homem néo perde a
capacidade de desenvolvimento, sua fertilidade natural, ao contrario do que
ocorre no trabalho alienado das fabricas onde o trabalho retira-lhe até a Ultima
filigrama de seu potencial vital.

A fim de minimizar o impacto dessa realidade constatada no trabatho das
fabricas e que comega a alcangar propor¢des danosas a prépria manutengao do
poder capitalista nas fabricas € que a burguesia inglesa & levada a fazer da
instrugéo elementar, que passava a ser oferecida aos filhos dos trabalhadores,
condicdo elementar para o emprego “produtivo” dos menores de 14 anos em
todas suas industrias sujeitas a leis fabris. '

Desta forma, durante a Revolugao Industrial a escola passa a ser
importante para a implantagéo da industria moderna, diminuindo o impacto do
trabalho a que estavam submetidos os trabalhadores. Para que estes nao
sucumbissem degenerando-se, era necessario poder-explora-los em condicées
de igualdade, e a escola servia como um dos instrumentos desse processo
seletivo e de concorréncia. Também servia para disseminar a moral do trabalho
que servia, entre outras coisas, como forma de conter as lutas e revoltas entre os
proprios trabalhadores que se tornavam cada vez mais brutos e violentos com
seus filhos, devido ao stress causado pelas extensas jornadas de trabalho de até
18 horas, o que |lhes roubava toda e qualquer gosto fora da fabrica, que nao fosse
o descanso, para repor as forcas e retornar para a nova jornada de trabalho da
fabrica.

E assim & que a escola assume certa importancia para a industria
moderna amenizando o impacto da nova forma de trabalho emergente. Torna-se,

ainda, propagadora do saber abstrato da “ciéncia posta na maquina” que nao era

2 Cf.. Etges,1990:25
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mais de dominio dos trabalhadores, devendo-lhes ser ensinado fora das jornadas

de trabalho, ja que:

“Mesmo que individualmente algum trabalhador tivesse pleno
conhecimento desse saber, com certeza nao disporia do minimo de
tempo para ensinar o que quer que seja durante o processo

produtivo aos novos trabalhadores ou a seus velhos

companheiros”?®

A formagao exigida para essa nova forma de trabalho nao podia
mais ser aprendida/ensinada no lugar de trabalho como no tempo da manufatura.
A instrucdo para este novo trabalho teria que ser feita fora da fabrica. No mundo
das separagées criadas pelo capitalismo, o lugar privilegiado para educar-instruir
sua forca de trabalho foi estabelecido como sendo a escola.

Como pode constatar-se, a escola surge e se desenvolve enquanto
acido da classe média, ou classe cultural (Hegel e Marx). Primeiro pela
necessidade de mobilidade social, luta da burguesia contra o senhores feudais.
Agora, como necessidade posta pela industria moderna.

Desta forma é que se pode constatar que a escola sempre teve
como fungdo hegemodnica essencial a disseminagdo, nas futuras geragées, da
ética do trabalho capitalista, sua moral e, vez que outra, alguma instrucdo sobre
assuntos gerais e cientificos, apesar das inumeras vozes que na histéria
defendiam uma outra escola, uma escola para o povo, com outras caracteristicas.

Conforme avanga o dominio do capital, alternam-se e aprimoram-se
as formas pelas quais a escola é utilizada pelas elites dominantes para atender a
seus interesses de forma hegemdnica, negligenciando os interesses que seriam

os da emancipagao popular.

2.3.4. A Escola Frente a Atualidade

B Cf. op citp. 25
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O quarto momento é o que diz respeito a atualidade que estamos a

viver, a “segunda” Revolugao Industrial.

| Se na primeira a grande transformagéo que se operou foi a
substituicdo do trabalho bragal pelo trabalho das maquinas, nesta vem sendo a
ampliagdo da capacidade intelectual do homem e, inclusive, sua substituicdo por
autématos®*.

A informatica que se coloca como a alternativa moderna da nova
ordem de producgdo capitalista, materializa-se nas mais variadas formas na
sociedade capitalista moderna. Na escola, torna obsoleta e arcaica a forma com
que vinha-se educando as futuras geragbes, em todos os niveis 1°, 2° e 3° graus.

A educacdo com seu codigo de libertar-reprimir cuja origem remete
para os anos de 1500, ja ndo constitui-se mais atualidade frente a tarefa que lhe
¢ atribuida pelo atual estagio atingido pelo capitalismo .

A tarefa de divulgacao da ética e dos valores morais do capitalismo
que antes eram atribuidos a escola, a partir do inicio do século XX migra para
uma imensa rede de servigos e instituicbes educativas que vao envolvendo
periodos cada vez maiores da vida moderna, a industria cultural, tornando-se
uma educacédo quase que permanente na nova sociedade informatizada.

A sociedade capitalista moderna tornou-se um vasto campo de
educacédo e reeducagdo permanente, efetivado pela industria cultural via meios
de comunicagao de massa do século XX, particularmente pela televiséo.

A escola publica enquanto conceito, até aqui pensada e reivindicada
pelas classes populares em contraposicdo ao que historicamente vem sendo
oferecido pela burguesia/estado, deve ser reinventada.

Se a burguesia antes ainda mantinha um certo interesse, por
minimo que fosse, pela manutencdo da democratizacdo do acesso a escola
publica para assim possibilitar a disseminagéo de sua moral ou para qualificar os

filhos dos trabalhadores para o trabalho da fabrica, hoje ndo € mais isso que lhe

24 Cf. Schaff, Adam. A sociedade informatica. S3o Paulo: Brasiliense, 1992. p.22
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interessa. Seu grande interesse sobre a escola publica hoje fica por conta de
explora-la comercialmente.?®

Os meios de comunicagdo de massa e a imprensa sdo hoje os
veiculos cumpridores da tarefa que historicamente sempre foi atribuida a escola.
Assim é que, em substituicdo a obrigatoriedade, a gratuidade e a universalizacao
a escola, é oferecida a gratuidade e universalidade aos meios de comUnicagéo,
em especial a televisdo, sendo estes os que cumprem a tarefa que,
historicamente, as elites atribuiam a escola.

O que pode, entdo, ser hoje perspectivado para a escola publica,
para que forme o homem novo através da escolarizagdo das classes
trabalhadoras e na dire¢ao da constru¢ao de sua cidadania?

A resposta a esta pergunta deve ser pensada a partir da formulacao
de um projeto de escola de interesse popular e que seja pensado em meio a crise
que nao é sb da escola, mas de toda a sociedade ocidental neste final de século.

Assim sendo, tentarei construir, a partir daqui, um entendimento
educacional de escola que atente para algumas das tematicas até aqui
elaboradas, ou seja: que atenda a competéncia posta pelo trabalho moderno; que
ofereca possibilidades de resgate da cultura popular, de massa e elaborada; que
seja democratica; que atenda as exigéncias da multiculturalidade colocadas pela
globalizagao cultural, e que sua opgéo politica aponte para uma educagao em
favor das classes populares.?

Como vimos, no processo civilizatoério moderno, até o final do século

XIX, muita importancia era dada a escola pela burguesia, porque a escola era

3 O atual momento vivido pelo capitalismo, com sua taxa de mais valia (lucro) sendo uma das
mais baixas de sua historia, obriga-o a buscar alternativas compensatérias para estas perdas.
Assim, langa mdo sobre setores que antes ndo lhes eram compensatérios. Setores cujo dnus
era assumido pelo estado, exercendo sobre estes setores enorme pressdo por sua privatizagéo.
O setor educacional escolar € hoje um dos setores sob a mira do capitalismo. Porém o capital,
ao inserir-se neste setor, obriga-se, por forga da concorréncia, a automatiza-lo e a fazer de seus
produtos mercadorias. E esse processo que estamos passando a viver, de forma intensa hoje no
Brasil, onde os professores das escolas do interior do nordeste estdo na eminéncia de serem
substituidos por aparelhos de TV. Cf. Folha de Sdo Paulo, domingo 26/05/96, caderno
n°l,p.13

%para este trabalho, basicamente me valerei das elaboragdes de Paulo Freire, Snyders, Pedro
Demo e Gadotti.
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importante para o projeto burgués de erguer o sistema capitalista. Pode-se dizer
que o modelo capitalista renovou profundamente a escola. Nesse periodo, deu-
se, nos paises de capitalismo avangado, aA universalizagdo do ensino basico,
sendo os conteldos daquela escola definidos através de curriculos oficiais que
atendiam a exigéncias nacionais.

A partir da metade do século XX os paises capitalistas, de forma
geral, passam a investir menos na escola e, quando o fazem, concentram seus
investimentos no ensino superior, pois suas idéias ja estavam satisfatoriamente
difundidas entre os populares das classes freqlentadoras do 1° e 2° graus. Nesse
periodo esta em curso a unificagdo dos meios de comunicagdo de massa, uma
nova forma encontrada pelo capitalismo para impor/difundir suas idéias sobre as
classes populares. Frente a esta nova realidade de escassez de investimentos na
escola, os paises que conseguiram enraizar a escola em suas comunidades
ainda conseguiram manter uma certa qualidade de suas escolas publicas. O
Brasil, como ndo conseguiu fazé-lo, hoje sofre pela ma qualidade de seu sistema
de ensino. Sua burguesia capitalista optou por investir na area de comunicagao
social, notadamente na televisdo, na industria cultural em detrimento da escola.

O que parece ruim nao € tanto. A partir da escola, novamente em
crise como ja havia ocorrido antes no final do feudalismo, ha a possibilidade de
pensar-se em sua reivindicagdo/reinvengao sob uma outra o6tica, a popular. Como
hoje os interesses ideoldgicos do capital para com a escola ja ndo sao tao fortes
como no século passado, pois grande parte do que era depositado pelo
capitalismo como fungdo ideolégica para a escola ago?é é atribuid-a a industria
cultural, surge um grande espago de possibilidades para as classes populares
pensarem a escola como uma instituigdo a seu favor, desde que haja para isso, e
por parte dos populares, uma forte mobilizag&o.

Para que possam ser ocupados estes espagos de perspectivas que
se abrem é necessario que tenhamos propostas que fundamentem os eixos, ou
diretrizes, que apontem para um projeto de escola publica e popular?

Ao olhar a histéria que a escola traz em seus ombros, podemos

constatar reivindicagdes historicas de seu trajeto, sobre as quais tentaremos
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esbocar algumas das diretrizes da escola que pensamos para as classes
populares.

Gadotti, diante da profunda crise por que passa a escola burguesa,
antevé o aparecimento de uma nova escola. Uma escola solidaria, ndo autoritaria,
uma escola publica e popular®’.

Gadotti aponta trés caracteristicas para essa escola: deve ser
democrética, autbnoma e ter uma nova qualidade. Afirma, ainda, que a escola
publica e popular ndo pode ser a escola burguesa burocratica, mas deve nascer
em seu interior, de suas contradi¢ées. Deve ser uma escola autbnoma onde a
educacdo para a autonomia seja sua principal tarefa.?

Uma nova qualidade para a escola ndo significa, como muitos
pensam, uma volta ao passado. A nova qualidade para a escola tem que ser
construida.

Passo a enunciar algumas tematicas que devem ser consideradas

nesta construgao:

2.3.4.1. A Alegria como Projeto para a Nova Qualidade da Escola Publica e

Popular

Tanto Paulo Freire como Snyders colocam o resgate da alegria
como sendo um dos grandes projetos a ser efetivado pela escola.
Para Snyders, a alegria na escola significa: “ndo deixar para depois,

nao preterir a alegria “. Sua tese central € de que a alegria e a satisfagdo séo

fundamentais para a escola poder cumprir a sua propria tarefa de transmissao e

elaboracao da cultura.?

7 A expressdo “escola publica e popular” foi utilizada por Paulo Freire para referenciar sua
educacdo libertadora utilizada como politica pedagégica da  Secretaria Municipal de
Educacio de Sdo Paulo, adminstrada pelo PT. Cf. Freire,1991.

2 Nesse mesmo sentido Demo reafirma que a escola deve preparar seus alunos para
resolverem problemas e ndo como vem sendo feito, por suas praticas de treinamento que se
produzem sob a pedagogia de resolver um problema roubando-lhes a autonomia frente a
dinamicidade de problemas colocados pela realidade fora da escola. Cf. Demo, 1994

* Snyders coloca duas fungdes a serem exercidas pelo atuar dos professores na escola: a
construgdo e a transmissdo cultural. Quanto a estas duas fungdes adverte Demo que a

64



Para ele, tanto a educacdo religiosa quanto a burguesa, deixam
sempre a alegria para depois na escola. Essa escola permite ser alegre apenas
nos intervalos.

Para a atualidade, na escola publica, popular e democratica a
alegria deve ser criada de modo diferente do que era entendida pela escola nova.
Tornar a escola mais alegre nao passa por simplesmente tornar a escola mais
agradavel. Trata-se, isto sim, de descobrir o quanto o homem tem de satisfagéo e
alegria ao construir a cultura elaborada.

Esta é a tese central de seu livro “A alegria na escola”, cujo
contelido versa sobre trés tematicas: 1°) renovar a escola é transformar seus
contetidos culturais. Snyders questiona os contetidos da escola de hoje. 2°) em
seguida, questiona a idéia da escola nova, de que a escola deve preparar para o
futuro. Pensando assim, deixa-se o essencial para mais tarde. A escola tenta
adiar a felicidade. Para ele, a finalidade da vida é a felicidade e essa finalidade a
escola ndo pode perder de vista em seus objetivos. Porém, a fonte da felicidade
ndo pode ser procurada em meétodos mais agradaveis nem nas relagdes
simpaticas entre professor e aluno.

Para ele, a felicidade é conseqiéncia e ndo causa da educacgéo.
Sendo assim, deseja encontrar alegria na escola no que ela oferece de particular
e insubstituivel, um tipo de alegria a qual a escola € unica em oferecer € a mais
bem situada para fazé-lo, ou seja, “a satisfacdo que & dada pela cultura
elaborada em suas exigéncias culturais mais elevadas.”® Deve ser uma escola
do entusiasmo cultural. 3°) E, por fim, diz que a escola, para cumprir esta fungcao
de ser mais alegre ndo pode ser uma escola elitista. Deve renovar profundamente

seus conteldos, devendo este projeto de reconstrugdo dos conteudos ser

competéncia moderna dos educadores est4 centrada no eixo da produgéo de conhecimento ou
cultura. Para ele, professor é quem tem conhecimento proprio (produz conhecimento) e
estimula seus alunos a também produzi-lo. Segundo Demo, a transmissdo de cultura ou
conhecimento deve ser secundarizada pelo ato pedagodgico. Hoje isso é feito de forma muito
melhor através de técnicas postas pela industria cultural com as quais os professores ja ndo
podem mais concorrer, tais como videos, TV, computadores, etc... Cf. Demo, 1994

* Cf. Gadotti,1995:238
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elaborado ja e no interior da “escola nao-alegre”. Os novos contetidos devem ser

pensados por todos e para todos os agentes da escola.

2.3.4.2. Um Entendimento da Cultura Popular de Massa para a Nova

Qualidade da Escola Publica e Popular

Como ja afirmado anteriormente, a escola ndo € o Unico local de
apropriacdo da cultura. Existem muitos produtos culturais que sdo adquiridos fora
da escola. A cultura de massa veiculada pela industria cultural torna-se, hoje, a
grande formadora da cultura primeira das classes trabalhadoras. Esta € uma das
culturas apropriadas através da experiéncia direta da vida. E a cultura primeira, a
cultura do desejo e da satisfagéo imediata, a cultura da curiosidade.

“Eu sou aquilo que desejo, aquilo que estou curioso de ver, aquilo
que eu fago, que eu trabalho, que eu vejo, observo, assimilo no meio cotidiano”.*’
Como resultado, tenho a cultura primeira. Aquela que utilizo e me da alegria na
vida cotidiana. A cultura de massa é a que mais nos envolve hoje e que deve ser
esclarecida aos alunos como agéo politica e cultural da educacao.

A cultura de massa ndo pode ser desprezada, como ja afirmamos,
mas sim posta a prova em suas promessas. Ela promete muito mas cumpre
pouco do que promete. Deve ser prolongada na cultura elaborada ou pela cultura
elaborada.

A cultura primeira ou cotidiana deixa insatisfagées que sé a cultura
elaborada pode satisfazer, por oferecer uma chance maior de vivenciar
plenamente estes mesmos valores.

A reflexdo entre cultura primeira e cultura elaborada permite uma
sintese entre continuidade e ruptura. A cultura elaborada passa a fazer parte da

cultura primeira. Ela continua mas, ao mesmo tempo, rompe com a cultura

primeira.

*! Ibidem, p. 239
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Chaui, em seu livrto “Conformismo e Resisténcia”, ao discutir a
cultura de massa veiculada pela industria cultural, adverte para a simplificagao
cultural que sofrem as manifestagdes culturais para tornarem-se informagédo as
massas. Na mesma dire¢do Vares, (1992 )32 e Etgels, (1990) denunciam a
industria cultural como um grande filtro das informagdes ideoldgicas das classes
dominantes. Essa, além de romper com a simetria das relages entre os agentes
interessados na comunicagao, ainda estreita os horizontes culturais das classes
populares - ao oferecer-lhes uma cultura empobrecida sob a forma de
“informacgdes”, em detrimento do que seria desejado em seus comunicados: o
conhecimento e o esclarecimento sobre os fatos da vida.

Snyders®® acredita, em oposicdo ao exposto acima, que a nova
qualidade a ser construida na escola deve ser elaborada no cotidiano do homem
de hoje e do futuro, sendo que este € formado pelas informagdes da cultura de
massa . Nao podem ser calados nas criangas a subjetividade, a dinamicidade e
os valores com que elas chegam a escola, fruto da cultura de massa que as
forma no cotidiano moderno. Ignorar esta realidade € ignorar-se o bombardeio a
que diariamente estdo expostas essas criancas e, se assim for, estariamos
transportando-as para um local enfadonho e distante de sua realidade diaria, a
escola.

Na sintese dialética entre continuidade e ruptura a ser operada pela
escola sobre a cultura de massa ou primeira proposta por Snyders, uma das
tematicas mais ignoradas pela escola é a do corpo.

O corpo, que sempre esteve interditado na escola, tanto na religiosa
quanto na burguesa do trabalho, permanece assim ainda hoje. Snyders adverte
que a escola, ja por demais estranha, principalmente ao mundo das criangas, ao
ignorar os desejos e os afetos que fazem vibrar o corpo, tao bem utilizados pela
industria cultural, retira um tanto da alegria da escola. Ele propde que a escola

faca a sintese entre a continuidade e a ruptura destes valores com os quais

32 Cf. Vares, Luiz Pilla. Por uma politica cultural democratica. In. CANDIDO, Celso e
FERNANDO, Luiz Schiiler. Politica Cultural: Textos, entrevistas, depoimentos. Porto
Alegre: Secretaria Municipal de Cultura, 1992

Bt Snyders, Georges. A alegria na escola. Sdo Paulo:Manole, 1988
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trabalha a indUstria cultural e que ddo muito prazer e alegria fora da escola, no
seu mundo de cultura primeira. ’

Com relagéo ao equivoco de que a alegria corresponde a plena
liberdade, para Snyders, ao contrario, a cultura primeira deve é servir de apelo
em direcao a cultura elaborada.

Na escola o aluno deve ser, ao mesmo tempo, livre e dirigido. Ha
um risco muito grande de deixar a crianga fazer a livre escolha porque a cultura
primeira que ela possui é limitada. Mas, ao mesmo tempo, ndo podemos deixar
de partir dessa sua escolha®*. “Temos que partir dela mas também de uma

escolha complementada pela orientagdo do professor.”®

2.3.4.3. Um Projeto de Escola Publica e Popular ndo Autoritaria, porém com
Autonomia e que leve a Constru¢cdo de um Projeto de Humanizagao para

Todos

Nesse novo projeto a ser pensado para a escola, o esforgo e a
dificuldade estardao sempre presentes. O que muda nao é a idéia de satisfacao,
mas o fato de que esta deve ser entendida dentro do que € especifico da escola,
ou seja, deve ser um ensino para a satisfagao e n&o o ensino da satisfagao.

Como ja referido na nota de rodapé n° 77, a escola ndao pode querer
rivalizar-se com o entretenimento que a cultura de massa propicia pois ela
sempre saird perdendo. Nao é pela satisfagdo, como queria a escola nova, que
se deve aprender, mas sim para a satisfagao.

Segundo Snyders (1988), o saber elaborado oferece uma satisfagéo
intensa que é a satisfagdo cultural. A escola ndo podera nunca equiparar-se ao
agradavel do extra-escolar. Nao pode trazer o modo de ser da televisdo para a

sala de aula. Cada um tem a sua especificidade.

3% paulo Freire em seu livro “A pedagogia da esperanga: um reencontro com a pedagogia do
oprimido”, rebatendo uma das criticas que lhe haviam sido feitas, responde: “eu jamais disse
que em meu método devia-se ficar na cultura das classes populares. Partir ndo significa ficar
na cultura que a classe popular ja possui.”

% Cf. Gadotti, 1995 , p.242
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Para Snyders, entéo, a especificidade da escola esta no sistematico
€ no progressivo, no antiacaso. Ja a cultura primeira se da ao acaso, sem um
programa de continuidade, a nao ser sua manipulagdo ideoldgica via industria
cultural.

Na escola ha uma continuidade que deve ser sistematicamente
| organizada, prevista em sua continuidade, devendo o conhecimento ir
progredindo aos poucos, de forma sistematica.*

A escola nao é responsavel por toda a educagéo cultural dos
homens e, hoje, cada vez menos o é. O que a caracteriza & a organizacio
sistematica e continua de situagdes que proporciona. Ha pré-requisitos, isto €, ha
um grau de preparagdo considerado indispensavel ao que se faz e, portanto, ha
uma certa homogeneidade de formagéo, de conhecimentos, da prépria idade,
etc.. .

Falar em uma sucesséo coerente e obrigatéria para os contetidos da
escola ndo deve ser contrario a alegria. O sistematico, o dificil, o obrigatério, nao
sdo abolidos como desejam algumas pedagogias perniciosas, como afirma

Snyders:

“O sonho da minha escola néo é absolutamente suprimi-los, desejo
manté-los e de uma determinada maneira, até amplia-los...; minha
escola é aposta paradoxal de impor a matematica a tal dia, a todos,

mesmo aos que nao a querem e modificar a situagio, de modo que

% Paulo Freire, 1991,-a0 referir-se 4 escola tradicional diz que nela existem valores positivos
que devem ser incorporados aos projetos revolucionarios. Entre estes valores destaca a
seriagdo, a progressdo/integracdo vertical/horizontal de seus contetidos, bem como a co-
educacfio em todos os seus niveis.

7 A partir do que propde Demo,1994; Kunz,1994 e Freire,1990, pode-se pensar em uma
propedéutica para a escola. Uma base de conhecimentos a serem construidos dialogicamene
com as criangas € em conformidade com o seu nivel e percepgdo quanto as tematicas tratadas,
o que significa que o mesmo conhecimento pode ser trabalhado, por exemplo, no primeiro e
no segundo graus. Porém, a complexidade das analises/esclarecimentos e produgio de
conhecimentos sobre este contetido serdo, no segundo grau, de maior qualidade e
complexidade que os existentes na tematizagdo realizada no primeiro grau, além de serem
arrolados outros interesses de andlises em conformidade com a maturidade que a exigéncia
dos educandos requer. Esta, sem divida, uma proposta que se presta a falta de rigor com que ¢
tratada a seriagdo e progressdo dos conteudos pela Educagfo Fisica escolar.
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todos experimentem a satisfagido e sintam-se progredir em direcio a

liberdade”®

Ha uma relacgdo entre liberdade e educagéo a ser considerada pela
escola. A crianga nao deve ser livre para escolher tudo. Suas escolhas devem ser
balizadas por um cédigo ético em comunh&o com os demais alunos da aula e em
comunhao com o que é mediado, o contetdo da educagao.*

Uma escola que dé a cultura um enfoque como o acima exposto,
deve tornar-se a sintese superadora entre a escola tradicional, religiosa,
confessional, classica e a escola burguesa laica, em diregdo a uma escola

cidada, publica e popular.

2.3.4.4. A Cidadania Como Nova Qualidade da Escola Publica e Democratica

“ A escola que esta perdendo a sua autonomia também esta
perdendo sua capacidade de educar para a liberdade.... Discutir o
tema da autonomia é discutir a propria histéria da educagio, na
medida em que podemos ver a histéria da educa¢ao como a historia

da luta pela autonomia intelectual e institucional da escola,

associada a liberdade de expressio e de ensino.”*

Para Gadotti, uma das mudang¢as mais urgentes requeridas pela
escola para se atualizar ao que exigem os tempos atuais, € democratizar a
gestdo da escola publica. Esta € a forma mais pratica de formar para a cidadania.
Ao iniciar a discussdo em torno da escola cidada, para a qual pensa-

se fazer do futebol brasileiro um de seus conteudos de conhecimento, convém

% Cf. Gadotti, 1995:245.

% A ética proposta por Freire para o encontro educacional ¢ balizado pelo “ser mais”, segundo
Freire, a vocagdo ontolégica dos homens. Paulo Freire propde, para o encontro educacional
libertador, uma ética que denomina de democracia substancial, opde-se ao espontaneismo
licencioso como a4 manipulagdio autoritiria. Afirma, ainda, que o contrario positivo da
licenciosidade ndio é o espontaneismo assim como o contrario positivo do autoritarismo
também nio ¢ o espontaneismo. O inverso positivo de ambos ¢ a democracia substantiva. Nela
os alunos jamais podem ser reduzidos a meras sombras como também o professor jamais
pode constituir-se em uma auséncia presente. Cf. Freire,1991:87

“ Cf. Gadotti, 1995:249
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reportar-me aos termos autogestdo, co-gestdo e participagdo que vou abordar,
muitas vezes equivocadamente entendidos como sinénimos e dizendo das
possibilidades de participacao democréticas oferecidas pela escola. Assim é que
participacdo significa engajar-se numa atividade ja existente, com sua propria
estrutura e finalidade. Autogestéo visa a transformagéao e nédo a participacéo. Co-
gestdo significa gestao conjunta de uma empresa.*’

Feita esta consideracao inicial, passo a dizer que a escola cidad3,
publica e popular persegue, como um de seus eixos, a autonomia ou uma
pedagogia autogestionaria, ou seja, formar um espacgo de liberdade para que a
escola possa representar uma contribuigéo significativa na transformacéao das

relagdes sociais.

“A luta pela autonomia da escola insere-se numa luta maior pela
autonomia no seio da prépria sociedade, portanto, é uma luta do
instituido contra o instituido para instituir outra coisa. A ousadia

dessa luta depende muito da ousadia de experimentar o novo e nao

apenas de pensa-lo.”*

A autonomia escolar nao significa uniformizagdo. A autonomia
admite a diferenca e, por isso, supde a parceria. A escola autdnoma nao deve
estar isolada mas sim em constante intercambio com a sociedade.

, A democratizagao da escola publica, tornando-a popular, significa a
criagdo de mecanismos que possibilitem a populagao criar suas proprias politicas
para a escola. Que os agentes da escola, a comunidade onde se insere, possam
realmente construir e deliberar, inclusive sobre o curriculo, calendario, formacao
das classes, periodos, horarios e atividades da escola.

Para Gadotti (1995), o grand'e projeto de cidadania a ser

implementado na escola deve ser o de transformar suas relagbes de poder.
Afirma que, se foi a burguesia que nacionalizou a escola, o grande desafio posto

para sua democratizagdo € o de unir o nacional com o regional, inserindo o

* Ibidem, p.253
*2 Ibidem, p.260
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popular no publico, ultrapassando, assim, a escola nacional e estatal para chegar

a escola popular.

2.3.4.5. A Diversidade Soécio-Cultural e a Educacao Pafa Todos Como

Exigéncia Para/da Escola Publica Popular e Democratica

Durante muito tempo confundiu-se a universalizagado do ensino, uma
das conquistas do ideario educacional revolucionario popular da Revolugdo
Francesa, com a extensdo de um conjunto pré-estabelecido de conhecimentos ja
sistematizados, uma espécie de uniformizag¢ao cultural chamada por Paulo Freire,
ha alguns anos, de invasdo cultural.®®

O grande desafio contemporédneo € desenvolver a educagio da
escola a partir da cultural local, regional, nacional ou primeira dos alunos, de
forma a permitir que as pessoas melhorem seu itinerario educativo, porém sem
perder-se. a dimensdo de globalidade e totalidade extra-nacional que se
manifestam também no nacional, regional, local.

Para Freire (1991), esse grande desafio contempordneo da
educacao escolar exige, também, a aquisi¢ao do seleto conhecimento contido no
curriculo dominante ou “oficial”. Antes, porém, os alunos das classes populares
détm ser fortalecidos/esclarecidos quanto a sua cultura, para sé, entio,
apropriarem-se do restrito conhecimento curricular forjado pelas classes
dominantes. N&o devem, também, jamais, permitir que o conhecimento que
beneficia a classe dominante domestique-os ou, como em alguns casos ocorre,
transforme-os em pequenos opressores. '

Para que a identidade cultural seja respeitada mediante o itinerario

educativo a que sdo submetidos os que frequentam a escola é necessario, como

* Para Freire, invasdo cultural é a penetragdo cultural dos invasores no contexto dos invadidos
sem respeito a potencialidade do ser, impondo-lhes a sua visdo de mundo, freando a sua
criatividade e inibindo a expansio dos invadidos. Em contraposi¢io a este tipo de pratica
educacional, Freire propde que seja efetivada uma sintese cultural que consiste na incidéncia
da agdo dos atores sobre a realidade que deve ser transformada em vista da libertagdo dos
homens. Neste sentido afirma Freire gue toda a revolugdo auténtica deve ser uma revolugo
cultural Cf. Freire,1981. p.178 e p.p.213 ss.
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um primeiro ato, o reconhecimento, o resgate da identidade do educador e do
educando e a historicizagdo do conteldo a ser mediado.

Na realidade, deveria falar-se em identidade étnico-cultural ao invés
de identidade cultural, pois ao falar-se de identidade de uma cultura temos que
localiza-la num determinado tempo e espacgo e no interior de um grupo étnico.

Por sua vez, essa identidade estaria articulada a uma identidade
nacional e regional, também historicamente determinada.

Para Gadotti (1995), afirmar uma identidade étnico-cultural é:

“afirmar uma certa originalidade, uma diferengca e, ao mesmo

tempo, uma semelhanca. Idéntico é aquele que é perfeitamente
igual. Na identidade existe uma relagdo de igualdade que cimenta
um grupo. lgualdade valida para todos que a ele pertengcam. Porém,

a identidade se define em relagao a algo que lhe é exterior,

diferente.”*

Vive-se, hoje, numa explosdao de diferengas étnicas, sexuais,
culturais, nacionais, etc... Isso traz a necessidade de resgatarmos nossa
identidade cultural. A identidade socio-cultural € um conceito que possibilita
preservar-se padroes culturais frente ao que se convencionou denominar de
globalizagao cuitural.

Neste final de século, o grande paradoxo que se coloca frente aos
discursos de globalizagdo cultural é a emergéncia do multi-culturalismo. E,
portanto, a diversidade cultural que permite, a valorizagdo das culturas regionais, ,
a afirmacéo da identidade e dos valores dos pequenos grupos e etnias em meio a
globalizagdo dos mercados e da comunicagéo impostos pelo neo-liberalismo,
forma com a qual se traveste o capitalismo, na modernidade.

A grande pergunta que se colocam hoje os educadores da escola
publica é como pode ser articulada a diversidade cultural no itinerario educativo

escolar, de modo a que ndo acontega o que denunciou Chaui (1990), qual seja, a

“ Cf. Gadotti, 1995, op.cit. p.276
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completa perda dos valores culturais locais regionais e nacionais por forca da
industria cultural e das propostas homogeinizadoras do mercado capitalista. Ou,
por outro lado, que a cultura popular ndo se feche em torno de circulos sobre si
mesmo ao tomar como validos somente seus valores culturais locais, 0 que seria
reduzir o oferecimento cultural para as classes populares.

Ao falar da valorizagdo da cultura popular, refiro-me a valorizacido da
cultura com uma estrutura de comunicagéo forjada no “mundo de vida" dos
populares. E esta cultura, com seu quadro de referéncia proprio, que pretendo
que seja valorizada nos processos educacionais da escola.

Ecléia Bosi (1988), discorre sobre o quadro de referéncia
comunicacional/cultural das classes populares, que presenciou em suas
pesquisas com as classes populares.

Afirma ela que a substancia narrativa reveladora do “mundo da vida”
das classes populares, os desniveis e fraturas da elocugdo costumam ser
diagnosticados como signos de um contexto de caréncia‘ cultural, pela alta
cultura ou pelos meios de comunicagdo de massa, desautorizando-os como
validos em seus comunicados. Ao descrever como estes se articulam no

contexto do “mundo da vida” em que se dao, diz Bosi:

“ ... 0os recursos expressivos das falas populares podem nao se
atualizar no abstrato, e sim no concreto, no descritivo e numa
concisao que se acompanha do gesto e do olhar. Num
“envolvimento” do cédigo que repousa na compreensio do outro,
compreensao sedimentada no trabalho comum, na convivéncia, nas

condi¢des de vida muito semelhantes.”*

Desta forma devem ser levados em consideragédo pelas propostas
educacionais que se digam identificadas com os populares, os quadros de
referéncia comunicacionais presentes no “mundo de vida” das classes populares.

Um exemplo desses quadros e de seus valores pode ser encontrado na fala

“* Cf. Bosi, Ecléa. Problemas ligados 4 cultura das classes populares. In. A cultura do
povo. Edénio eValle, José j. organizadores. Sdo Paulo: Cortez, 1988. p.26
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descrita por Bosi de uma mulher das classes populares ao ser perguntada se veio
de longe e cuja resposta ela formula assim:
“_ E, € um bocado. Da pra vir”.

Afirma entdo Bosi: “ ...estamos diante de um cddigo restrito e
fraturado: auséncia de sujeito, indeterminagdo sintatica e semaéntica, falta de
adjetivagao precisa... Mas a inflexdo da voz do cansago, a sintese vaga que vem
da fadiga crbnica, o gesto de alongar o queixo e a cabega para o camihho sdo
expressivos em si"*®

Sao todos estes cddigos comunicacionais que em si caracterizam a
estrutura comunicacional das classes populares que sdo negadas a priore pelos
meios de comunicacdo de massa e muitas vezes também pela escola. Suas
formas de comunicar exercem um poder/autoridade ilegitimo perante as classes
populares, desautorizando-os em sua linguagem por esta ndo ser valida para a
comunicacgao. |

Entre os populares existe uma cultura vivida e uma cultura a que
aspiram. |

A concepgado de cultura como necessidade satisfeita pelo trabalho
da instituicdo escolar leva a atividades que reificam, ou melhor, que condenam a
morte os objetos e as significagdes da cultura do povo porque impedem ao sujeito
a expressao de sua propria cultura' de classe.

Com respeito ao futebol, por exemplo, hoje ndo se véem mais, nos
jogos de futebol profissional, jogadas e dribles como “meia-lua”, “baldozinho”,
“janelinha”, “charles”, “chute de letra”®, “trivela”, etc.. nem tampouco os dribles e
gingas desconcertantes, todas as expressoes do futebol culturalmente jogado no
Brasil e que aqui nasceram em meio a cultura dos negros, dos brancos pobres,
ambos pertencentes as classes populares.

Essa forma de jogar, aliada a todo um corpo de significado colocado
pelas classes populares em suas agbes culturais s&o desvalorizados e

desautorizados de serem realizados, tamanha é a subordinagdo ao “mundo

% Cf. Bosi, 1988:27
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sistémico” do futebol profissional ou desportivizado. Este, por sua vez, é
determinado pela industria cultural que mercadoriza e homogeneiza o futebol,
tornando-o mercadoria. Ao ser dominado pelo sistema capitalista, dobra-se aos
codigos do lucro onde sé o rendimento interessa e ndo mais a arte e o prazer do
ludico do jogar. '

Uma Ac¢ao Cultural que seja para a liberdade, em um caminho
contrario ao exposto acima, deve considerar/tomar no conjunto de seus
conhecimentos, também os conhecimentos do “mundo da vida” como sendo os
que devem ser assimilados em um espago escolar comum a todos, para que
todos possam compreender melhor o que se passa em volta de si mesmo e aos
outros poder explicar. '

Se para a apropriagéo da cultura que identifica as classes populares
é preciso reivindicar licenca a ciéncia, a arte, a “alta cultura”, a “cultura de massa”,
etc.. deve também ser construida, na escola, uma reciprocidade em torno da
valorizacao da cultura popular, ou seja, deve-se promover a criagdo de uma
cultura de resisténcia via esclarecimento sobre os procéssos de “aculturagao”
desautorizadores presentes na ciéncia, da “alta cultura”, cultura de massa, etc...
para que nesse processo, hoje em curso, nao haja simplesmente “a negagédo do
que se é" nesse estranho e continuo processo de descoberta do que se podia
ser e que é representado pela educagéao escolar.

Seria necessario que esse “podia ser” conservasse dentro de si os
mesmos tracos da vida experimentada fora da escola, no bairro, na familia, na-
oficina, na roga, etc...

E bom poder escolher, mudar de rumo, e isso é possivel pela
apropriagao cultural de forma ampla, visto que as representagdes da cultura estédo
sempre ligadas a liberdade. Porém, ndo é qualquer apropriagdo cuitural que
conduz a liberdade. E nesse sentido que, com sua sabedoria, Freire conceitua o
que seria uma apropria¢do da cultura que conduza a liberdade, a qual requer uma
acao cultural para a liberdade assumida como prética pedagdégica  dos

professores da escola.
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A correta apropriagdo da cultura pela escola deve caminhar na
direcdo do conhecimento préprio e no das outras pessoas, contrariamente as
meras informagdes que a industria cultural fornece as classes populares. Deve
caminhar na diregcdo de perceber que nao existem conhecimentos que sejam
mais importantes que outros e nem tampouco conhecimentos sobre os quais
devam os homens tornarem-se alheios.

Para Freire, todos os conhecimentos sdo importantes e devem ser
conhecidos através de um processo de sintese cultural que leve os homens a
“serem mais”. Esta a verdadeira e original vocagdo dos homens que hoje, de
forma hegemoénica, acha-se negada numa escola que privilegia apenas uma
forma de conhecimento, o das classes dominantes.

Para Freire, ainda, a cultura € sempre uma terra de encontro com
outros homens. Se existem duas culturas, a erudita tera que aprender muito com
a popular: a consciéncia do grupo e a responsabilidade que dela advém, a
referéncia constante a praxis e, finalmente, sua universalidade.

Uma resisténcia diaria a massificacdo e ao nivelamento, eis o
sentido das formas da cultura popular.

Empobrecedora para nossa cultura escolar hegemaénica é a cisdo e
a negacao da cultura do povo através dos varios mecanismos de fazé-lo. Nao
exergamos que a cultura popular, ao longo da historia, sempre nos da licées de
resisténcia nos mais duros momentos da historia da luta de classes, quando os
mais altos valores humanos encontram-se ameacados frente as injusticas
coletivas cometidas pelos homens sobre os proprios homens.

Assim é que essa diversidade cultural buscada na escola, que
valorizaria a cultura popular, da qual muito falam, os discursos oficiais sobre a
escola, é contrariada por um conjunto de atitudes e praticas escolares que
concretamente acabam negando a diversidade cultural anunciada para a escola.

A diversidade cultural que concretamente deixa-se que seja vivida
nos curriculos escolares oficiais, permite apenas que a cultura popular,
exemplificando o jogo de futebol, seja vivenciado, de forma restrita, ou seja,

“mera instrumentalizagao”. Nessa escola ndo ha memdria para aqueles a quem
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CAPITULO Il

PAULO FREIRE : A CULTURA COMO PRAXIS PARA A

EMANCIPACAO POPULAR

“.. € como intencionalmente universal que a cultura
deve ser dita popular, isto é, uma cultura que perrhita a
abertura das consciéncias num grau de universalidade
crescente. E popular a cultura quando é comunicavel ao
povo, isto é, quando suas significacdes, valores, idéias
e obras, sdao destinadas efetivamente ao povo e
respondem as suas exigéncias de realizagido humana
em determinada época: em suma, a sua consciéncia
histérica real. E popular a cultura que leva o homem a
assumir a sua posicao de sujeito da prépria criagao
cultural e de operario consciente do processo histoérico

em que se acha inserido”.’

! Ibidem, p. 267
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nada pertence.” Em meio ao embate em torno da necessidade da escola
preservar a diversidade cultural e o conhecimento de seus frequientadores, surge
a necessidade de buscar-se uma proposta fundamentada para que isso possa
ocorrer.

Para tal, recorrerei as formulagées educacionais de Paulo Freire o
qual tem pensado uma escola onde a cultura seja tratada sob o prisma da

valorizacao da cultura de seus freqiientadores. Sendo isso o que farei no préximo

capitulo.

*7 Ibidem, p. 33
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3.1. INTRODUGAO

Esta abordagem que fago da obra de Freire é a tentativa de
realizagio de uma sintese aproximativa de suas formulagdes. A partir delas pode-
se, a meu ver, nitidamente vislumbrar a possibilidade de fazer uma leitura da
cultura popular ou subalterna de forma emancipatdria aos interesses das classes
. populares.

A compreenééo das formulagdes deste autor torna-se importante no
contexto deste estudo, na medida -em que apontam para possiveis estratégias
de resgate da cultura popular pela escola e, desta forma, também do futebol
brasileiro enquanto cultura popular a tornar-se conteudo, alvo das reflexées da
Educacéo Fisica Escolar brasileira .

Paulo Freire, sem deixar de valorizar o carater individual que a
cultura assume, ainda a define como fato social, relagdo dos homens com a
natureza e com os outros homens, onde aqueles, através do trabalho, geram
cultura e, desta forma, tanto quanto Gramsci®, considera cultura ndo s6 como um
fato individual subjetivo dos homens, como também um fato social objetivo,
quando relaciona sua produgéo aos outros homens e ao mundo.

Acredito, ainda, que a relevancia das elaboragbes de Freire sobre a
cultura popular deve-se a forma como as articula, valorizando e partindo sempre
da cultura popular a qual se da, ndo como algo isolado, mas em conjunto com a
Cultura dominante, como forma de resisténcia a ela.

| E este entendimento da obra de Freire que busco explicitar neste
capitulo para uma posterior elaboragdo de uma concepgao de escola/Educagéo
-Fisica/futebol de carater popular.

Para tanto, parto da analise do contexto de elaboragéo da sua obra

para, a seguir, conceituar algumas categorias que ele utiliza em suas formulagées

sobre o processo de humanizagdo em uma sociedade capitalista. Por fim, fago

2 No inico da livro “A Educagdo da Cidade” op cit. Freire ¢ referenciado por Gadotti como o
Gramsci popular.p. 12 da educa :
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uma exposicdo de como estas categorias transformam-se em proposta concreta,
em um método que pode vir a servir como proposta ao ensino para a escola.

Sao estas formulagbes de Freire que tomarei para sustentacao
tedrica de minhas formulagbes sobre o futebol brasileiro enquanto jogo de bola
popular, a tornar-se conteudo da Educacgéo Fisica para a escola e que tenha
como principios ser publica, popular e democratica, intengdo maior nesse

trabalho de dissertagao.

3.2. Freire e o Contexto Histérico-Cultural do Nordeste Brasileiro: A Origem

das Tematicas para Suas Elaboragoes Teérico-Educacionais.

Para construir um entendimento superador sobre a obra de Freire
entre os profissionais da Educacéo Fisica, entendo ser fundamental o resgate do
contexto histérico-cultural que o levou a desenvolver suas formulacbes mais
importantes sobre determinados temas, tais como as relagbes de opresséo,
dependéncia e educagao popular. '

A tarefa de esclarecer o contexto histérico-cultural que o inspirou
torna-se oportuna por ser este o contexto que permite entender a realidade
regional/nacional que Freire viveu e estudou quando elaborava as principais
proposicoes de sua obra.

E possivel, a partir disto, identificar a coeréncia existente em sua
praxis existencial de intelectual e educador que n&o s6é pensa mas também
compromete-se profundamente com a classe popular, opgéo que faz em meio a
um contexto social por ele definido como de extrema malvadeza e injusti¢a, o
qual denuncia e combate no transcurso de toda sua obra.

A pratica cultural de Paulo Freire deu-se, de forma mais significétiva,
em meio a uma série de movimentos culturais populares que emergiam no Brasil,
principalmente no inicio dos anos 60 e que constituiam-se em resisténcia e
desafio ao se oporem a injusta ordem social que se colocava como Unica aos

destinos do povo brasileiro, principalmente o povo nordestino.

80



Assim sendo, suas formulagées somavam-se a tantas outras, dos
movimentos populares emergentes de entdo, que se opunham. as politicas
culturais propostas- pelo entdo estado - desenvolvimentista e populista
implementadas pelo governo populista-reformista que estava no poder, sobretudo
o da era do presidente Getllio Vargas.

O Nordeste, em especial Pernambuco, terra natal de Freire, assumia
nesta‘época um importante papel como pélo de irradiagdo de propostas de
carater popular. Eram colocados em pauta temas relevantes como o
questionamento do acesso dos populares a cultura e o tipo de cultura que
interessava ao povo, a qual devia ser formulada em conformidade com a
realidade brasileira/nordestina, que espelhava a realidade de um pais e de um
estado subdesenvolvido, com muitas caréncias.

E este debate sobre qual a cultura/educacéo que interessa a classe
popular em meio a um contexto de reivindicagdes e caréncias no qual emergéncia

uma certa vontade popular, que passarei a descrever.

3.2.1. A Historia Sécio-Cultural do Nordeste e a Origem da Depend‘éncia em

seu Povo: Um pouco desta Histéria

A histéria da organizacdo social do nordeste brasileiro, sua vida
econdmica e social; sﬁa cultura material e politica; suas producdes artisticas e
crencas religiosas...

E ai que Paulo Freire encontrara o solo fértil para suas elaboragées
e de onde germinara, também, seu compromisso com a emancipagao cultural
popular através da \)alorizagéo desta cultura, trago marcante de toda sua obra. E
na realidade nordestina e nacional em sua constituicdo como um todo e
~ sobretudo dos anos 60, que Freire plantara e fara crescer as raizes de suas
elaboracdes teéricas mais relevantes, o que nos leva a querer entender esta
realidade como condigdo para, também, entender sua obra.

Ea partir_da propriedade injuéta da terra, que ja se processava no
nordeste brasileiro desde os tempos da colbnia e que atravessa os tempos para,

’
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ainda hoje existir e ser conhecida como o sistema de posse de terras denominado
de latifundio®, que pode ser explicada a estrutura de subdesenvolvimento do
nordeste e também a do Brasil.

Esta forma injusta de divisdo das terras tem origem no sistema de
colonizagéo desenvolvido por Portugal sobre o Brasil, entdo colénia portuguesa.

Para garantir a conquista e ocupagao de seus territérios, impedindo
a investida de rivais europeus sobre os territérios de sua colbénia brasileira, a
Coroa Portuguesa obriga-se a empreender a ocupagao de sua colénia além-mar
da seguinte forma: Portugal doa grandes extensbes de terra de sua colénia
brasileira a suditos portugueses.

No nordeste estas terras eram doadas a familias ricas, as quais
teriam que dispor de muito capital para a compra de escravos e para o preparo
das lavouras de cultura extensiva da cana-de-agtcar para a exportagdo, o que
ocorria, sobretudo, na zona da mata nordestina®.

Em meio ao modelo de colonizagdo empreendido por Portugal
sobre sua colbnia brasileira, a economia agraria implantou-se na regiao litoranea
nordestina com base em uma enorme concentracéo de terras nas méos de um
pequeno numero de familias; a monocultura de um produto primario e a
escravidao, tudo isso sendo concentrado em torno de uma unidade de produgédo

caracteristica da época, o engenho, no qual....

“A independéncia, por definicado inacessivel aos escravos,
tampouco estava ao alcance dos homens livres, pois eles mesmos,
em troca da proteciao oferecida pelo engenho contra a hostilidade

dos indios, e os ataques dos engenhos rivais, viam-se obrigados a

} Esta forma injusta e perversa de posse da terra em que poucas pessoas detém vasta extenséo
de terras improdutivas, leva a revolta os que trabalham na terra e néo a tem e querem terra
para trabalhar/plantar. Organizam-se em movimentos populares como o dos Sem Terray,
liderados pela CUT (Central Unica dos Trabalhadores) e por facgdes da Igreja Catélica), a fim
de reverterem este estado de injustica que se perpetuou ao longo da histéria brasileira
atravessando os tempos sem que, claramente, se saiba, a origem desta situagéo de injustica e
muito menos que os governantes tenham a sensibilidade em reverter esta situagdo de injustica
e intervir concretamente, dando o que de direito pedem os trabalhadores: terra para plantar.

* O nordeste brasileiro ¢ dividido em trés regides: zona da mata, quente e imida, ao longo da
costa; o agreste, menor, semi-arido, regifio de transigdo, e o sertdo do interior, onde o clima é
seco o ano todo. Schelling,op.cit., p.241 .
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manter uma relagio de submissido frente ao chefe da familia
proprietaria.[...]

Essa relacdao de submissio e dominagido entre o senhor e seus
trabalhadores e dependentes vinha acompanhada por uma relagiao
de dependéncia e clientela, pela qual, em troca de fidelidade e

servigo, seus trabalhadores recebiam certos “favores”, sob a forma

de auxilio e prote¢io”.’

As simultdneas relagées de dependéncia e dominagdo que se
criavam, favoreciam a interiorizagao de normas que mantinham a autoridade do
senhor e a identificacdo dos dependentes com os valores e atitudes de seus
senhores?, gerando naqueles uma atitude de dependéncia, fatalismo e
autodepreciagao.

A estas atitudes de impoténcia, fatalismo e autodepreciacéo
incorporava-se, ainda, o desprezo pelas virtudes do trabalho e pelo conceito de
responsabilidade pessoal, caracteristicas da cultura ibérica, deixadas pelos
portugueses em suas colénias’.

Estas marcas constituem tragos culturais fundamentais para se
entender, no ambito da cultura nordestina e de certa forma também brasileira, a -
preferéncia generalizada daquele pela preguica, ao invés da dedicagdo ao
trabalho e, portanto, pela promogéao pessoal através das boas relagées com o
patrao, ao invés do progresso por esforgo proprio. E esta caracteristica cultural
que contribuiu para a formacg&o, no Brasil, de uma atitude de dependéncia frente

aos “favores” dispensados pelos poderosos.

> Ibidem, p.243

® E esta relagdo de dependéncia estabelecida e que gera a submissdo e a desvalia de uns
perante os outros que Freire descreve como sendo uma relagdo entre “opressores e
oprimidos” e que deve ser entendida e superada. Objetivo este que constitui-se no eixo central
de sua proposta de libertagdo.

7 Estas duas marcas culturais nordestinas e brasileiras herdadas, o desprezo pelo trabalho e
pela responsabilidade pessoal, torna-se adubo fértil para o surgimento da politica do
coronealismo e do atrelamento aos mandos do senhor, pois para lograr-se sucesso nfo basta
ser trabalhador e nem ter responsabilidade pessoal, pois o sucesso, o vencer na vida nio
necessita destes méritos, no pensamento cultural comum nordestino e brasileiro, sendo que
este trago cultural no s6 nordestino mas também nacional, expressa-se no futebol pela
categoria da malandragem.

83



Deste periodo, ndo s6 do nordeste mas também do Brasil como um
todo, por falta de uma ruptura com essa heranga colonial do passado a vida
urbana, em fase inicial, herda o que se convencionou chamar de sistema
clientelista, uma das praticas mais utilizadas por Getulio Vargas, liderancga politica
nacional brasileira, que se utilizava do Estado como fonte de distribuicdo de
favores, a ponto de ser conhecido como “o pai dos pobres”.

A marca cultural da dependéncia aliada & auséncia de uma ideologia
industrial da burguesia nacional e que leva a falta de consciéncia da classe
operaria  nordestina e  brasileira, influenciando  decisivamente a
formacao/composicdo da sociedade brasileira contemporénea, é a cultura da
dependéncia que Freire posteriormente toma, enquanto intelectual ligado as
massas, ao elaborar sua visdo antropoldégica de homem e que sustentara sua
teoria sobre os processos de opressao dos homens.

A cultura extensiva do agucar para exportagao tornou a economia
nordestina e brasileira vulneravel as flutuagdes do mercado externo. A economia
atrelada a metropole, em periodos de crise causava, também, a crise nos
canaviais. Como estas crises tornavam-se cada vez maiores e mais sucessiveis
ao longo da historia brasileira, surgem no nordeste, ao lado das fazendas de
cana, lavouras de subsisténcia e o conseqliente “desenvolvimento do
subdesenvolvimento”. Das lavouras de subsisténcias eram extraidos os dois
alimentos basicos da populagdo, a mandioca e o feijao.

Com o desemprego crescente na lavoura de agucar, fruto da crise
de exportagdo proporcionada pelo atrelamento dependente ao capitalismo
imperialista exterior®, estabelece-se a fome, a subnutricdo derivadas da

alimentacdo escassa (mandioca e feijao). Tudo isto afetava, com profunda

¥ Se naquela época a dependéncia que gerou o subdesenvolvimento do nordeste e do Brasil e,
em conseqiléncia, o desemprego € a fome, era a lavoura de agucar, ainda hoje o processo de
dependéncia as grandes poténcias persiste. Com a quebra das empresas nacionais, exigéncia
dos dominadores, estamos neste momento presenciando um dos maiores indices de
desempregos e, conseqilentemente, de fome ja vividos nag histéria das grandes cidades
brasileiras.
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agudeza, o povo nordestino, gerando o subdesenvolvimento desta regido do
Brasil.®

Estas formas de relacdo de dependéncia do Brasil ao capitalismo
internacional e do proprietario da terra com os trabalhadores originarias ja no
periodo colonial brasileiro, se prolongaria pelo império e pela republica,
chegando ao século XX. O que muda nesta forma de dominag&ao/exploracao, ao
longo dos tempos, € que, ja no final do século XIX, os senhores de engenho sao
substituidos pela classe dos usineiros os quais ampliam, ainda mais, o poder
sobre a terra e a relagéo de dependéncia da classe popular.

A dominagdo da terra e do povo ampliada aos usineiros, forja no
povo uma completa auséncia de “vontade coletiva". “Até os anos de 1930, as
reivindicagdes do “povo” ou a oposi¢do a ordem estabelecida eram vistas como
‘caso de policia’ “'°.

Como o povo, enquanto entidade sociolégica e organicamente
constituida esteve sempre ausente até a metade deste século, ndo ha tentativas
de derrubar esta estrutura social, nem a nivel de Brasil e, menos ainda, no
nordeste. O que neste periodo, no nordeste, € uma série de “revoltas dos
pobres”, sobretudo no sertdo. Violentas e desesperadas, opunham-se a natureza
opressora das forgas naturais e sociais que se impunham sobre a forga rural

11

nordestina, constituindo-se em reunides de “fanaticos”, “messianicos e o

cangaco.

"0 monopodlio da terra; o isolamento cultural do nordeste,
particularmente o sertdo; a atomizagio da populacdo rural e as
transformagoes assumidas pelo catolicismo ao ser assumido e

transformado pela visao de mundo dos camponeses formaram no

® Este processo de subdesenvolvimento, fome e sofrimento ndo era registrado somente na
regido costeira do nordeste. Processo analogo ocorreria no interior desta regido, no sertéo ¢ no
agreste, onde havia as fazendas que forneciam o gado para os engenhos atrelando-se, de forma
indireta, as leis da economia exportadora.

' Cf. Schelling, 1990:248

' Estes eram grupos que se reuniam em torno de um profeta com pretensos poderes
milagrosos, inspirados por uma forma de catolicismo primitivo e mistico...”. Cf.
Schelling,199:248
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povo nordestino a: ..., expressao de uma tradigdo cultural em que o
divino, o sobrenatural e o magico desempenham um papel

importante na interpretacdo da natureza da sociedade e na pratica

cotidiana da vida”'?

Estes tragos culturais do divino, do sobrenatural e do magico que
aparecem como algo tipico na cultura brasileira e, de forma mais enfatica ainda,
na cultura nordestina, é que Freire levara em conta para elaborar seu método de
alfabetizacgao, que nao se esgota em simplesmente ensinar as letras aos que nao
as sabem, a classe popular.

Seu método caracterizava-se por fazer com que houvesse também,
pelos populares, a racionalizagéo critica dos eventos que lhes expressavam a
" maior carga existencial.

Para isso, Freire, tomando como ponto de partida a cultura
primeira e mistica dos populares, elevava-os a um grau cultural de maior
esclarecimento sobre os fatos da vida, na busca de superar a cultura primeira,
sendo este o processo em que os oprimidos libertariam-se da situagdo de
injustica em que se encontravam.

E nesta realidade soécio-cultural de dominacdo em que se vai
formando o povo nordestino, que Freire ira buscar o entendimento de como estes
dogmas paralisam os populares, impedindo-os de agir para a sua libertagcio.

Para Freire, este contexto de submissdo e dominagao € que deve
ser esclarecido de forma ampla e universal, sendo que esta sua convicgéo
encontra-se abordada ao longo de toda sua obra, principalmente em seu primeiro
livro “Educacdo como Pratica da Liberdade” apesar de, posteriormente, ele
préprio admitir ter elaborado, neste livro, relagdes so6cio-culturais incompletas e
ingénuas das relagdes estabelecidas entre dominadores e dominados.
Retomando-aé em obras posteriores, acrescenta a elas a leitura politica sobre a
complexidade de compreensdo que se deve ter das relagbes de injustica

estabelecidas pelos homens, no mundo.

2 Ibidem, p. 248
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3.2.2. O Nordeste e os Movimentos de Cultura Popular: Contribuicdo de

Freire a Eles e deles ao Pensamento de Freire

Os movimentos de cultura popular que surgiram no Brasil no
comeco dos anos 60 eram a sintese de diversas correntes de pensamentos e
produto de tendéncias diferentes mas convergentes sobre a sociedade. E na
efervescéncia de idéias e agdes sobre e para o povo desta época que vao sendo
forjadas convicgbes importantes, as quais servirdo de tema para o teorizar de
Freire sobre a relagao e o papel da cultura e do intelectual com o povo.

Neste periodo os movimentos de cultura popular sofrem fortemente
a influéncia do carater populista e do pensamento nacional desenvolvimentista
da politica, bem como da idéia de democratizagdo, advinda do pés-guerra (1945)
e das transformacdes da igreja catdlica que se iniciavam a partir da metade deste
século.

Por volta de 1945, a época exigia uma série de agdes por parte do
governo, que tendia & social democracia. Comega, entdo, um movimento muito
grande de industrializagado do pais que exigia, entre outras coisas, a criagdo de
condigées democraticas, mesmo que s6 formais; aumento da eficiéncia da forga
de trabalho para assimilagdo das novas tecnologias importadas, sendo
necessario, para isso, desenvolver planos de alfabetizagdo para a populagao. Era
ainda uma preocupag¢do politica da época, impedir o avang¢o das idéias
estrangeiras, basicamente o socialismo e o anarquismo, que comegavam a se
alastrar entre a populagao, principalmente entre os trabalhadores, nos sindicatos.

Estes eram os eixos de a¢des que nitidamente percebiam-se como
importantes para a criagdo do estado-nagéo brasileiro de entdo. Estava chegado
o momento de também o Brasil conviver com essa idéia de nagao.

As pessoas deveriam deixar de ser percebidas como individuos
para serem vistas de forma impessoal, definidas como cidaddos que deveriam

cultivar o sentimento de pertencerem a uma “comunidade nacional”.
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Era o clima acima exposto que dava as cores para as campanhas
populares de Educagéo de adultos e adolescentes propostas pelo governo. O
analfabetismo era uma erva daninha a ser erradicada pois impedia o contato do
povo com a vida nacional. Dessa maneira sdo desenvolvidas campanhas
pretensiosas para a erradicagao do analfabetismo nacional, cuja taxa era de 50%
em 1940. Porém, tais campanhas n&o obtiveram o éxito desejado, principalmente
entre a populagao rural, que nelas n&o conseguia ver uma proposta capaz de
aumentar suas oportunidades de melhorar seu padrao de vida.

O analfabetismo a ser combatido pelas campanhas governamentais
de entdo era entendido como um analfabetismo funcional. Bastava, para supera-
lo, a doagdo de técnicas de ler e escrever. Résidia ai, para Freire e para os
integrantes dos Movimentos de Cultura Popular, a raiz do fracasso destas
campanhas e, assim sendo, este modo de ver o problema da alfabetizagdo como
erva daninha deveria ser o ponto de partida a fim de torna-las algo mais eficiente,
principalmente sob o ponto de vista popular’.

Freire ressaltava que as causas do analfabetismo eram estruturais e
sociais e que deveriam ser superadas a partir de um programa educacional
relacionado com a “realidade brasileira”.

Este novo enfoque posto por Freire para as causas do
analfabetismo, ndo era uma idéia isolada sua. Nascia dentro de um contexto
maior que se emoldurava no quadro social da época e que, de forma especial,
refletia-se na igreja e na arte. Nestes dois dominios comegava a se firmar uma
percepcéo “idealista” ou “afirmativa” do papel da cultura para uma tentativa de
relaciona-la a sociedade e, de forma muito similar, com o que delineava a “visédo

materialista” e utopica catélica de uma humanidade fraterna.

'* No ambito do M.C.P. (Movimentos de Cultura Popular) propunha-se um novo tipo de
relagdio a ser atribuida & cultura e ao intelectual. O M.C.P. “...tinha como objetivo levar ao
povo uma nova atitude, ndo a dos intelectuais encastelados e dos estudantes que estudavam
fora do Brasil e ndo para dentro de nossa realidade, nem dos que se consideram donos do
povo, mas daqueles que aprendem com o povo o que os doutores ndo sabem: a ciéncia do
sofrimento da vida.” Declaragdo de Arraes. Em “O Comunismo no Brasil”. Inquérito Policial
Militar, n® 709, vol.3. Rio de Janeiro, Loyola,1973. apud Schelling, 1990:257
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Estes tracos, além de influenciarem muito fortemente os

movimentos de cultura popular, também influenciaram as formulagées de Freire.

3.2.2.1. O Catolicismo no Brasil: Sua Influéncia Sobre os Movimentos de

Cultura Popular e a Teoria de Freire

A sociedade brasileira foi fundada tanto pelo igreja quanto pelo
Estado, e nela a inﬂuéncia religiosa e o poder politico sempre se mantiveram
intimamente relacionados. Este vinculo tornou o catolicismo a religido oficial
dominante no pais, porém sempre subordinada ao Estado, sem constituir-se em
instituicao autdbnoma, restringindo-se, assim, a praticas de rituais formais e a
solicitagdo de favores e da ajuda das providéncias divinas, ndo assumindo uma fé
profunda e comprometida como sendo compromisso seu.

No Brasil isto foi sendo minado a partir dos anos trinta, pela
implantagdo da industrializagédo e urbanizagédo e pelo ateismo proposto pelo
socialismo e pelo anarquismo emergentes nos movimentos de base, ligas
camponesas e sindicatos.

Para contrapor-se a esta realidade, a Igreja Catdlica teve que se
reestruturar, montando grupos de ag¢ao catdlica para atuar junto a trabalhadores e
estudantes. Era a reagdo catdlica a modernidade apontando para uma nova
concepgao de cristianismo, onde os conflitos sociais e o préprio desenvolvimento
adquiriam um significado teologico, sendo esta concepgédo a base do que veio a
se conhecer como teologia da libertagdo que teve, na época, Paulo Freire como
um de seus adeptos e fundadores.

Esta reinterpretacdo do cristianismo revela uma nova unidade entre
politica e religido. Nesta reinterpretagéo cristéd ha o alerta quanto & impertinéncia
dos individualismos atomitizantes da sociedade capitalista liberal, bem como ao
comunismo totalitario, ambos responsaveis pela “desordem estabelecida no
século XX".

Na facgao critica da igreja catélica o discurso emergente era o da

conciliagao entre o individuo e o social. “Minha pessoa € a presenca e a unidade
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de uma vocagao eterna em mim, que me chama a me superar indefinidamente
devendo ser isto concretizado na vida em comunidade através da acéo engajada
na transformagéo do mundo, pela qual o Cristo autentica a fe.

Sua “Agao Pastoral’, interpretacdo da fé, veio a incluir ndo sé
ministramento de consolo, reconforto e caridade como ainda “o testemunho e a
participagdo do povo como sinal de solidariedade humana” e de denlncia das
condigdes sociais que impossibilitam a realizagao da “pessoa”.'

A nova cristandade, para concretizar o personalismo da fé,
incorporou a énfase existencialista para o engajamento & acdo, bem como a
critica marxista da alienacao, pilares fundantes da concep¢éo antropolégica de
homem formulada posteriormente por Freire em sua proposta pedagoégica
libertadora.

Esta teologia toma corpo em meio aos movimentos populares
brasileiros emergentes de entdo, através de um discurso de libertagdo da
condicdo de nagéo subdesenvolvida, “personalizagdo” de um povo colonizado e
na criacao de uma nagao autbnoma.

A sintese do que esta contido nesta nova proposta teoldgica pode
ser expressa sob dois principios. Primeiro, a libertagéo da dominagdo a que estédo
sujeitos os homens em uma sociedade capitalista. Segundo, possibilitar uma
humanizagdo aos moldes da sociedade socialista e personalista.

As formulagdes postas pela ideologia catdlica radical distinguiam-se
da proposta democratica apregoada pelo partido comunista na medida em que

era antiautoritaria e que se erguia com base no mutuo reconhecimento dos

sujeitos livres da dominagao'®.

14 Isto, é o que Paulo Freire tomara, em sua obra, como sendo a vocagéo ontolégica do
homem, e que ele trata como a vocagdo ontoldgica do homen de “SER MAIS”.

15 Cf. Schelling, 1990:263 _

® A Acdo Catolica, da qual irradia-se no Brasil esta nova “ideologia catélica radical”
ramifica-se, dando origem a vérios movimentos de organizagdo popular. Entre os estudantes,
o que veio a ser conhecido como JUC (Juventude Universitdria Catdlica); em Recife, o MCP (
Movimento de Cultura Popular ), do qual Freire ¢ membro cooordenador ¢ atuante: em 1961,
durante o Governo de Jianio, o MEB ( Movimento de Educagdo de Base). Entre os
movimentos que pretendiam a organizacdo das massas populares havia, porém, os que se
diferenciavam quanto a forma de conduzir esta mobilizagdo. E o caso dos CPC’s (Centros de
Cultura Popular) surgidos na regido sudeste, particularmente em Sio Paulo e no Rio de
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Freire tem a origem de suas formulagdes convergente com esta
ideologia catolica radical motivo pelo qual, em suas obras mais importantes como
na Pedagogia do Oprimido, nao se refere, de forma direta, ao conflito de‘classe
ou a revolugao socialista, ndo por desconsidera-los mas por estarem incluidas
em suas obras através da unidade que faz entre “teoria e pratica”, partindo da
epistemologia hegeliana-marxista, na qual a realidade social e a consciéncia séao
constituidas na relagéo dialética entre o sujeito e o objeto.

Por isso € que em suas formulagcdes sobre a educacao formal e a
nao formal, cabe ao professor ou ao intelectual a fungdo de mediador ou
catalizador do surgimento do povo como sujeito auténomo da historia.

Havia na proposta do MCP, como também ha nas propostas de
Freire, toda uma preocupag¢ao com a nao manipulagdo cultural, fruto da crenga
existencialista do engajamento e da escolha, ambos pré-requisitos para a
libertacao.

Freire e os intelectuais do MCP atribuiam um papel decisivo a
consciéncia, a subjetividade e a experiéncia. Para Freire, a emancipacgéao se daria
de forma progressiva através da crescente conscientizagio do sujeito em relagao
a realidade de opresséo, na qual acham-se imersos os homens em meio a sua
propria cultura, a cultura do povo.

Os intelectuais do MCP acreditavam que através do processo de
refletir sobre a realidade cultural prc')pria", processo de recompor a propria
histéria feita como fealizagéo ativa dos homens, seria possivel a
conscientizacdo sobre a realidade de opressdo em que se encontravam, levando-
os, assim, a assumirem o controle sobre seu préprio destino.

E esta forma de compreender o atuar sobre a “cultura popular’,
presente no MCP, que Freire seguira ao elaborar sua proposta de agdo cultural

para a libertagdo dos oprimidos.

Janeiro, cujas intervengdes tinham como base a inspiragdo marxista leninista de serem
vanguarda cultural e, como tal, deveriam esclarecer “o povo” sobre seus verdadeiros
interesses, contrariando, assim, a forma de interveng¢do proposta pela A¢io Catélica Radical,
embasada na antropologia humanista da “pessoa” e que via a cultura como “préxis histérica
dos sujeitos do povo”. '

'” Na obra de Freire esta realidade existencial recebe 0 nome de cultura primeira



Em um dos documentos de Agdo Popular do MCP pode ver-se
refletida a importancia atribuida & cultura popular em sua vinculagdo com a
cultura “dominante”: “A significagdo da cultura popular é precisamente entrar em
tensdo ideoldgica contra uma dimensdo da cultura de classe (polarizagédo
ideologica na afirmagao de uma cultura contra a outra)”."

A idéia que esta presente nesta formulacao € a de que a cultura é
um campo de luta pela significagdo cultural e que o significado atribuido pelo
povo nesta tensdo e que coloca em suas manifestacdes culturais, gera um
potencial de resisténcia e oposi¢éo a cultura dos “opressores” que ndo pode ser
desprezado. Ao contrario, € este potencial de resistir que deve ser visto como
problematizagdo e potencializagdo na ag&o cultural de libertacdo proposta na
obra de Freire.

A dimensao do entendimento sobre o que deveria ser considerado

como cultura popular, outro ponto fundamental na obra de Freire, pode ser

resgatado neste documento do MCP de Recife:

“.. € como intencionalmente universal que a cuitura deve ser dita
popular, isto é, uma cultura que permita a abertura das consciéncias
num grau de universalidade crescente. E popular a cultura quando é
comunicavel ao povo, isto é, quando suas significagoes, valores,
idéias e obras, sdao destinadas efetivamente ao povo e respondem
as suas exigéncias de realizagdo humana em determinada época:
em suma, a sua consciéncia histérica real. E popular a cultura que
leva o homem a assumir a sua posi¢io de sujeito da propria criagao
cultural e de operario consciente do processo histérico em que se

acha inserido”."

Na formulagéo acima encontra-se uma riqueza muito grande para a
definicao de cultura popular que foi tomada por base nos grupos de agdo cultural

dos MCP da época, assimilados nas formulagées educacionais de Freire.

® Cf. Schelling, 1990:265
** Ibidem, p.267
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O primeiro é o carater universal assumido pela cultura que interessa
ao povo, nao sendo restrita a local, regional ou nacional, como freqlientemente
tem sido colocado, principalmente pelas propostas nacional-populistas ou
popular-nacionalistas de levar a cultura ao povo. 20

O entendimento sobre a cultura popular no MCP assemelha-se ao
elaborado por Gramsci como sendo o que nele garantira a criacao da hegemonia

popular, conforme Chaui: o povo na cultura significa, portanto, a

transformagao expressiva de realidades vividas, conhecidas, reconhecidas e
identificaveis, cuja interpretagao pelo artista e pelo povo coincidem™'.

Significa, assim, que expressdes culturais locais, regionais ou
nacionais com estas caracteristicas assumem um papel de igual importancia,
quando da possibilidade de pensar-se tanto no carater universal que assume a.
cultura quanto em uma valorizagdo da cultura popular, retirando-a de uma
posicdo de desvalia em relagédo a cultura dos dominantes, elevando-a ao mesmo
Status da dita “cultura erudita” que, em muitas vezes, nada mais é do que a
“cultura do dominador”, haja vista suas idéias e valores serem os dele.

Se no MCP ha um carater de universalidade da cultura popular que
abre as fronteiras para o entendimento do que seja o popular na cultura, por outro
lado alerta para a necessidade de manter-se um olhar critico, podendo dizer-se
até comparativo entre as culturas populares.

Esta abertura para o universal, que esta contida na cultura popular,
deve ser operada juntamente com a critica da mesma, partindo-se do local, da
experiéncia vivencial dos populares, do particular, até ser possivel fazer-se sua
sintese universalizadora, a unir solidariamente os homens.

Este carater universal a permear a cultura é, em varios momentos,

claramente percebido na obra de Freire, como podemos ver neste seu relato:

“..., declarei numa entrevista que minha recifecidade explica minha

pernambucanidade, que esta esclarece minha nordestinidade que,

20 Cf. Chaui, Marilena. Cultura e democracia. 5° ed. Sfo Paulo: Cortez, 1990, p.p. 85 a 136
21 .
Ibidem.
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por sua vez, clareava minha brasilidade, minha brasilidade elucida
minha latino-americanidade e esta me fazia um homem do mundo.
[...] *

A anadlise critica por parte de grupos populares de sua forma de
estar sendo no mundo da cotidianidade mais imediata,... [...] é a
percepcao da razao de ser dos fatos que se dido nela que os levam a
sobrepassar os horizontes estreitos..., para ganhar a visao global da
realidade indispensavel a compreensdao da propria tarefa da

reconstrugio nacional”?

. a
E,por fim, a meu ver, a outra questdao importante de destacar no

MCP citado e que permeia a obra de Freire, € o carater politico das ,—

manifestagées da cultura popular a ser explicitado.

| A acdo cultural com as massas populares deve possibilitar o
desvelamento dos interesses das representagdes do atuar dos homens fazedores
da histéria/cultura no mundo. Deve ser capaz de fazer os populares perceberem a |
favor de quem e do que, portanto contra quem e contra o que, estdo sendo suas
acdes no mundo.

A acéo cultural para a liberdade deve considerar a subjetivagéo dos

agentes ao tracar suas ac¢des de intervengdo em uma constante tenséo entre

subjetividade/objetividade, "...ndo pode ser compreendido, de um lado, de um

ponto de vista puramente subjetivista, de outro, de um &ngulo objetivista,

mecanicista”.?®

3.3. Pressupostos Teoricos ou Filoséficos da Educacdo em Freire: A
Dialética da Formac¢ao Oprimido e Opressor no Processo de Humanizagao

dos Homens

2 Cf. Freire, 1992:88
B Cf. Freire, Paulo. Aciio cultural para a liberdade e outros escritos. 4* ed. Rio de Janeiro:

Paz e Terra, 1979, p. 42
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A experiéncia de Freire com os Movimentos de Cultura popular, em
especial na década de 60, os quais relatamos até entéo, sdo o traco existencial
inicial do qual nasce grande parte das suas elaboragoes tedricas.

A pedagogia do oprimido, em especial, constitui, no cenario de suas
reflexdes sobre a cultura popular ou dos oprimidos, o processo pelo qual os
homens sdo formados/humanizados. Essa € a obra mais importante de Freire,
porque nela esta esbogada, de forma global, a sintese da relagdo que se
estabelece do “estar no mundo dos homens”. A sua visdo antropologica de
homem ai persente é a descri¢do da forma como os homens encontram-se nas
relacdes que estabelecem, de forma contraditéria e necessaria.

Para Freire, nessas relagées, os homens vao constituindo-se em
seres oprimidos ou opressores.

E esse processo de humanizagédo/desumanizagio dos homens que
Freire se detétm a explicar/teorizar, bem como seu método de
educacaol/intervencdo, presentes na Pedagogia do Oprimido, que passarei a
descrever, com vistas a uma posterior elaboragdo de uma proposta pedagodgica

para a Educagao Fisica/futebol, a partir de Freire.
3.3.1 - O Medo Como Obstaculo a Libertagcao

Sao muitos os impedimentos que se colocam para os que se
propéem a tarefa da educacéo libertadora. Entre eles destaca-se o medo da
liberdade.

Dizem os opressores ser a consciéncia critica anarquica, ao que se
contrapée Paulo Freire (1981), dizendo que o fato de converter-se de ingénUo a
critico nao torna as pessoas fanaticas e nem da a estas a sensagdo de
desmoronamento. Portanto, ndo gera um estado de anarquia e, sim, de
libertagao.

O que ocorre, no fundo, é o temor a liberdade daqueles que

preferem a seguranga vital conformando-se ao ja estabelecido, como diria
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Hegel24, a liberdade arriscada, nao sentindo-se capazes de assumir os riscos da
liberdade, encerrando-se em circulos de seguranga.

—2 A liberdade, por isso, € um parto. Um parto doloroso que devera
trazer ao mundo um novo homem, nao mais opressor, nao mais oprimido, mas
homem libertando-se. Reconhecer-se a si, limitado pela situacdo concreta da
opresséo, ja & o primeiro passo em diregéo a liberdade. Porém, é necessario que
haja nao somente o reconhecimento da situagcdo de opressdo que nao permite
ser livre mas também o engajamento por libertar-se, portanto, praxis.

O opressor, ao descobrir-se nessa posicdo, mesmo que sofra por
esse fato, ainda nao se solidaridariza com os oprimidos na tarefa da libertagdo. A
situacdo de quem se solidariza com a libertagéo exige uma atitude radical, pois o
processo pedagoégico de conscientizacdo que conduz a libertagdo € ameaga ao
“status quo”, ao coloca-lo em discusséo. Este processo exige o comprometimento
radical de quem o assume e nao tema ser livre.

Nao pode surgir da tensao entre ser livre ou n&o, o que Paulo Freire
chama de discursos sectarios, tanto de direita como de esquerda, pois estes sdo
sempre castradores das possibilidades de libertagdo pelo fanatismo de que se
nutrem. Pois que, ao fecharem-se em “suas” verdades, negam-se a si mesmos e
aos outros. ‘

A libertacao exige radicalidade de quem a ela se propde. Porém, ser
radical para Freire € ndo se deixar prender em c_irculos de segurang¢a nos quais

aprisione-se, também, a realidade. Ser radical para ele & abrir-se ao mundo e:

“...ndo temer enfrentar, nao temer ouvir, nao temer o desvelamento
do mundo, nio temer o encontro com o povo, ndao temer o dialogo
com ele...é também ...ndo se sentir dono do tempo, nem dono dos
homens, nem libertador dos oprimidos, mas com eles se
comprometer dentro do tempo, para com eles Ilutar pela

libertagio”?®

#Cf. Hegel, apud Freire. Pedagogia do Oprimido. 9* ed. Rio de Janeiro,1981.
% Cf. Freire,1987:22
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Feitas as considera¢des acima sobre os compromissos e entraves
da tarefa de construgdo de uma pedagogia da libertacdo e de que, para a criagcéo
do novo, é necessario a superagdo do medo convém, entdo, reforcar a idéia de
que superar o medo para o ato evolucionario da mudanga, como é entendido em
Freire, requer que se tenha coragem.

Porém, coragem é fundamental e sem ela nao ha a criagédo do novo,
bem como o comprometimento com os oprimidos ndo é o contrario oposto ao
medo, mas sim o medo dominado.

Isso significa entdo, que quem domina e imp6e suas idéias, através
do autoritarismo, também tem medo, o qual consegue dominar e superar com
sua coragem dominadora. Assim, € que,em uma agéo Iibertadora/devem ser
propostos também aos dominados espagos/oportunidades para que exercitem-se
e experimentem-se a transcender os limites, vencendo o medo que os oprime e
transformando seus medos de serem livres em coragem edificante de sua
libertagao.

Freire, porém, faz um alerta: o medo que oprime e impede a
mudanga nao pode ser substituido pela pura coragem que beira o “voluntarismo”
ou “ativismo cego”, pois o “descolamento”, distanciamento dos sujeitos que
querem as mudangas do palco onde devem exercer suas agdes a historia, torna-
os inoperantes enquanto agentes atuantes pela transformacao.

Deslocar-se s0, para. alem da “consciéncia historico-social de seu
tempo”, ndo conduz a libertagcdo. Tanto os excessos quanto a absolutizagao
herdica individual da coragem fazem com que, por vezes, os sujeitos fazedores
da historia tornem-se suscetiveis as agdes perversas dos opressores devido a
forca de seus atos.

Portanto, a leitura sobre o contexto histérico-social e nao individual
do possivel é algo fundamental a ser equacionado para a tarefa da superagéo do
medo ao opressor, enquanto tarefa a ser objetivada para a libertagéo. Pois, como
confidencia Frei Beto em uma conversa com Freire, em que faz uma analise do
processo de criagdo da politica repressiva de isolamento de grupos que
desejavam a libertacéo do povo durante os anos 60, e que levou muitos dos que

s
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participavam nestes grupos a cadeia e ao exilio: “..faltava um enraizamento

popular das idéias defendidas por esses grupos “

“Tinhamos tudo: ideal coragem, disposigdao, dominio dos contetidos
classico, conhecimento das histérias da revolugdao. S6 niao
tinhamos povo. E porque ndo tinhamos povo foi muito facil se criar
uma politica repressiva de isolamento. Hoje, defino o que aconteceu
na seguinte frase: prefiro correr o risco de errar com o povo do que

ter a pretensao de acertar sem ele. Porque essa pretensio eu tinha

antes.””®

3.3.2 - A Humanizac¢ao e a Desumaniza¢ao Surgem como Tema na Obra de

Freire

Para Paulo Freire a humanizagdo e a desumanizacgio sao faces da
realidade a serem consideradas ndo s6 em suas possibilidades de efetivacao
ontolégica mas, fundamentalmente, como realidade histérica?’. Ambas aparecem
enquanto possibilidade, mediante a incluséo e consciéncia de sua inconcluséo
pelos homens. Mas, se ambas se apresentam como possibilidade, somente a
primeira apresenta-se como vocagéo dos homens.

Ja a desumanizac¢édo nao se constitui como sendo especificidade de
quem tem sua humanizagdo roubada, mas também dos que a roubam pela
 distorcao da vocagao ontolégica dos homens de “serem mais”, os opressores.

O poder que instaura a desumanizagdo e, por conseguinte, a
condigdo dos homens de serem menos, ndo pode ser o mesmo que os leva a
serem mais. Disso resulta a afirmacado de caber aos oprimidos a tarefa de

restaurarem a sua humanizagéao e, ao fazé-lo, libertarem também os opressores.

% Cf. Freire, Paulo e Betto, Frei. Essa escola chamada vida: depoimentos ao repérter
Ricardo Kotscho. Sdo paulo,1985. p.38

7 A pratica educativa libertadora deve preocupar-se com a questdo educacional como sendo
gnosiolégica, politica-cultural, lingilistica, estética, ética, filoséfica e ideldgica. Cf. Freire,
1991:37
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Funda, assim, no que chama a pedagogia do oprimido, a possibilidade da
aglutinagdo de alguns aspectos a serem considerados para a tarefa de
humanizagao dos homens.

O problema a que esta pedagogia se propde a dar conta é o de
como os oprimidos, como seres duplos que hospedam oprimido e opressor em si,
podem instaurar a libertacdo?

Isto sera possivel nas formulacbes desta pedagogia ao colocar
como objeto da reflexdo dos oprimidos as causas de sua opressido, assim
possibilitando a descoberta por si mesmo e dos opressores pelos oprimidos, das
situagbes de desumanizagdo a que ambos se encontram submetidos.

Paulo Freire, falando sobre a busca da liberdade pelo oprimido,
adverte para o movimento inicial deste processo em .que o oprimido, pela
aderéncia, _assume-como seu ideal de ser homem, ser opressor. Seu testemunho

de verdade encontra-se no ser que o oprimia,

“O homem novo, em tal caso, para os oprimidos, ndo é o homem a .
nascer da superacao da cbntradigéo, com a transformacgéao da velha
situagao opressora, que cede seu lugar a uma nova, de liberdade.
Para ele, 0 novo homem sdo eles mesmos, tornando-se opressores
de outros. A sua visio do homem novo é uma visao individualista. A

sua aderéncia ao opressor nao lhes possibilita a consciéncia de si

como pessoa, hem a consciéncia de classe oprimida.” 8

Como afirmo anteriormente, o fato de descobrirem-se na condicao
de opressores nao os fazem, ainda, solidarizarem-se com os oprimidos na tarefa
de humaniza-los. Solidarizar-se com os oprimidos € assumir uma atitude radical,
que s6 nao é possivel se for feita apenas através da consciéncia critica da
opressao, mas sim, pela praxis dessa busca.

Neste processo de busca, no dizer de Paulo Freire, agdo e mundo e

mundo e agédo estdo intimamente solidarios. Sua adverténcia se da para o fato

2 Cf. Freire, 1987:22
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de que a agdo sé & humana quando n&o dicotomizada da reflexdo constituindo- 4~
se, assim, em um que fazer (praxis) e ndo um puro fazer (ativismo)zg.

A Pedagogia do Oprimido busca a restauragéo da intersubjetividade,
apresentando-se, assim, como a pedagogia dos homens, o que explica o fato
pelo qual sua pratica educacional, apesar de implicar na conquista de um poder
politico pelos oprimidos, n&do torna inoperante o didlogo intersubjetivo entre os
homens, inclusive dos oprimidos com os opressores. Porém, como alerta Freire,
com os diferentes dialoga-se, com os antagonicos, os opressores, faz-se pactos,
ou seja, acordos éticos construidos via dialégica para fazer avangar o processo
de mudanca possivel sem, contudo, que sejam feridos os pressupostos
balizédores da clareza, transparéncia e da ética publica, ou seja, ndo deve ser
selado nenhum tipo de pacto, que ndo possam ser publicamente explicitados e
defendidos.®

O processo educativo ndo pode ser pensado como esgotando-se
nas possibilidades do sistema educacional formal. A restauragdo da
intersubjetividade possibilita trabalhos avaliativos com conotagédo de gerar uma
cultura de enfrentamento a cultura dominante através da possibilidade de ser
construida pelo didlogo. Esta cultura tera a seu encargo, enquanto agéo cultural
libertadora, a mudanca da perspectiva de mundo e a expulsao dos mitos>".

Freire afirma que a auténtica superacdo da contradigdo
opressores/oprimidos n&o esta na pura troca de lugares, na passagem de um
pélo a outro. Sendo a superacdo da contradigdo entre opressores e oprimidos um
dos pressupostos da pedagogia da libertacdo ndo basta que, em nome da

libertacdo, os oprimidos passem a ser 0s Novos opressores; que estes passem a

* Na obra de Freire ndo ha um entendimento de teoria e pratica em contraposi¢io uma a
outra. Para ele, o que deve ser colocado em oposi¢io a pratica € o “bla-bla-bla, pseudo-teoria
que ndo explica o que estd se dando no terreno pratico, conduzindo ao ativismo,um “puro
fazer”, sem uma teorizagdo consistente que explique e dé rumo a um projeto concreto e
consistente de mudangas. Cf. Freire, 1979:16

* Cf. Freire, 1991

3! Os mitos sdo criados pela distorsdo das verdades pela “racionalizagio”, o que retira as bases
objetivas da humanizagdo. Sendo assim, € uma criagdo que serve a defesa da classe que o
criou, podendo ser a dos oprimidos ou a dos opressores. Para Vannucchi, na educagéo escolar
a classe dominante utiliza-se dos mitos do saber, do poder ¢ do ter para manipular os
oprimidos. Cf. Vannucchi,1983.p.20-42
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fazer, com suas praticas, as vezes de opressores, impedindo os homens de
serem mais.

Quando com o poder usam-no como o antigo opressor,
concentrando-o, burocratizando-o e usando-o para satisfazer seus interesses
pessoais, estdo a repetir o opressor. O fendmeno de ser levado a repetir as
praticas do opressor é conseqtiéncia de todo o processo de “auto-desvalia” a que
sdo submetidos os oprimidos pelos opressores. Este processo acaba por
convencé-los de sua incapacidade de ser, levando-os, conseqlientemente, a
assumirem e introjetarem o ser do opressor como sendo o ser da verdade.
Superar este equivoco da crenga difusa e magica da invulnerabilidade do
opressor que lhe confere a posicdo de ser da verdade, é tarefa da educagéo
libertadora, mediante o exercicio do oprimido em identificar as vulnerabilidades do
opressor para, assim fazendo, fortalecer valores seus, tornando pouco a pouco
suas agbes em “que fazer"? libertador.

Fundamental a esse processo é o dialogo critico a ser travado com
os oprimidos. O dialogo critico, afirma Paulo Freire, ndo pode ser substituido pelo
anti-didlogo, pela sloganizagéo e pela verticalizagdo ou pelos comunicados. Isto
seria uma pratica de libertagdo domesticadora, dos que pretendem a libertacao
sobre, e nao com, os oprimidos. Nao pode haver, de quem se pretende libertador,
acoes que sejam sobre os oprimidos. Para liberta-los € necessario possibilitar-
lhes a reflexdo no ato de sua propria libertagao.

A praxis constitui-se como a possibilidade instauradora do ato da
libertagao, se entendida como reflexdo sobre as experiéncias existenciais dos
homens. Quando entendida como s6 ag¢ao € puro ativismo. Quando sé reflexao,

constitui-se em uma quebra-cabeca intelectual e como tal, palavra vazia®, nao

32 “Quefazer” ¢ a dialética permanéncia mudanga que torna o processo educativo duravel.

Todo o homem € um ser do “quefazer”, isto €, um ser que transformando o mundo com o seu
trabalho, cria o seu mundo. Assim também a Educagéo é um “quefazer” permanente em razio
da inconclusfio do homem e do “devir” da realidade. Cf. Simdes, 1981. p.78 e Freire,1979
B.p.82ss.

* Na alfabetizagdo/educagdo, utilizar-se de palavras descontextualizadas e que geram um
processo de aculturag@io dos educandos, Freire denomina de alfabetizar através de palavras
“ocas” ou vazias. S3o palavras sem sentido, fora do “mundo de vida” dos educandos. Eram as
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conduzindo a agéo..A praxis, enquanto constituinte da razdo nova da consciéncia
oprimida € agao politica e, como tal, agéo cultural para a liberdade e, por'isso
mesmo, agdo com os oprimidos e ndo agao para os oprimidos.

A humanizagao/desumanizag¢do sao os dois pdlos constituintes do
estar do homem no mundo que os torna opressores ou oprimidos. A partir desta
realidade existencial dos homens é possivel analisar como isso se reflete nas
relacbes pedagdgicas. Buscando uma compreensao de como isso ocorre, Paulo
Freire trata este problema estabelecendo dois modelos de educagdo: a
problematizadora ou libertadora e a bancaria.

Sao estas as concepgdes educacionais tratadas por Paulo Freire

que passo a descrever:

3.3.3. - Analisando a Realidade Escolar, Paulo Freire Descreve a Concepg¢io

Bancaria de Educacgao

Ao analisar as relagées educador/educando na escola, nao é dificil -
chegar-se a constatacdo de que estas relagées narradas ou dissertadas sao
narragcoes de conteudos. Os contelidos sdo comunicados feitos aos educandos.
Constituem-se de fragmentos desconexos de uma realidade segmentada, bem

comportada e estranha aos mesmos. Nestes comunicados as palavras nio

passam de verbosidades alienadas e alienantes. Sao “palavras ocas™,

completamente alheias a experiéncia existencial dos educandos.

a

“A narracdo de que o educando é o sujeito, conduz os educandos a
memoriza¢do mecanica dos conteidos narrados. ... a narragdo os
transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem “enchidos” pelo
educador. Quanto mais va enchendo os “recipientes” com seus
“depobsitos”, tanto melhor educador sera. Quanto mais se deixam

docilmente “encher”, tanto melhores educandos serio.”*®

palavras e frases utilizadas pelas cartilhas “oficiais” na alfabetizagéo do tipo “Ada deu o dedo
ao urubu”. Cf. Freire,1979A.p.15.

3% Palavra oca tem o mesmo significado de palavra vazia. Nota anterior n°® 127

* Cf.. Freire,1987:66
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Da transcricdo acima é possivel identificar as atitudes a serem
assumidas pelo educador e pelo educando no ato pedagégico da educacao
bancaria. Nela sdo considerados bons educadores e educandos os que assumem
o processo educacional como educagdo “bancaria”’. Esta pratica educacional
equivocada impede a criatividade e a transformagéo por fazer dos homens
depdsitos, imobilizando-os. “Fora da busca, fora da préaxis, os homens ndao podem
ser’. Freire,Q981>assim se refere a este modelo educacional.

O “saber” nao pode ser considerado doagédo dos que sabem para os
que nada sabem.

A educacgao “bancaria” contra a qual Freire argumenta, nada mais &
do que reflexo dos valores e conhecimentos da sociedade opressora que induz a
“cultura do siléncio”, em que os educandos sdo colonizados e invadidos pelos
codigos dos dominadores. Nela, as relagbes de poder estabelecem papéis a

serem assumidos por ambos, educadores e educandos:

“0O educador é quem sabe, os educandos os que nio sabem; o
educador é o que pensa, os educandos os pensados; o educador é
o que diz a palavra, os educandos os que a escutam docilmente; o
educador é o que disciplina, os educandos os disciplinados; o
educador é o que opta e prescreve sua op¢ao, os educandos os que
tém a ilusdao de que atuam na atuagao do educador; o educador
escolhe o contetido programatico, os educandos jamais ouvidos
nesta escolha, se acomodam a ela; o educador identifica a
autoridade do saber como sua autoridade funcional, que opée
antagonicamente a liberdade dos educandos; estes devem adaptar-
se as determinacoes daqueles; o educador, finalmente, é o sujeito

do processo; os educandos mero objetos “*°

Sdo relagbes como as descritas acima que se encontram

hegemonicamente presentes no cotidiano da escola fazendo com que os

% Cf. Freire. Pedagogia do Oprimido. pp 66 a 68
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educandos adaptem-se, ajustem-se. Tais relacdes impedem o educando a
desenvolver em si uma consciéncia critica, que o levaria a uma insercao no
mundo como transformador deste.

Os educadores, ao assumirem no processo educacional posturas
“bancarias” ou de falsa generosidade, contribuem com seu pseudo-humanismo
para a preservacdo de situagbes das quais sao beneficiarios. Reagem contra
qualquer tentativa de educacgdo estimulante ao pensar auténtico, que tome a

I*’, mas que amplie horizontes capacitando os

realidade ndo de forma foca
educandos a explicarem os atos e fatos educacionais em suas complexidades.
Reduzindo as explicagdes faceis dos comunicados®® o que fazem, em verdade, é
empobrecer o “quefazer” educacional. Esta pratica educacional que permeia o ato

educacional, cria um impedimento a busca de libertagéo dos oprimidos.

3.3.4 - Da realidade Educacional “Bancaria” ao Surgimento da Educagao

Problematizadora

_ O ato pedagégico que liberta ndo pode entender os homens como
depositos ‘“vazios” a serem “enchidos” de conteldos; ndo pode ter como
parametro de entendimento do homem, a concepgdo deste como um ser
fragmentado em que haja uma consciéncia a ser formada alheia ao corpo. Os
homens devem ser vistos como “‘corpos conscientes” e a consciéncia como
intencionada ao mundo. Esta educacao nao se faz bancaria, pois ndao ha deposito
de conteldos a preencherem as consciéncias, que sao oriundas das relagées dos

homens com o mundo.

37 Visao focalista é a visdo que incide sobre a experiéncia existencial, o que ndo possibilita

ganhar a consciéncia da totalidade e impede que os individuos alcancem a sintese ndo

percebendo, ou raramente percebendo, as relagfes entre as suas necessidades sentidas e as

razdes objetivas mais préximas ou menos proximas das mesmas, as quais sdo tipicamente

encontradas nas propostas bancérias instrumentalizadoras adaptadoras a realidade opressora,

frequentemente presentes, por exemplo, nas praticas hegemoénicas da Educagdo Fisica escolar.
¥ E esse o0 cdigo de que se vale a inddstria cultural através de seus comunicados as massas.
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“Ao contrario da “bancaria”, a educacao problematizadora responde
a esséncia do ser da consciéncia, que é sua “intencionalidade”,
nega os comunicados e a existéncia a comunicagio. Identifica-se
com o proprio da consciéncia que é ser sempre ser consciente de,
ndo apenas quando se intenciona a objetos mas também quando se

volta sobre si mesma..”.*®

Desta forma, Freire afirma que o educador j4 nao pode ser
entendido como alguém que faz depésitos, passa, transfere ou transmite
“conhecimentos” e valores aos educandos. Na educacado libertadora ou
problematizadora a conscientizagdo é entendida como ato gnosiolégico, em que o
objeto cognoscivel, € mediatizador de sujeitos cognoscentes. Isto coloca um a
priore para que esta se efetive. Sem que ocorra a superagdo da contradigdo
educador-educando, € impossivel a relagdo dialégica, indispensavel para a
apreens&o cognitiva dos sujeitos do ato pedagdégico-libertador. '

Romper a contradi¢éo educador-educando significa ndo serem estas
relacbes nem verticais e nem estaticas. As posicées que educador e educando
assumem através de atos-poderes, conferem autoridade como ato e concorrem
para a liberdade de ambos e nao contra eles.

“J4 agora ninguém educa ninguém, como tampouco ninguém se

educa a si mesmo: os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo

mundo”.*°

Na educacgao bancaria, autoritariamente o educador toma para si,
em sua biblioteca, a cognascéncia do objeto cognicivel, enquanto prepara suas
aulas para, frente aos alunos, dissertar a respeito do objeto sobre o qual exerceu
seu ato cognicente. Ao contrario, na educagéo libertadora Freire afirma que o

educador apresenta aos educandos, como objeto de sua “admiragao™' o

conteudo do estudo a ser feito, qualquer que ele seja, “re-admira” a “admira¢ao”

que antes fez, na “admira¢éo” que fazem os educandos.

3 Cf. Freire,1987:77

“* Ibidem, p.79
“! Admirar significa penetrar a realidade cada vez mais lucidamente para perceber suas

interrelagdes verdadeiras. Cf. Freire, 1979 C.p.31
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Como a educacéo libertadora tem como objetivo a “emersao™? da
consciéncia dos educandos, isto entendido como uma situagdo gnosiolégica , é
entdo papel do educador problematizar com os educandos para que estes
possam transcender o nivel em que se encontram. O educador libertador desafia-
os a que se insiram criticamente na realidade. |

A educacgédo, como prética da liberdade, toma como tema para a sua
acdo nao um homem abstrato, isolado, solto, desligado do mundo. Toma para
suas reflexdes os homens em suas relagdes com o mundo.

A educagdo “bancaria’, ao contrario, ao ocultar certas razées que
explicam como estdo sendo os homens no mundo, mistifica a realidade. Ao negar
o dialogo em seu monoélogo “assistencializador”, domestica a intencionalidade da
consciéncia dos educandos e, assim sendo, rouba-lhes a possibilidade ontoldgica
e histéorica de humanizarem-se. Suas praticas fundem-se em narrativas de
situacoes ‘fatalistas”, as quais impedem que os homens identifiquem-se como
sujeitos fazedores da realidade e, como tais, inconclusos e capazes de romper o
imobilismo em que estdo imersos, levando-os a avangar os limites em que se

acham imersos, langando-se a busca de “ser mais’.
3.3.5 - O Dialogo como Fundamento da Praxis Libertadora

Paulo Freire elege o didlogo como fundante do processo pedagogico
libertador “..0 didlogo é uma exigéncia existencial”™®. Deste pressuposto
constituinte da educacgao libertadora, o didlogo, convém falar sobre a palavra,
fundante da situagao dialogica.

A palavra, no entender de Paulo Freire, é a manifestagédo do estar
no mundo dos homens. Por isso, acdo e reflexdo, praxis. Retirar da palavra seu

~contetdo reflexivo ou seu dizer da pratica é descaracteriza-la como possibilidade

“ Emerso, para Freire, é a capacidade de inser¢do na realidade que se vai revelando através
de admiragdes sobre a realidade. Cf. Simdes,1989. p.75.

# Para Freire, o didlogo é o selo da educagdo libertadora, fato pelo qual o educador deve
sempre priorizar o didlogo a polémica. Cf. Freire,1991:119
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de dialogo libertador. Sem que seja reflexao torna-se ativismo, ao nao dizer da
realidade, “mistifica” , & puro bla, bla, bla, palavreria, verbalismo. .

A palavra que diz o estar dos homens no mundo, agao e reflexao, é
a que funda o dialogo libertador. O dialogo, por sua vez, s6 se efetivara se houver
humildade por parte dos envolvidos. Nao pode haver dialogo libertador quando a
premissa do encontro de quem se propde dialogar € a de alienar a ignorancia,
vista sempre como componente do outro pdlo, nunca em mim. Esta situagéo,
caracterizada entfe o que sabe e o que ndo sabe, ndo possibilita o didlogo
libertador. Os homens, aos quais falta a humildade, ndo podem travar um dialogo
libertador. A eles é necessario, para tal, ter a compreensdao de que nao ha
ignorancia absoluta e nem sabios absolutos: os homens em comunh&do buscam
saber mais.

Outra condigdo imposta por Paulo Freire para a efetiva
concretizacao do dialogo libertador € a fé nos homens. Se ndo houver uma fé
fundante do didlogo este torna-se uma farsa ao nao admitir que os homens
possam criar, fazer, transformar as relagées e o mundo em que se encontram.

Para que haja o verdadeiro dialogo € necessario que haja o pensar
verdadeiro. O pensar verdadeiro ou critico € aquele que nao dicotomiza mundo e
homens.

Nele, o homem ¢é um ser temporal, capaz de transformar
permanentemente a realidade e ndo um ser adaptado ao tempo passado e que,
como tal, admite ser o presente algo normatizado e bem comportado resultante
das experiéncias do passado.

Na concretude do ato pedagoégico o educador-libertador, ao colocar-
se dialogicamente, demostra sua inquietacdo ja em torno do contetdo
programatico da educagéo, pergunta-se em torno do que vao dialogar antes
mesmo do encontro com os educandos, ao contrario do educador “bancario” que,
por ser antidialégico, ao dialogar preocupa-se n&o sobre o contetdo do dialogo
a ser mantido, mas sim a respeito do programa sobre o qual dissertara a seus

alunos respostas que ele mesmo responde ao organizar seu programa.
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O ato educacional libertador dialégico € o que devolve aos
educandos, de forma acrescida e sistematizada, os elementos que os mesmos
entregaram de forma inestruturada. Agora, ndo mais ha a maior importancia de
um dos elementos do ato educativo, educador ou educando, sobre o tema a ser
mediado, mas ambos, desafiados que estéo, expressam suas visées ou pontos
de vista impregnados de significagdo do seu estar no mundo a respeito do tema
sobre o qual dialogam. Na situagcao mediadora do ato educativo libertador deve-
se atentar para o falso humanismo que dela possa resultar, que é a corporificagéo
ideal de um modelo de “bom homem®, esquecendo-se da situacdo concreta
existencial presente nos préprios homens.

Educar autenticamente para a libertagao nédo pode ser conquistar o
educando através de “slogans”’ que os fazem ainda mais temerosos de sua
libertagdo. E, com eles, ajuda-los a recuperar sua humanidade roubada. Neste
caminho os “slogans” dos que oprimem devem ser propostos como problemas do
processo educativo para que possam ser desvelados no‘ que de real ocultam e
propéem. Para Freire, o ato de libertar ndo pode ser o de “slogans” “libertadores”

sobre os “slogans” “opressores”, tendo os oprimidos como intermediarios desta

luta.

“Toda a doagao sem que haja dos que a recebem o esclarecimento
sobre o que estdao a receber corresponde a um processo de

“invasao cultural” e como tal mitificadora e geradora de processo

de opressdo, mesmo que com outra finalidade”.*

A esséncia do “quefazer’ educacional libertador &, para Freire,
propor ao povo, a partir de certas contradigbes basicas existenciais suas,
problemas que o desafiem e, dessa forma, exigem-lhe resposta, ndo sé6 no nivel
intelectual, mas no nivel da agéao.

Nao é prerrogativa da agado educacional e politica libertadora, ao

contrario, dela se afasta, o ato de sobre as relagdes existenciais presentes,

* Cf. Freire,1981:101
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apenas dissertar ou pretender simplesmente doar-lhes contetidos. E necessario
conhecimento critico da realidade existencial®®. Para Freire, é na realidade
mediatizadora, na consciéncia que dela tenham educador e educando, que ira se
buscar o contetido programatico da educagao. E neste momento, o da busca, que
inaugura-se o dialogo da educagdo como pratica da liberdade e que, em sua
metodologia educacional, convencionou-se chamar como investigagdo do

universo tematico dos educandos ou conjunto de temas geradores destes.
3.3.6 - A Metodologia Proposta por Freire para a Educacio Libertadora

Gadotti afirma que, a rigor, ndo se pode falar em “método” Paulo
Freire pois se trata muito mais de uma teoria de conhecimento e de uma filosofia
de educacgao do que de um método de ensino.*®

Paulo Freire tornou-se conhecido por seu método de alfabetizagéo,
pensado pela necessidade de tornar o processo de alfabetizagcdo de adultos das
classes populares mais condizente com seus interesses, o que ele acreditava ser
possivel ao resgatar tematicas do mundo de vida dos populares.

Seu método nasceu das reunides dos circulos de cultura, locais
onde se dava o processo de ensino e alfabetizagcdo. Nesses circulos de cultura
n&o havia uma programagcao feita a priore. A programacgéao era construida a partir
de uma pesquisa do grupo, cabendo ao proprio grupo estabelecer a tematica
para os encontros educacionais. Havia, ainda, a possibilidade de também o
professor propor tematicas a serem trabalhadas. Freire, como veremos mais a
frente na Pedagogia do Oprimido, refere-se a estas tematicas como “temas
dobradicas” que se constituem em temas fundamentais para o entendimento da
tematica sugerida pelo grupo de populares.

Com seu método, Paulo Freire pretendia a valorizagdo da sabedoria

popular gerada na pratica social da qual o povo participa. Através da

% O educador que se propde & agdo dial6gica libertadora deve conhecer dos educandos seus
anseios, duvidas, esperangas e temores perante o conteido que mediard suas agdes.
“ Cf. Gadotti,1995: 276-277 e Gadotti, 1991:32
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conscientizacdo Freire pretendia tornar essa sabedoria popular sélida,
transparente, além de, também, desvelar os interesses indesejaveis a
emancipacdo popular que permeiam essa sabedoria.*’

Através das técnicas de seu método, Freire conseguia despertar o
interesse dos alunos, fazendo-os éngajarem-se nas atividades propostas. Seu
método, ao longo de sua utilizagdo, demonstrou ser além de mais democratico
para o ato de construgéo do conhecimento, também mais rapido e eficiente para
a alfabetizagdo dos aduitos de classes populares.

O método que Freire propunha comegava com uma pesquisa a
comunidade, misturando-se com as pessoas dessa mesma comunidade da forma
mais intima possivel, onde eram feitas perguntas que tinham como objetivo
saber sobre a vida e o modo de perceber o mundo dessas pessoas.

Feito esse trabalho preliminar, em que eram valorizadas todas as
situacbées existenciais significativas do mundo da vida das pessoas da
comunidade, buscava-se perceber como se apresentava o pensamento e a
realidade social do grupo. Dessa pesquisa nasciam os temas geradores, universo
tematico ou temas significativos os quais constituiam o miolo do método.*®

As palavras geradoras eram escolhidas entre o universo tematico
mediante seu significado, relevancia social e também pela riqueza fonética.

Segundo Gadotti, tais palavras deveriam codificar (representar) o
modo de vida das pessoas do lugar. Mais tarde seriam descodificadas e, a cada
palavra, seria associado um nucleo de questées ao mesmo tempo existenciais
(questées ligadas a vida) e politicas. (Questbes ligadas as determinantes sociais
das condi¢bes de vida).

E o embasamento filoséfico-metodologico desse processo que

passarei a relatar.

47 A sabedoria ¢ uma orquestra de saberes mais ou menos criticos ¢ ingénuos, do mundo da
vida, cuja esséncia estd em ter da vida uma experiéncia e uma visdo exemplares. Porém, cabe
a Bducagdo fazer o questionamento sistemdtico deste conhecimento tornando-o, assim, um
conhecimento cientifico. Cf. Demo,1994. p. 18 € ss.

** Cf. Gadotti,1991:35
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3.3.6.1 - A Metodologia para a Identificagdo do Universo Tematico ou Tema

Gerador*® da Educagio Libertadora

A propria metodologié da busca nado pode contradizer a educagao
libertadora. Para tal, o que estara sob a analise do educador ndo sdo os homens,
mas o seu pensamento/linguagem referidos a realidade. E buscada a
compreensdo de como estes percebem a realidade em que se encontram
envolvidos. Esta preocupac¢éo de base, quando da pesquisa de identificacdo dos
temas geradores, da-se por ter o homem, diferentemente dos demais animais, a
capacidade de no processo de adquirir consciéncia, o fazé-lo tendo como objeto
sua a¢ao e a si mesmo. |

A capacidade reflexiva que consiste em separar-se de sua atividade,
da-lhe a capacidade de imprimir a seus atos significagdes que véo alérh de si
mesmo. Isto, ao contrario dos animais, da-lhes a capacidade de enquanto seres
inconclusos serem diferentes e capazes de transformarem-se. Ja os animais séo
exemplares peculiares a sua espécie e, assim, pré-determinados. Ao homem é
permitido alongar-se ao mundo biolégico natural, significando-o e simbolizando-o
sobre a forma compreensiva da cultura e da histéria.

Os homens, por constituirem-se capazes de ter consciéncia de si e
do mundo, por serem corpos conscientes, vivem uma situagao dialética entre os

condicionamentos e sua liberdade.

“Ao se separarem do mundo, que objetivam, ao separarem sua
atividade de si mesmos, ao terem o ponto de decisao de sua
atividade em si, em suas relagdes com o mundo e com os outros, 0s
homens ultrapassam as “situa¢des limites”, que ndo devem ser
tomadas como se fossem barreiras insuperaveis, além das quais

nada existe.”®

* “Temas geradores pressupdem uma reflexdo critica sobre as condigdes existenciais que os
geraram e sobre as relagdes homem-homem e homem-mundo, implicitas nas condigdes
existenciais que o geraram”. (Freire,1987:103).

E ai que os contetidos educacionais necessitam ser explicitados, mediante o olhar das
vérias ciéncias que se propdem a estudar o homem e seu “estar no mundo”.
% Cf. Freire, 1987:102

111



Ha um momento em que os homens identificam as barreiras

»51 - .
. Estas barreiras que impedem

impostas a sua libertagdo nas “situagoes limites
os homens de “ser mais”, quando identificadas tornam-se o que Freire
convencionou chamar de “percebido destacado” em sua “ visdo de fundo”. Este é
o processo pelo qual os homens identificam as dimensoes historicas e concretas
de uma dada realidade, permitindo-lhes perceberem-se e tomarem consciéncia
de si e do mundo. O fato dos homens identificarem que as “situagées limites” séo
historicamente construidas, possibilita-lhes que também historicamente sejam
desafiados a intervir na realidade através do que Freire denomina “atos limites”2.

Os homens, percebendo a realidade objetiva em que se acham
imersos, sdo capazes de sobre esta atuarem mantendo-a ou negando-a, 0 que,
diferentemente dos animais, da-lhes a possibilidade de serem livres e assim

fazerem historia.

3.3.6.2 - O Homem Enquanto Ser Histérico

Fazer histéria € a capacidade que possibilita ao homem, em
comunhdo com os outros homens, construir significados ao contexto existencial
percebendo-se, assim, como também um dos fazedores destes significados.
Contrariamente aos animais esses seres histéricos, por ndo serem livres, ficam
determinados aos cédigos da espécie sem liberdade individual de supera-los.

Assim, os homens s&o capazes de criarem a histéria através de sua
agao transformadora da realidade objetiva. A forma como a criam, as marcas e
significados dados ao que produzem, imprimem uma diregdo, um dominio € uma
hegemonia a cultura. Logo, em seu “quefazer” histérico o homem torna-se um

ser historico-so6cio-cultural.

3! Para Vieira Pinto, “... situagdes limites nfo sdo o contorno infranqueavel onde terminam as
possibilidades, mas a margem real onde comecam todas as possibilidades; ndo sdo a fronteira
entre o ser € o nada, mas a fronteira entre o ser e o “ser mais”. (Freire,1987:106)

32 Atos limites sdo atos que levam a superagdo e a negagdo do “dado”, em lugar de implicarem
na sua aceitag@o ddcil e passiva.
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“Uma unidade epocal se caracteriza pelo conjunto de idéias,
concepgOes, esperangas, duvidas, valores, desafios, em interagio
dialética com seus contrarios, buscando plehitude. A representacao
concreta de muitas destas idéias, valores, concepgdes e esperanga
além dos obstaculos ao “ser mais “dos homens , constituem os

temas da época. >

Para Freire, a educacgao libertadora nao pode identificar plenamente
as condi¢des postas pelas unidades epocais sem que se conhegam os temas da
época na sua constituicdo, com seus contrarios, as vezes antagonicos. Para ele,
niao ha como entendé-los isolados, soltos, desconectados, “coisificados”,
parados, sem que se conhegam as relages dialéticas com outros, seus opostos,
como também nao da para entendé-los se ndo como sendo gerados por homens
em comunhdo com outros homens no mundo, em seus atos reais, em suas
relacdes de autotransformacgéo e transformagéo do mundo.

Este conjunto dos temas em interacdo € o que Freire diz constituir-
se o “Universo Tematico” da época. E sobre ele que os homens tomam suas

posicdes, definem seu “estar no mundo”.**

“Na medida em que se aprofunda o antagonismo entre os temas que
sio a expressio da realidade, ha uma tendéncia para a
mistificagdo/mitificacdo da tematica e da realidade mesma, o que, de

modo geral, instaura um clima de “irracionalismo” e de

“sectarismo” *°.

Para Freire, ser racional e produzir o esclarecimento capaz de
libertar é ser capaz de tomar as tematicas da época dialeticamente, desvelando
as forcas e interesses contraditérios que conduzem os homens a realizarem

tarefas. Uns para a manutengdo das estruturas, outros para sua mudanga, sendo

5 Cf. Freire, 1987:109
** Poderiamos dizer, por analogia, que o que Freire define como “Universo Temético™ ¢

entendido na obra de Gramsci como “bloco histdrico”.
% Cf. Freire,1987:109
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esta a tensdo que ele chama de Unidade Epocal e que delineia os contornos dos
universos tematicos das épocas, nao considerados pelas posturas irracionais e
sectarias, tanto de direita como de esquerda. '

E para opor-se a mitificagdo do irracionalismo e do sectarismo dos
temas epocais, o que lhes retira a compreensdo de sua dindmica, que Freire
propbe a educagao libertadora como possibilidade. A postura educacional
libertadora toma o proprio irracionalismo e sectarismo mitificador como um dos
temas fundamentais a ser desvelado e desmascarado. Isto enquanto tarefa a ser
objetivada para a plena realizagdo humana. No dizer de Freire, a permanente

transformacao da realidade humana para a libertagéo dos homens®®.

3.3.6.3- As “Situagdes-Limites” Encontradas nos Temas Geradores e que

Devem Ser Superadas na Busca do Inédito Viavel”

“Os temas geradores se encontram em ultima analise, de um
lado, envolvidos, de outro, envolvendo as “situacdes limites”,

enquanto as tarefas em que eles implicam, quando cumpridas,

constituem os “atos Limites”®’

E a partir deste entendimento de Freire que se torna possivel
superar as “situacoes-limites”, indo além delas na busca do “inédito viavel®®”,

As ‘“situag¢des-limites descritas por Freire, ndo sédo algo estatico,
mas sim fruto da tensao dindmica daqueles a quem, direta ou indiretamente, dela
se “servem” e daqueles a quem “negam” e freiam. Deste entendimento da
percepgao das situagcbes existenciais dos homens nao mais como limite entre o
ser e 0 nao ser ou o nada, mas entre o ser e o “ ser mais”, os que se acham

freiados, negados em sua vocagao, tornam-se cada vez mais criticos em suas

%8 Esses sdo temas que Gramsci também trata ao definir seu conceito de hegemonia e contra-
hegemonia, quando conceitua hegemonia ndo como algo estitico mas como uma realidade
dindmica a constituir-se historicamente a cada momento no tensionamento de forgas contrarias
que se estabelece, fruto da luta de classes.

%" Cf. Freire,1987:110

% O Inédito Viavel, categoria do pensamento de Freire, indica toda uma crenga no sonho
possivel e na utopia que vira, desde que os que fazem a sua historia assim o queiram.
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percepcoes, identificando nelas o “inédito viavel” como o ser concretizado por sua
acao.

O ‘“inédito viavel’ assim entendido, sera efetivamente obra da
conquista dos que tém sua situagdo existencial negada, os oprimidos. Os
opressores, aqueles que negam a estes a possibilidade de “ser mais”, reagirao
no sentido de manterem a “situag&o limite “ que lhes e favoravel. Surge, entao,
como necessidade da acgao libertadora, que é histérica e que se fara sobre um
certo contexto também historico, que o foco de sua analise ndo perca ndo sé os
“temas geradores”, como também a percepgdo que deles estejam tendo os
homens. A acao libertadora alavancadora da realizagéo do “inédito viavel” exige a
necessidade de conhecer a percepgado que os homens estejam tendo dos temas
geradores. Esta exigéncia Freire define-se em sua metodologia educacional como

investigagao tematica ou investigagao da tematica significativa.

3.3.6.4 - A Investigacao das Tematica Significativas ou a Percepg¢ido que os

Homens estio tendo sobre os Temas Geradores

A investigacao das tematicas significativas € o momento em que a
partir do “tema gerador” como foco, passe-se a analisa-lo em um movimento que
vai do mais geral ao mais particular. Deve haver uma preocupac¢ao fundamental
no trabalho de delineamento da unidade epocal em que se geram as tematicas
significativas para que elas tenham um carater amplo, mostrando o todo da
realidade opressora que se reflete nas subunidades co‘ntinentaié, regionais,
nacionais ou mundiais.

Os temas geradores, de forma universal, encontram-se imersos em
unidades epocais mais amplas, que constituem ou englobam uma série de outras
formas continentais, regionais e nacionais e que apresentam formas diversas de
significar os temas universais.

Freire destacava a liberdade como tema fundamental desta unidade
mais ampla, de nossa “época’, em funcdo da realidade opressora que vem

constituindo as sociedades modernas capitalistas.
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Para Freire, a humanizagéo a que se propde a educagao libertadora
sO tera éxito mediante a superagéo das “situagOes limites” da opressdo que
quase coisifica os homens.

Freire considerava o subdesenvolvimento como uma das tematicas
universais da atual unidade epocal, como uma “situagéo limite” ligada a situacao
da dependéncia. Subdesenvolvimento e dependéncia sdo tematicas opressoras
universais caracteristicas e unificadoras dos paises de “terceiro mundo”. Tal
“situacdo limite”, comum a paises de “terceiro mundo”, deve ser superada de
forma total pelo desenvolvimento do “terceiro mundo”. Freire afirmava, ainda, que
a abordagem de uma dada realidade social em sua unidade epocal serve para
perceber que, além desta realidade ser afetada pelas tematicas universais que
lhe conferem semelhanga histérica, ela vive seus temas proprios, suas “situacées
limites” especificas. Isto, como resultado da forma como os homens desta
sociedade significam a tematica universal na sua existéncia.

De forma mais restrita e especifica, Freire diz existirem
diversificacoes tematicas sobre a mesma “situacéo limite” dentro de uma mesma
sociedade, em areas e subareas em que esta sociedade se divide. Todas,
contudo, em relagdo com o todo de que participam. Sao estas areas e subareas
que constituem subunidades epocais. Isto deve ser constatado em uma mesma
unidade nacional, onde encontramos contradi¢des ao que € contemporaneidade
do nao contemporaneo.

Sendo assim em subunidades do nacional, temas de -carater
nacional podem ou nao serem captados em sua verdadeira significacdo. O que,
porém, & impossivel nestas subunidades € a total auséncia de desdobramento
das tematicas universal e epocal.

O que ocorre no homem do povo, de forma geral, mas néo s6 neste,
¢ a captacdo de “temas geradores” de forma distorcida em algumas subunidades
do nacional, que atribuem ao acidental ou ao secundario um significado
primordial, ficando, assim, na periferia do problema e rechagando muitas vezes
andlises mais consistentes sobre as questdes. O medo da liberdade leva-os a

assumirem mecanismos de defesa.
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Esta realidade, com a qual se depara o investigador da tematica ou
“tema gerador’ deve-se ao fato destes ndo deterem uma visao totalizada do
contexto para, a partir de entao, isolarem os elementos ou as parcialidades do
mesmo, que tem sobre o tema gerador apenas uma visdo focal impedindo-os,
assim, de identificarem as “situagbes limites” desses temas. A educagao
libertadora problematizadora deve esforgar-se em propor aos individuos, ja na
investigagdo tematica, dimensdes significativas de sua realidade. A analise critica
desta lhes possibilitarda uma nova postura, também critica, em face a “situagao

limite”.
3.26.5- A CODIFICAQAOIDESCODIFICAQAO

A codificacdo de uma situagéo existencial é sua representacdo com
algum de seus elementos constitutivos, em interacdo. A descodificagdo é a
analise critica da situagao codificada.

A realidade expressa do todo que envolve os homens e nao os
deixa “ser mais” deve ser apreendida através da abstracdo da situagéo existencial
concreta. Esta objetivagdo da realidade existencial é o que Freire chama de
- codificacao da realidade, que sera submetida a uma posterior descodificagéo, na
qual os homens, ndo mais como objetos e sim como sujeitos, afastam-se para,
através da abstragdo, encontrarem-se com 0 seu eu e ndo com uma realidade
externa a si, da qual ouvem falar e ndo se véem inseridos.

Na etapa de descodificagéo, por tratar-se de uma analise critica da
situacéo de codificagdo e por ser esta a objetivagdo da situagdo existencial, a
tendéncia é a de que haja peloé homens uma descodificagdo, uma exteriorizagao
de sua visdao de mundo, sua forma de pensa-lo, sua percepg¢ao fatalista das

“situacoes limites”, sua percepgéo estatica ou dinamica da realidade.

3.3.6.6 - A Pesquisa dos Conteidos ou Elaboragao do Programa da

Educacao Libertadora
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Da forma expressa de enfrentamento com o mundo nascem os
“temas geradores”. O proprio siléncio do grupo de individuos, ndo expressando
uma tematica geradora, expressa em si uma tematica gerada: a da forga
esmagadora da “situacdo limite” em que se acham imersos, o mutismo,

conseqiiéncia advinda de sua completa adaptacédo a mesma.

“QOs temas geradores sao encontrados nas relagoes homem-mundo,
nao sendo encontrados nem nos homens isolados da realidade
(biologia), nem tao pouco na realidade separada dos homens (

natureza)”.”®

Freire, ao referir-ée a investigacao tematica, diz ser o pensar dos
homens referido a realidade o “tema gerador’ e, sendo assim, durante esta
investigacao, deve-se captar seu atuar sobre a realidade, que é sua praxis.

No processo metodolégico de sua busca, quanto maior for a
participacdo dos homens ativamente, maior sera sua tomada de consciéncia da
realidade e o explicitamento de sua tematica significativa.

Os temas, em verdade, existem nos homens em suas relagbes com
o mundo quando referidas a fatos concretos. Um mesmo fato objetivo pode
provocar, numa subunidade epocal, um conjunto de “temas geradores”, e noutra
ndo necessariamente 0s mesmos.

Ao realizar a investigacao tematica, € importante pefceber o ponto
de partida dos homens, perceber se durante o processo houve mudang¢as em sua
percepgao da realidade, captando a tematica significativa que se constituira no
conjunto de duvidas, anseios e esperangas que permitird ao investigador
entender os homens. A investigacao tematica é, para Freire, o ponto de partida
do processo educativo da agéo cultural libertadora que, segundo ele, ndo pode
ser este um ato de pesquisa mecanico, mas algo que coloque ambos, educador e

educando, como sujeitos deste ato sem que se menospreze o pensar muitas

%% Cf. Freire,1987:115
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vezes ingénuo dos homens, pois sera pensando o seu pensar na agdo que ele
mesmo se superara.

Os homens, afirma Freire, sdo seres “situacionais” enraizados em
condicbes tempo-espaciais sobre as quais deve ser exercida a reflexdo critica na
acédo cultural libertadora. A reflexdo critica deve fazé-los dela emérgir, agindo
assim sobre a situagdo em que se encontram. A situagédo existencial captada
como problema sobre o qual se deva agir, permite a inser¢do histérica dos
homens que é o estado maior de seu processo de emersao, a qual possibilitara a
superacéo de “situacdes limites” que os impedem de “ser mais”.

Ao contrario do que ocorre na educagdo bancaria, em que o
contetido do programa da educagéo é “depositado”, na educagéo libertadora os
contetidos vdo se organizando e se constituindo na visdo de mundo dos
educandos. Por isso, quanto mais investigamos com eles o seu pensar, mais nos
educamos, quanto mais nos educamos, tanto mais continuamos investigando.
Este € o motivo pelo qual o conteudo deve estar sempre renovando-se e

ampliando-se, segundo Freire.

3.3.6.7- Metodologia de Elaboragao das Tematicas Significativas que se

tornarao o Contetido a ser Codificado

“A tarefa do educador dialégico é, trabalhando com equipe
interdisciplinar® este universo tematico, recolhido na investigacao,

devolvé-lo, como problema, nido como dissertagdao, aos homens de

quem recebeu”.”’

Ao contrario da educagao bancaria, o conteudo programatico da
educacdo libertadora ja ndo objetiva finalidades a serem impostas aos

educandos. Nasce deles, em didlogo com os educadores. Reflete, assim, seus

60 Hoje, na educag#o, ja ndo ¢ mais possivel, para o esclarecimento dos fatos da vida, fazerem-
se analises apenas disciplinares. E necessério que elas sejam matriciais. Cf. Demo, 1994
8! Cf. Freire, 1987:120
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anseios e esperancas. E a metodologia desta investigagdo, ela propria ja

conscientizadora.
3.3.6.7.1- Primeira Etapa da Investigacdao Tematica

Como salienta Freire, todo o inicio de atividades humanas existentes
implica em riscos e dificuldades. Isto deve ser encarado como algo normal, ainda
mais quando se estd subvertendo a educagdo como é tradicionalmente
entendida, a educacédo bancaria, ao que é rotina e praxe

Para que haja éxito ao iniciar-se a primeira etapa da investigacao
tematica deve haver simpatia, deve haver o aceite ao didlogo por parte
significativa dos educandos. Esta situacdo de conversas informais possibilitara a
investigacdo que s6 se dara em uma relagédo de confianga mutua em que as
pesquisas com os educandos, e ndo sobre eles, constituirdo as tematicas
significativas.

Nessa etapa, que tem por objetivo identificar a percepcdo que
tenham os educandos da realidade, ndo pode o educador promover uma invaséo
cultural, irhpor aos educandos seus marcos referenciais sobre a realidade
percebida. Isto, todavia, ndo o torna alguém neutro ou mero ouvinte de relatos.
Cabe, neste momento, responsabilizar-se pela condugdo de uma metodologia
que os leve, educador e educando, a uma aproximagdo do concreto, para
desvela-lo.

A investiga¢éo tematica, assim entendida, constitui-se um “quefazer”
educativo que seja ja em si uma agéao cuitural.

A equipe de investigadores, ja nesta etapa da investigacédo tematica,
devera fixar sua mirada critica no que é de especifico de sua area de estudo.
Fara uma codificagdo ao vivo do que os desafia. A cada encontro partirao do todo
para as partes, cisbes estas que constituirdo as subtematicas de sua area
especifica de conhecimento. | ' '

O pesquisador/educador, através de observagdo dos fatos e

dialogos formais sobre as “codificacdes” vivas, vao-nas descodificando. Neste
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processo, ambos vao ampliando suas compreensdes sobre a realidade. O
pesquisador devera estar atento e anotar toda a riqueza dos fatos, percepgoes e
atitudes que se manifestem e pelas quais seja possivel identificar as formas
através das quais os educandos significam sua realidade existencial.

Estas anofagées alimentarao as “reunides avaliativas constitutivas”, -
em que a equipe multidisciplinar de pesquisadores/educadores juntamente com
0s educandos, relatara aqueles momentos que mais os impressionaram. Fardo
uma descodificagdo da realidade preséntiﬂcada para readmirarem sua admiragéo
anterior no relato da “admiraggdo” dos demais. E neste momento que serdo
realizadas as codificagdes que constituirdo os conteldos da educagdo
libertadora. |

'O produto desta primeira etapa de investigacdo refletira as
contradicoes que constituirdo as tematicas  significativas de cada area de
conhecimento.

_ Esta primeira etapa do método de educacéo libertadora também tem
| por objetivo desencadear agdes educacionais superadoras, o que & conseguido
ao tomar as tematicas significativas das experiéncias existenciais dos educandos
como conteudo de suas agdes e ndo como nas agdes educacionais tradicionais,
em que o conteudo é algo imposto de forma vertical pelo educador.

A partir das contradigées dos educandos ao significarem a realidade
é possivel identificar suas “situagdes limites” sobre os temas, as quais apontarao
tarefas educacionais a serem implementadas.

O fato de se haver objetivado as “situagbes limites” nao significa
estarem constituidos os conteidos do ato educacional libertador. E necessario
identificar a consciéncia que os individuos tém dessas “situagdes limites”.

Uma mesma ‘“situagdo limite”, como realidade concreta, pode
provocar sobre os individuos temas e tarefas opostos, o que éxige diversificagao
programatica para seu desenvolvimento.

A exigéncia basica da educagido libertadora, que é valorizar a

pluraiidade de temas e tarefas dos individuos ao confrontarem-se com “situagées

121



limites”- da realidade concreta é ampérada por Freire nos conceitos de
consciéncia real e consciéncia maxima possivel, formulados por Goidman.

Consciéncia real é a qué impede os individuos de perceberem além
do real, que Freire diz ser a “situagéo-limite”. Nela, nao é ainda possivel pensar
além. Este além a que nos referimos & chamado por Freire de “inédito viavel”.

O ‘“inédito viavel’, ao ser perseguido como possibilidade da
educacéo libertadora,- funda-se na agdo editante como momento em que os
individuos tomam “consciéncia real” de sua realidade existencial possibilitando-
lhes, por sua agéao critico-reflexiva, fazer emergir sua realidade existencial como
“percebido destacado”.

‘ Para Freire ha uma relagdo entre o “inédito viavel’ , a “ consciéncia
real”, a “acéo editante” e a “consciéncia maxima possivel”.

O "inédito viavel’ de que fala Freire pode ser identificado com a
“consciéncia possivel’; proposta por Goldman ou com o que Nicolai chama de
solugbes praticaveis despercebidas e que Goldman chama de consciéncia real ou
efetiva, onde estariam as solugdes praticaveis percebidas que, em Ultima
instancia, € a realidade em que se encontram imersos e da qual os homens

devem emergir, segundo Freire.

“Esta é a razdo que justifica o fato de os investigadores, na primeira
etapa da investigagao, terem chegado a apreensio mais ou menos
aproximada do conjunto de contradi¢cdes, ndo os autoriza a pensar
na estruturacdo dos contelidos programaticos da acao educativa.
Até entdo esta visdo é deles ainda, e nao a dos individuos em face a

sua realidade.®
3.3.6.7.2 - A Segunda Etapa da Investigacao Tematica

 Segundo Freire, a segunda etapa da investigagéo tematica comecga

quando os investigadores, com os dados que recolheram, chegam a apreensao

52 Cf. Freire, 1987:126
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do conjunto de contradicbes e, com estas, sempre em equipe, escolhem as
contradicbes com que serdo elaboradas as codificagbes que servirdo a
investigagdo tematica.

Nesta fase o que deve acontecer € que, apos selecionadas as
contradicGes da realidade existencial mais significativas, dos sujeitos, as mesmas
podem ser representadas como codifica¢cdes pintadas, fotografadas ou mesmo
preparadas para constituirem-se em apresentagoes orais.

Ainda neste momento, estas codificagbes necessariamente devem
representar a realidade existencial em que se encontram imersos os individuos
para que a estes, ao perceberem sua percepgao anterior, haja a possibilidade de
uma nova percepgao da realidade destorcidamente percebida.

E fundamental, nesta fase, atentar para que as codificagdes nao
tenham seu nucleo tematico demasiado explicito e nem demasiado enigmatico.
Estas duas situacées a serem evitadas podem levar, a primeira, a formas
propagandistas, pois os individuos em sua analise critica necessariamente terao
- como resultado o ja visivelmente apresentado. A segunda, ao risco de induzir os
individuos, por sua complexidade, a um jogo de adivinhagdo ou “quebra-cabeca”.

Segundo Freire, as condigbes devem, portanto, serem simples na
sua compIeXidade de analisar quando descodificadas evitando, assim, o dirigismo
massificador proprio da codificagéo propagandista. Se consideradas as tematicas
a serem apresentadas aos individuos, com seus nucleos nem demasiadamente
explicitos e nem demasiadamente enigmaticos, isto possibilitara uma analise
plural, que levara a abertura na diregdo de outros temas. E importante, neste
momento, que o educador seja atento a percepgdo que estejam os individuos
tendo das tematicas representadas, conduzindo-os a identificarem as relagbes
dialéticas que representam também em seus contrarios. Para'que isso ocorra, é
fundamental que as condicbes das situagdes existenciais constituam
objetivamente uma totalidade. Que seus elementos tenham uma interagdo na

composigdo da totalidade.
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Segundo Freire, no processo de déscodificagéo os individuos
exteriorizam® sua tematica, explicitam sua “consciéncia real” da objetividade.

Na medida em que este processo vai se desenvolvendo os
individuos vao identificando sua percep¢ao anterior e o conhecimento do
conhecimento anterior promovendo, assim, o surgimento de nova concep¢ao e o
desenvolvimento de novo conhecimento.

Para Freire, neste estagio do método libertador da busca da
tematica significativa ja ha, ao objetivar, uma nova percep¢do e um novo
conhecimento possibilitando que haja o prolongamento sistematico para a
implantagéo do plano educativo da transformagéo do ‘inédito viavel’ na “agéo
editante” com a superagdo da “consciéncia real” pela “consciéncia maxima
possivel”.

Deve ser preocupagdo relevante quando da preparagdo das
codificagbes, que tanto quanto possivel estas sejam codificagdes de contradigées
com o maximo de ‘“inclusividade” de outras, que constituam o sistema de
contradigcdes da area em estudo. |

As descodificagbes das codificagbes de situacbes existenciais
imediatas ou “focalistas” na fase de investigacéo tematica, possibilitardo, apods
plena e criticamente analisadas em suas contradigdes, serem ampliadas pela
“‘inclusividade” de um leque de outras tematicas que, dialeticamente encadeadas
as primeiras, propiciardo a superagdo da “visado focalista” identificando, assim, o
todo ou dizendo de outra forma, analisando de forma mais geral e ampla sua
realidade existencial. Isto possibilitara que os individuos, partindo da imersdo em
que se encontram, de sua realidade puramente sensivel de suas necessidade,
dela emerjam e, assim, entendam a razéo destas suas necessidades.

Desta forma é possivel que os individuos ultrapassem o nivel de
“consciéncia real” , atingindo o nivel da “consciéncia possivel’ e isto por ser

objetivo da educagéo libertadora deve ja ser perseguido na investigacdo tematica

% De um lado, as codificac¢des sio a mediagdo entre o “contexto” concreto ou real em que se
ddo os fatos e o “contexto tedrico” em que sdo analisados. De outro, ¢ também o objeto
cognoscivel sobre o qual o educador-educando e os educandos-educadores, como sujeitos
cognoscentes, incidem sua reflexdo critica. ( Freire,1987:128)
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sob pena de haver uma contradicdo neste objetivo, haja vista ser o momento

daquela.
3.3.6.7.3- A Terceira Etapa da Investigagdo Tematica

Agora ja nao mais com a comunidade, mas sim nos “circulos de
investigacao teméﬁca”, pela forca da metodologia neles proposta, a metodologia
do dialogo libertador, vai sendo externada uma série de sentimentos, opinides de
si, do mundo e dos outros que em outras condigdes, a bancaria, ndo seriam

explicitadas.

3.3.6.7.4 - A Quarta Etapa da Investigagcao Tematica

Esta fase inicia-se quando terminam as descodificagées nos circulos
de investigacdo tematica. Assim, é dado inicio aos estudos sistémicos e
interdisciplinares  dos achados tematicos  resgatados, descodificados e
codificados nos circulos de investigagao tematica.

Desta forma, as tematicas devem ser classificadas em um quadro
geral de areas tematicas ou areas de conhecimento com as quais mais se
‘identifiqguem para a posterior descodificagdo durante a agao cultural libertadora a
ser proporcionada nos encontros educacionais libertadores.

Feita a delimitagdo tematica cada especialista devera apresentar
seu “projeto de redugdo tematica”. Nesse trabalho, o especialista buscara
apresentar o projeto de “reducdo” de seu tema. Buscara os nucleos fundamentais
que se constituirdo em unidades de aprendizagem os quais, estabelecendo uma
seqliéncia entre si, dardo a visao geral do tema reduzido.

E nessa fase que os educadores-educandos, sentindo a
“necessidade, poderao incluir temas de seu interesse. Sao os “temas dobradicga”,
que se prestardo para tornar mais claro aos educandos os temas que serédo

abordados/problematizados nos ciclos de cultura.
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O fato de haver a inclusdo de “temas dobradica” as tematicas
advindas do esforco de pesquisa do universo tematico da realidade dos
educandos nao pode ser entendido como um ato de autoritarismo, como alguns
podem vir a pensar . O que fazem os “temas dobradi¢a” é preservar o direito que
tem, também o educador, de colocar-se como sujeito no ato dialdgico da
educacéo libertadora. Portanto, direito de pronunciar-se, o que € muito diferente
de promover uma colonizagdo cultural dos educandos fazendo prevalecer
somente seus temas. Os “temas dobradica” sédo incluidos pelo professor com a
finalidade de ajudar a compreensdo sobre a realidade existencial dos alunos ou
para tornar claros os temas a.serem foco dos encontros educacionais
problematizadores.

Um dos “temas dobradi¢ca” proposto por Freire e pelo qual
comegavam os dialogos entre educadores e educandos nos circulos de cultura,
era o que dizia respeito ao resgate da visao “antropolégica de cultura”.

Feita a reducédo tematica, a préxima etapa do método educacional
libertador proposto por Freire seria o da preparagéo das codificactes, ou seja, a
escolha das técnicas pedagdgicas. Isso deve ser feito tomando-se em conta o
melhor canal a ser utilizado na comunicagao com os educandos, a qual deve ser
mediada pelos temas reduzidos.

Com classes populares, criancas e adultos para o encontro
educacional da alfabetizagéo e pos-alfabetizagéo, Freire recomenda a utilizacao
de recursos visuais, pictoricos ou graficos, tais como filmes, cartazes, slides,
fotografias, etc... Dependendo do tema podem ser ainda realizadas entrevistas de
10 a 15 minutos com pessoas que conhegcam a tematica, para uma posterior
analise nos circulos de cultura.

Um recurso que Freire propde e que pode ser muito utilizado nas
aulas de Educagdo Fisica na escola &€ a dramatizagdo, uma técnica de
comunicagao/expressao corporal muito rica. Podem ainda ser utilizados pré-livros

que vindos do povo a ele retornam para serem problematizados, mas nao doados

ao povo .
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O primeiro passo a ser dado quando iniciada a acao cultural
libertadora nos circulos de cultura sera explicar o programa geral do curso ou da
intervencdo que estd comegando, inclusive justificando ao grupo o porqué da
presenca dos “temas dobradiga”, cuja inclus&o se fez necessaria pelo educador.

Frente a riqueza com que pode ser pensado o processo de
intervengdo educacional a partir do que propde Freire muitos educadores,
inclusive progressistas, alegam ser inviavel a plena efetivacdo de todas as
etapas propostas desse método para a escola formal. Afirmam eles que este é
um método que ndo se presta a educagéo escolar ou formal. Em relagédo a esta
colocagdo dos educadores cabe aqui reintegrar as palavras de Gadotti no que
diz respeito a necessidade de se adaptar o método e ndo simplesmente copia-lo
com os mesmos contornos de quando ele foi pensado por Freire, em 1960, o que,
também, ndo equivale dizer, fazer-se transforma¢des de modo a descaracteriza-
lo no que ele tenha de teoria de base: a dialogicidade, a libertagao; o componente
politico da opgdo educacional; a condugdo do processo educativo para a
construgao da consciéncia critica dos educandos sobre as situagbes existenciais
de opressao a que estdo submetidos os homens, etc...

Desta forma Freire sugere que, se ndo for possivel esgotar a
aplicagdo do método tendo, por exemplo, que abreviar a fase de investigacao
tematica, mesmo assim pode-se caminhar na diregdo da construgdo de um
espaco educacional libertador.

Freire afirma que, com um minimo de temas basicos da realidade
dos educandos que funcionem como “codificagdes de investigacdo’, pode-se
comecar a tarefa educacional libertadora, remetendo-se essas tematicas aos
“circulos de investigagédo tematica” para o seu desdobramento no programa. Um
dos temas que pode servir a problematizagdo e do qual fatalmente emergirao
outros, aos quais o professor deve estar atento, &€ sobre o conceito antropolégico
de cultura. Ou apés alguns dias de relagdo com os participantes da agao cultural
libertadora, pode-se perguntar sobre quais assuntos poderiam ser
discutidos.Ressalta Freire, ainda, que o mais importante de seu método

educacional ou de sua teoria do conhecimento € que os participantes do
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enc_:o'ntro educacional sintam-se sujeitos de seus pensares, discutindo-os,
repensando sua prépria existéncia e sua visédo de mundo, pois, acredita Freire,
sera na praxis, no encontro educacional, tendo como tema a prépria existéncia e

sua visdo de mundo, que-os homens se libertarao.
3.4 - Em Busca de Uma Sintese

Neste capitulo tentei fazer uma sintese aproximativa dos principais
temas levados em conta para a elabofagéb da concepcao educacional de Paulo
Freire. | | | |

No transcorrer de meu trabalho terminei concordando com Brandao
- (1981) que afirma nao ser muito facil falar sobre as idéias que deram origem ao
Método de Freire porque elas sdo muito simples e algumas pessoas precisam
complica-las. Brandao afirma que Freire nem sequer tem uma teoria pedagogica
definida como muitos teimam em dizer. O que Freire tem é um afeto e a sua
pratica.

A compreenséao das formulag¢des de Freire tornam-se importantes na
medida em que apontam para possiveis estratégias de resgate da cultura popular
pela escola.

Paulo Freire acredita que o dialogo € o dado fundamental das
relacdes de todas as coisas no mundo. Essa sua preocupagédo com a valorizagao
" da cultura popular nasce no inicio da década de 50, na Universidade de Recife,
quando criou o Movimento de Cultura Popular e, nesse, os circulos de cultura
para, de forma dialégica, fazer educagao.

Freire denuncia, desde entao, que a escola tradicional produz uma
invasdo cultural ou, dito de outra forma, desenvolve com suas agdes um arbitrio
cultural dominante, repassando através de suas agbes as ‘verdades”, a
linguagem oficial e os valores da classe dominante. Denuncia que a educacgao

“oficial” tem servido para gerar um processo de aculturagao.
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Os populares, mediante esse modelo educacional “bancario”, sédo
submetidos a uma substituicdo de seus proprios valdres em um processo
massacrante no qual a cultura, com a qual chegam a escola, é desprezada.

Recusando esse modelo educacional, Freire propée uma
metodologia que comega, como ele préprio costuma dizer, ouvindo o povo com
quem vai trabalhar. Uma metodologia que transforma o ato de ensinar/aprender
em uma acao cultural para a liberdade.

Na base de seu método esta uma concep¢do existencialista de
homem. Entende o homem como um ser de relagcdes. O homem que esta no e
com o mundo. Um ser de transcendéncia, de temporalidade, de criatividade.

Afirma Freire, que contrariamente aos animais que apenas estdo no
mundo, os homens tém a capacidade de emergirem do mundo, objetivando-o e,
assim, tornam-se seres de transcendéncia que, por sua vez, torna-os seres
temporais, capazes de conhecer o presente em relacdo com o passado e, desta
forma, programar o futuro. Ja a criatividade situa-os em relagéo a si mesmo e aos
outros homens.

Para Freire, essas sdo caracteristicas do homem que se expressam
sob a forma de cultura, expressdo do “quefazer” de seu processo existencial e
que nao pode ser, como afirma Freire, dispensado pela educagdo que se diga
libertadora. Para ele o homem é um ser de cultura, de agao transformadora sobre
o mundo, sendo capaz de agir sobre a histéria, direcionando-a.

Porém, apesar de Freire admitir que todos os homens tém a
capacidade de transcendéncia e de temporalidade, de serem histéricos, reporta-
se ao fato de nem todos exercerem essas capacidades em suas agdes
transformadoras no/com e sobre o0 mundo, ao mesmo tempo e da mesma forma.
E, sendo assim, ndo sdo livres.

Por isso a pedagogia de Freire tem como objetivo desenvolver
acbes culturais que, partindo do nivel de consciéncia que tenham os homens
sobre as relagbes de opressdo a que se acham submetidos em seu préprio
processo existencial. Propde, em sua pedagogia, o desenvolvimento de agbes

culturais que se direcionem a uma sintese cultural libertadora, negando assim,

129



por melhor que sejam as intencées de quem o propde, qualquer processo de
educagdo que se caracterize como uma ‘“invasdo cultural’”, ou seja, a
sobreposi¢cdo de uma cultura sobre a outra no encontro educacional.

O grande mérito de suas formulagdes encontra-se, a meu ver, na
articulacao/valorizagédo que faz da cultura popular, dando-se ndo como algo
isolado mas conjuntamente e em resisténcia a cultura dominante, o que
proporciona falar em um ato educacional enquanto uma sintese de ambas.

Porém, Freire adverte que para que isso ocorra deve haver uma
opgéo politica no ato pedagodgico, qual seja: a favor do qué e de quem, portanto,
contra o qué e contra quem se fazem as agdes educacionais.

Sua opgéao é explicita: a favor dos oprimidos, dos despossuidos e de
sua condicdo humana de serem mais.

O entendimento de Freire sobre o ato educacional libertador como
sintese cultural em que o primeiro passo de sua proposta metodoldgica de acgao
cultural libertadora destina-se a ouvir o povo em sua relagao histérica concreta
com a tematica a fazer parte desta mesma Acao Educacional libertadora, leva-
nos, no proximo capitulo, a buscar na histéria do futebol brasileiro a relagdo que o
povo tem tido com esse esporte: quais os valores culturais que as classes
populares tém significado nesse jogo e quais tém sido desautorizados de serem
explicitados pelas narrativas histéricas “oficiais” do futebol brasileiro, tanto fora

como no interior da Educagao Fisica escolar.
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CAPITULO IV

UMA POSSIVEL LEITURA SOCIO-CULTURAL DO
ESPORTE E DO FUTEBOL MODERNO E SUA
MANIFESTACAO NO BRASIL

“Quando se comparam as corridas de cavalos em
Londres, as touradas em Madri, os spectacles na antiga
Paris, as cdrridas de goéndolas em Veneza, as cacadas
em Viena e a alegria bela da vida do corso em Roma,
entio nao pode ser dificil destacar uns ante outros os

matizes de gosto desses diferentes povos.”1

' Cf. Rosenfeld, Anatol. Negro, macumba e futebol. Sdo Paulo: Editora UNICAMP,1993.
Debates; V.258 p.74
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4.1. INTRODUCAO

Neste capitulo fago um estudo da histéria do futebol no Brasil,
tentando descrevé-lo como uma grande instituicdo cultural nacional, analisando
sua importancia dentro do contexto nacional brasileiro, visto que a grande parte
dos estudos e publicagbes sobre futebol presentes na drea da Educacgao Fisica e,
em especial, as da area escolar, sdo de carater técnico-instrumental ou quando
tratam de fatos historicos desse esporte, o0 fazem de forma descontextualizada do
ambito sécio-politico nacional.

Meu objetivo, assim, € o de focalizar o futebol brasileiro mostrando
como ele se constitui em uma das mais importantes manifestagcdes da cultural
nacional popular brasileira. ‘

Da historia de construcdo dessa cultura nacional, pontuarei alguns
de seus momentos de conformismo e resisténcia. Mostrarei a enorme
capacidade, presente no futebol, de ser utilizado para manipulagdo do social,
colaborando para a criagdo de uma certa ordem social, a oficial, ao mesmo tempo
em que permite uma certa reapropriacao desse esporte pelas classes populares..
Essas classes o re-elaboram sob uma forma cultural prépria, diversa daquela
oficial/lburguesa com que chegou ao Brasil configurando-se, assim, em resisténcia
ao instituido. Isto lhe conferiu reconhecimento a nivel mundial, constituindo-se em
uma expressdo da identidade nacional popular brasileira, muitas vezes negada
ao povo pelas elites governantes brasileiras. )

Pretndo, ainda, ao final deste capitulo, resgatar/caracterizar tracos
da cultura nacional brasileira presentes no jogo de futebol a fim de que esses
sejam tematizados/valorizados no ensino de futebol nas aulas Educagéo Fisica
da escola, pois entendo que a emancipa¢cdo de um povo ndo se da apenas por
seu desenvolvimento econdémico, mas também pela criagao/preservagdo e
conhecimento de sua cultura nacional.

Portanto, nesse capitulo e para essa tarefa, fago um estudo

buscando entender os efeitos e impactos do esporte, e em especial do futebol,
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sobre as sociedades modernas pois, como afirma DAmata (1994), nao é possivel
discutir-se o futebol sem procurar situa-lo no mundo moderno, o que remete a
pergunta sobre “qual o significado dos esportes no mundo moderno?"?

Ainda nesse estudo, reforcgo como o esporte é utilizado nas
sociedades modernas com o fim de gerar mecanismos contraditérios de integrar,
ao mesmo tempo em que preserva e nao altera as diferengas sociais.

A partir dessa reconstrugéo histérico-cultural do futebol no Brasil,
caracterizo alguns elementos dessa trajetoria histérica que o diferenciam do
futebol de outros paises (pela forma como € jogado aqui) e que o tornaram
cultura nacional e, assim, um jogo nacional popular no “mu'ndd de vida” dos

brasileiros.
4.2. Buscando as Origens Historicas das Praticas Esportivas Modernas

As diferentes modalidades esporﬁvas atuais tiveram sua arigem, em
geral, a partir de transformacdes, combinagbes e adaptagdes de inUmeras
praticas lidicas arcaicas, algumas populares, outras aristocraticas, configurando-
se como lazer ou entretenimento, podendo ser desde a caga para as classes
armadas ou as brincadeiras de roda para os grupos populares.

Porém, o que deve ser observado sobre essas praticas é o carater
essencial que ambas mantinham, ou seja, seu sentido ritual com conotacées
estamentais, cerimoniais e confirmatérias de papéis e simbolizagdes sociais.

Com o surgimento do esporte em fins do século XIX, embora tenha
como origem as praticas acima descritas, ele passa a possuir caracteristicas

completamente diferentes das praticas de lazer que o precederam.

“ 0 que caracteriza por exceléncia essa nova atividade é a pressao
dos desempenhos contra o rigor do cronémetro, a circunscrigao
precisas do espaco da agdo, a definicio de regras fixas e de

padroes de arbitragem e sua institucionalizacdo em ligas locais,

2 Cf. DAmata, 1994
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nacionais e internacionais. Desempenho medido na linguagem
abstrata dos numeros, desenvolvidos num espago abstrato, num
tempo padronizado, segundo um andamento meticulosamente
normatizado e configurados numa escala global. O climax dessas
praticas metodizadas se cristaliza nas olimpiadas e nas copas de

futebol”®

Deve também ficar claro, no inicio de minha ‘exposigéo, nao s6 o
equivoco mas também o desejo de algUmas pessoas de vincularem o esporte
moderno, essa nova pratica de movimento que surge, aos antigos jogos
Olimpicos dos gregos da época cléssica, tentando estabelecer uma ponte direta
entre aquele momento, tomando-o como fonte da grandeza histérica e do destino
manifesto do ocidente, vinculando o que houve naquele tempo ao atual estagio
de expansao e dominio imperial europeu sobre toda a superficie do planeta.*

Postas estas diferencas do esporte moderno e os jogos da Grécia
antiga, tentarei relatar a forma como este esporte dissemina-se pelo mundo.

A primeira guerra aparece como uma dessas causas quando,
juntamente com o surgimento dos novos métodos de gerenciamento industrial,
faz do esporte uma forma.de aprimoramento das tropas. Nesse periodo, a guerra
difunde-o a ponto de, logo apds a guerra, ser realizada uma olimpiada militar
entre os paises vencedores, grande evento internacional que, por certo, fez
expandir a mania esportiva em varias cidades do mundo pds-guerra.

_ Outro ponto fundamental para a expansao do esporte foi o
surgimento de grandes cidades, dando origem as metropoles e megaldpoles
contemporaneas, iniciadas por volta de 1870, as quais, juntamente com a

revolugéo cientifico-tecnologica, impulsionam-o.

* Cf. Sevenko, 1994:32

4 Uma dessas formas de fazer essa vinculagdo de que falo é o fato das competi¢des esportivas
internacionais serem batizadas de Olimpicas e de se criar o pastiche do transporte da tocha
olimpica a partir do solo grego, tentando assim caracterizar um vinculo do esporte moderno
com o que aconteceu nos jogos olimpicos classicos, 0 que na verdade néo € possivel.
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Esses sao dois fatores decorrentes do
industrialismo/capitalismo/mercantilismo europeu crescente que culminariam com
o surgimento dos estados nacionais.

Esse processo destruiu os modos de vida tradicionais, levando ao
colapso civilizagbes inteiras, por mais milenares e sagradas que fossem suas
bases. Como ja afirmamos, como conseqliéncia do grande surto industrial em
curso.

Nesse periodo, iniciam-se as grandes migragcdes em massas para
onde se constituiriam as grandes cidades e onde comeg¢am a operar as novas
tecnologias das industrias e das fabricas.

Essa nova ordem que estava surgindo atinge a todos os territérios
do planeta, quer na busca de novas matérias-primas, quer na busca de novas
mercados. O destino das pessoas nesse tempo era migrarem para essas novas
fronteiras em expansao, as grandes cidades.

No Brasil, no inicio do século, o café atrai um contingente muito
grande desses imigrantes os quais dirigiram-se para S&o Paulo, cidade que,
como veremos mais adiante, cresce com uma velocidade assustadora nos
primeiros anos desse século. ‘

Com o crescimento assustador das grandes metropoles nesse inicio
de século, a vida nas novas mesmas torna-se dramatica, aflitiva e sobretudo
perigosa, requerendo toda uma série de reordenamentos para o convivio das
populagées. A ciéncia e a tecnologia do urbanismo surgem para tentar diminuir o
impacto dessa nova forma de convivio. E proposta a administracdo do fluxos
dessas pessoas; infra-estrutura de fornecimento de agua, eletricidade, gas,
esgoto, sistema de abastecimento de géneros e produtos; circuitos de diregdo e
distribuig‘éo de trafego embasados nos fluxos de demanda e horarios de pico;
planejamento das zonas urbanas segundo usos e fungdes,; servigos de seguran¢a
publica, os equipamentos de lazer e entretenimento, os programas de saude e
assisténcia social, as politicas de emprego e habitacdo. Enfim, todas as acdes
das emergentes cidades passam a ser gerenciadas por uma pequena equipe de

técnicos, que com seu conhecimento especifico, passam a decidir sobre o destino
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das pessoas, desde sua forma mais amplas e geral até no que diz respeito as
suas praticas menores mas cotidianas.’

Surge, também, a necessidade de adaptar esse cidaddo rural ao
novo convivio urbano. Adapta-lo aos sistemas, rotinas e automatismos passa a
ser uma das preocupag¢des dos administradores dessas metréboles. Assim é que,
segundo Sevenko (1994), com o surgimento das cidades, desde cedo os
dirigentes comegam também a investir em EdUcagéo Fisica, atletismo, esporte e
outras formas de disciplicao coletivas. O jogo € também estabelecido em funcgéo
das novas tecnologia que exigem uma automatizacdo das reagbes fisicas e
reflexos humanos, o que conduz a uma readaptacao.

Nesse sentido os novos condicionamentos corporais a essas
transformacdes sdo buscados nela e em outra praticas de movimento como na
musica e na danga de alguns ritmos, constituindo-se todas em formas de
diversificagdo e intensificacdo do dispéndio fisico, que entdo ja nao era mais
possivel de ser feito nas novas formas de trabalho que se colocavam.

Assim é que, ndo de forma explicita mas sim de forma velada,
desde muito cedo as criangas, agora urbanas, sao submetidas a esses estimulos
de condicionamento psicofisico para que, o mais rapido e eficientemente
possivel, componham um repertério inconsciente de rea¢des automatizadas que
lhes garantirA o mais perfeito ajustamento as multiplas contingéncias e |
solicitagtes fisicas do ambiente urbano. |

Essa socializacdo para o espago urbano é estimulada das mais
variadas formas, simbolicamente promovendo aqueles que mais se destacam na
aquisicao dessas destrezas fisicas e reflexas de controle do aparato instintual dos
novos homens da civilizagéo urbana.

A esse controle instintual desejado para essa nova situa¢do urbana
emergente assim coloca-se Sevenko, 1994, com relagdo ao controle do cbrpo

desejado:

3 Cf. Sevenko, 1994
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“ Essas qualidades tornam-se tio importantes, que aqueles que as
levam aos seus limites maximos e para além tornam o seu
desempenho o mais excitante espetaculo para os demais, fazendo
disso profissdes que estdo dentre as de maior prestigio e as mais
altamente remuneradas em escala mundial. Eles figuram no topo da
hierarquia de valores, no centro das representagcdes simbdélicas e
projegoes desejantes, produzindo a galeria dos icones
quotidianamente venerados, que sustentam a pulsio reinterativa
dos meios de comunicacido e tonificam o dia-a-dia estiolado pela
rotina dos fatos previsiveis, dos gestos mecéanicos e da imaginacao
inoperante. Nesse bravo mundo novo, os reis sao os herodis
maximos do esporte e do pop, de quem, gracas aos esforgos dos

meios de comunicagdo social, todos se sentem cortesdes,

conselheiros favoritos e eventuais amantes”®

4.2.1 O Paradoxo do Esporte nas Sociedades Modernas: Integragio Através

do Conflito ou do Odio Fraterno

Nas sociedades modernas o esporte pertence ao mundo da
diversdo e do lazer, mas as elites empresariais, os meios de comunicagdo de
massa e os politicos, ao perceberem o potencial do esporte para gerar lucros,
disseminar propagandas e incutir orgutho, fazem com que esse, a partir do ultimo
meio século, transforme-se de um elemento menor da cultura em uma instituigéo
socio-cultural ampla cujas praticas devem ser tomadas em conta em seu
entendimento amplo, pela Educacéo Fisica Escolar, como propde Kunz (1994).”

Sendo uma pratica social que se mantém a parte da rdtina da
realidade, o esporte permite que ocorram faganhas como, por exemplo, a de ser o
Brasil, um dos ultimos paises do mundo em indices de qualidade de vida e

cidadania, o que tem o melhor futebol do mundo, inclusive sendo a tnica equipe

éCt. Sevenko, 1994: 34-35
’Cf. Kunz, Elenor.Transformaqﬁo_didético-pedagégica do esporte. [jui: Unijui,1994:57
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do mundo a ganhar a copa do mundo de futebol por quatro vezes. S6 o esporte
permite proezas desse tipo.

O esporte proporciona emog¢édo e drama ao mesmo tempo porque
seu resultado é indeterminado, incerto, muitas vezes fruto do acaso. Porém, se
seu resultado é incerto, sua estrutura é objetivamente definida. Portanto, simetria
e incerteza definem os limites desse espetaculo, emocionante e dramatico.

E a emogdo e o drama presentes no esporte que mobilizam tantas
pessoas em torno deste evento social. Estas pessoas sdo os torcedores,
verdadeiras massas humanas leais aos clubes a que torcem e que odeiam seus
adversarios.Torcer por uma equipe com a qual se identificam juntamente com
outras pessoas, proporciona grande parte da euforia na qual se acham envolvidos
os espetaculos esportivos.

Grande parte da euforia, entusiasmo e unido despertado pelo
esporte, advém do fato de torcer-se por uma equipe com a qual haja
identificagao, juntamente com outras pessoas. Isso, atribui ao esporte, também,
um grande potencial de comunicagéo principalmente aos habitantes das grandes
cidades que vivem em um constante “estado de solidao, isolamento em meio a
multidao”.

Se a pratica e assisténcia a espetaculos esportivos torna-se uma
excelente fonte de prazer nas sociedades modernas, da mesma forma, muitas
vezes, passam desapercebidas as conseqiéncias indesejaveis presentes em seu
processo de socializagdo. Essas, porém, emergem claramente aos olhos quando
sao feitas analises mais amplas desse processo.

Nos dias atuais as pessoas cada vez mais dedicam seu tempo a
assistir ou praticar esportes e,- de forma especial, no Brasil, o futebol. Tém
crescido, também, o interesse da industria cultural e dos governos pelo esporte
que o tem manipulado em favor de seus proprios interesses mas também a
industria cultural e os governos tém aumentado seu interesse e as formas de
manipula-lo para servir-lhe. Desta forma, o esporte transforma-se em uma
instituicio social com consequéncias e valores relevantes sobre as sociedades,

necessitando, portanto, ser melhor compreendido para podermos identificar
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interesses que estdao a cerca-lo e que tanto podem torna-lo algo bom ou ruim
para as sociedades. Varios socidlogos, historiadores, fildsofos bem como outros
intelectuais que o tem estudado concordam e reafirmam sua contribuicio para a
coesao das complexas sociedades modernas.

Nessas sociedades, a escassez, a injustica e o pré-conceito t&m
instigado a degradacéao de grupos sociais, levando a ser necessario e desejavel a
existéncia de praticas e agdes que conduzam a uma unido nacional minima dos
grupos divergentes, a fim de constituirem uma comunidade com alguns objetivos.
E para dar conta desse campo de necessidades das sociedades modernas que o

esporte coloca-se como pec¢a importante visto que:

“ser espectador de esporte é um mecanismo que desenvolve a
consciéncia de unidao das pessoas. Paradoxalmente, o esporte
contribui para a unido ao enfatizar o conflito entre as partes. O
esporte é o reflexo cultural perfeito de nossa existéncia miiltipla:
torna-se a area para interesses conflitantes, ao mesmo tempo em
que cultiva uma perspectiva partilhada como a base para a
ordem.....a caracteristica que distingue os jogos de outra formas de
conflito é o fato do ponto de partida nao ser absolutamente a
discordia, mas antes a concordancia dos oponentes em se
empenharem por um objetivo compativel - apenas um oponente

pode ser o vencedor - dentro das restricoes das regras aceitas”®

Sendo assim, afirma Lever que o esporte adquire uma légica interna
que é o amor a luta pela luta, sendo esse um dos motivos singulares que explica
o poder unificador que seus conflitos proporcionam ou seja, é o gosto pelo
conflito. O esporte é, portanto, uma forma recreativa de conflito. “Os atletas e
equipes existem apenas para serem rivais; essa € a esséncia de seu
relacionamento.”

O conflito, ao contrario do que muitos pensam, em sua forma

recreativa, nao sé traz consequiiéncias negativas como também proporciona a

¥ Cf. Lever,1983:24
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emocao, além de exigir a colaboragao. A cooperacao surge como um produto da
rivalidade esportiva.

Outra caracteristica presente no esporte e que traz popularidade e
muitos adeptos é sua exigéncia de confrontos repetidos, o que lhe confere o
“status” de processo onde as vitorias sobre os adversarios ndo sio entendidas
como absodlutas, havendo sempre a necessidade de serem repetidas.

Isso pode ser expresso pela légica “o vencido hoje pode ser o
vencedor amanha”. Além disso, as vitérias esportivas sdo meramente simbélicas.®

O esporte, mesmo valendo-se de valores paradoxais’®, o que
realmente faz é contribuir, como nenhuma outra atividade social, para promocéao
da integragdo, isso sendo feito através de sua capacidade de vincular o
participante, protagonista do espetaculo esportivo, com o torcedor através da
dramatizacdo das divisbes sociais que sao reais e significativas em termos de
uma cidade, nacao, religido ou instituicdo de ensino. “A organizagao do esporte
determinara quais as lealdades que serdo apresentadas as quais as equipes

» 11
simbolizam, representam”.

4.2.2 O Papel do Esporte na Sociedade

Desta forma as competicbes esportivas podem, simbolicamente,
representar e mobilizar quaisquer grupos que se sintam identificados em suas
reclamacées  por solidariedade. Nas sociedades modernas as competigbes
esportivas sdo montadas de forma a mobilizarem os sentimentos mais fortes de

determinados grupos e segmentos sociais, ou seja, os que estdo vinculados aos

? Cf. Lever, 1983:25

' Como ao acordo entre os oponentes em disputa quanto a um fim, que em si ndo pode ser
mutuamente compartilhado; ser uma forma de conflito recreativo que conduz 4 cooperagio;

ou se sustentar na logica do processo onde as vitérias jamais podem ser absolutizadas,

necessitando sempre serem reafirmadas, reeditadas. S I
! Alguns exemplos presentes no futebol podem ilustrar o que falo Em L1ma Peru ha uma

rivalidade entre o Alianza (pretos e mesti¢os) e o Universitaro (brancos); no Rio de Janeiro, hé

uma rivalidade de classes entre o Flamengo (classe trabathadora) e o Fluminense (elite) . As

questdes de raga, lingua, costumes, religido, tribo, etnia ou lugar sdo grupos primordiais
explorados pelo esporte através de rivalidades.
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grupos primordiais, aqueles em que os participantes, atletas e torcedores,
vinculam-se como que a uma “consciéncia de espécie’, a qual & difusa e
facilmente acionada, ao contrario da consciéncia de classe, que geralmente
precisa ser cultivada. '

Este fato torna-se interessante, visto que no interior das nagdes
deve haver uma certa flexibilidade e aceitagao dos vinculos primordiais dos varios
grupos que a formam. Tal flexibilidade e aceitagdo € mais respeitada em paises
com alto grau de cidadania.

Em nagdes novas e industrializadas, segundo Gliford Geertz (apud
Lever, 1983), sdo muito conflituosas as relagcbées entre sentimentos primordiais
existentes e os civis que estdo sendo implantados ou ja existam. Ha, no
processo, um receio muito grande'de que os sentimentos primordiais de grupos
devam ser submetidos as “modernas Bases pafa a identidade pessoal”, isso em
face a uma série de interesses de hegemonia de grupos primordiais sobre outros

e que leva a processos de desagregacdes internas indesejaveis. Assim € que:

“Ha um consenso que para as nag¢des em desenvolvimento, a
unidade politica é essencial para se alcancar os objetivos coletivos
de padrao de vida superior, mais ordem politica efetiva, mais justica

social e uma participa¢do crescente no sistema nacional.”*

Para que haja o controle quanto a possiveis conflitos entre os
grupos internos das nagdes também para gue esses grupos sejam levados a
mobilizarem-se em torno “de bases modernas de identificacdo” os governantes
lancam mao de estratégias de mobilizagdo sobre os sentimentos primordiais
desses grupos a fim de que, controlados, ajudem a evolucdo nacional ou aos
ideais politicos desejados por determinados grupos. O esporte, assim, apresenta-

se nesse cenario como uma das instituicdes sociais modernas mais eficazes

12 Cf. Lever,1983:26
Y Ibidem, p.23
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para auxiliar esses fins de unir, manipular interesses de grupos nacionais, através
de seus cadigos de significagao.

Se o esporte tem se prestado a isso, o futebol, por tudo o que
simboliza, apresenta-se como o principal veiculo utilizado pelos governos para
esse fim, principaimente no Brasil, como veremos mais adiante, ao identificarmos
isso na histéria cultural brasileira desse esporte.

Porém, se tem servido aos governantes para esses fins duvidosos,
ao manipular os entendimentos primordiais de grupos, também veremos que o
esporte futebol no Brasil tem servido para manter uma certa resisténcia como
possibilidade de preservagéo de identidades primordiais e isso sendo expresso
no modo pelo qual é apropriado e re-elaborado sob a forma de jogo de bola no
“mundo da vida” dos brasileiros.

O futebol moderno surge e se desenvolve em meio a esse contexto
descrito com uma extraordinaria rapidez, devido a extrema popularidade que
conquista entre as massas populares, especialmenté nas cidades
industrializadas, levando-nos a crer que as causas explicativas dessa
popularidade podem ser encontradas em fungdo do surgimento das metropoles
modernas e dos atrativos que este esporte oferece nessas metropoles, que
passaremos a tentar sustentar em nossos argumentos.

A ascensao do futebol a categoria de esporte mais popular do
planeta e sua vinculagdo ao processo de crescimento urbano que se inicia no
final do século XVIII da-se quando, na Inglaterra, ja na década de 1880, o mesmo
passa a ser organizado como esporte profissional, vinculado a uma entidade
coordenadora, a liga, que segundo uma tabela, programa os jogos de futebol ao
longo de uma temporada de disputa com a definigdo, ao final, de um campeéo.

Data dessa época uma rotina que se repetira dali em diante:

“cada uma das grandes cidades industriais inglesas se viria dividida
S -- nesse periodo em duas imensas-comunidades rivais, arrastadas ao
mais apaixonado estado de loucura, quando os times que as

representavam se viam frente a frente nos limites do gramado e dos
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noventa minutos. Era uma comog¢ao, um redemoinho, um climax de
nervos arrebentados e coragdes explodidos, ndo raro com algumas
cabegas quebrada e olhos arroxeados....... Essas misteriosas e para
sempre inconciliaveis divis6es ocorriam por diferentes motivos, ora
opondo catélicos contra protestantes, irlandeses ou gauleses
contra anglo-saxaos, trabalhadores es'pecializados, residentes
antigos na cidade contra imigrantes recentes e o que mais se
imaginar, muitas vezes varias dessas razées agindo ao mesmo
tempo. Mas o fato notavel era como a massa da populagio

trabalhadora se via toda ela envolvida, empolgada e ativamente

envolvida nas batalhas simbélicas dos campos de futebol «'*

Foi esse completo envolvimento das classes trabalhadoras com este
esporte que levou alguns autores a definir o futebol como “a religido leiga da
classe operaria”.

Desta forma, em um curto espago de tempo o futebol conquista, por
completo, os trabalhadores da Inglaterra para, em seguida, conquistar os do
mundo inteiro. ‘

Como entender esse frenesi, esse poder inestimavel de seducao,
essa difusao inelutavel desse esporte? Na tentativa de responder a esta pergunta
colocada por Sevenko (1994), trarei algumas teses de autores que tentam
explicar esse fenébmeno de disseminagéo e afinidade popular, e em especial dos
trabalhadores, para com o futebol.

Por certo, o futebol ndo é “apenas um jogo”. Se quisermos entendé-
lo, devemos considera-lo como um acontecimento simbodlico e compiexo das
sociedades modernas .

Mesmo sabendo da complexidade de que se reveste este fendmeno
esportivo, tentarei explicitar alguns possiveis entendimentos para o fato de ser o
futebol, entre'as praticas esportivas modernas, a que maior publico mobiliza em

nosso tempo.

'* Cf. Sevenko, 1994:35
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4.3. A Origem do Futebol Moderno: As Escolas Publicas Inglesas.

As escolas puinCas inglesas, para dar conta do lema “mente sa em
corpo sao”, disseminam entre seus alunos varias formas de jogar o futebol.

Antes, porém, de passarmos a entender como o fu{ebol é
sistematizado nessas escolas, convém referirmo-nos & forma como era antes
jogado, na Inglaterra, pelas classes populares, dur-ajnte a Idade Média.

Seus primordios, nesse pais, foram muito diferentes dos de outras
regibes do planeta. Caracterizou-se, em seu inicio, por dispUtas violentas de
bandos, com paus, pés, maos. Enfim, tudo que fosse capaz de ser arremessado
era utilizado."

As disputas eram realizadas entre feudos, condados ou pequenas
vilas que muitas vezes atritavam-se por motivos flteis, que néo justificavam uma
guerra, mas que exigiam uma forma pela qual fossem dirimidas as tensoes, o que
era feito através do jogo de futebol.'

O jogo era realizado da seguinte forma: uma bola grande era
colocada no meio-caminho entre um local e outro. Os dois times partiam ferozés
e o “vitorioso” era o que chegasse com a bola na “casa” dos oponentes. Como
vitoria, acontecia um quebra-quebra infindavel.

Os prejuizos de tais comemoragdes, bem como a desordem social
que desencadeava esse jogo, levou as autoridades a proibirem o jogo de futebol.
Mesmo assim, continuou a ser jogado.

Era jogado de forma clandestina nas madrugadas e marcando

objetivos diferentes. “Em vez do gol ser a praga do lugarejo ou a igreja do outro,

'3 Cf. Elias, Norbert e Dunning, Eric. O futebol popular na Gra-Bretanha medieval e nos
inicios dos tempos modernos. In. ELIAS, Norbert, A busca da Excitagdo. Lisboa:
Difusdo, 1995. p 257-278.

'® Na Inglaterra medieval a posse duvidosa de uma vaca, a audacia de um jovem que ousara
roubar a mocinha de um outro lugar, divises de producSes fronteiricas e até mesmo
divergéncias religiosas eram muitas vezes decididas em uma partida de futebol. Cf. Saldanha,
Jodo. O Jovem deve saber tudo sobre o futebol. In. Colegdo Brasil Hoje. Rio de Janeiro:
Bloch, n° 5, 1971.
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marcavam-se distancias razoavelmente grandes....Ndo havia quebra-quebra de
bens matefiais, mas muitas cabegas eram atingidas pelo “material esportivo”.
Acidentes graves ocorriam e, ainda por cima, a revanche muitas vezes ocorria
sem prévio aviso e se caracterizava mais por uma invasao”'’

Sao essas formas variadas de futebol popular e selvagem, jogado
nas aldeias e povoados ingleses, que tornam-se mais sistematizados nas escolas
publicas inglesas do final do século XIX.*®

Inicialmente, nessas escolas, nao foi adotada uma Unica forma para
o jogo de futebol. Havia varios sistemas. Em Hanow, outra escola, jogava-se um
jogo que iria originar a moderna Associagio de Futebol. Na escola de Rubgy e
noutros estabelecimentos praticava-se outra forma de jogo, onde agarrar a bola
com a mao e com ela arremessa-la, suplantava o uso do pontapé sobre a bola,
surgindo dai a Uniao de Rubgy.

Em poucas décadés, o futebol foi alastrando-se de diferentes formas
e com diferentes caracteristicas por diferentes paisesl, principalmente da Europa
e da América. Estavam assim langadas as bases para sete formas modernas de
jogar o futebol, com regras fixas e sistematizadas por organizac¢des oficiais. “O
futebol chega a maioridade”."®

Das sete formas modernas de futebol, cinco assumem a forma de

20
!

joga-lo com a mao utilizando-se da bola oval”™, enquanto as outras duas

7 Ibidem, p.11-12

'® Norbert Elias cita o “hurling”, jogo de langar a bola com a mio desenvolvido na Inglaterra
medieval, como sendo a origem do futebol moderno. O “hurling” apresentava, por um lado,
elementos de um jogo de bola e, por outro, elementos de um combate simulado, de uma
exibicdo, de um combate sem arma. Nesse jogo as regras ndo eram pré-estabelecidas de forma
nacional ou de forma universal como as que conhecemos hoje no esporte, futebol moderno.
As regras variavam de lugar para lugar e os critérios para definir os vencedores néo eram
definidos de forma tdo nitida e calculada como as dos jogos desportivizados de nosso tempo.
Além do “gol”, eram considerados o “ponto” ou a “corrida”. No jogo de bola do “hurling”,
além desses fatos ja descritos, um dos critérios considerados para apuragéo dos vencedores era
o niimero de “quedas” impostas ao adversdrio. Impor uma queda, derrubar um oponente ¢
fazé-lo tocar o chdo com um ombro num lado e com o calcanhar no outro era, na verdade, um
dos objetivos do “hurling”... mais tarde discutiam quem tinha sido o melhor e como. Por vezes
tera surgido uma briga extra a cerca disso.” Cf. Elias, 1995:226-227

' Cf. Morris, 1984:14

% S40 elas: Unido de Rugbi, liga de Ragbi, Rugbi americano, canadiano e australiano
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associacdes, a de futebol e futebol gaélico, empregavam uma bola esférica e
jogavam com os pés.

“Seis das sete variantes seguiam o estilo original do raguebi ao
permitirem que a bola fosse jogada com a m&o. Apenas uma a rejeitaria, a
Associagdo de Futebol. Foi essa forma de jogar que acabou por dominar o
mundo”?!

O futebol conseguiu conservar uma série de atrativos como jogo de
bola que falta as demais praticas desse jogo, despertando um entusiasmo geral a
ponto de, hoje,-ser jogado em mais de 146 paises, praticamente no mundo todo.
Quando é 'disputada uma copa do mundo a FIFA, entidade organizadora,
orgulhosamente vangloria-se de ter mais bandeiras desfraldadas do que a
organizagdo das nagdes unidas.?

Assim é que Morris( 1881) afirma que existem tribos de futebol em
todos os cantos do globo, fazendo desse jogo o mais cativante e vitorioso de
todos os tempos. E jogado por mais pessoas e visto por mais gente do que
qualquer outro desporto na histéria da humanidade. E o maior fenémeno
esportivo e de massas do século vinte e sua devastadora popularidade nao
mostra o menor sinal de declinio. Se em alguns paises ha menos espectadores
nos jogos de futebol que antes, isso deve-se ao fato de verem mais pela
televisdo, na qual o jogo de futebol continua a exercer a mesma obsessdo. E
alguns paises, como Estados Unidos, China e Japao, registram uma popularidade
crescente.??

A pergunta que se coloca é: o que simboliza esse esporte, quais os

interesses que para ele convergem e que o fazem ser tao popular? E isso que

passarei a entender.

4.3.1. O Futebol: Representagdao de uma Cacada Ritualizada

21 Cf. Morris, 1984:14
2 Cf, Lever, 1983
3 Cf, Morris, 1984:14
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Desmont Morris(1981) realiza um estudo de antropologia comparada
a fim de entender o que leva milhGes de pessoas do mundo todo a praticar o
futebol e outro tanto, maior ainda, a assisti-lo. Sua pergunta é&: a que
necessidades este esporte satisfaz?

Morris afirma que todo o jogo de futebol & um ritual, um
acontecimento social dramatico que contém significados simbdlicos e que cada
clube de futebol é uma tribo, um territério tribal com todos seus elementos
simbolizados ali. E a ritualizagdo de certos valores, nesse jogo, que o torna
popular nas sociedades modernas.

Para ele, o futebol representa uma cagada ritualizada. Mesmo que
vivamos numa sociedade moderna, dominada cada vez mais pela tecnologia e
que oferece mais e mais conforto, 0 homem mantém gravado no seu interior os
rituais da cacada que precisou desenvolver para sobreviver durante milhdes de
anos: habilidades fisicas para correr, lutar e empunhar uma arma, capacidade de
concentragdo para perseguir a presa, busca de cooperagao para cagar melhor,
etc...

O futebol, nas sociedades modernas, preenche como nenhum outro
esporte ou atividade social, através de sua ritualizagcdo, a necessidade de
substituir as atividades de caga que sofreram um declinio com a criagdo das
sociedades modernas.

Nessas sociedades, o futebol simboliza uma cagada ou uma guerra
entre tribos, onde “o gol € a morte simbdlica da presa ou o simbolo da conquista
de uma batalha verdadeira”, compara Morris.

O que atrai no futebol das sociedades modernas é que ele envolve
energia fisica, planejamento, estratégias, taticas. Assim, quando vamos a um

estadio, estamos vendo versdes de combates primitivos. 24

4.3.2. O Futebol como Potencial de Mobilizagao das Comunidades Locais

# Cf. Frade, José Luiz. A paixiio é uma bola. In Nova Escola. Ano IX - n° 6 - julho de

1994. p. 11-14 ¢ ainda Cf. Morris, 1984: 15 a 30

145



Outro fator que o torna popular € sua capacidade de mobilizagéao
social. Quando uma equipe local ganha, ha uma importante melhora psicolégica
em toda a comunidade local. “Como ha sempre uma forte identificagao da equipe
de futebol com a comunidade local, uma vitoria no estadio equivale a uma vitéria
na cidade ou pais"®.

Como ha uma vinculagao muito forte das equipes de futebol com os
progressos das equipes locais, uma vitéria no futebol significa uma vitéria das
industrias locais. Existem estudos que indicam que uma vitéria de equipes locais

signhifica aumentar a eficiéncia e a produgéo das fabricas.?®
4.3.3. O Futebol como Unido das Sociedades Nacionais

O futebol presta-se, como nenhum outro esporte, para o
desenvolvimento do espirito nacional. “A copa do mundo é uma verdadeira
guerra mundial, organizada, transformada, sublimada... como qualquer outro
conflito internacional, € uma questao patriética...ndo é a sele¢do que compete, é
o pais” ¥’

Nas sociedades modernas cresce-se partilhando ou praticando os
esportes nacionais, sendo que ha uma empatia maior das pessoas pelos esportes
que, além de serem coletivos, podem ser partilhados.

Sendo assim, o futebol, entre todos os esportes, € o que melhor
presta-se a isso pois & o esporte de equipe mais popular do mundo, o que lhe

possibilita a criacdo de uma experiéncia comunitaria melhor do que qualquer

2 Cf. um estudo de Antonio Euclides Teixeira citado por Roberto Levine, a produgio

industrial em S3o Paulo subiu 12,3% na semana em que o Corinthians venceu e que os
acidentes de trabalho aumentaram em 15,3% quando ele perdeu... Cf. Levine, Roberto M.
Esporte e sociedade: o caso do futebol brasileiro. In. Futebol e Cultura:coletinea de
estudos. ORG. MEIHY, José C.S.B. et all. Sdo Paulo: Imprensa Oficial:Arquivo do
- Estado,1982 p.21-44-- . - - S — - :

* Cf. Moris, 1984

27 A FIFA, com 147 paises-membros filiados, demostra a grandeza e a popularidade que o
futebol goza a nivel mundial, onde um {nico esporte consegue congregar 13 paises a mais que
0 COI - Comité Olimpico Internacional - esta uma instituigdo multi-esportiva. Cf. Lever,
1983:58
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outra coisa na cultura de massa, além de ser considerado, mais do que qualquer
outro e pela maioria dos paises, o esporte nacional®®,

Possui uma competicdo mundial, disputada por seleces onde os
melhores atletas de cada pais e em cada posicdo compdem essas selegdes,
sendo que somente os naturais de cada pais podem ser selecionados,. Isso
realmente assegura sele¢cdes nacionais representativas e acarreta uma
mobilizacdo, uma solidariedade nacional e um patriotismo muito grande
envolvendo os selecionados nacionais nessas disputas de copas do mundo de
futebol, que se realizam de quatro em quatro anos.

Soma-se, ainda, a esses argumentos justificativos da popularidade
do futebol nos estados nacionais , o fato de ser um esporte nacional que, em
quase toda parte, os meninos jogam enquanto estdo crescendo, criando uma
base para sua posigao de espectadores quando se tornarem adultos.”

Pode ser jogado por criangas mais pobres, em um terreno baldio,
com uma bola de meia . Além disso, atrai mais participantes porque &
consideradoc um esporte “democratico’: altos, magros, baixos, corpulentos..
qualquer um pode jogar, ao contrario de outros esportes, como por exemplo o
volei ou o basquete, onde caracteristicas fisicas particulares proporcionam uma

vantagem definida.

4.4. A Histéria Socio-Politico-Cultural Do Futebol No Brasil

8 A estrutura do futebol no Brasil permite-nos constatar a for¢a que ele exerce no pais. As
cidades geralmente possuem mais de um time; nesse esporte, que € o mais popular do mundo,
o Brasil ¢ o unico pais que se classificou para todas as copas do mundo; foi o primeiro a
ganhar a cobicada taga Julles Rimet; trés dos cinco maiores goleadores da histéria das copas
do mundo de futebol sdo brasileiros (Friedenreich, Flavio, Pel€); possui sete dos maiores
estadios do mundo, sendo 0 Maracand o maior de todos. Assim, o Brasil goza de respeito ¢
reconhecimento mundial nesse esporte. Essa posigdo privilegiada do futebol brasileiro que --
confere orgutho aos brasileiro ¢ usada e abusada por governos em suas agdes populistas. N3o
$6 por governos mas também pelos que dirigem os clubes de futebol no Brasil, caracterizados
por organizagdes ndo-lucrativas, dirigidas por pseudo- voluntdrios, ao contrario do tratamento
empresarial que ele recebe em outros paises. Cf. Lever, 1983

® Cf. Lever,1983:58
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Para um entendimento da histéria sécio-cultural do futebol brasileiro
dividiremos nossa analise em periodos nos quais caracterizaremos fatos
relevantes que determinam sua trajetéria desde sua chegada ao Brasil, até os

dias de hoje.

4.4.1. O Processo de Importacao do Futebol para o Brasil: o Futebol

Jogado pelas Elites

A historia sécio-politica do futebol brasileiro torna-se relevante no
contexto de meu trabalho ao trazer para o ambito de entendimento dos
profissionais da Educacéo Fisica a vinculagdao do que ocorre nos estadios de
futebol e campos de “peladas” brasileiros com as politicas que estdo sendo
implantadas pelos governantes, havendo, assim, entre o futebol e o contexto
politico brasileiro uma estreita relagdo que deve ser entendida, sob pena de nio
se compreender o processo de crescimento, identificacdo e popularizacdo do
futebol na sociedade brasileira.

E preciso compreender quais sdc as origens de tamanha
importancia dada pelos brasileiros ao jogo de futebol. Sem duvida isso nos
ajudara a compreender o porqué e no qué a cultura de jogar, assistir € manipular
o futebol diferencia-se de tantas outras formas desse jogo, assimiladas em
outros paises.

E na historia socio-politica do futebol no Brasil, em sua origem,
desenvolvimento e consolidagdo como esporte nacional que buscarei entender as
raizes deste “jeito” do povo brasileiro jogar e relacionar-se com o futebol.

Torna-se importante entender, nesse processo, porque esse jogo,
no inicio de sua implantagdo no Brasil, somente praticado por alguns poucos
imigrantes ingleses, italianos, aleméaes e gra-finos brancos pertencentes a elite
urbana endinheirada do Brasil, aos poucos vai se popularizando de forma a
tornar-se 0 maior espetaculo esportivo nacional. E preciso, também, éntender
qual o processo que o fez transformar-se de um esporte de elite em um

divertimento popular.
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Entender o futebol brasileiro, como afirma Anatol Rosenfeald (1993),
€ abrir uma porta de acesso para entender a cultura nacionalibrasileira, tamanha
€ a importancia que este assume entre os brasileiros.

Ao analisarmos a relagdo que os brasileiros estabelecem com o
futebol, torna-se facil perceber que esta diversdo popular do jogo de futebol,
enquanto fenémenb cultural, assume caracteristicas préprias que o diferencia da
forma como é jogado em outros paises.

Alguns socidlogos, ao analisarem o futebol do Brasil, advertem que
“¢ um jogo de pobres” que surge, no final do século XIX, em substituicdo a
capoeira que a policia proibia... Ja para outros, que o estudam, “...o futebol é a
desforra do povo contra os donos da vida”.

Relativizando estas afirmagdes diria que o futebol no Brasil, hoje,
nada mais € do que um jogo popular cujo processo de transformacédo, de um
esporte de elite, quando de sua implantagéo no Brasil, no jogo brasileiro mais
popular, merece ser estudado e entendido pela riqueza do processo que
representa, para entender-se a prépria historia nacional.

Tudo comega em 1894, quando Charles Miller, um jovem paulista
filho de ingleses, ao retornar de sua viagem de estudos na Inglaterra traz em sua
bagagem duas bolas de futebol.

Ele ndo podia prever que o jogo que acabara de trazer se tornaria
tao popular e muito menos queria fundar qualquer pratica esportiva nova no
Brasil. Simplesmente gostava de jogar futebol, um esporte universitario que
aprendera a gostar quando de sua estada para estudos em uma universidade da
Inglaterra.

| Sua pretensdo com o futebol era apenas a de um jovem burgués

que, como muitos outros de entdo, dedicava-se a um esporte®®, que podia ser o

%0 esporte ¢ introduzido nas Publics Schools, no inicio do século XIX, como auxiliar na

formagio dos jovens. Estas escolas ndo gozavam de boa reputago pelas constantes arruagas.
As praticas esportivas foram introduzidas nestas instituicdes como um meio (vélvula de
escape) para canalizar as paixdes dos jovens. O estimulo a6 rendimento, disciplina e
hierarquia conseguidos através das praticas esportivas tornava-se util nessas escolas para a
integracdo dos estudantes ao sistema escolar. Cf. Grieswelle, Detlef. A génese do esporte
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cricket, o ténis ou qualquer outro destes, todos jogos praticados pela burguesia
inglesa. Porém, a opgéo de gosto de Miller levou-o para o futebol.

Conforme ja referido anteriormente, o futebol, embora também fosse
um jogo praticado pela burguesia inglesa, apresentava uma histéria de nem
sempre ter sido exclusividade dela.

Ja vimos que segundo relatos de Norbert Ellias®!, durante a Idade
Média constituiu-se em um jogo popular que devido a violéncia de sua pratica e a
tamanha agitagdo que provocava nas comunidades, sofreu a proibigao por parte
de varios governantes ingleses da época.

Proibido para as massas, sobrevive nas escolas e nas universidades
da Inglaterra como um jogo para meninos. Passa, nessas universidades, por um
processo de “racionalizagdo”, sendo depurado de valores nao nobres, plebeus,
além de separar-se o jogo, até entdo jogado com pés e méo em sé ser jogado
com os pés, foot-ball e sé jogado com as méos, Hubgy. Por fim, o jogo de foot-
ball & submetido a uma codificagdo, passando a chamar-se de The Foot-Ball
Association. Na verdade, o que havia desembarcado com Miller no Brasil era um
esporte universitario inglés e burgués que, no Brasil, assim permaneceu durante
os dez primeiros anos de sua chegada.

Para entender o enraizamento cultural do futebol, tanto no Brasil
como em outros paises, € preciso entender o fendmeno sécio-econémico inglés
que permitiu a expansao, pelo mundo todo, n&o s6 do futebol mas também de
uma série de praticas de passatempos denominadas pelos ingleses de esporte e
que afetaram todos os paises sob seu dominio.

Sob o rétulo do imperialismo, os ingleses disseminaram sua
dominagéo peio mundo inteiro durante cem anos, caracterizando-se | este
periodo/processo de dominagéo pela evasao das riquezas dos paises dominados

pela Inglaterra.

moderno. In. Sportsoziologie. Stuttgart, Kohlhammer Urban-Taschenbiicher,1978.p.56-67

(Versdo para o portugués de Valter Bracht)
31 Cf. Elias, Norbert e Dunning, Eric. A busca da excitagio. Lisboa: Meméria e

Sociedade,1995.p..257-278
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Durante este periodo imperialista de dominag&o/exploragéo inglesa
sobre suas colonias, os ingleses construiam lugares privativos em meio a vida
cultural das col6nias, nos quais erguiam chacaras, locais onde os nativos nao
podiam entrar, sequer na condi¢do de empregados. Eram “guetos dourados™? do
dominio britanico.

Surgem, nestes lugares préprios sé para ingleses, os clubes, locais
apropriados em que os ingleses se encontram. Por que, entdo, o surgimento dos
clubes é tdo importante para se entender a trajetéria do futebol no Brasil? Porque,
desde o descobrimento do Brasil até a Proclamacédo da Republica (1889), os
exercicios fisicos no Brasil restringiam-se a atividades utilitarias para a
manutenc¢do da vida: cacgar, pescar, cavalgar, nadar, etc... S6 se pode, portanto,
falar de esporte no sentido moderno, como o entendemos hoje, quando os
exercicios fisicos e os jogos se organizam na forma estabelecida de ou por um
clube.

No Brasil, eles comegam a brotar a partir de 1850 para jogos de
squash e cricket. Geralmente, estes clubes surgiam ao lado de uma fabrica
inglesa ou no interior das chacaras.

Foi num destes clubes® que Charles Miller, que nao gostava de
cricket, organizou em 1895, o primeiro “team” de “foot-ball’ do Brasil, o Sao
Paulo Atletic Club.

Apesar de haver varios fatos que comprovam que este jogo ja era

jogado no Brasil antes de ter sido trazido a este pais, por Charles Miller34, Miller &

32 Quando refiro-me a “guetos dourados” estou me referindo a verdadeiros oasis que os
ingleses plantavam, principalmente nas cidades indianas onde mantinham muitas de suas
colonias. Neste: “...havia um jardim publico, os seus gramados a inglesa, o seu banco, o seu
matadouro, as suas lojas e a sua igreja ....O centro destes enclaves era forgosamente a
institui¢do que surge assim que dois ingleses se encontram, o clube”. Ibidem, p.4

3 0 S#o Paulo Athletic Club era um clube que havia sido fundado para a pratica do “cricket”,
sendo formado por altos funcionarios ingleses da Companhia de Gas, do Banco de Londres e
da Sdo Paulo Railway.

3 E certo que muito antes da chegada de Miller ao Brasil o futebol ja era praticado por aqui.
Em 1872 ou 1873, no colégio de padres Sdo Luis, em Itu, SP: em 1874, marinheiros ingleses
teriam jogado bola na praia da Gloria, RJ, o mesmo sucedendo-se com tripulantes do navio
Criméia, em um capinzal diante da residéncia da princesa Isabel, por volta de 1878; em 1875
ou 1876, um certo Mr. John, um inglés, foi juiz de uma partida amistosa entre funcionarios de
duas empresas inglesas instaladas no Brasil, ocorrendo o mesmo em 1882, tendo agora Mr.
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considerado como sendo, oficialmente, o marco inicial de sua existéncia por ter
sido a partir dele que o futebol assume a forma organizada de ser jogada, ou
seja, em clubes.

Se quando de sua implantacdo no Brasil era jogado apenas por
ingleses nas chacaras ou nos clubes construidos junto as indlstrias, também
inglesas, ndo tardou muito para sua pratica comecar a ser imitada por brasileiros,
sendo os primeiros os jovens das camadas superiores, “... freqiientemente filhos
de fazendeiros, que afluiam as cidades, para ai apanharem seus titulos de
juristas.”35 Assim é que a primeira equipe genuinamente brasileira, compos-se de
alunos do Mackenzie College de Sao Paulo, que fundam um time com o mesmo
nome do colégio.

Além dos ingleses houve outros grupos de jovens imigrantes que
trouxeram o futebol da Europa para suprir a necessidade do aproveitamento
esportivo das horas livres. Destaca-se entre eles, Hans Nobiling® que, em 1899,
funda um clube com seu mesmo nome (hoje clube Pinheiros). Hans Nobiling
torna-se uma referéncia importante na historia do futebol brasileiro por reunir em
seu clube, sobretudo jovens funcionarios do comércio rompendo, assim, o
principio de jogos realizados puramente entre ingleses ou apenas entre alunos
brasileiros dos “Colleges”.

Sua iniciativa de fundar um clube e abri-lo a participagdo de jovens
do comércio propicia a realizagdo do primeiro jogo realmente sensacional
reunindo, de um lado os funcionarios do comércio de Nobiling e, de outro, o
pessoal inglés da companhia de gas, da Estrada de Ferro e do Banco, perante
um publico surpreendentemente numeroso de sessenta “torcedores”. Os ingleses

venceram por 1x0.

Hugh como organizador de um jogo entre os funcionarios da Sdo Paulo Railway, em Jundiai,

SP. :
cf. Encyclopaedia Britannica do Brasil. In O Futebol: esporte das multiddes: Sio

Paulo: Encyclopaedia Britannica do Brasil Publicagdes, 1987, p.5036

* Cf. Schelling, 1990:77 ‘
*® Hans Nobiling era um jovem hamburgués que em 1887 veio para o Brasil. Em seu pais de
origem pertencia ao clube Germania de Hamburgo.
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Inicialmente ndo houve muita resisténcia, como poderia esperar-se,
pelo fato de um esporte destinado a ser jogado somente por burgueses ter sido
jogado também por trabalhadores.

A grande batalha pela popularizagdo do futebol ja havia sido
travada na Inglaterra durante a primeira década do século XIX. La, o jogo de
futebol proibido de ser jogado pelos populares, era praticado em segredo nas
Public Schools inglesas como ja nos referimos anteriormente, sendo o futebol
nelas praticado aquele que se proliferou pelo resto do mundo

Contrariamente ao que ocorreu na Inglaterra, onde o futebol nos
colégios era jogado escondido, no Brasil séo justamente os colégios que muito
cedo estimulam a pratica do futebol.

A igreja catdlica, cuja histéria no Brasil confunde-se com a do
Estado, parece nao ter levantado nenhuma objeg&o ao novo jogo. Pelo contrario,
até estimulou-o e, sendo assim, ndo havia nenhum motivo para sua proibicao
pelo Estado.”

Deste modo os jovens aprendiam este esporte nos colégios, de
onde fluiam para os clubes em formacgao.

O sucesso alcangado pelo futebol ja nos primeiros anos, pode ser
explicado por haver cativado a juventude intelectual nacional, bem como por ter
estimulado nela, desde seu inic.io, um forte sentimento nacionalista que apesar de
inflamado pelo “complexo colonial”, ndo havia ainda encontrado uma forma de ser
externado perante os “estrangeiros”.

O futebol, e a competicdo que proporciona, aparece como a grande
possibilidade para que estes jovens de nacionalismo inflamado possam medir-se
frente aos “colonizadores”. Assim é que as competicdoes eram sempre cercadas

de muitas expectativas.

37 Ao contrario, numerosos padres deram um impulso decisivo para a difusio do novo jogo.
Segundo consta, o padre Manuel Gongalves foi quem, inclusive, fabricou a primeira bola de
couro para seus alunos no Colégio Vicente de Paula, em Petropolis-RJ, para que esses
pudessem jogar. Naquela escola jogavam equipes com trinta e até quarenta alunos, entre eles
os padres. Cf. Rodrigues Filho, Mério. O negro e o futebol brasileiro. Rio de Janeiro:
Pongetti, 1947, p.47.
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Através do futebol, a raga “neolatina” conseguia equiparar-se aos

“loiros filhos de Albion”, titulo de uma matéria publicada em um jornal da época.
4.4.2. O Futebol Brasileiro: Sua Ascensao as Massas

Enquanto foi cultivado essencialmente pelas camadas superiores da
juventude, o futebol conservou seu carater puramente amador.

Assim como, hoje, os lugares de encontro para hamoros sao praias,
bares, clubes, no inicio do século é o advento do esporte que possibilita isso, ao
proporcionar uma opgao de vida social as mulheres. A assisténcia a espetaculos
esportivos era um espago para socializarem-se fora de casa.

Nesta época o futebol rouba a cena do remo e, aos moldes do ténis
atual, torna-se o local predileto da “boa sociedade”. Os clubes comecam a
desenvolver uma intensa vida social, paralelamente ao cultivo do futebol
organizado.

“Nos jogos de cidade para cidade os representantes dos clubes
distintos como Flamengo ou do Paulistano viajavam com o smoking na mala e se
alojavam nos melhores hotéis™®

Rosenfeald (1993), relata que, aos moldes dos torneios realizados
na Idade Média, dos quais s6 podiam participar cavaleiros cuja origem pudesse
ser provada por quatro geragdes, os primeiros jogadores do Paulistano eram
predominantemente “paulistas de quatrocentos anos”, de ascendéncia
tradicional, os que jogavam futebol.

Da mesma forma como ocorria na Idade Média, em que a donzela

confiava a seu eleito um signo de seu amor, agora também, “... depois do

encontro as escondidas marcado para depois da missa, o jovem craque entrava
em campo adornado com o gorrinho tricotado pela namorada, quando ndo com

seu lencinho colorido de seda na cinta ou no brag;o"39

38 Cf. Rosenfeld, 1993:80
* Ibidem, p.81
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Dessa primeira fase assumida pelo jogo do futebol no Brasil, torna-
se importante destacar a estreita relacio desse jogo com o “mundo da vida®
dos que o praticavam.

O jogo de futebol ainda simbolizava, muito mais do que mera
competicdo, a virilidade de uma juventude de cultura patriarcal. Ao mesmo tempo,
contrastava com sua elegancia verbal literaria retérica adquirida nos colégios de
boa formagdo e que conferia uma “alta” cultura a juventude freqientadora dos

“clubes de futebol de entao.

Nessa época cabiam as mulheres, como espacgo possivel dentro do
futebol, as arquibancadas, ndo se cogitando a possibilidade de virem a praticar o
“esporte bretéao”.

Paralelamente a esse cenario burgués da época, pouco a pouco os
“moleques”/meninos, sobretudo os de cor, das camadas inferiores, iam tomando
conhecimento e gosto por este jogo.

Timidamente, e ainda sentindo-se estranhos ao novo ambiente, iam
tomando acento nas gerais. Os “moleques” que assistiam aos treinos dos
ginasianos e estudantes aproveitavam cada bola que saia de campo para, antes
de chuta-la de volta, experimentar a for¢a de seus pés.

O futebol rompe o muro dos clubes. Surgem as famosas “peladas”,
jogos de futebol realizados em campos de suburbios néo tratados.

As equipes eram quase sempre formadas por adolescentes que
nao tinham nada mais para fazer o dia inteiro, além de exercitarem-se nesse novo
jogo, uma vez que nem a escola iam e muito menos pensavam em trabalhar.

Como dispunham do dia inteiro para praticarem esse novo jogo, rapidamente

desenvolveram uma técnica sedutora de joga-lo.

A expressdo “mundo da vida” ¢ aqui empregada com o mesmo entendimento com que
Habermas propde o conceito de “mundo vivido” como o local onde devem ser resgatados
elementos possibilitadores de acordos inter-subjetivos que propiciem a construgdo de uma
outra racionalidade, uma racionalidade comunicativa. Segundo Freitag, 1983, “mundo vivido”
compde-se de experiéncia comum a todos os atores, da lingua, das tradigdes e da cultura
partilhada por eles. Representa aquela parte da vida social, cotidiana na qual se reflete o
6bvio; aquilo que sempre foi, o inquestionado”. CF. FREITAG,1993: 63
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Essa forma brasileira de jogar o futebol que comeca a nascer com

estes “moleques”, Freire descreve assim:

“Acaba de se definir uma maneira inconfundivel, um estilo brasileiro
de futebol, e esse estilo € uma expressio a mais de nosso
mulatismo agil em assimilar, dominar, amolecer em danga, curvas
ou em musica, as técnicas européias ou norte-americanas mais
angulosas para o nosso gosto: seja ela de jogar ou de arquitetura.
Porque é um mulatismo o nosso - psicologicamente ser brasileiro é

ser mulato - inimigo do formalismo apolineo sendo dionisiaco a seu
yé1

jeito

Pouco a pouco o futebol comega a ser democratizado com o povo
brasileiro.

Outro fato marcante para a democratizacao do futebol foi a fundagao
do Bangu Athetic Club, em 1904, clube de uma grande fabrica inglesa localizada
em um bairro do suburbio carioca. Em virtude da distancia do suburbio ao centro
do Rio, nao foi possivel os ingleses constituirem equipes completas, chamando
os compatriotas da cidade. Viram-se obrigados a recorrer aos operarios da
fabrica.

A diregao da fabrica ndo colocou empecilho para essa aproximagao
com os nativos operarios. Ao contrario, ainda estimulou para que sua equipe
fosse completada com operarios. Sabia que experiencia semelhante ja havia sido
realizada na Russia.

Os ingleses, fabricantes de tecidos de |4, proporcionavam aos
funcionarios da fabrica o jogo de futebol nos intervalos do servigo, o que animava
os trabalhadores, aumentando seus rendimento para o trabalho, garantindo,
assim, uma maiof produtividade das fabricas.

Dessa forma, baseado nessa nova realidade que passa a viver o

futebol, surge o jogador de futebol operario. Sdo concedidos privilégios especiais

*!' Cf. Freire, Gilberto apud Gil, Gilson. O drama do futebol arte: o debate sobre a selecdo
dos anos 70. Rio de Janeiro. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais n°® 25, ano 9, junho 1994,

p.101
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aos novos jogadores: licengas para treinar, trabalho mais leve, possibilidade de
promog¢ao mais facil e rapida. O clube Bangu evolui e, em curto tempo, passa a
ser mais conhecido que a proépria fabrica. Futuras geragées de jovens serdo
admitidas na fabrica, ndo tanto por suas capacidades para o trabalho, mas
porque jogam bem o futebol*,

A grande importancia desse clube e de outros que surgiriam com
essa mesma proposta para a democratizagao do futebol entre os populares, néo
se deve tanto ao acesso que tenha proporcionado aos brancos pobres e negros
ao jogo de futebol, mas sim de Ihes ter aberto a possibilidade de pertencerem a
um time de “status”, podendo ser admitidos nas federagbes de clubes que
surgiam, sendo socialmente reconhecidos.

Tanto foi assim que os trabalhadores logo puderam equipararem-se
com elementos de camadas superiores, com equipes cujos jogadores eram, em
sua quase totalidade, estudantes de direito ou medicina.

A paﬁir do momento em que é colocada a possibilidade de que os
pertencentes as classes populares confrontem-se com as camadas superiores,
cada vez mais demostram aqueles possuirém uma forma de jogar superior a dos
gra-finos. Acirra-se, assim, o conflito de classes.

O clube Paulistano rompeu, em 1903, a associagdo existente e
fundou uma nova. O motivo ao qual se prendia para fazé-lo era insignificante, néo
explicava o motivo real, que era o de fazer uma rigorosa selegdo. A exigéncia
para participagdo na nova liga foi de que todos os participantes das equipes
fossem jovens “delicados e finos”.

( Uma outra barreira encontrada para impedir a “ascensao” desses
populares, proletarios e de cor, a divisdo superior dos clubes, onde encontravam-
se as equipes das elites, foi a exigéncia de que estes soubessem ler e escrever.
As ligas superiores exigiam a assinatura dos craques nas sumulas. Muitas
equipes viram-se obrigadas a contratarem professores para ensinar o a-bé-cé a

seus jogadores. Ndo bastasse isso, a burguesia logo impés, também, visitas de

*2 Cf. Rodrigues Filho, Mario,1947:91-101
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controle nas firmas, onde segundo informagdo do clube, os jogadores estariam
trabalhando, pois, para poder jogar na primeira liga devia-se comprovar ser rico,
possuir fortuna e nao precisar trabalhar ou ter emprego fixo e digno.*

Porém, se varias medidas foram tomadas para barrar a ascenséo
das classes mais baixas a esse jogo, todas elas foram inuteis, pois jogando, a

classe social mais baixa subiu para a primeira divisdo.

4.4.2.1. A Profissionalizacao como Ampliagcao da Possibilidade do Futebol

ser Jogado pelas Massas: A Revolugdo do Jogo

A profissionalizagdo do futebol no Brasil estd associada a
transformagao do jogo de futebol em espetaculo de massas. Na medida em que
o futebol se popularizava, crescia nos clubes a necessidade de ganhar, o que
dependia cada vez mais do desempenho de suas equipes.

O futebol tornava-se, cada vez mais, a vitrine desses clubes que,
como instituicbes sociais e em geral esportivas, concentravam interesses
financeiros cada vez maiores.

Os dirigentes desses clubes logo perceberam o potencial de bons
jogadores nas camadas inferiores, entre os negros, mulatos e brancos pobres,
seja por um talento “natural” ou pela gana com que se dedicavam a esse jogo.
Neles, encontravam o talento ou o “pé-de-obra” de que precisavam para seus
espetaculos. Dai ao profissionalismo foi s6 questao de tempo.

Por parte dos populares que nao podiam freqiientar os estudos de
direito e medicina como as classes altas e nem tinham profissdo, ascender
socialmente através do futebol era a Gnica oportunidade que vislumbravam para

suas vidas.

* Essa exigéncia era uma forma de manter a elitizagdo do futebol. Através da exigéncia de ser
alfabetizado e ter que escrever o nome era facil de ver a diferenga entre estudantes,
funcionarios e operarios na hora de assinarem a siimula. Para os ultimos, era um “parto”.
Treinavam a semana toda para, no domingo, desenharem o nome. Cf. Rodrigues Filho, Mario,
1947:113.
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Principiou-se, entao, 'por volta de 1910, processo de
profissionalizagao do futebol.

Nesse tempo, para atrair os pobres, eram pagos “ bichos"*

. Porém,
com o pagamento do “bicho” ainda ndo havia uma condicdo de completo
profissionalismo, pois os jogadores nao podiam contar com esse dinheiro, ficando
por conta dos éxitos que obtivessem nas competi¢cdes ou vivendo da boa vontade
de torcedores que lhes davam gorjetas.

Enquanto os jogadores viviam em meio a dificuldades financeiras
que levaram muitos deles a condi¢do de subnutricdo ou a morrerem tuberculosos,
os clubes, centros de uma industria de diversbes cada vez mais poderosa,
ganhavam somas gigantescas com o futebol.

As massas que frequientavam os estadios ja ndo mais queriam ver
o jogo amador dos estudantes e “gra-finos”. O que os fascinava era a arte do
futebol jogado de forma plastica, alegre, o futebol jogado pelos pobres e pelos
negros que, posteriormente, viria a ser denominado de futebol arte em oposicao
ao futebol forga.

O crescente aumento de interesses econémicos que passaram a
girar em torno do futebol quase que obriga os dirigentes a permitirem que os
jogadores brancos pobres, mulatos e negros pertengam aos clubes da primeira
divisdo, pois a qualidade do futebol que demostravam &€ o que mantinha as
bilheterias.

Este fato, porém, acabava por gerar uma situagao de desconforto
entre os jogadores e a elite que freqUentava as dependéncias sociais dos clubes
o que, de certa forma, também contribuiu para acelerar o processo de
profissionalizagdo dos jogadores, pois s6 assim ficaria demarcado o territério do
clube onde estes jogadores poderiam transitar, o campo, e ndo todas as

dependéncias do clube como era antes.

*“ O termo utilizado ¢ originario do jogo do “bicho”. Conforme o éxito, os jogadores
recebiam: “cachorro”, 5 mil-réis; um “coetho”, 10 mil-réis; um “galo”, 50 mil-réis; uma
“vaca”, 100 mil-réis, e assim por diante. Cf. Rosenfeld, 1993:85
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Desta forma, com o crescente aumento dos interesses econd8micos
e pelas disputas, tornou-se inevitavel aos clubes de elite a necessidade de
permitir que os “homens de cor’ |1a jogassem. O fato de os clubes da primeira
divisdo agora contarem em seus quadros com “homens de cor”, ndo significava
que estes gozassem dos mesmos priVilégios que os demais associados.

Se a democracia no campo logo reinou de forma ilimitada, o mesmo
ndo aconteceu nas dependéncias internas dos clubes gra-finos. Esse fato pode
ser constatado quando Rosenfeald refere-se ao constrangimento com que
Fausto, um dos maiores jogadores negros da histéria do futebol brasileiro se
deslocava dentro dos clubes: “quando quer que ultrapassasse a soleira, ele
vestido com solenidade, sentia-se marginalizado por mais que em alguns casos,
até diretores do clube se esforcassem no sentido de sua integracao social”*®

A profissionalizagao, de certa forma, colabora para pér fim a esta
situacao de “abuso” que se criou, era o que dizia a burguesia. Diziam ainda que
os jogadores, brancos pobres, mulatos e negros, achavam-se quase que no
direito de freqlientarem as dependéncias sociais do clube como se a esse
pertencessem, o que consideravam um absurdo e, portanto, indesejavel de
continuar sendo assim, resolveu-se o problema criando a divisdo entre campo de
jogo e clube. Os jogadores ja ndo tinham mais direito a participar da vida social
dos clubes, somente tinham acesso ao campo de futebol desses clubes.

Se o fato do futebol ter se tornado uma diversdo com muitos
interesses em jogo e sendo este o primeiro passo para a profissionalizacao dos
jogadores de futebol, o passo realmente decisivo para sua implantagdo em
definitivo foi o fato de que em outros paises isso ja havia acontecido ha mais
tempo, sendo que os clubes desses paises, fascinados pela qualidade do futebol
jogado pelos jogadores brasileiros, passaram a contrata-los para jogar em suas
equipes comegando, assim, a haver o éxodo dos bons jogadores brasileiros para
o exterior o que nao era conveniente aos grandes clubes, pois cairia o0 nivel dos

espetaculos e, conseqiientemente, o interesse do publico pelos jogos e também a

* Ibidem, p.87
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diminuicdo dos lucros desses clubes, o que levou-os a, de forma definitiva,
renderem-se a efetiva profissionalizagao de seus jogadores.

Porém, a vinganga sutil da burguesia a profissionalizacdo e que,
simbolicamente representa a chegada dos “jogadores brancos pobres, mulatos e
negros” a primeira divisdo e aos clubes de elite do futebol, foi o desaparecimento
do prestigio que em outros tempos sempre houve sobre o futebol, da mesma
forma que também as mogas, a frente mais sensivel da burguesia, retiraram-se
das tribunas preferindo modalidades mais exclusivas de esporte, como o remo e
o ténis.

Os saudosistas opunham-se tentando resistir ao que os tempos
colocavam como inevitavel, ou seja, a apropriagdo burguesa do que era do povo,
o futebol.

Nos anos trinta, quando inicia-se a profissionalizacdo do futebol e
também sua exploragao pelas elites, enquanto espetaculo, o Brasil vive os ditos
anos felizes em que o povo brasileiro, mesmo sofrendo e sendo explorado,
experimenta uma série de conquistas*® sociais orquestradas pelo populista
Getulio Vargas, que se torna o “pai dos pobres” ao mesmo tempo em que, de
forma definitiva, inseriu no Brasil 0 modelo capitalista dependente.

Se Getulio Vargas foi o simbolo dessas mudancgas, seu similar no
futebol pode ser considerado Leb6nidas da Silva o qual, da mesma forma que
Vargas, transformou uma simples bola em paix&o popular nacional. Era adorado
pelo povo, querido pelos governantes e também pelos cartolas.

E certo que, sem duvida, a popularidade e disseminacdo do futebol
nesse periodo deveu-se tanto a profissionalizacdo dos jogadores como também
as campanhas publicitarias promovidas pelas radios de entio. A
profissionalizagdo possibilitou a dedicagdo exclusiva dos jogadores e o

aprimoramento da técnica para o jogo, proporcionando espetaculos que enchiam

% Fruto da revolugdo liberal de trinta é criada a primeira legislagdo trabalhista, a liberdade
sindical, o direito de reunifio, de fazer politica, de aderir a quaisquer ideologias e professar
quaisquer religides, isto mais como exigéncia historicamente necessaria a implantagdo do
sistema de exploragdo capitalista das classes dirigentes do que de servir a interesses
populares.(SANTOS,1988:51 e 52)
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os estadios, da mesma forma com que as campanhas promovidas pelas radios*
tanto promoviam os idolos como fomentavam o sonho de ascenséo social dos

pobres através do futebol.

4.4.3. Segundo Tempo: Brancos Pobres, Mulatos e Negros Entram em

Campo

A histéria de Carlos Alberto, o pé-de-arroz, jogador do Fluminense,
que para jogar tinha que parecer-se com os brancos utilizando pé-de-arroz no

rosto, demostra bem o elitismo do futebol brasileiro no seu inicio.

“ Na porta do vestiario ja se houve o riscado impaciente das traves
no chio de cimento. O coracao de Carlos Alberto parece que vai sair
pela boca. E a hora que mais teme. Corre pela tltima vez ao espelho
e tome nova camada de p6-de-arroz! Retira cuidadosamente a gorra
de meia - o cabelo duro assentado em escadinha até o cocuruto.

Esta pronto. [...] De repente ele ja se prepara para bater bola - o grito

da geral trespassa-lhe o coragio: “p6-de-arroz”. *

Campo do Fluminense,1912. Com esse grito da galera americana
contra um craque que precisava ser branco para jogar, nasce o apelido que o Flu
conservaria até hoje: “p6-de-arroz”.

Em 1912 precisava-se ser branco para jogar. Porém, nessa fase
ainda branca e inglesa do futebol ja se podiam notar os primeiros germes que
acabariam com ele. '

O povo, de alguma maneira, dava um jeitinho de infiltrar-se no

espetaculo, torcendo nas gerais ou aproveitando o breve instante em que a bola

* Em 1938 a companhia de cigarros Magnélia encerrou seu concurso: quem era o craque mais
popular do Rio? Lednidas ganhou o concurso. Cada carteira de cigarro valia um voto,
Leonidas reuniu mais de 300.000 votos e como prémio ganhou um Ford. O resultado desse
concurso nos jornais e sobretudo, no radio, contribuiu para disseminar o desejo de vé-lo jogar,
o que lotava os estadios e criava nos jovens pobres o grande sonho de jogar como Le6nidas.
Este é apenas um exemplo pontual de como o radio contribuiu para a disseminagdo da
popularidade do futebol.

* Cf. Santos,1988:15 € 16
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saia dos muros dos estadios para fazer embaixadas e chuta-la, antes de devolvé-
la.

O resultado desse atrevimento foi que, vinte anos depois, havia
varios times pobres, além dos ricos também enxamearem suas equipes com
jogadores humildes, intimidando os gra-finos com seu futebol.

No inicio, os pobres tratavam de imitar os gra-finos. Esse fato
analisado a partir de Paulo Freire, permite dizer que no inicio os primeiros
jogadores pobres brancos, mulatos e negros, ao imitarem os brancos ricos,
queriam tornar-se a imagem e semelhancga do dominador, pois nele residia o ser
da verdade “°.

Porém, quando comegam a surgir os clubes de esquina, entre eles o
Corinthians Paulista, o futebol comecga a mudar.*°

A reacéo dos ricos ao atrevimento dos pobres e pretos brasileiros
em também ousarem “chutar uma bola” foi imediata: primeiro, passaram a so6
jogar entre si; segundo, pelo numero muito grande de equipes surge a
necessidade de organiza-las em ligas, os times mais antigos da burguesia
organizam-se na primeira liga separados dos mais pobres, proletarios, gentalha
que deveria disputar seus campeonatos em ligas secundarias e isoladas dos
grandes e tradicionais times da primeira liga.”* |

Com a invasdo do futebol pela plebe, muitos admiradores do
“esporte bretdo” afastaram-se. As mogas da sociedade ja ndo compareciam aos
campos, muitos estudantes retornaram ao remo e a equitacio; bs jornais
andavam cheios de acusacgdes ao “jogo de bola”, a sua violéncia e descortesia.

Com a fuga dos gré-finos, os grandes clubes passaram a ter

problemas para montar suas equipes. Para suprir estas vagas, estavam a

“ Cf. Freire,1981.

%% O surgimento do Corinthians Paulista ¢ decorréncia do fato de um més antes ter havido no
Brasil uma excursdo da equipe do Corinthians Americano que aplicou vérias goleadas nos
times de gra-finos brasileiros, o que representou uma doce vinganga dos pobres ao esnobe
desses ingleses aos gra-finos brasileiros. Para homenagear esta “vingan¢a dos pobres” um
grupo de pequenos artesdos e funciondrios fundou o Corinthians Paulista do Bom Retiro.
Agora existia um time popular como tantos outros que surgiriam em outras capitais. Vasco,
Atlético, Inter, Santa Cruz,...Como afirma Santos, 1988, *... ¢ luta de classe da boa.”

*! Cf. Rodrigues Filho, Mario, 1947:156
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disposicao desses clubes os moleques e malandros que néo trabalhavam, pois a
pratica do esporte bretao exigia tempo disponivel.

A exigéncia colocada pelos grandes clubes para aceitar estes novos
jogadores era a de que nao trabalhassem, nao fossem negros e nem procurados
pela policia. Mulato servia, desde que fosse bom de bola e com pré-disposicéo a
“branqueérem—se”, desde as atitudes até o fisico (Carlos Alberto, do Fluminense,
é um caso tipico desse perfil desejado). Tinham, ainda, que jogar a européia,
repetindo os movimentos e jogadas ensinadas pelos folhetos ingleses que eram
vendidos junto com o material de jogo.

Eis que surge Friedenreich, o fundador da escola brasileira de jogar
futebol, que desde os 12 anos de idade estava acostumado a jogar com bolas de
meia pela cidade de Sao Paulo. Foi um moleque de rua.

Como centro-avante seu estilo subvertia a forma como jogavam os
ingleses. Nao usava o ombro e nem dava trombadas, desviando-se dos
adversarios com gingas de cintura.

Sua forma de jogar, que inaugurava o futebol brasileiro, era assim

descrita por Santos:
“o drible desconcertante, a firula diabdlica, a doce matada no peito,
0 passe que deixava o companheiro cara-a-cara com o goleiro

inimigo. Friedenreich rasgou os manuais ingleses que ensinavam a
|n52

jogar futebo
4.4.31. O Surgimento das Metréopoles e a Disseminagao do Futebol

Brasileiro Entre os Populares

Certamente que ha, também no Brasil, um vinculo muito grande
entre o surgimento das grandes metrépoles e a proliferagdo desta manifestacao
de lazer inglesa denominada “esporte”, como ja descrevemos no inicio deste

capitulo.

52 Cf. Santos, 1988:19

164



O fundamental, no entanto, é percebermos a forma especifica de
como o futebol se desenvolveu, no Brasil, em fUngéo do crescimento de alguns
grandes centros.

O cenario ao qual nos apegaremos para nossa analise € o de
formagédo das duas maiores cidades brasileiras, na época em que, por aqui, se
implantava o futebol: Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Pelos idos de 1890 Sao Paulo tinha, aproximadamente, 64 mil
habitantes. A melhor diversao dos ricos eram as galopadasA a cavalo pelas ruas e,
em domingos de sol, piqueniques de trem... “Aos escravos, restavam os batuques
e aos brancos pobres, as touradas.”

Em 1894, quando Charles Miller chega a Sdo Paulo a fim de
organizar o primeiro “racha” a que Sao Paulo presenciaria, os habitantes daquela
cidade ja haviam saltado para o numero de 192 mil habitantes. NiUmero que era
um dos primeiros sintomas do capitalismo emergente, da industrializagdo que
forgava o éxodo do campo a cidade, tudo isso aliado a libertagdo dos escravos e
a constante chegada de imigrantes em busca do enriquecimento facil através do
cultivo do café.

As ruas ja ndo comportavam mais 0s galopes a cavalo, andavam
cheias. As grandes chacaras eram desmembradas dando lugar a vilas. Os
corticos lotados, os cafés de esquina, os clubes, as prostitutas, cafetinas e hotéis
brotavam das terras férteis de Sao Paulo tanto quanto o café. Varias palavras
novas sdo incorporadas ao vocabulario cotidiano dos paulistas: vadios, sem
emprego, biscateiros, mendigos, massa, metrépole, anarquismo, “trust’, “funding-
loam”...5 Junto com o nascimento da metrépole nasciam também outras
diversdes. Agora, as diversbes passam a ser outras: o cinematografo, o
gramofone, o corso em automéveis. Os esportes eram o remo, o ciclismo, o tiro
ao alvo e ao pombo. Porém, nada irritava mais os conservadores do que o foot-

ball.

** Ibidem, p.21
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O foot-ball, esse esporte profano porém muito aceito pelos
populares passa, pouco a pouco, a ser menos combatido e mais aceito,
principalmente a partir do periodo cdmpreendido entre 1904 e 1917 quando ha
uma eclosdo muito grande de greves operarias reivindicatérias da diminuicdo da
jornada de trabalho, melhores salarios, condi¢gbes de higiene, etc...

Em meio a estas manifestagdes, surge a constatacéo: o Brasil ndo é
mais o mesmo. Esses movimentos reivindicatérios de trabalhadores fizeram
autoridades e industridrios verem que a cidade precisava de um ‘“esporte de
massas’.

S6 assim, como com as criangas as quais manda-se brincar “para
queimar energias”, poderiam dissipar-se as for¢gas desses trabalhadores para
aquelas acbes grevistas reivindicatorias que sempre mobilizavam muitos
operarios, prejudicando a produgao. |

O esporte eleito para cumprir esta tarefa foi o futebol.

Os municipios isentaram os campos de impostos. As indUstrias se
apressavam em construir campos ao lado das fabricas. A policia agora nao mais
reprimia os “rachas” nos terrenos baldios. Os castigos aos estudantes de escolas
publicas que fossem pegos jogando futebol foram suspensos.

O futebol venceu. O futebol de Friedenreich venceu mesmo
sofrendo uma restricdo muito grande dos anarco-sindicalistas que viam, por
detras dele, toda uma estratégia de manipulagdo e de manobras dos
trabalhadores, adogando-os e tornando-os conformados com a grande fera da
industria e do capitalismo a que estavam submetidos.

| O futebol popularizou-se nao sé em Sao Paulo mas também no Rio
de Janeiro, outra metrépole emergente da época, o0 que assegurou as bases para

o primeiro jogo de selecionado brasileiro, composto por jogadores de Sao Paulo e

* Sobretudo os anarquistas e marxistas opunham-se ao esporte e, em especial, ao futebol. Os
primeiros 0 negavam enquanto que os segundos pregavam sua gestdo pelos operarios para que
ndo servisse de alienagdo dos trabalhadores. Cf. Antenes, Fitima M. R. F. O futebol nas
fabricas. In. REVISTA DA USP. Dossié FUTEBOL. junho/julho/agosto/94 n° 22.pp.102-
110
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do Rio de Janeiro confrontando-se com uma equipe inglesa, o que veio a ocorrer
em 24 de junho de 1914, no campo do Fluminense.

' A esse espetaculo compareceram senhoras e senhoritas da alta
sociedade, da mesma forma que os senhores. Era um festival de sombrinhas
coloridas, leques, charutos, tudo regado a muito vermute servido por gargons
trajados de forma impecavel.

O confronto comegara. Era visivel a diferenga fisica dos ingleses,
robustos perante os brasileiros franzinos. Tudo indicava um grande massacre e
foi assim que o espetaculo se desenvolveu em seus primeiros minutos até que o
talento do toque, a ginga e a malandragem do “futebol brasileiro” comecgou a ser
imposta sobre a dureza e sisudez dos ingleses.

Antes mesmo do final do primeiro tempo o jogo ja era de 2x0 para
os brasileiros, ao que imediatamente reagiram os ingleses, simulando lesGes
fisicas para que o jogo ndo terminasse e nao se concretizasse o que parecia
impossivel de acontecer: os. ingleses seriam vergonhosamente derrotados por
miseros brasileiros.

Como o arbitro nao se deixou levar pelas simulagbes dos ingleses, o
jogo transcorreu até o final. Nao € preciso dizer que a violéncia foi a forma
encontrada, pelos ingleses, de conter aquele futebol de agdes imprevisiveis.

Final de jogo: 2x0 para o selecionado brasileiro. Uma grande
humilhacao dos ingleses e muitas lesdes de jogadores brasileiros. Nesta partida
Friedenreich perdeu dois dentes.*®

O Rio de Janeiro, quando é fundado o primeiro clube de futebol, ja
tem uma populagédo de 400 mil habitantes. Na época, a diversdo da populagéo do
Rio diferia da dos habitantes da cidade de Sao Paulo.

Da classe média para cima a diverséo era o prado, o café cantante.
Ja o povao gastava seu tempo livre nas procissées em que se jogava até peteca.
Havia, ainda, a festa da penha durante todo o més de outubro, o “bicho” ou

“mauad” (espécie de quermesse) e a capoeira.

s5 .
Doze ¢ a lenda.
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Bastava a festa ou o divertimento ser popular para que a policia,
como de costume, implicasse, 0 que sempre acontecia com as quermesses e,
sobretudo, com as rodas de capoeira.

Apesar de nao crescer tdo rapido como Sao Paulo, havia, no Rio,
uma massa de desocupados maior do que em Sao Paulo. No Rio de Janeiro da
época, ainda havia outro problema grave, por ser uma cidade apertada e
promiscua. Isso, favorecia a proliferagédo de insetos, ratos e, conseqiientemente,
surtos epidémicos a ponto de, nos meses de outubro a marco, os mais quentes
do ano, os navios estrangeiros n&o atracarem no Rio para preservarem sua
tripulagdo das doengas. Os ricos subiam para Petrépolis com medo das pestes.
Devido a essas condicdes, eram muitos os prejuizos para a cidade, tanto
financeiros, comerciais, quanto de qualidade de vida de seus moradores.

Para dar fim e mininizar esta situagéo, Rodrigues Alves (1902-1906),
governador do Rio a época, resolve tomar uma atitude para sanar a situagéo,
quebrando aquela cidade e fazéndo outra.

Abriu trés avenidées em forma de U, sob protestos de muitos que
temiam “... que as novas artérias, formando correntes de ar, matassem o povo de
pneumonia”.

O que aconteceu foi o contrario. A partir dessa iniciativa a cidade
passa a ter frente para o mar, com os bairros do Flamengo, Botafogo,
'Copacabana. Desde entédo ficou uma cidade alegre, piadista e esportiva. |

Os novos espacgos abertos sao ocupados por automoéveis, cinemas e
pelos primeiros campos de peladas. |

Era final de novembro de 1904. O cenario é a mobilizagdo popular
para a campanha de vacinacdo obrigatoria antivaritlica, no Rio de Janeiro.
Implode, nesse momento, um grande quebra-quebra que destréi a cidade carioca,
orquestrado por anarquistas e capoeiristas em represalia a amargura por que
passava a populagido desempregada aos milhares em virtude da crise vivida pelo

comércio (1903-1904).
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‘A reagado do governo a esse incidente é imediata. Ha uma tremenda
repressao sobre os lideres dos movimentos anarquistas e sobre os capoeiristas.

Neste episédio, quem sai vencedor & o futebol.

A enorme repressdao da policia sobre os capoeiristas mata a
capoeira como manifestagdo absoluta e tUnica de lazer das camadas populares
desde o século anterior. A pratica da capoeira que se impunha desde entéo,
dividia o Rio em “maltas”, com suas cores e insignias, reproduzidas com outras
configuragdes pelas equipes de futebol e escolas de samba, que viriam a ocupar
os espacos deixados pela capoeira. |

Restava aquela gente simples, o povéo, o jogo de bola nos terrenos
baldios em substituicao a capoeira enquanto forma de manifestagdo de seu lazer.

Diversas “maltas” transformam-se em times de futebol.

O futebol brasileiro, na época ainda em formagao, incorpora em sua
forma de jogar todo o arsenal de lidas com o corpo expressas pela capoeira. A
ginga, malandragem, o ludibrio ao adversario, etc.. vém a constituir um dos

principais ingredientes do jogar futebol brasileiro, ao qual se refere Rosenfeald:

“No futebol, como na politica, a mulatice brasileira caracteriza-se

pelo prazer da elasticidade, da surpresa, da retérica, que lembra

passos de danca e gingas de capoeira”.56

Por outro lado, sabendo o governo do potencial apaziguador e
desmobilizante do futebol e com o qual poderia ser manipulada/conduzida esta
nova pratica de lazer incorporada pelo povao da metrépole, passa a estimula-lo,
passa a coloca-lo contra a capoeira.

Em um processo similar ao que ocorrera em Sao Paulo, a cidade do
Rio de Janeiro parecia ter encontrado o seu esporte. Esta certeza ficaria
definitivamente selada quando da realizacdo do confronto entre Brasil e Uruguai,
em 29 de maio de 1919.

%6 Cf. Rosenfeld, 1993:101
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Naquela data o Rio transformou-se, em fungdo desse encontro
esportivo que decidiria o campeéao sul-americano.

Era a ultima e definitiva partida de um confronto melhor de dois, cuja
primeira partida havia terminado empatada em 2x2. Apés o tempo regulamentar,
haveria tantas prorrogagdes quantas fossem precisas para apontar o ganhador,
em caso de empate no tempo normal.

Os 18 mil ingressos esgotaram-se nos primeiros dias de vendas, so
podendo ser adquiridos nos cambistas onde, de 10 mil réis passaram a valer 300.
Os que nao dispunham deste valor poderiam, por 5 mil réis, assistir ao jogo de
cima do morro do “seu Cerqueira, localizado atras do estadio, ou ainda, com 2 mil
réis”, ser atirado por sobre o muro do estadio pelo Bastilha, um enorme negrao.

Durante a terceira prorrogacgao, quando todos ja estavam exaustos,
alguém do time brasileiro, em “um golpe de capoeira”, |4 em cima meteu a pata”.

E gol do Brasil, que vence o jogo. Pela primeira vez éramos
campedes sul-americands.

Estes fatos sdo alguns dos acontecimentos que se sucederam entre
1910 e 1930 e que contribuiram para a incorporagéao do futebol pelo povo pobre.

O futebol, a principio um esporte da burguesia universitaria jogado
" de forma violenta e calculada, primeiramente s por imigrantes e, a seguir, por
gra-finos de familias tradicionais das cidades brasileiras, passa entdo a ser
também jogado, com um jeito proprio, pelos populares.

Estava definitivamente criado o que, posteriormente, viria a ser
chamado de “futebol arte”.

Conveém registrar que, nessa época, os jogadores jogavam por amor
a camiseta. Nao havia ainda sido implantado o profissionalismo e nao havia nem

o radio e nem a televisdo para ampliar as faganhas do futebol.
4.4.4. O Periodo de Transi¢cao do Futebol Brasileiro

O periodo de transicao do futebol brasileiro € um periodo onde se

pode notar, ao lado da ascenséo das classes populares ao futebol, uma série de
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injusticas que sao Cometidas, principalmente, contra os jogadores negros, como o
que ocorreu com Fausto e Lednidas da Silva.

Fausto &, por muitos, considerado como o melhor jogador do
periodo de transigao do futebol brasileiro de amador para profissional, em 1933%7.

Nascido no Maranhao, desde cedo ja chutava bolas de bexiga em
Codo, sua cidade natal. Em 1926 ja era jogador amador do Bangu, destacando-
se pela qualidade do controle de bola, visdo de jogo, elegancia e muita raca.

Foi o primeiro negro aceito, em 1927, por um grande time brasileiro,
o Vasco.

E a partir do Vasco que inicia uma carreira muito tumultuada e
marcada por varios incidentes, que o levam a ser considerado desde mercenario
e, complexado, até exibido, ao mesmo tempo em que o reconheciam como dono
de uma vontade propria, de uma faria e determinagéo inegaveis em campo, a
ponto de afirmarem que... "Fausto sempre jogou futebol com raiva. la na bola
como quem vai a um prato de comida. Jogava sério e encarava o futebol como
meio de escapar da pobreza,...”®

Fausto encarava o futebol como profissdo. Alids, foi o primeiro
proletario a assumir esta postura. Nao freqlientava a sociedade, criando, assim, a
fama de ser rebelde, pois ndo se comportava como um “bom negro de alma
branca”.

Ser negro, sair da varzea e esforgar-se para, de amador passar a
ser visto como profissional, de fama reconhecida ndo s6 nacional como
internacionalmente, custara-lhe muito. Era um fardo muito pesado que carregou
enquanto pbéde sucumbindo, porém, apds o conflito com o técnico hungaro
Kruschner, em 1930. Este forcava-o a um sacrificio ao qual Fausto resistiu até
onde ndo pdde mais, sendo submetido a grande humilhagdo. Ficava assi'm

registrado, o exemplo a todos os que, de forma isolada, ousassem resistir.

%7 Assim como na ¢época do amadorismo Friedenreich foi o grande craque, agora o craque era
Fausto. Porém, um craque rebelde. Ndo confiava em “cartola”, ndo alisava o cabelo, pois
sabia da discriminagdo sofrida e nfio fazia a menor questio de ofuscé-la ou escondé-la. A
diferenga entre Fausto e Friedenreich era a forma como ambos encaravam o futebol. Para este
era “status” . Ja para Fausto, uma profissdo.

%8 Cf. Rodrigues Filho, Mario, 1947, pp 214-222 e Santos,1988:33
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De certa forma, na polémica gerada entre Fausto e o técnico
Kruschner, este até tinha razdo. Com a nova lei do impedimento, editada em

1925, havia acabado a funcdo de centro-médio. Como Fausto criara a escola de

“®

centro-médios brasileiros que: “.matava no peito, passadas elegantes, cabeca

em pé, passe perfeito a qualquer distancia”, ndao se rendia as evidéncias de uma
maidr eficiéncia para o futebol jogado sob a formagao tatica que Kruschner queria
implantar na época, o WM.

Porém, a questao colocéda e_nfre am‘Bbs ndo pode ser encarada
como mera questdo de técnica pois, pra além.disso, o que estava em jogo era a
questao cultural, a arte popular contra sistemas importados de jogo.

Fausto, para provar que sua forma de jogar ndo estava
ultrapassada, corria a ndo poder mais. A cada jogo terminava exausto e os
criticos criticavam-no, dizendo que o futebol havia evoluido pois todos adotaram o
WM. |

“Diante da realidade, o menino preto de Codd, que um dia pusera a
Europa de joelhos, mais parecia um guerrilheiro “desarmado”.
Quando saiu a convocagao para a selecio em 1938, ele estava
tuberculoso. Ninguém falou nem na carta® e nem na doenga. Muito
menos na relagdao entre ambas. No primeiro individual de 1939, o
crioulo teve uma hemoptise. Vocé tem que se internar diziam os
amigos. - Ainda nao, ele respondia. - Quero mostrar que sou mais
eu. E gringo nenhum de fala dificil ¢ melhor que o papai...Manha de
28 de margo de 1939. Em um sanatério perdido nos cafundds de
Minas. A Irma bate na sala do diretor para avisar que o 301 morreu.
O diretor assume um ar de critério e pergﬁnta : Sabe quem era

aquele crioulo?...? Era...Era a Maravilha Negra.”®

*® A carta a que se refere o autor foi uma carta que o presidente do Flamengo obrigou Fausto
a fazer e publicar na imprensa, retratando-se para com o técnico Kruchner, com o qual havia
tido uma desavenga por ndo concordar com o sistema que este tentava implantar, o qual ele
entendia ndo se adaptar a forma como costumava-se a jogar o futebol aqui pelo Brasil. Esta
era a condigdo para que ele pudesse voltar a jogar no Flamengo. Ap6s relutar € vendo que ndo
tinha outra saida, assim o fez. A humilhagio a que foi submetido arrasou-lhe as ultimas forgas.
Dali em diante nunca mais foi 0 mesmo, até falecer em 1939.

® ¢t Santos,1988: 9 e 35
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Fato .de humilhagdo e perseguicdo semelhante ao que passou
Fausto, passou também outro negro, Lebnidas da Silva.

O cenario era 1938. O pais vivia uma feroz ditadura de direita:
governadores nomeados, pena de morte, censura, suspensao do habeas-corpus,
prisdes repletas. O mundo a beira da guerra. Era este o cenario social no qual o
futebol brasileiro seguia sua marcha de popularizagéo ao longo dos tempos.

Em 1937, o futebol seguia em sua trajetéria de popularizacdo na
sociedade brasileira em meio a um turbilhdo de fatos que iam desde a noticia de
que Fausto, Maravilha Negra, estava tuberculoso até a de que, a nivel
internacional, ja ndo tinhamos tanto medo das disputas com o Uruguai, o qual ja
haviamos vencido_, 0 mesmo ja ndo podendo ser dito sobre os nossos vizinhos
argentinos, dos quais continuavamos a ndo ganhar.

A varzea ainda continuava a produzir craques.

Na primeira copa do mundo, realizada em 1930 no Uruguai, o Brasil
¢ eliminado logo nos primeiros jogos pela lugoslavia; na segunda, em 1934, na
Italia, perdemos por 3x1 para a Espanha. Na terceira, estavamos realmente
representados pelos nossos melhores jogadores, sem distingéo de cor ou religido.
Para o jogo decisivo faltava apenas Lednidas, que havia se machucado no jogo
contra os tchecos. Durante as finais desta copa Domingos da Guia agrediu um
adversario quando perdiamos por 1x0 para a Italia e ainda tinhamos esperangas
em uma virada. A conseqiiéncia dessa sua atitude foi a perda das esperancgas,
com o jogo finalizado em 2x0.

Porém, foi a partir desta copa que comegamos a achar que éramos
os melhores jogadores de bola do mundo.

' Foi a copa que consagrou o talento do futebol brasileiro
representado por Leénidas da Silva, o homem borracha e inventor da “bicicleta”,
também ele conhecido como o Diamante Negro.

~ Seu prestigio era inigualdvel na época. Levava multidbées aos
estadios, para vé-lo, aprender sua arte, a mais genuina forma de jogar o futebol

brasileiro.
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Em 1941, no auge de sua fama, a recusa em participar de um
treinamento de seu time, o Flamengo, levou os dirigentes a indignarem-se com
ele. Como consequiéncia, seu contrato foi rompido, seguido da denuncia a Justica
Militar de que seu certificado de reservista era falso, o que lhe custou 8 meses de
prisdo, que nao foram relaxados nem pela fama e popularidade de que gozava

Lebnidas.

4.4.4.1. A Transicdo: Epoca do Surgimento da Figura do Craque de Futebol

como icone de Identificagdo para as Massas das Metrépoles em Formagio

O sucesso de Lednidas entre os brasileiros pode ser atribuido a sua
paixdao infantil pela bola, apesar de ser considerado por muitos como um
mercenario do futebol. O que ele soube ser, realmente, foi um profissional. Alias,
o mais bem pago até entdo e que néo gostaria de morrer como Fausto, maldito,
explorado e tisico.

Ao sair da cadeia, sem clima para permanecer no Rio, transfere-se
para Sao Paulo onde, em sua estréia, acontece o novo recorde de renda.
Paulistas brigavam por um ingresso para vé-lo jogar.

A figura do craque sempre foi um assunto polémico entre os
torcedores brasileiros. Cada qual, diz ser de sua época, o maior jogador brasileiro
que viu jogar. Os mais velhos dizem que o craque dos craques foi Friedenreich,
outros dizem que foi Lednidas, Pelé e assim vai. O certo é que, cada craque, foi
crague em sua época. 7

Lebnidas foi o grande craque brasileiro em sua época, na qual o
futebol ja havia sido popularizado e caminhava em passos longos para sua
consagracdo, enquanto espetaculo de massa, cujos atores eram todos
profissionais. Ja havia sido superada a fase de s6 brancos jogarem, como
também a figura do jogador-operario.

Era o periodo de maior crescimento das principais metropdles

brasileiras.
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Era, também, a época em que o Brasil se inseria na sintese da
cultura e civilizagdo européia do pos-guerra. O Brasil ia agarrando-se as bordas
desse processo todo. A industria expandia-se trazendo os as insignias do
modernismo.

Sao Paulo, em um periodo muito pequeno de tempo (30 ou 40
anos) atinge a espantosa cifra de 1.000.000 de habitantes.

E o tempo de implantagdo da vida social urbana das cidades: gente
demais, pressa demais, barulho demais.

As mulheres também alteram seus comportamentos, abolindo
muitas das sujei¢bes a que estavam submetidas: ganham o mundo da rua,
passam a trabalhar fora, flanam pelas ruas do comércio, vdo em grupos ou
sozinhas aos sorvetes-dangantes, fumam em publico, dirigem... E claro que isso
sempre obedecendo a uma Idgica de classes, mais para as mulheres burguesas
do que para as proletarias.

Da mesma forma, os negros se emancipavam de alguma situacéo
de submissdo a que estavam sujeitos, associavam-se para reivindicar seus
direitos e negavam a “cordialidade das relagbes raciais”, ndo aceitando serem
tratadas de forma paternalista.

A idéia nao era de doagdes, mas sim de conquista de seus direitos.

E nesse contexto de massa, de ritmos sempre iguais, de n&o mais
individualizagdo dos sujeitos, que aquele que se destacasse em um campo de
criacdo, tornar-se-ia lembrado eternamente.

Assim cria-se a figura do craque na arte do futebol, o grande
esporte popular dessa época. S&o jogadores que as massas, de tempos em
" tempos, reivindicam a imagem de eternidade ao longo da histéria.®’

Lednidas, certamente foi, se ndo o maior, um dos maiores craques
de todos os tempos do futebol brasileiro, tamanha era a distédncia do futebol que
ele jogava, em relagdo aos outros craques de entdo, em meio a uma época de

muitas transformagdes no contexto social das metrépoles.

8! Cf. Sevenko, p.34-35
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Os anos trinta foram de profundas mudangas no Brasil. Foi a
chamada “Revolucéo de Trinta”.

Nesse periodo o Brasil transforma-se num pais verdadeiramente
capitalista, mesmo que de segunda mao, subalterno e dependente mas, ainda
assim, capitalista.

E em meio a todas estas transformacdes que o futebol evolui a
passos lentos, porém seguros em seu processo de passar de um esporte de elite
a um esporte popular, isto s6 sendo possivel devido ao “caldo cultural”
estabelecido, na época, pelas transformagdes em curso.

As condigbes para sua popularizagdo estavam dadas: nas grandes
cidades, principalmente em Sao Paulo, a maioria dos trabalhadores estava
empregada nas fabricas. Nas horas de folga esses trabalhadores tinham que {er
um lazer para exacerbar seu tempo, os quais juntavam-se a grande massa que
vadiava sem ter o que fazer, migrante do campo para a cidade em busca de um
emprego.

Esta combinacdo de tempo disponivel com a simplicidade que o
futebol oferecia e que, além disso, nao requeria mais do que uma bola e um

terreno vazio, torna o futebol o esporte popular nacional das massas no Brasil.
4.4.5. O Apogeu do Futebol Brasileiro (1940-1960)

O futebol comecou a ser jogado no Brasil em 1894.

Até 1920, ainda amador, comegava a dar os primeiros passos no
caminho de sua popularizagdo, mas nessa época é ainda mais jogado pelos
brancos burgueses. E nessa fase que aos poucos e, de forma lenta, vao sendo
criadas as bases de sua apropriagao popular.

Dai até o profissionalismo adotado oficialmente em 1933 foram
passos largos, rapidos e turbulentos como os que impulsionaram o surgimento
das grandes metrépoles brasileiras.

A partir da profissionalizagdo do futebol segue-se uma série de

transformacgées por que passam tanto o pais quanto o futebol ao longo dos anos,
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as quais inauguram uma nova fase ndo s6 do pais como também da forma de
jogar futebol.

Esse periodo de transformagdes que envolvem o futebol, passa a
ser conhecido como o periodo do apogeu do futebol brasileiro.

Em 1945 esta decretado o fim da guerra. Os pracinhas retornam
como herdis nacionais, em meio ao fim do Estado Novo e das torturas.

Estudantes, operarios, militares e até donas-de-casa saem as ruas
em manifestagées a um nacionalismo ardente, gritando : “O petroleo é nosso”.

Surgem inimeros partidos politicos.

O radio torna-se o grande fendbmeno de comunicagado das massas e
para as massas, expandindo-se sobre todo o pais com suas novelas e cantores.
E nesse embalo que sdo promovidos, pelos radios e jornais, os concursos para
escolha dos reis e rainhas do povo. Pessoas que, por critérios pré-determinados
de escolha, destacavam-se pelo que faziam em suas areas de atuacgéo.

Entre eles nenhum recebia tantos votos como Ademir Menezes, o
Queixada, jogador escolhido como a personalidade mais popular do Brasil,
atestando, assim, a popularidade ja atingida por esse esporte entre os brasileiros.

Era também a época das escolhas bi-polares. Nao se podia agradar
a dois senhores ao mesmo tempo. Ou era Estados Unidos ou Unido Soviética;
comunista ou capitalista; ou freqlientava-se os programas de auditério da radio
Nacional ou da Record. |

Era, também, o tempo em que Getulio Vargas voltava ao poder,
eleito pela primeira vez. Seu governo alicercava-se em trés pontos: a
industrializagao propulsionada pelo Estado, o nacionalismo e o trabalhismo. Eram
politicas de massa que exigiam pontes com o povo. O futebol constituiu-se em
uma dessas pontes.

Em 1946 Adhemar de Barros funda o novo Pacaembu. No ano
seguinte organizaria o Conselho Nacional de Esportes, enquanto que na CBD®?

instalava-se Luis Aranha, “cartola” de sua mais alta confiancga.

62 CBD - criada em 1938 para tornar-se “agéncia do poder” controlador do futebol nacional.
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O campo do Vasco torna-se o palco predileto para Vargas falar as
massas, como aconteceu no dia 1° de maio de 1954,

Assim Vargas, através do futebol, aproximava-se do povo e de méos
com esse caminhava rumo a Vconsovlidag:éo de seus objetivos populares e
nacionais.®

Sem duvida, a consagragao do populismo de Vargas mediada pelo
futebol, estava marcada pelo 16 de julho de 1950, o que acaba nao se efetivando.

Era a festa do primeiro campeonato mundial pés-guerra, primeira
copa do mundo a ser jogada no Brasil. Para esse evento havia sido construido o
maior estadio do mundo, o Maracana, com capacidade para 200 mil torcedores.

O selecionado brasileiro, desde sua estréia, vinha goleando seus
adversarios a ponto de chegar a grande final como favorito indiscutivel.

Naquela tarde de julho de 1950, quando tudo caminhava a favor de
uma grande festa de consagragdo nacional do Brasil e do futebol perante o
mundo, o inesperado acontece. Podendo até empatar ao término do primeiro
tempo, mesmo nao jogando bem, ganhava por 1x0 dos uruguaios. Em meio
tempo veio o empate e o gol que faria a “patria desmoronar”..

O Uruguai é o novo campeao mundial de futebol. O que deveria ser
uma grande festa tornou-se um luto nacional.

Como a oportunidade de sermos campedes do mundo em casa, em
1950, havia nos escapado das maos, agora a chance de mostrar que éramos o0s
melhores, havia sido deslocada para a Suiga. '

O contexto em que seria jogada esta copa pelos brasileiros
delineava altos e baixos, 0 que ndo causava expectativas tao otimistas como na
copa anterior. Todos, porém, apostavam em uma reabilitacdo de nossa selegéo.
Ja haviamos, desde 1949, superado o complexo que nos inferiorizava em relagéo
aos selecionados vizinhos da Argentina e do Uruguai.

Entretanto, havia entre os jogadores um temor até aceitavel, embora

descabido, tremenda era a propor¢ao assumida pela sele¢cdo hungara,

% Cf. Santos, 1988:55
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considerada a melhor selecao de todos os tempos. Foi com essas certezas e
incertezas que partimos para o frio Suigo.

O clima desse selecionado reflete o clima que o momento politico
requeria. Os jogadores, ao recolherem-se para dormir, beijavam a bandeira; antes
do inicio dos jogos repetiam a patriotagem.

O técnico Zezé Moreira havia deixado de convocar trés jogadores:
Veloso, Rubens e Mestre Ziza pelo “excesso de individualismo”, porque “nao
tinham disciplina tatica”; “nao tinham espirito de selecao”; “nao acompanharam a
evolugéao do futebol”.

A copa de 54 transformou-se naquela que “ninguém viu”, como bem
a descreve J6 Soares e Armando Nogueira em seu livro com o titulo “A copa que
ninguém viu e a que nao queremos lembrar.®

O rendimento do selecionado nacional na competi¢do s6 poderia ser
acompanhado através das noticias dos radialistas que |4 se encontravam e que
manipulavam completamente os acontecimentos de campo, a ponto de atribuirem
nossa derrota nessa competicdo a termos sido ‘roubados” pela arbitragem,
quando, na verdade, fomos literalmente humilhados e massacrados pelo melhor
futebol dos selecionados adversarios. Nessa copa, que os brasileiros “ndo viram”,
o nacionalismo fervoroso exigido na época pelo governo obrigou os radialistas a
veicularem informagbes que néo condiziam com o que ocorria em campo.

O que realmente ocorreu foi que o Brasil, além de perder feio
dobrando-se a superioridade do futebol jogado pelos hiungaros, dos jogadores e
da comisséo técnica, ainda apelou para a violéncia ao ver-se perdedor.

Apesar da derrota sofrida na copa de 54, por todo o clima
propagandista veiculado de que éramos os melhores e s6 haviamos perdido
devido a arbitragem, em 1958 a convicgdo era a de que tinhamos o melhor
futebol do mundo e, naquela copa, iriamos provar isso.

E foi assim que comegamos, ao golearmos por 3x0 os austriacos ja

no primeiro jogo, a jogar um futebol admiravel: Nilton Santos arrancando de

%t Nogueira, Armando, Soares, J6 € Muylaert, Roberto. A copa que ninguém viu e a que
nio queremos lembrar. Sio Paulo: Companhia das Letras,1994.
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nosso campo, enfileirando os jogadores adversarios, entrando quase com bola e
tudo no gol do adversario; Didi, com passes magistrais que deixavam Mazzola
frente ao gol.

No segundo jogo empatamos com a Inglaterra 0x0. Contra a Uni&o
Soviética, que seria nosso 3° jogo, Nilton Santos, enquanto o técnico Fiola
dormia, chamou o chefe da comissao técnica e pediu que escalasse Garrincha no
lugar de Joel.

A verdade é que o complexo de inferioridade dos brasileiros frente a
nacao que tinha o 1° satélite artificial do mundo, comegava a pesar.

Com a irreveréncia de Garrincha perante os adversarios, os

"85 conseguimos passar pelos russos e chegarmos a grande final.

“Jodos
E nessa partida que também entra em campo um pretinho cujo
apelido era “Gasolina”. Os que ali estavam n&o sabiam é que aquele “negrinho”
se tornaria o maior jogador de todos os tempos.
Era o inicio da carreira mundial daquele que todos viriam a
conhecer por Pelé.
Ganhamos a copa de 58. A comemoracgéo foi a maior ja vista em
nosso Pais.
Ao mesmo tempo em que os brasileiros comemoravam a vitéria da
copa, morria esquecido em um sanatoério em Minas Gerais, Heleno Freitas, o
mais elegante e fino centro-avante que o Brasil ja teve.
Sao fatos da intrincada e complexa histéria do futebol brasileiro que
nao é so6 alegria, como muitos insistem em fazer crer.
Se comegamos a jogar futebol em 1894 com Charles Miller e até
1920 vivemos sua “infancia”, em que reinou Friedenreich, sucedeu-se a sua
infancia o profissionalismo adotado em 1933, um periodo um tanto quanto opaco,
nao fosse o brilho de Fausto para, entdo, chegarmos a seu apogeu (1940-1960),
apogeu esse em que brithavam Leénidas, Zizinho, Pelé, Garrincha, Nilton Santos,

Didi, Heleno e tanto outros.

65 . P .
Nome com que Garrincha chamava os adversarios que o marcavam, independente de quem
fosse, desconhecendo-os. Eram todos “Jodos™, para Garrincha.
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Nesta época do futebol brasileiro, craques sucediam-se a mais

craques.

4.4.6. A Aculturagiao da Forma Brasileira de Jogar Futebol ou a Nova

Elitizagao do Jogo

Se em 78 na Argentina, 82 na Espanha, 86 no México, 90 na Italia
ou em 94 nos Estados Unidos, quando mesmo ganhando, ndo vinhamos bem,
em todas as copas que se sucederam, foi na de 70, que apesar de termos
ganho, ficou a sensagdo de que o futebol culturalmente jogado por nés,
brasileiros, andava mal. Aparecia apenas em raros momentos nos campos de
futebol do Brasil e ndo mais como antes, quando o futebol “arte”, futebol
culturalmente aceito como o brasileiro era a regra, e nao a excecéo, entre nés.

As constatagdes da decadéncia que o futebol brasileiro comecga a

sofrer sdo atribuidas aos mais variados fatores, tais como:

“Nunca mais teremos uma sele¢do como a de 58. Depois de Pelé,
acabou-se. Os europeus evoluiram e noés estabilizamos. Futebol

perdeu a graga. Expressdes derrotistas como essas correm de boca

em boca, ha pelo menos 10 anos”®®

Se todos os fatos descritos acima sao motivos para a decadéncia do
futebol, os mesmos ndo podem, no entanto, ser postos a revelia sem que haja
uma contextualizacdo sobre o porqué de apresentarem-se como causa da
decadéncia do futebol brasileiro a partir de 70. Nosso futebol esta a merecer
estudos aténtos de estudiosos e intelectuais a fim de que se perceba o que esta
acontecendo com ele.

Talvez resida aqui um dos grandes problemas que precedeu o

entendimento sobre o que se passa hoje com o futebol brasileiro.

% Cf. Santos, 1988:76
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Ha uma enorme caréncia de producdes literarias consistentes e
sérias sobre o futebol brasileiro, que se reflete sobre o futebol e se faz sentir em
todas as areas de conhecimento que poderiam subsidiar reflexes densas sobre
este fenémeno popular brasileiro, indo desde a Educagdo Fisica, Historia,
Sociologia, Antropologia, Psicologia, etc.., tudo isto como conseqiéncia de um
estado de coisa maior que se faz sentir:

O Brasil nao reflete sobre sua cultura e, quando o faz, seus
intelectuais nao tomam as atividades do povo brasileiro como problema a ser
elucidado. Refletir sobre elas ndo da status a seus trabalhos. Estes eventos
nacionais sao considerados bre_gas. Assim € nao sé com o futebol, mas também
com a musica popular e o carnaval, s6 para citar algumas manifestacdes culturais
brasileiras importantes, entre tantas outras, e que hoje, infelizmente, ainda
- acham-se completamente fora dos bancos académicos, como também da “mira”
de intelectuais que poderiam elucidar-lhe o caminho.

O futebol brasileiro, futebol “arte”, esporte popular, ndo foge a regra.
Pela falta de reflexdes consistentes sobre essa cultura popular, tem sido dificil
explicar o que, de tempos em tempos, tem acontecido com ele.

Apesar das poucas fontes de consulta, procurarei explicar o que
vem acontecendo desde 70 com o futebol brasileiro, tentando entender e vincular
as transformagdes que vém ocorrendo no futebol com as que, também, vém

ocorrendo na sociedade brasileira.

4.4.'6.1. O Fim do Populismo e o Inicio da Decadéncia da Forma de Jogar o

Futebol Brasileiro.

O populismo é uma das formas assumidas por governantes
nacionais de conduzir a relagao entre as pessoas e que impede a construcao de
um projeto nacional-popular auténtico de liberdade de um povo, como é proposto
por Gramsci e Freire.

No Brasil, em determinado periodo de sua histéria, esta forma de

governar prevaleceu sob a batuta de governantes como Vargas.
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Apesar de todos os maleficios que esta forma de governar possa ter
trazido ao povo, percebia-se haver, durante seu governo, uma tentativa de
inclusdo do povo na vida nacional, mesmo que O excesso de paternalismo
exercido pelo governante sobre o povo, por vezes, dele retirasse grande dose de
autonomia em troca dos privilégios da submissao aos favores do governo central.

Com o governo Juscelino Kubitschek (1956-1960), chega ao fim um
ciclo histérico.

Até entdo perseguiamos um modelo de capitalismo nacional:

“ O estado que era o centro mais importante das decisées sobre a
politica econdmica, promovia, com recursos de preferéncia
nacional, o desenvolvimento econdmico; formulava, e orientava,
além disso, a politica econémica, como também executava alguns
pontos do programa de expanséo. (A criacao do Banco Nacional de
.Desenvolvimento Econémico, BNDE, em 1952; da PETROBRAS, em
1953; e da SUDENE, em 1959 etc..”®

Mediante este modelo, as classes dominantes que compunham o
Estado abriam concessdes ao povo (politica de massa ou populismo). O futebol é
uma dessas concessdes feitas ao povo e que permitiu que, neste periodo, este
esporte atingisse seu apogeu revelando varios craques.

Ja a partir do governo Juscelino € mais acentuadamente no periodo
Médici (1968-1972), muda-se a diregdo econdémica das elites que compdem o
Estado.

O capitalismo agora ja nao deve ter um carater nacional mas deve
“internacionalizar-se”. Esta em curso o que se chama de “modelo brasileiro de

desenvolvimento”, cujos principios podem assim serem descritos:

“ abertura da economia ao exterior, mediante estimulo as
exportacoes e ampla importacao de capitais, sob a forma de

investimentos ou empréstimos; expansdo do crédito ao

5 Ibidem, p. 79 e 80
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consumidor; estimulo a poupanca interna mediante corre¢ao
monetaria das taxas de juro; politica salarial e trabalhista capaz de

proporcionar as empresas mao-de-obra barata, abundante e bem

disciplinada.”®®

- No periodo de 60 para ca pairam nuvens sobre as manifestagdes
culturais populares, a musica, a literatura e até o futebol, levando-o ao
obscurantismo. Cativar o povo ja nao é mais tao importante.

O futebol, como néo poderia deixar de ser, imerso que estava nesse
novo periodo histérico, também modifica-se na sua forma de ser jogado, sendo a
militarizagdo e a tendéncia a embranquecé-lo os tragos marcantes da aculturagao
de sua pratica, que comega a ocorrer. Sdo esses fendmenos que passarei a
descrever.

Vejamos o que vem a ser cada uma dessas tendéncias assumidas
desde entéao.

Um artigo e um comentario feito por um radialista da época
descrevem bem esse periodo de militarizagéo vivido pelo futebol brasileiro. O
artigo € de Mario Fitho, 1975, e intitula-se “Na CBD até o papagaio bate
continéncia”. O conteudo do artigo denuncia o mando exercido pelos generais

em todos os setores da vida nacional, inclusive sobre o futebol:

“Um Toninho Cerezo foi tao reprimido pela direcao militar do
escrete quanto o funcionario de uma autarquia qualquer pelo seu

chefe coronel. A diferenga? Toninho Cerezo é um artista e a camisa-

de-forga mata-lhe a criatividade”®®

A militarizagao do futebol brasileiro consistia na tentativa de transpor
para a forma de jogo os principios do pensar estratégico militar, que sdo a
seguranca e o desenvolvimento. Isto deveria ser alcangado pela modernizagao do

futebol, tarefa para a qual foi designado o capitao Claudio Coutinho, em 1977.

% Ibidem, p.80
% Ibidem, p.82
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A tese de modernizagéo do futebol brasileiro a ser implementada por
Claudio Coutinho condizia com as mesmas teses dos economistas fazedores da
economia nacional de entdo. Racionalistas e munidos de uma légica perversa,

assim viam o futuro do Brasil:

“Se a Suécia tem 8 milhdes de habitantes e é um grande pais, o
Brasil tem 110 milhdes, dos quais 20 milhdes sdo consumidores,
muito mais que a Suécia. Portanto, temos entio um grande pais

aqui dentro com esses 20 milhdes™

Tanto Coutinho quanto os economistas pensavam estreitamente nos
poucos incluidos, a revelia do todo que compunha tanto o Brasil quanto o futebol
brasileiro em sua complexidade cultural.

Impunham ambos, os economistas ao pais e Claudio Coutinho ao
futebol, camisas-de-forga tipicas dos “mandonismos” militares.

A modernizagao apregoada ao futebol, por Coutinho, expressava-se
através de um vocabulario estranho e distante do brasileiro como o que trouxera
Miller, em 1894, ao chegar com o foot-ball originario da Inglaterra.

A CBD, hoje CBF, requer de seus técnicos um alinhamento com os
valores importados, fruto de sua admiragao colonial a tudo o que vem do exterior
e, por outro lado, o desprezo pelo que vem do povo. E sob essa l6gica que
escolhiam seus técnicos para dirigirem os selecionados nacionais, mesmo sendo
duramente criticados pela opinido publica da época, que elevava-se contra o que
via ser feito com o futebol brasileiro.

| Coutinho definia o drible como prova da ‘'nossa fraqueza.
Desconsiderava-o como a marca registrada de nossa criatividade de jogar, e
assim, nossa arma mais temida pelos adversarios estrangeiros era abandonada.

Um outro bom exemplo do equivoco da 'equiparagéo do futebol
brasileiro aos padrées importados ¢ a filosofia adotada por Rubens Minelli, cotado

para substituir Coutinho apés a copa do mundo da Argentina. Ele sugere que:

7 Ibidem, p. 84
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“.. ndo aproveitassemos mais jogadores com menos de 1,75m.
Como nao podemos trocar de povo, voltaremos uma vez mais ao
tempo de Charles Miller: quem é pobre e pequeno s6 espia por cima
do muro. Na peneira da ultima terca-feira um crioulo magrinho e
tremendamente habilidoso de 1 metro e 65, que levava a bola de
uma area a outra sem ser desarmado, ndo recebeu convite para
voltar. Dos cinqgiienta jogadores em teste foram escolhidos seis,

altos e taludos, mas nenhum com o recurso técnico do negrinho
971

que jogou na ponta direita

As discriminavgées feitas ao futebol brasileiro nesse periodo davam-
se de varias maneiras, mas basicamente todas concorriam para a condenagao do
“futebol arte” que é, dentre as varias maneiras que se pode admitir para jogar
futebol, a que essencialmente identifica este esporte como sendo o esporte
nacional.

E contra esse novo contexto criado para o jogo de futebol brasileiro
que deve ser discutido a excluséo do jogador negro nos selecionados nacionais.
Retomando a analise que antes havia sido feita, o futebol brasileiro parece que
regredira, enquanto manifestagéo popular prépria dos brasileiros, aos tempos em
que aqui chegou como esporte importado de uma tradi¢céo universitaria burguesa
branca e completamente estranha as feicées do povo brasileiro.

Da mesma forma que o jogo e os jogadores deviam ter as
caracteristicas acima descritas, o que afastava dele os populares, os mestigos e
os negros, também excluia-os a concepg¢ao de joga-lo assumida pela comissao
técnica de nosso selecionado. |

As consequéncias desse branqueamento do futebol pode ser
expresso na fala de um jornalista argentino, quando a seleg¢do brasileira

desembarcou em Buenos Aires para a copa de 78.

' Cf. Jornal da Tarde de 10/07/78, citado por Santos,1988:87
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“ Pero donde estan los negritos? Quando Brasil venia con unos

negritos bicudos jugava bien; ahora vienen unos rubios de pelo

largo y no juegan nada”’?

O futebol nasce entre ndés sem que 0 povo negro, o povo brasileiro,
tenha vez, para, em uma fase seguinte, permitir que aparegam negros como
Fausto e Lednidas.

Nessa fase em que 0s negros ingressam e conquistam os estadios
nacionais, também elevam nosso futebol ao titulo de melhor do mundo.

Esse processo de idas e vindas dos negros e de nosso futebol nao
se explica meramente pelo talento dos negros. O que muitos ndo conseguem ver
nesses fatos da trajetéria do futebol enquanto cultura nacional é que existe uma
estreita relagéb entre o que se sucede nos campos de futebol e o contexto sécio-
politico brasileiro em torno dos estadios.

Se Fausto, um negro, projetou-se no futebol é porque entrou como
muitos outros pela porta aberta daquilo que se convencionou chamar de
Revolugéo de Trinta. Se entre 1950 e 1962, o futebol brasileiro atingiu o seu
apogeu é porque havia um clima nacional favoravel posto pelos tempos
populistas, pela “democracia” (nem tanto). Os governos e seus.projetos de

desenvolvimento incluiam o povo inteiro e ndo apenas 20% dele.

“ O futebol brasileiro foi alegre, hoje é triste; foi agressivo, hoje é
defensivo. A culpa ndao esta em algumas pessoas, mas na
concepgdo que as pessoas investidas de poder tém do futebol. As
que estdo ai acreditam mais no técnico e no esquema de jogo do
que no jogador ; e estdo a ponto de éonseguir que nossoOSs craques
percam a confianga na sua arte - uma arte aprendida na rua, de

geragoes em geragoes™’’

2 Cf. Santos, 1988:88
7 Ibiedm, p.91
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O futebol brasileiro mudou os entendimentos que, historicamente,
tornaram-no o melhor do mundo, entendimentos considerados como ja
superados mas que ainda sofrerao mais mudancas, pois ndo temos mais milhées
de moleques mal alimentados nas ruas, os quais ja ndo chutam bolas com a
mesma intensidade de antes, apesar de ainda sonharem em serem idolos como
Romario, Marcelinho, Jardel e tantos outros. Sonho este hoje muito distante em
vitude das inumeras escolinhas de preparagdo/passaporte para o
profissionalismo, as quais s6 os ricos e os brancos podem freqiientar.

Se antes o futebol brasileiro era aprendido nas ruas, hoje o
aprendizado do jogo, bem como seu conhecimento cultural, sdo atribuidos em
grande parte a escola e as escolinhas de ensino de futebol, remetendo aos
professores de Educacéao Fisica a necessidade de que se apropriem néo so6 de
conhecimentos técnico-instrumentais de ensina-lo, sempre importantes apesar de
muitas vezes improprios aos fins a que se propdem, mas que também a eles
sejam acrescentados outros conhecimentos.

E fundamental para o claro e amplo entendimento dessa cultura de
movimento nacional que, além de métodos adequados de ensinar esse jogo,
sejam acrescidos como validos e necessarios, conhecimentos da histéria politica
desse jogo no Brasil e dos sentidos e significados. a ele atribuidos pelos
brasileiros em seu “mundo de vida", a fim de ajudar na compreensdo dos
interesses que o envolvem, bem como na correta escolha de métodos para seu
ensino.

E com base nesse entendimento que tento, até aqui, caracterizar a
histéria sécio-politica do futebol brasileiro. A partir de agora, o esforgo sera o de
descrever e compreender como o futebol vai configurando-se enquanto uma das
culturas populares mais significativas no “mundo da vida” dos brasileiros, pois & a
partir da correta compreensao de técnicas de ensino aliada ao conhecimento

_histdrico-politico do futebol brasileiro e dos sentidos e significados que os
brasileiros atribuem ao futebol em seu “mundo da vida”, que os professores de
Educagao Fisica estardo de posse dos conhecimentos que lhes possibilitarao

formular propostas superadoras para o ensino do futebol brasileiro para a escola.
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4.4.7. O Futebol: sua caracterizagido entre os brasileiros enquanto “mundo

da vida” e “mundo sistémico”

A tentativa que aqui faco € a de caracterizar a identificagao cultural
no “mundo da vida” dos brasileiros, mostrando a contradicdo ou a relagéo entre
conformismo e resisténcia que se estabelece com o jogo de futebol no Brasil.

De um lado, o futebol é visto e desejado com expectativas proprias,
as da elite brasileira, representadas como expectativas institucionais ou
sistémicas do futebol.

De outro lado e ao mesmo momento, o futebol também contempla
interesses das classes populares brasileiras, simbolizadas ndo s6 sob a forma da
alegria, da graga, da irreveréncia e da criatividade, mas também através de
interesses nao desejaveis e ndo emancipatdrios como o da obstacularizagéo das
mulheres neste jogo.

O prazer do jogo de bola, brinquedo de crianga, em cuja fonte os
brasileiros buscam a juventude no “fazer de conta”, € o processo que pretendo
descrever.

O Brasil, imenso territério que comporta ndao s6 um mas varios
paises, permite, com sua dimensdo continental, que haja em seu interior
regionalismos acentuados e uma vasta diversidade tanto cultural quanto racial.
Sua geografia e grandes distancias colaboram para o isolamento de certas
regiées, inclusive entre estados vizinhos, o que permite o surgimento de
identidades regionais fortes, expressas através de ferrenhas rivalidades e
disputas politicas.

No contexto acima delineado, o futebol tem contribuido para que
haja uma integragéo nacional. O futebol, em especial, tem sido uma for¢a a unir
essas diversas regioes do Brasil, consolidando o pais através de um sentimento
de orgulho nacional. O que teria o povo brasileiro encontrado nesse esporte que

o torna unificador das tantas diferengas existentes nesse pais-continente?
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Podemos dizer que o Brasil, para ser entendido, deve ser pensado
como sendo dois: um, o Brasil oficial, institucional, o Brasil das diferencas; o
outro, o Brasil da cultura popular onde, entre varias manifestacées desta cultura,
surge o futebol brasileiro, na maioria das vezes desprezado pelo Brasil “oficial”
(sistémico).

’ Desta forma o futebol concede ao povo, ao homem simples desse
pais, sentidos e significados proprios que lhe proporcionam uma identidade e
identificacao capazes de unificar este pais-continente.

O futebol, o carnaval, a musica de forma geral e, em especial, o
samba, s3o as grandes pegas da cultura nacional popular, “estradas” (linguagens)
que cortam o pais de norte a sul, transpondo todas as suas barreiras geograficas.

Em nagbes altamente desenvolvidas, a integragdo ¢ feita pela
“tecnologia avancada”: transportes aéreos, telefones, televisdo, computador,
redes como a McDonald e a Internet, todas acessiveis ao povo.

No Brasil, a grande maioria do povo esta alheia a estas
“parafernalias modernas”. Comunica-se através da bola, dos tambores, da
sensualidade, da gestualidade do corpo, seja na cadéncia de uma mulata
sambando ou na ginga de um moleque driblando num jogo de futebol.

Sao estas linguagens universais e integralizadoras, no do Brasil
“oficial” , “institucional”, “sistémico”, mas do outro Brasil, o popular, o do “mundo
da vida” dos brasileiros que devemos tentar “ler”.

Proponho-me a descrever como se configura uma das mais fortes
expressdes desse Brasil, a de uma cultura que pertence e que faz parte do
“mundo da vida” da grande maioria da populagdao desse pais, pobre ou néao,
principalmente dos brasileiros do sexo masculino.

Reafirmo que essa abordagem sobre a importancia do futebol no
“mundo da vida” dos brasileiros torna-se, a meu ver, essencial de ser feita pois,
com ela, pode-se pensar sobre o potencial que a cultura do jogo de futebol
brasileiro apresenta para a compreensao do mundo pelo agir, e que emerge

como possibilidade pedagogica para a Educagao Fisica escolar a partir ndo sé do
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que propde Kunz (1991 e 1994), como também do que pode ser perspectivado
nessa dire¢ao com base na teoria educacional de Paulo Freire.

Para isso é fundamental um entendimento de como o futebol vai
constituindo-se em uma das atividades culturais populares nacionais de maior
potencial para o entendimento do “mundo vivido” das classes populares. Porém,
ao mesmo tempo em que expreséa esse potencial, pode-se perceber, por outro
lado, como todo esse potencial também pode e é resignificado pelas elites para,
através dele, exercer a dominagéo e a submissao dos populares. Poderia iniciar
dizendo, e nao seria exagero, que 0 passaporte para pertencer a essa cultura
popular nacional do Brasil é aderir a festa de seu futebol. Porém, poderia também
dizer que é verdade que no mundo do futebol, enquanto cultura nacional
brasileira, as mulheres ndo sdo colocadas, para esta “festa”, nas mesmas
condi¢des culturais que os homens.

| As mljlheres, desde que aqui chegou o futebol, concentram o foco
de sua atengdo sobre este esporte mais interessadas em seus atletas do que em
pratica-lo, ndo se achando incluidas entre as que devem saber sobre esse jogo.
Sao interditadas, culturalmente desautorizadas de conhecé-lo. As mulheres, no
futebol, s6 tém o direito de torcerem. Continuam como no inicio do século, hoje
um pouco menos, sentadas na arquibancada mas ainda muito distantes dos
campos de “peladas” de fins de semana, dos campos de clubes, fabricas, pracas
e etc....

“Assistir e torcer, pode; entender do jogo, ndo”. S&o raras as
cronistas ésportivas, técnicas de futebol, arbitras, bandeirinhas, dirigentes,
preparadoras fisicas, etc...

A cultura popular nacional do futebol ainda € um territério masculino
que, como tantos outros, € negado as mulheres. Para lutarem por também
pertencerem ao territério do futebol e recria-lo com suas feigées, as mulheres
necessitardo adquirir “voz prépria”. Sera preciso transpor a barreira imposta pela

comunicag¢ao realizada pelos homens nesse esporte.
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Qual é, entdo, a apropriagao territorial cultural masculina que os
homens fazem do futebol e que as mulheres necessitam saber para, conhecendo-
a, compartitharem-na, negarem-na ou reconstruirem-na?

Nessa busca de entender essa cultura esportiva brasileira e
masculina como também os mitos pelos quais nos tornamos diferentes de outros
poOVOS ao jogarmos esse esporte, € preciso entender a cultura popular nacional do
Brasil através do futebol.

Para isso, & preciso pedir licenga a seus governantes, os quais tém
“mandado’ nesse “pais”.

E preciso ir em busca dos que tiveram e tém dado as inconfundiveis
caracteristicas nacionais a este esporte.

E ir em busca de Friedenreich, Fausto, Lebnidas da Silva,
Garrincha, Pelé. Enfim, em busca de nossos jogadores que, no que fizeram,
tornaram-se os melhores, e o fizeram sem mestres, trocando muitas vezes a
escola pela rua, pela bola, pela cultura do brincar que dispensa o mestre, pois na
cultura do jogo de futebol no Brasil, mestre nao existe. Que se entre, entdo, no
campo, porque na cultura nacional popular privilegia-se o futebol a ponto de dizer-
se que, por exemplo, o carioca, antes de ser cristdo, comunista ou negro, ja era
torcedor do Vasco, Botafogo ou Fluminense.

Comegamos dizendo que o homem brasileiro sabe de si pelo
futebol, tamanha € a identificagao que sente por esse esporte. Sabe descrever as
jogadas que se sucederam em gols ontolégicos de seu time ou selecionado;
conhece os nomes dos principais jogadores, tanto de sele¢cdes quanto de times.
O brasileiro futeboliza a vida. As expressdes do futebol saem dos estadios e

invadem o seu cotidiano, descrevendo-o:

“Sentir-se, por exemplo, querido ou cobigado, garante que o outro
Ihe “deu bola”. Tiver enganado o opositor, vangloria-se com o verbo
“driblar’. Tendo se enganado, confessa que “pisou na bola”. Se
excluido de atividade ou grupo, estda “fora da jogada”. Se em
dificuldade, mas com intencao de vencer, vai “derrubar a barreira” e

ele entao clama “bola pra frente”. Caso, no entanto, abrir mio da
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luta, anuncia que “tira o time de campo”. Amea¢a aposentar-se

“pendurando as chuteiras”, seja ele homem ou mulher”.

A lingua faz o “football” passar a futebol. Nao bastaria essa
reapropriagédo do “football” pelo futebol somente a nivel linglistico. Teriamos que
fazer essa mesma transformagéo com o jogo.

Assim é que Friedenreich, como afirma Santos (1988), rasgou os
manuais ingleses que eram vendidos como material de jogo, fundando a escola
brasileira de jogar o futebol, onde: “o drible desconcertante, a firula diabdlica, a
doce matada no peito, o passe que deixava 0 companheiro cara a cara com 0
goleiro inimigo...”, passaram a ser sua marca registrada.

O futebol passa a nos espelhar e sua tatica passa a diferenciar as
nagdes. Para o estrategista Henry Kissinger, citado por Milan (1989), a selegédo

alema joga como o Estado Maior se preparando para guerra.

“Jogadas meticulosamente planejadas, homens treinadissimos para
o ataque e a defesa, tendo considerado tudo o que era
humanamente possivel. Ja a equipe italiana procuraria economizar
energia para a tarefa decisiva e forgar o adversario a abrir mao da
tatica planejada. Dai ser defensiva, além de demolidora. -0 Brasil se
caracterizaria, em contrapartida, pelos jogadores mais acrobaticos
do mundo, capazes até de esquecer que o objetivo do jogo é marcar
gols, convictos de que a vitéria sem alegria é uma contradigao,
individualistas mas dispostos aos ajustes praticos necessarios a

_um desempenho eficiente.”

O que teria o jogador brasileiro de tdo especial que o diferenciava

dos demais praticantes desse jogo?

™ Cf. Milan,1989:5
" Ibidem, p. 8 ‘
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Gilson Gil (1994), a essa pergunta afirma que a forma diferente de o
brasileiro jogar deve-se a sua ndo previssibilidade, fruto de sua diabdlica e
artistica mulatice.

Tais caracteristicas encerram, em seus conceitos, um jogador que
nao se submete a esquemas rigidos e exaustivos de jogo, pois nosso futebol
prezaria por sujeitos desiguais.

O futebol “arte” ou futebol brasileiro, traz em si um apelo a
“individualidade” de atuar de cada sujeito, que somente ele & capaz. “Esse
individuo singular é ligado a vida, ao prazer, a arte e a estratégia da existéncia.
Tal forma de jogar traz um pluralismo anarquico do futebol e sua identidade
cultural que o torna fundamentalmente dionisiaco”.”

Como podemos constatar, o futebol diferencia-se de pais para pais
por suas formas de ser falado, jogado, por sua tatica e até pela forma de se falar
do jogo. Um gol sofrido em uma partida de futebol na Franga pode ser explicado
mediante um erro dos defensores; ja na cultura nacional brasileira do jogo de
futebol, sera explicado como tendo sido um azar dos defensores. Um jogo sem
gols, para os alemaes, pode ser considerado um jogo excepcional, sem erros;
para os brasileiros, um jogo sé seria excepcional se houvesse uma excepcional
goleada e muitos lances inacreditdveis. Em suma, pela irrealidade. O critério de
exceléncia da partida para os brasileiros € a sua magia.

Para Roberto DaMatta, o futebol culturélmente jogado no Brasil ndo
é “sport”, como para americanos e ingleses. E jogo e, por isso, sé dizemos jogo
de futebol, o que foge aos padrdes de racionalidade que costumam ser impostos
ao “sport”. Seu resultado & alterado pela sorte. Depende menos da forga,
velocidade, resisténcia e muito mais da malicia...."Isso porque nasce como
brincadeira de bola e nao renuncia depois ao brincar que se associa a manha.
Garrincha teria sido a Alegria do Povo se n#o fosse manhoso. Como seria, sem

tanto driblar? “”7

76 Cf. Gil,1994:103
7 Cf. DaMatta,1982:26-27
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O fato € que na cultura popular nacional brasileira nés muito
brincamos. Aprendemaos desde cedo a viver em um mundo de faz-de-conta onde
o] Il’Jdicd estd sempre presente durante todo o ano, com a bola, e todo o ano no
Carnaval.

A improvisacao esta sempre presente. Se néo tivermos a bola
oficial, rapidamente nos mobilizamos. No bairro sempre surge uma meia que
servira de béla, porque vivemos sob o imperativo do brincar. O carnaval e o
futebol sado paixéés nacionais... “Sao dois espagos autorizados como na infancia
o “faz-de-conta”, realizando a fantasia universal de, apesar da idade, poder
brincar, bebendo, assim, na fonte da juventude.”

Se em paises europeus as criangas chegam em uma escolinha de
futebol para aprender a jogar futebol, ja aqui nela chegam sabendo. O primeiro
chute quem lhes ensinou nao foi um técnico. No Brasil o futebol ndo é
exclusividade de ninguém. Quem n&o joga no clube, joga na praia, né varzea.
Qualquer um pode, desde que néo seja mulher, tenha vaga no time e o candidato
tenha a palavra certa para entrar. A todos & dada a chance de brincar e tentar a
sorte nesse jogo onde s6 o desempenho conta. “Ninguém pode ser promovido a
astro de futebol pela familia, pelo compadre ou por decreto presidencial.

Na “pelada” a ascensao e queda s6 dependem da competéncia e
nao das relacoes pessoais como é norma na sociedade brasileira. Na cuitura
nacional popular do futebol, o sucesso do jogo é fruto do talento. O futebol
significa, para os deserdados, uma promessa de renascimento, ai residindo no
Brasil, desde cedo, o édio e a resisténcia oferecidos pela elite por essas artes do
povo, “essa coisa mais de pobre”.

O fato é que o futebol “arte”, o futebol jogado nas “peladas” é
democratico. \ |

Os brasileiros se realizam, mais uma vez, através da cultura
nacional popular brasileira. E‘ por isso que a Copa do Mundo proporciona
tamanha unidade nacional. '

Nossa identidade popular ndo & moldada através do Estado, da

Igreja ou da Universalidade. Nossos herdis sdo os jogadores e os carnavalescos.

195



O futebol é capaz de realizar uma divisdo entre dois Brasis: o do futebol e o do
dia-a-dia. O do futebol, do qual nos orgulhamos, faz parte de nosso “mundo da
vida”. O outro, do qual nos envergonhamos, o Brasil institucional.

No “pais” da cultura nacional popular brasileira, “mundo da vida” do
futebol, os governantes sado tdo humanos quanto o povo, o que une povo e
jogador. E tal a democracia dessa arte que todos podem jogar.

E assim nasce e cresce o menino brasileiro, precisando do futebol
para se amar, comemorar nas ruas a sua existéncia ou recolher-se arrasado pela
derrota, como na copade 1950, a copa perdida....

Vejamos o que pode ser encontrado de simbolizacdo cultural nos
fatos que envolvem a participagao do Brasil durante a copa de 50 e que a tornam
ndo s6 um marco da definitiva popularizagao do futebol entre os brasileiros, mas
que permite também refletir sobre os interesses, sentidos e significados
conflitantes colocados pelos populares e pelas elites sobre este esporte no Brasil.

Comecaria dizendo que o futebol € implantado oficialmente no Brasil
em 1894, mas enquanto paixado nacional, se pudesse ser datado, diria que ele

nasceu na copa de 1950, data que se tornou inesquecivel para os brasileiros.

“O brasileiro ja esqueceu da febre amarela, da vacina obrigatéria, da
gripe espanhola... mas o que ele nao esquece, nem a tiro, é do
chamado frango de Barbosa.. Qualquer um, com esse frango,

estaria morto, enterrado com o seguinte epitafio: Aqui jaz fulano,

assassinado por um frango”.”®

Quais os fatos que giram em torno da copa de 50 que a tornaram
tdo marcante para a vida dos torcedores do futebol brasileiro?

Apos dez anos de reivindicagbes, em 1948 haviamos sido
ratificados como sede da copa de 50, quando foi langada a pedra fundamental
daquele que seria o maior estddio do mundo a ser construido em um tempo

recorde. Um estadio maior que os dos Estados Unidos, de Londres e da Escdcia.

® Cf. Milan,1989:15
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Capacidade para 200 mil espectadores. Sua inauguragéo levou o Brasil e o Rio
de Janeiro a 5 dias de festa.

Ao Brasil interessava mais o futebol do que as eleicdes
presidenciais proximas ou mesmo a guerra da Coréia. O pais do carnaval vivia,
em 1950, um clima que apontava para o dia 16 de julho como sendo a data em
que a cultura popular nacional teria o maior carnaval ja vivido.

Enfim havia chegado o que todos os brasileiros esperavam: a Copa
de 50. Na primeira fase o Brasil figura na frente, nenhum ponto perdido. Segundo
lugar, Uruguai e Espanha; terceiro, Suécia.

Nas quartas de finais jogariam, na primeira rodada, Brasil X Suécia;
Uruguai X Espanha e logo ap6s Brasil X Espanha e Uruguai X Suécia.

Na primeira partida o Brasil aplica uma goleada de 1x7 sobre a
Suécia. Um futebol surrealista, taticamente falho, mas tecnicamente maravilhoso.
O gol que sofremos foi de pénalti.

Em Brasil e Espanha repetiu-se a faganha: 6 X 1. Lengos brancos,
botdes, 200 mil pessoas celebram a vitoria sobre a “furia” espanhola, entoando

touradas de Madri.

“Segundo Giordano Fattori, comentarista italiano, teria havido no
Brasil X Espanha, ciéncia, arte, bale e até jogadas de circo. Zizinho

era para ele um Da Vinci criando no gramado verdadeiras obras-
y 79

primas com os pés”.

Nosso adversario para a partida final, o Uruguai, havia suado a

camisa para vencer as equipes que o Brasil goleara brincando. Tudo estava a
indicar que ganhariamos do Uruguai até porque tinhamos-a vantagem de jogar

por um empate.

™ Cf. Giordano, Fattori, Gazeta Dello Sport (apud PERDIGAO), Paulo.Antologia de uma
derrota. Porto Alegre: L&PM, 1988. p.61
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Suposigdo ndo € certeza. Na véspera da partida a imprensa
profetizava a vitoria. “Venceremos os Uruguaios”. “O futebol mundial tem novo
senhor.... Brasil se chama o novo astro rei”.

Essas noticias serviram para despertar a fliria e uma determinacao
sem precedente dos jogadores Uruguaios, enquanto que entre os jogadores da
selecdo brasileira o clima era o de que ja estava ganho o jogo, nem precisavam
jogar.

Sao Genuario, concentragao da selegao, passou a ser a sede da
politica nacional, discursos em cima de discursos. Na véspera do jogo, sequer

houve a possibilidade de treinar.

“De cinco em cinco minutos chegava um o6nibus, um caminhao,
gente desejando felicitagdes antecipadamente aos campedes, a
concentragao se tornou um ponto de romaria. No dia da disputa os
jogadores foram acordados as sete da manha para assistir missa.

Ao invés de dormir e relaxar as pernas tiveram eles que ajoelhar e
1 80

ficar de pé”.

Ja em campo para o inicio do jogo, ainda tiveram que ouvir do
prefeito do Rio um discurso transmitido pelos 254 alto-falantes de todo o
Maracana, conclamando os jogadores a defenderem a patria, assim se referindo
aos jogadores: “Vés que ndo possuis rivais em todo o hemisfério. Vés que
superais qualquer competidor. Vés que eu satudo como Vencedor..”

Assim é que as elites oficiais, acostumadas a nao precisarem “jogar
para ganhar”, passaram esse clima aos jogadores e a torcida. Mesmo precisando
apenas do empate, no segundo tempo ganhavamos de 1 X 0 dos Uruguaios
quando esses fizeram o primeiro gol e, aos vinte e seis minutos, o segundo. O
sonho da invencibilidade, de sermos imbativeis, veiculado pelas “elites oficiais”

havia criado uma ilusdo tanto no povo quanto nos jogadores. Aprendemos a

% Cf. Milan, Betty,1989:16
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grande ligdo de que a cultura nacional popular, no caso a do jogo de futebol, ndo
nasce feita como queriam fazer crer ao povo as elites do “Brasil oficial”.

O Brasil, em verdade, pode ser dito existir dividido em dois. O
oficial, que desacredita o esforgo para se fazer, e o outro, de quem sé através do
esforco se faz, o Brasil das classes populares e que na'Copa de 50 foi vitima do
imaginario das classes dominantes, que arrebatou a torcida além de sabotar a
performance dos jogadores.

A copa de 50, pela série de fatos que a cercaram em seu
desenrolar, serve para que fagamos uma analise de uma série de valores
culturais que mostram a contradi¢cdo de uma sociedade dividida em classes.

Antes de sair do estadio e se entregar a tristeza, a torcida, o
“povao”, aplaudiu os Uruguaios reconhecendo a legitimidade da vitéria. Ja o
poder publico ausentou-se. Jules Rimet fez a entrega da taca sem guarda nem
hino, quase as escondidas. |

Em meio a tristeza que se abateu sobre os brasileiros houve quem
desacreditasse em planos e projetos. De que valia fazé-los se a sorte nao
ajudava? O azar demasiado explicava-lhe a derrota. Mas, para a grande maioria,
a desgraca foi atribuida sobretudo a deficiéncia de uma raca mestica de indios e
de pretos. Dois jogadores da selecdo, ambos negros, tornaram-se “bodes
expiatorios”: Bigode e Barbosa.

Para os brasileiros, raras vezes as explicagdes sdo “racionais”. O
destino, a sorte e 0 azar sdao os caminhos normalmente utilizados para as
explicagées da vida como a derrota na copa de 50, sem falar no pré-conceito
racial que sempre perseguiu o “Brasil oficial” e que aflora ao lado do mito da
desvalia que paira sobre o povo brasileiro.

Mas o que fez com que os brasileiros acreditassem na vitoria antes
mesmo de o jogo ter comecado? O que tem de especificamente brasileiro nisso?
Qual o mito que também no dia-a-dia dia alimenta em nés este sentimento?

Uma das explicagdes € a dada por Milan: o mito do excesso de

esperanga que criou-se no Brasil para gerar o conformismo.
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E a idéia veiculada pelas elites de que Deus & brasileiro e, se assim
0 &, nao pode ser contrariado. Nao devemos nos preocupar, “ndo esquenta” ou
“calma bicho, que no final tudo vai dar certo”. Isso faz com que os brasileiros
sempre acreditem em solugbes magicas, o bem que forcosamente advira de
algum céu, seja o do senhor Jesus Cristo ou o do senhor dos orixas. Assim, a
realidade fica por conta da magia. Isso justifica toda a sorte de misticismos que
cercam o futebol, tanto da parte dos torcedores quanto dos jogadores, técnicos,
dirigentes, etc...

S6 a idéia de que Deus é brasileiro explica o discurso do prefeito do
Rio na copa de 50, o “vos que sereis aclamados campedes, etc...”.

Estdo ai explicitos os mitos de due nés brasileiros, no mundo na
vida, inevitavelmente venceremos sempre e que isso ocorrera sem nenhum
esforco.

O Brasil “oficial” faz questao de veicular entre o povo, e foi assim em
50, que a lida entre nés ndo é valorizada. Boa é a vitéria quase dada,
confirmando a fantasia de sermos os eleitos. Para as elites, a vitoria deve ser
conseguida sem esforgo, sem sacrificio algum, pois nés somos avessos ao
sacrificio. Assim, a vitoria deve ser buscada “brincando”.

Na copa de 50, o equivoco de que foram vitima o povo brasileiro e
seus representantes, os jogadores, foi o de acreditar no que propagaram as
elites,' enguanto mito, de que o “brincar” ndo é sério.

O brincar do jogo de futebol & sério. Na cultura nacional do
brasileiro, em seu mundo da vida, o futebol sé nao é triste. Por isso, &
desqualificado por quem associa a seriedade a pena, uma elite que pouco brinca
e que, na copa, hao soube levar a sério a condigao fisica de quem, “brincando “,

podia ganhar, repetir as goleadas contra Suécia e Espanha.

“Até a se ajoelhar foram os jogadores obrigados, a empurrar o
onibus que os conduziria para o Maracanid! O Brasil sabotou o
Brasilll - cultura nacional popular *- e nés fomos vitimas do mito de

que bem se pode ganhar brincando, mas é impossivel brincar para
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ganhar, vencer através de nosso estilo. S6 nos deixamos assassinar
por um frango por termos desacreditado a paixao que nos anima ao
invés de nos servirmos dela como Garrincha ou Pelé, que de

maneiras diversas levaram a brincadeira as Gltimas conseqiiéncias ,

exercitando-se dia e noite na arte de driblar”.®!

Na copa de 50, ao contrario do que era esperado, uma grande unidao
nacional, o que houve foi a divisdo da nagdo. O Brasil “oficial” se retirou de cena,
deixou sozinho Jules Rimet e sua taga. O povo assistiu a entrega, foi digno do
jogo sendo elegante, pois para o povo o sentido do futebol deve ser outro. Deve
ser “maneiro” para ser bom; deve ser jogado de forma artistica com passes,
gingas, fintas, com improvisos e, se possivel com gols, pois “ainda que este seja
o objetivo maior de uma partida, entre nds eles perdem para o espetaculo.
Importa mais ao povo o desempenho do que o resultado, pois vive o jogo
identificado com o jogador, cuja paix&o é a sua. Dai a oposi¢éo que o Brasil oficial

lhe faz”.®?

4.4.7.1. Um Pais Dividido

O futebol tem sido identificado por muitos, no Brasil, como o “6pio do
povo”. De ter sido e continuar sendo, ainda hoje, utilizado pelas elites para
dissimular mazelas que os governantes “oficiais” encarregam-se de promover
enquanto as atengées do povo voltam-se para o futebol.

Existem, porém, sentidos e significados atribuidos pelos brasileiros a
esta cultura nacional e que sao desconhecidos por essas analises absolutistas.
Descreverei, pois, fatos que mostram a necessidade de relativizar as afirmacdes
absolutistas de que o futebol é o “épio do povo”, e que nao esgotam as verdades

.expressas de forma Unica nessas afirmacgoes.

B Ibidem, p.18
* 0 que estd em negrito é uma observagio complementar nossa a idéia da autora citada.
%2 Cf. Gil, Gilson, 1994 ¢ Milan, Betty 1989:18

201



O gosto eletivo dos brasileiros pelo futebol também pode ser
explicado pelo alto potencial de exaltagao e afirmacdo de valores das classes
populares, proporcionados por este jogo, que nédo pode ser entendido somente
como o “6pio do povo” mas, também, como cultura de resisténcia dos populares a
dominagao das elites.

Ha, sem duvida, um tanto de verdade dos que assim afirmam, mas
gostaria também de mostrar algumas das outras faces dessa realidade do futebol
brasileiro, a que resiste mostrando-se independente, ndo se submetendo a
manipulagao das elites do Brésil.

Em 1927, o presidente Washington Luis vai ao estadio do Vasco
assistir ao “match” Rio-Sao Paulo. O jogo comeg¢a mas logo é interrompido por
causa de um pénalti contra a equipe de Sao Paulo, que ameaca abandonar o
campo. Washington Luiz manda que seu oficial de gabinete exija dos jogadores a
continuidade do espetaculo. Indignado, o capitdo da equipe de Sio Paulo,
Feitico, responde que [& em cima, na tribuna de honra, manda o Doutor; ja em
baixo, no campo, quem manda é ele, que acabou tirando o time de campo.®®

Em 1969, Meédici indica Dario para centro-avante da selecéo
brasileira. Jodo Saldanha, técnico da sele¢éo, da o troco nos seguintes termos:

“ndo me meto a escalar seu ministério, ndo se meta a escalar meu time”%*

[{JF4

Como podemos ver, o futebol ndo &, absolutamente, tao “6pio” como
o querem fazer, se o que faz é levar milhées de brasileiros aos estadios, campos
de peladas e clubes, proporcionando-ihes vigor e alegria, potencializando-os a
acao. Como afirma Milan, sé poderia ser um épio por ser justo, sutil e potente!
Justo, porque a qualquer um no “mundo da vida” é dado assistir ou
jogar; as regras sdo as mesmas para todos. Se, no inicio, os brancos, pobres e
negros foram discriminados, isso durou pouco tempo. Hoje, no futebol jogado no
‘mundo da vida “dos brasileiros, ndo mais se discriminam os jogadores por
serem negros ou brancos pobres. Sutil ele também é por ser “maneiro “ e feito de

astucia, nao negando suas raizes africanas e capoeiristicas. Potente, ao

% Cf. Rodrigues Filho, M4rio,1947:198-199
3 Cf. Maia,Carlito. Folha de Sdo Paulo. 6 de setembro de 1983
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produzir e reproduzir semideuses nacionais como Friedenreich, Fausto, Lebnidas,
Garrincha, Pelé os quais, cada qual com sua arte, tornaram-se conhecidos.

E bem verdade que existe uma separacdo entre o Brasil do futebol
popular e o Brasil do futebol “oficial”. As elites nao valorizam o futebol como o
deseja o outro Brasil, o do povo. No inicio, negam-no ao povo quando dele o
povo se apropria. As elites desprezam-no como “coisa sem valor”, rebaixando-lhe
o status.

Carnaval e futebol, duas manifestagcées culturais, do povo que
caminham juntas e que pouco interesse despertam nas elites que os como
culturas dignas de serem valorizadas. Carnaval e futebol sdo dois cultos
populares presididos pela magia, seja ela a do lance impossivel - finta, passe ou
gol - seja a da transfiguracao carnavalesca. Como afirma Milan, “Sao dois teatros
em que nos exibimos zombando da sisudez, recriando na brincadeira a
identidade, ora dessacralizando o football pela ginga, maneira do futebol, ora
subvertendo o imaginario pelos enredos, alegorias e fantasias”. O futebol e o
carnaval fazem os homens adultos brincarem como crianga no Brasil da cultura

popular.

4.4.7.2. A Alegria como Marca do Futebol do “Mundo da Vida” dos

Brasileiros

A maior expressao da alegria do futebol culturalmente jogado no

Brasil foi Garrincha, a alegria do povo.

“...0 jogador que mais incitava a rir, viveu para brincar. De tanto
cacar garrinchas, s6 de molecagem como gostava de dizer, foi
chamado Garrincha, e era como um bicho que ele corria no campo
de futebol, ziguezagueando, fugindo ao atacar, servindo-se da

partida para fazer valer a simulagio”®

% Cf. Milan,Betty,1989:24
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Garrincha subvertia o jogo privilegiando a brincadeira.

Alguns meses antes da copa de 58, na partida contra a equipe da
Fiorentina (Italia), o Brasil ganhava de 3 X 0 e a monotonia ameacgava esvaziar a
torcida. O artista parte para os dribles em qualquer direcdo. Ataca, volta ao
campo brasileiro, novo ataque driblando quatro adversarios, desnorteando todos
os jogadores e o goleiro, que deixa o gol aberto. Garrincha acaso marca? Sé
tendo esperado serenamente o beque chegar para nele aplicar mais um
driblezinho.

O homem brincava dentro e fora de campo. Em 1958, na Suécia, o
Brasil € campedo. O choro toma conta de jogadores, craques e dirigentes.
Garrincha s6 ri. Zombando, entoa “encosta tua cabecinha no meu ombro e
chora”.

O time recebe do rei Gustavo a taga Jules Rimet. Isso, para
Garrincha, € o de menos: “campeonato mixa esse, nem returno tem...”

Importava-lhe mais o jogo do que a vitéria e o sucesso. Poderiamos
seguir indefinidamente contando fatos pitorescos da carreira desse jogador
brasileiro que caracterizou-se por seu futebol alegria e que o tornou um idolo
nacional. Mas, Garrincha n&o se tornou um idolo nacional por acaso. Fazia o
inimaginavel tanto dentro como fora de campo, subveriendo todas as
expectativas. A surpresa e a criatividade faziam-se marcas de sua arte de driblar
e de viver. Ignorava os adversarios chamando a todos de ‘joao”, dando-lhes
sempre o mesmo drible. A eficiéncia de seu drible devia-se, talvez, ao fato de
todos esperarem que sua criatividade, da préxima vez, o fizesse fazer de outra
forma, sendo todos sempre surpreendidos pela arte que, se tinha a mesma forma,
jamais se repetia.

Garrincha valia-se dos adversarios para brincar, como em 1962 em
que driblou quatro vezes o mesmo homem, o tcheco chamado Poplhuhar.

A elite, que faz tdo pouco da cultura popular nacional e seus
protagonistas, apenas utilizando-os, explora-os em nome do lucro do espétéculo.
Garrincha néo foi exceg¢édo. Reconhecido no exterior, ap6és o bi-campeonato

mundial de futebol em 1962 como o melhor ponta-direita do mundo, torna-se uma
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mercadoria para as elites que a utilizam somente enquanto puderem com ela
lucrar:
Em 1963, o joelho do campe&do comeca a falhar. A cada partida

incha e doi.

“Interessado na bilheteria, o Botafogo se recusa a interna-lo para
operar e o induz a aceitar o joelho aplicado- Infiltragao de
analgésico antes do jogo e pun¢do da agua que se formava em
torno da rétula. No mesmo ano, o Juventos (ltalia) oferece 700 mil
dolares aquele clube e 60 milhdes de cruzeiros ao jogador pelo
passe, comprometendo-se a trata-lo. O Botafogo nao aceita a
proposta e nega a Garrincha os 18 milhdes de cruzeiros requeridos

para renovar o contrato. Em 1966 vende-o ao Corinthians quase de
s 86

graga”.

Por traz dos varios atos criminosos contra o joelho de Garrincha,

estava a oposicao a irreveréncia de quem fazia pouco do futebol, dos “cartolas” e
técnicos, de suas tantas regras disciplinares para com quem sé queria brincar
com a bola. Para ele, no futebol tudo podia. O brincar com a bola para ele é que
era sério e nao o “futebol” e suas regras, técnicos e dirigentes, estes muito

sisudos.
4.4.7.3.0 Pais do Futebol onde a Bola Expressa a Alegria de Brincar

A busca do que faz o “football” tornar-se o futebol remete-nos a
paixdo do brincar e de fazer da bola um brinquedo, entre os brasileiros. Para os
brasileiros, a bola nas “peladas” ndo & s6 o objeto através do qual se realiza um
gol mas &, antes e além disso, o brinquedo ndo sé da infancia mas que
permanece pela vida a fora. Como afirma Milan: “O menino brasileiro antes de
jogar brinca de bola e o jogo rememora em campo a sua existéncia de menino,

mais tende a valorizar o jogo que o resultado”.

% Ibidem, p.26
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O futebol de um Leodnidas da Silva,' Mané Garrincha ou Pelé jamais
se disporia a ganhar a qualquer pre¢o, o ganhar por ganhar. Apesar de certos
desvios, ndo se configura entre os brasileiros na meta do jogo porque o nosso
futebol se quer antes arte.

O futebol “arte”, futebol culturalmente jogado no “mundo da vida”
dos brasileiros, caracteriza-se por uma proposta de nacionalidade, utopia social e
cidadania, concedendo uma afinidade eletiva entre o futebol e o “cidadao
comum”.

O futebol “arte”, futebol jogado pelos brasileiros no "mundo da vida”
esta mais préximo do irracional e do lidico do que do racional, do sério. E o
futebol que nasce sendo jogado por uma sociedade hibrida, mestica, cheia de
raizes amerindias e africanas. Transforma-se em uma forma cultural de
representar nossa “brasilidade” onde estes mesticos transbordantes de energia
animal sublimariam, no futebol, seus instintos primitivos.%’

Os primeiros representantes desse futebol “arte” foram-os jogadores
dos suburbios. Para eles o que interessava eram os aplausos da torcida, por isso
jogavam para a arquibancada. “Os torcedores admiravam, achando que o futebol
deveria ser assim, alegre como o gozo, cheio de enfeites e dribles. Sendo assim,
estar-se-ia jogando para a arquibancada e os aplausos seriam o reconhecimento
pela arte executada. A tdnica desse jogar era a improvisacéo e o prazer®®

Esse futebol era identificado por metaforas que n&do estavam
associadas a outros esportes mas sim a danga: “dizia-se que se executaram um
charles, uma letra, uma bicicleta, estas fantasias de balé’®®. Nesse esporte
nacional brasileiro que estava nascendo criou-se o culto a originalidade e ao
artistico.

Para Milan (1989), o futebol ndo cessou de recriar-se. Os meninos
brasileiros formam-se criando o seu jogo nas praias ou nas peladas,

diferentemente do inglés que, por exemplo, aprende através do livro os chutes

¥ CEGil, Gilson,1994:101
% Cf. Rodrigues Filho, Mario,1947:49
% Ibidem, p. 244
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possiveis. Os meninos brasileiros ignoram até a existéncia desse tipo de
literatura. Aprendem brincando de bola, inventando primeiro o jogo e
investigando, através das jogadas, as suas possibilidades. Assim, sdo incitados a
proceder segundo o seu estilo e, ja por isso, s&o artistas em potencial.

Dessa forma “espontanea” como os brasileiros aprendem a jogar
futebdl surgem, em nosso sSenso comum esportivo, afirmagées de que “craque ja
nasce feito e de que futebol ndo se aprende na escola”, sendo Jodo Saldanha
(1980) um dos principais protagonistas dessas afirmagées, quando dizia que: “o
treinador nao devia ensinar futebol, ja que esse esporte seria uma arte e arte é
talento e talento nao pode ser aprendido em livros ou teorias.”®

Nossos primeiros jogadores, os portadores de uma “técnica
apurada” e de uma arte inconfundivel, eram os meninos, mulatos, negros e
brancos pobres, que aprendiam essa arte jogando por horas nas ruas onde nao
havia instrutores. Ali, desenvolviam “naturalmente” suas habilidades ", longe dos
manuais de “racionalizagdo do jogo” importados pelos ingleses. Nessas peladas
de rua desenvolvia-se uma técnica individual inigualavel que, ao lado da
afetividade e da naturalidade desses “mulatos dangarinos”, evitava que o futebol
fosse visto apenas como competigao.”’

Portanto, como se pode ver, essa forma assumida pelos brasileiros
de jogar o futebol ndo tem nada de talento inato. E, isto sim, fruto de um longo
processo de aprendizado que nasce ja na infancia, aprendizado feito, porém, de
forma muito especial sendo para ele conservado um espago de liberdade para a
criagdo e a inventividade dos meninos, transformando-os em “artistas” pela
capacidade que adquirem em produzi-lo como algo nunca igual.

Sao essas qualidades desenvolvidas com naturalidade pelos
primeiros jogadores brasileiros e por outros tantos, apesar de raros hoje em dia,
que os faz serem tao avessos aos treinamentos exaustivos impostos pelo futebol
de alta-competicdo e que também os faz desdenharem de solugbes taticas

racionalmente previstas.

* Cf. Saldanha, Jodo, 1980
°! Cf. Gil,Gilson, 1994:103
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Garrincha configurava-se num desses exemplos de “indisciplina” aos

sistemas rigidos, como pode ser constatado nesse fato de sua carreira de

jogador:

“certo técnico, desejando aproveitar melhor as qualidades
excepcionais de Garrincha, propds que ele treinasse receber a bola
pela extrema e, sem driblar como de habito, centrasse sobre a area
colocando a bola nas costas do zagueiro central. Comunicou
claramente o lance a Garrincha, colocou no lugar de seu hipotétiéo
marcador uma cadeira e no assento desta o pé, Mané recebe a bola

deu um leve toque, driblou a cadeira surpreendendo o técnico e s6

entdo partiu para o centro, fez valer o imprevisivel como jogada.”®?

Garrincha, um dos mais geniais representantes do futebol “arte”,
futebol culturalmente jogado pelos brasileiros em seu “mundo da vida”, foi um dos
jogadores brasileiros que mais contribuiu para forjar essa imagem de futebol
imprevisivel e alegre. Era um jogador de um drible so, porém imprevisivel como
um artista que jamais repete a mesma obra de arte. Invariavelmente, surpreendia
o adversario.

O heréi das pernas tortas foi magico. Brincando, furava as barreiras
adversarias. Foi vendo jogadores como Garrincha, Pelé, Lebnidas da Silva e
tantos outros que o futebol e a bola tornaram-se um ato de amor entre os
brasileiros.

A bola exige do jogador intimidade com ela. Exige dele, na cultura
popular do jogo de futebol no Brasil, que a chame de “vocé e ndo de vossa
majestade”. Esse € um ensinamento que nasce com nossos grandes craques ao
expressarem-se, tentando definir a relagao que deve ser estabelecida com a bola
- no jogo de futebol.

Didi, em 1962, afirma que: “... a bola & como mulher, a gente domina
no carinho”. Ja Nilton Santos, ao definir o que leva uma selegdo a ganhar uma

copa do mundo, diz que : “...uma copa do mundo ganha quem ama o futebol,

*2 Cf. Milan, Betty,1989:32
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ganha quem tem mais intimidade com a bola” e complementa: “nés brasileiros
somos amigos de infancia de todas as bolas do mundo.”®

Essa amizade dos brasileiros com a bola nasce, desde muito cedo,
nas praias, nas peladas, nos clubes, nas ruas onde os meninos esquecem-se de
si mesmo brincando com a bola, passando a bola no peito-do-pé, mexendo-a
para cima e para baixo sem deixar cair, exercitando-se na “embaixada” com a
coxa, 0 ombro ou a cabega. Assim € que o brasileiro aprende essa arte, do jogo
que exige ser capaz de nao sobrepor a vitdria ao desempenho ladico e amigavel
com a bola, como ensinam os verdadeiros jogadores do futebol brasileiro.

Milan (1989), afirma que o futebol para os brasileiros assume um

carater surrealista por colocar em cena o inimaginavel. E prossegue:

“Quem poderia imaginar um jogador que tivesse uma perna mais
curta que a outra, as duas tortas e, assim sendo, se tornasse bi-
campeao mundial? Mais ainda, que preferisse brincar a marcar o
gol? Garrincha né&o deixou por menos. Ja ndo havia dado gols ao
Botafogo que ganhava do Vasco de 2 X 0? De repente, ja no finzinho
do jogo, apanha a bola no meio de campo, dribla Coronel, Orlando,
Bellini, Paulinho- quatro de enfiada - dribla o goleiro, e, na hora de
marcar, volta fazendo embaixada com a bola. O nosso heréi para
vencer verdadeiramente precisava brincar. O que ele rememora
desqualificando a vitéria pela vitéria é o sentido ladico do
futebol....Garrincha nega a bola a fun¢do do gol dotando-a de um

sentido excepcional e efémero...”**

Betti Milan (1989) substantiva o jogo de futebol brasileiro como
surrealista pela capacidade de recusa que se expressa nessa forma brasileira de
joga-lo.

Garrincha, um dos representantes desse futebol, através da citagao
acima nos permite identificar a excepcional capacidade que os brasileiros

apresentam nesse jogo em recria-lo com uma nova identidade. Com humor,

% Cf. Gil, Gilson,1994:103
> Cf. Milan, Betty, 1989:36
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ludicidade e extrema alegria, que se expressavam em seu jogar, rompe com a
sisudez das costumeiras expectativas, das identidades pré-concebidas.

Ao ser jogado, o futebol brasileiro subverte a todas as expectativas
da realidade, inclusive os limites biolégicos ou fisiolégicos, desprezando-os desde
sua chegada ao Brasil, quando colocou-se em oposi¢ao, resisténcia a cultura
importada do remo, esporte hegemdnico de entdo, e que exigia de seus
praticantes extrema forga fisica, tornando-o mais adequado aos nérdicos que aos
brasileiros.

O fisico dos brasileiros, um tanto quanto esqualido, aproximava-se
mais ao tipo exigido pelo futebol, cuja generosidade e democracia permitia que
dele participassem altos, baixos, magros, etc... Assim, o casamento entre ambos
tornou-se perfeito!

No Brasil o futebol torna-se a arte de tornar possivel o impossivel. O
jogador brasileiro € quem transforma o football apolineo, insistindo no brincar e
assim conferindo-the uma beleza dangada que s6 a arte é capaz.

Jogar futebol no “mundo da vida” dos brasileiros, em nossa cultura
ndo & s6 disputa. E também brincar, transformando o realismo cotidiano em
fantastica magia.

Mas o que teria acontecido com esse futebol que nos concedeu

essa identidade nacional? Sera que andaria em crise?

4.4.8. O Futebol Forga: A Historia da Aculturagdao ou Descaracterizagio da

Forma de Jogar Futebol no Brasil

“Q gol é o orgasmo do futebol. E, como o orgasmo, o gol é cada vez
menos freqiiente na vida moderna.

Ha meio século, era raro que uma partida terminasse sem gols: 0 a
0, duas bocas abertas, dois bocejos. Agora, os onze jogadores
passam toda a partida pendurados na trave, dedicados a evitar os

gols e sem tempo para fazer nenhum”*®

% Cf. Galeano, Eduardo. Futebol ao Sol e 3 Sombra. Porto Alegre. L&PM, 1995.p 9
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Como ja referido anteriormente, a luta pela construgdo de uma outra
identidade hegemoénica para o jeito de jogar o futebol brasileiro inicia-se na
década de 60 quando comega a haver um esvaziamento da identificacdo do
publico que freqlenta os estadios com os jogadores protagonistas dos
espetaculos.

O futebol brasileiro continua a traduzir caracteristicas proprias de
nossa cultura mulata, negra, miscigenada. Porém, os jogadores passam a ser
destacados pelos clubes mais por possuirem virtudes “cientificas” e por sua
precisdo e sobriedade do que por suas antigas virtudes artisticas. Esses
jogadores ja ndo se desenvolvem nos campos de varzea ou nas ruas
experimentando-se naturaimente. Agora aprendem a jogar futebol nas escolinhas
dos grandes clubes.

Lednidas da Silva, ao referir-se a causa das transformagées e
mudangas por que passa o futebol brasileiro, afirma que “o Brasil s6 entra em
cena na base do pontapé, procurando matar a jogada, impedindo o jogador de
jogar.....infelizmente jogamos para nao perder”.*®

Se, como afirma Lednidas da Silva, o competir, o sobrepujar o
adversario passaram a ser mais importantes, nada mais natural do que também
mudarem-se os métodos de treinamento, baseados em sofisticados métodos de
preparagédo que ampliam a forga, a velocidade e a resisténcia e, por conseguinte,
a violéncia nos gramados.

Isso pode ser constatado pela afirmacéo de “Esquerdinha”, jogador
da década de 50, que diz... “naquela época se deixava jogar”. Tal critica refere-se
aos métodos hoje empregados no treinamento dos jogadores, preparagéo fisica,
técnica, tatica, etc...

Essas formas de preparar os atletas tomam-lhes todas as forgas e
tempo, que antes era utilizado por estes jogadores para aprimorar a arte de

brincar com a bola.

% Cf. Milan, Betty,1989:41
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Tais métodos de treinamento ainda tém levado aos limites a
velocidade e a resisténcia dos jogadores, fazendo com que haja, nos jogos, uma
diminuicdo dos espagos livres de marcagéo, impedindo que os jogadores possam
amortecer a bola livremente sem que antes sejam acossados pelo marcador
adversario, dificultando a tarefa que antes exerciam de forma mais livre e que
lhes permitia, com mais tranquilidade, impor sua técnica. Trocou-se o brincar pelo

jogo sério. O competir e o vencer tornaram-se os Unicos objetivos do jogo.

“0 futebol do brincar tirou o time de campo e quem impera agora ¢é
o técnico, sua palavra de ordem; é o de jogador segundo um
determinado padrio e nao mais através da inventividade. Suposto
saber jogar ja nao é mais o time mas quem nele manda e ordena que
nao perca, sobretudo nio se corra risco algum. O sucesso da
equipe é a medida da competéncia do técnico e a sua unica
justificativa. Perdendo....estara esse efetivamente perdido senio
destruido. Que nao se brinque pois em servico. Amarre-se o jogo se

preciso for<*’

Eduardo Galeano (1995), afirma que antigamente existia o treinador
e ninguém dava muita atencdo a ele. Quando o futebol profissionalizou-se
precisou de um tecnocrata da ordem. Entdo nasceu o técnico “....com a misséo
de evitar a improvisagdo, controlar a liberdade e elevar ao maximo o rendimento
dos jogadores, obrigando-os a transformarem-se em atletas disciplinados. O
treinador dizia: - Vamos jogar. O técnico diz: - Vamos trabalhar (competir).....Ele
acredita que o futebol & uma ciéncia e o campo um laboratério”*®

A polémica que se coloca, em torno das modificagdes sofridas na
forma como o futebol brasileiro era jogado, e as transformagées por que vem
sofrendo, tém em um de seus pivds a figura do técnico de futebol e a sua

respectiva comissao técnica. Vejamos como se estrutura essa polémica.

*7 Ibidem, p.41
%8 Cf. Galeano, 1995:12-13
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O treinador - aceito pelo futebol “arte”, futebol cultural e
hegemonicamente jogado no Brasil até a década de 60, configurava-se como um
individuo avesso a teorias e a sistemas de jogar rigidos ou mecanicos que
fossem capazes de anular os craques.

Geralmente, esse técnico era um ex-jogador ou um individuo capaz
de compreender a alma, os desejos, as preocupacdes, as ambicdes e as
frustragbes dos jogadores e cuja competéncia estaria em saber dar conselhos,
dialogar com os jogadores e ser capaz de criar um ambiente em que a vida se
desenvolvesse em meio a camaradagem, a confian¢ca e a alegria. Ou ainda, o
técnico designado pelos jogadores como bruxo, aquele capaz de desenvolver,
além das qualidades acima citada, ainda outra, a de olhar o jogo e
conscientemente propor uma alternativa tatica ou a substituicdo de um jogador
por um reserva desconhecido e reverter uma situagéo adversa.*

De outra forma, o técnico contraria a postura do treinador,
caracterizado como um individuo poliglota, de formagdo universitaria,
concentrador da autoridade, disciplinador e que seria capaz de promover as mais
perfeitas estratégias cuja execugdo mecanica predominaria sobre a técnica dos
jogadores. Eram os primeiros técnicos brasileiros militares e suas comissées de
preparadores fisicos, etc... Sdo eles Claudio Coutinho, Carlos Alberto Parreira,
Ademir Chirol, entre outros...

O futebol brasileiro ou o futebol “arte” perde terreno. Isso comega a
acontecer quando nosso futebol passa a sofrer comparagées com o europeu em
sua nova forma de ser jogado, passando, assim, a ser questionado em sua

eficiéncia. Cobra-se, de nosso futebol, um maior conhecimento cientifico.

4481. As Copas do Mundo como Marcos Determinantes das

Transformagdes na Forma de Jogar do Futebol Brasileiro

? Cf. Gil, Gilson,1994:112
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Em varios momentos .desse capitulo refiro-me a fatos e
acontecimentos importantes da histéria da participacao do futebol brasileiro nas
copas do mundo de futebol. Ao iniciar esta analise sobre as copas do mundo,
procurando demonstrar o processo de aculturagéo/descaracterizagao da forma de
se jogar o futebol brasileiro, quero, no entanto, falar da impossibilidade de fazé-lo
sem que me reporte, mais uma vez, a este histérico de participagﬁéo do
selecionado brasileiro nessas competicées mundiais. Isto pode vir a dar uma
conotacao de repeticao sobre tema ja tratado, o que nao & minha pretensao, mas,
é sim, o limite com o qual deparo-me para esta analise.

Em outros momentos deste capitulo, quando refiro-me a
participagdo do Brasil nessas copas, fago-o com o objetivo de buscar
entendimentos histérico-politicos ou dos sentidos e significados atribuidos pelos
brasileiros ao futebol em seu “mundo da vida”. Ja o que pretendo, a partir de
agora, é analisar como véao sendo forjadas no imaginario futebolistico brasileiro,
sobretudo a partir da década de 70, as alteragdes técnicas e taticas para o jogo
de futebol.

Sao estas “verdades” que devem ser compreendidas pelos
professores de Educagéao Fisica para que possam ser desenvolvidas/tematizadas
as competéncias objetivas para o ensino, de forma emancipatéria, do jogo de
futebol da escola. Kunz, (1994).

As copas tém servido como um dos referenciais validos para
perceberem-se as transformacgées do futebol. Pode-se dizer, com base nas
afirmacoes acima feitas, que na copa de 50, apesar de o Brasil ndo ter ganho a
competicao, classificando-se em segundo lugar, a selegéo brasileira apresentou
um belo estilo de jogo que, apesar da dramatica derrota para o Uruguai,
concedeu ao futebol brasileiro a fama que o acompanha até hoje de ser,
tecnicamente, o melhor do mundo.

Ja na copa de 66, quando ha a quebra da trajetéria de vitérias
(copas de 58 e 62), cria-se a referéncia de que o futebol brasileiro precisa ser
modernizado, decorrendo dai a discussado entre os paradigmas do futebol “arte” e

do futebol “for¢a”, que a partir de entdo passam a revezarem-se como critérios
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referenciais a serem adotados, de tempos em tempos, como formas corretas de
jogar o futebol brasileiro.'® E essa a polémica que passo a descrever.

O futebol arte, forma de ser e de pensar o futebol brasileiro, sofre
seu primeiro abalo em 1966, quando, naquela que veio a ser conhecida como a
copa da “forga”, disputada na Inglaterra e considerada a copa mais defensiva de
todas, o vigor fisico e a violéncia foram os requisitos para a vitéria. Da-se, ai,
definitivamente, o fim dos sistemas de jogos ortodoxos, rigidos, onde cada
jogador ocupava sua posi¢ao. Era o fim dos sistemas WM ou 4-2-4. Surge uma
nova mentalidade, a da equipe sem especialistas, onde cada jogador cumpria
uma misséo, ao mesmo tempo ofensiva e defensiva, sem rigores.

As duas equipes que se mantiveram mais fiéis a esse espirito
chegaram a final, cabendo a Inglaterra sagrar-se camped. O Brasil foi
surpreendido com a nova forma de jogar, com uma selegdo armada sem critério
e, nao tendo acompanhado a evolugao do futebol naqueles Gltimos quatro anos,
cumpriu decepcionante campanha.'®’

Como reflexo da derrota brasileira na copa de 66 passa a haver um
apelo muito forte @ modernizagio de nosso futebol, principaimente através dos
- 6rgaos formadores de opinido e manipuladores da cultura.

O consenso de todos era de que sbé precisariamos enfatizar a
preparacao fisica de nossos atletas, a fim de revela-los aos ingleses para que,
novamente, nos tornassemos os melhores jogadores do mundo, pois aliariamos
nossa técnica a uma melhor preparagao fisica, enquanto que nossos adversarios
s6 poderiam contar com a melhora da preparagéo fisica € com o jogo viril. Com
essa “modernizacdo de nosso futebol” logo seriamos superiores

Assim é que a idéia de modernizacdo de nosso futebol é levada
adiante, surgindo, a partir da copa de 70, como reflexo da derrota na copa de 66
e constituindo-se em uma forte tendéncia de transformagao do futebol brasileiro,

no final da década de 80.

1% Cf. Soares, Ant6nio Jorge Gongalves, 1994

11 ¢f. Gil, Gilson,1894:105 e Soares, Antdnio Jorge Gongalves,1994: 99
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Convém afirmar, no entanto, que esse processo de modernizacédo e
transformacgao por que passou o futebol culturalmente jogado no Brasil a partir da
década de 70, ndo pode ser entendido como algo que ocorreu isolado. Foi
estimulo e reflexo de todo um contexto vivido pelo mundo e pelo préprio pais.

No contexto geral do ocidente deve ser lembrado que a década de
60 é marcada pelos movimentos de contra-cultura, ou seja, movimentos que
intencionavam romper com a tradi(;élo.102

Como ja foi dito, o Brasil vive, a partir de 70, o clima de um Brasil
grande, constituindo-se na apologia de que “esse € um pais que vai pra frente”, a
qual legitimava as reformas impostas pelos militares dentro de seu projeto de
modernizag¢do do pais.

Desta forma, o futebol brasileiro, sem traumas, aceita as novas
exigéncias a que deve submeter-se. Surgem, entdo, as comissdes técnicas de
preparadores fisicos, a maioria de formacgéo universitaria e, alguns, até mesmo
saidos de escolas militares caracterizando, segundo Santos (1988), a fase de
“militarizagao” do futebol brasileiro.

Com a vitéria do selecionado brasileiro de futebol na copa de 70,
instalou-se a idéia de um Brasil que “ninguém poderia segurar’. Unimos nossa
arte no futebol ao unico recurso dos europeus, a forga, tornando-nos invenciveis.
Porém, essa ilusao "de que nosso futebol tivesse atingido o ponto de equilibrio ao
adotar métodos importados de preparagcao fisica, tanto quanto o milagre
brasileiro, em pouco tempo é colocada sob suspeita, fruto dos resultados que
obtivera durante a série de excursées realizadas pelo selecionado em preparagéo

para a copa de 74.

192 Este quadro era alardeado por agéncias governamentais oficiais dentro do grande sonho

vivido pelos brasileiros no dmbito da sociedade civil. Era o “milagre”, o sonho do  “Brasil
grande”. Esse fato leva a uma série de denuncias de vdrios intelectuais e da esquerda sober a
utilizagdo das copas do mundo pelos governantes brasileiros para impor, criar uma falsa
imagem popular e que representava a utilizag4o do futebol como sendo o “6pio do povo™. Esta
sua utilizagdo contribuiu para sua desqualificagio enquanto préitica de movimento popular e

para torna-lo suscetivel de ser aculturado pelos ditos métodos de sua “modemiza¢do”.Cf.
Soares, AntOnio Jorge Gongalves,1994:96 '
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Nessa copa, pelo sucesso apresentédo pelo selecionado brasileiro
na copa anterior e atribuido a implantagédo das novas técnicas modernizadoras
(militarizagao) do futebol brasileiro (Santos, 1988), foi mantida a mesma comissao
técnica e os mesmos métodos de preparagéo fisica. S6 que, dessa vez, segundo
- 0s “experts” responsaveis em produzir as “verdades” sobre o futebol brasileiro, a
licdo a ser aprendida, ao sairmos derrotados, era outra. Veio da Holanda, com
seu sistema de jogo denominado “Carrossel Holandés”. .

Ja nao havia posigdes fixas. O jogo seria solidario, veloz,
sistematico, repleto de jogadas ensaiadas, contudo n&o tdo viril quanto o jogo
apresentado pelos ingleses em 1966. Com essa nova ligdo, mais uma vez a
imprensa e os 6rgaos responsaveis pela manipulagédo da informagao trataram de
construir, juntamente com os “experts” do esporte nacional, um novo discurso
paradigmatico que explicasse nossa derrota. Esse discurso, como de costume,
alicercava-se na critica e na deévalia a forma cultural, assumida pelos brasileiros,
de jogarem um futebol excessivamente individualista e arrogante. As criticas
recaiam, sobretudo, a dois jogadores: Rivelino e Paulo César Caju, ambos
representantes da mais genuina forma de jogar o futebol brasileiro.

O problema jé nao estava na preparagao fisica. Havia um outro
apelo a ser incorporado no processo de “modernizagdo” de nosso futebol: o
predominio da estratégia sobre a técnica. Assim é que a copa de 74 pode ser
considerada como um marco definitivo de estruturagédo do futebol “forca” em
oposicao ao futebol “arte”.

Se na copa de 70 incorporamos. o discurso da preparagéo fisica,
instituindo na comisséo técnica a figura do preparador fisico, ja a copa de 74 traz
a necessidade de concebermos um outro perfil, o da comissao técnica, para que
houvesse a necessaria “modernizacao” do futebol brasileiro.

Deveria haver uma certa dose de intelectualidade dos futuros
pretendentes ao cargo de treinador, pois s6 esses seriam capazes de perceber as
transformagdes por que passava o futebol no cenario do “velho mundo’,

marcando assim, definitivamente, a concepgéao de futebol “for¢a”.
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Mais uma vez, referimo-nos a Paulo Freire para reafirmar sua tese
educacional de desvalia dos valores culturais préprios dos oprimidos, que
percebem sempre o “ser da verdade” na figura do dominador. Assim & que,
admiravam-se todos com o futebol culturalmente jogado pelos holandeses e nao
procuravam encontrar respostas a nossa derrota, buscando possiveis solugbes
para ela, propondo alternativas a partir de nossa propria identificacdo cultural de |
jogar.

Ao contrario, estavam todos surpresos com a nova forma de
conceber o jogo apresentada pela selegdo Holandesa. As antigas marcagoes
graficas ficaram sem uso, tornando-se “antiquado” falar em 4-3-3, 4-2-4. As
distribuicdes numéricas para definir um esquema de jogo tornavam-se dificeis.
Era quase impossivel saber quem era quem em cada pOSiQéO".103 As sugestdes
eram de que se encontrasse uma nova forma de numerar esse sistema tatico
apresentado pela Holanda. Sugeriu-se, para os jogadores em campo, a adogao
da distribuicdo numérica do “11-11”, “10-10" ou “1-10".

Assim como cessava o éxtase do “milagre brasileiro” no ambito
social, da mesma forma o “futebol arte” ou o futebol culturalmente jogado pelos
brasileiros entra definitivamente em crise e passa a ter novas exigéncias para
tornar-se novamente vitorioso. Seu estilo deve ser menos anarquico, menos
individualista e menos lento. Em sintese, menos “culturalmente brasileiro”.

Surge, entdo, um processo agora mais agudo de reordenagdo de
um de nossos simbolos culturais mais populares, o futebol “arte”, onde “ a “arte”
e a “forca” no futebol, passam a representar duas correntes que se opdem no
modo de pensar sobre o estilo de jogar.”'%

A copa de 70 foi o momento do sutil ingresso dos técnicos-
professores de Educagdo Fisica no futebol. “Claudio Coutinho e Parreira
representam os nomes que passam a simbolizar a nova geragdo que trouxe os
métodos de treinamento amparados na ciéncia da fisiologia do esforgo em lugar

dos métodos tradicionais”, com os quais jogamos tanto no “mundo da vida”

' Jornal do Brasil de 16/06/74 apud Gil, Gilson, 1994
1% Cf. Soares,Anténio Jorge Gongalves,1994:100
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quanto nas competicées e com o qual nos notabilizamos no mundo. Porém, em
1974, apesar da classificagcdo entre os quatro melhores selecionados do mundo,
a seleg:éo' nao convence, 0 que faz com que, sobretudo a imprensa nacional,
exija mudancgas para 1978.

A partir de entao, o futebol & definitivamente respaldado e definido
por tedricos e pela “ciéncia’. O treinador convocado para dirigir a selecao
representava a corrente de modernizagéo do futebol brasileiro.

O capitao do exército e professor de Educagado Fisica, Claudio
Coutinho, implantou em 1978, no futebol brasileiro, os modelos estrangeiros de
jogar futebol, os quais transcreveu de manuais ingleses e europeus. Com isso, o
futebol brasileiro, além de nao ganhar a copa de 78 na Argentina, ainda
apresentou um futebol que “n&o convenceu”.

Em face do que ocorrera em 78, em 82 os dirigentes esportivos
optaram pelo retorno ao futebol “arte”. O técnico convocado foi Telé Santana.

A selec¢do brasileira volta, nessa copa, a encantar o mundo com a
beleza de seu futebol. O reconhecimento a nosso futebol nessa copa é tao
grande que, mesmo nao ganhando, fomos considerados os “vencedores morais “,
o que fez com que fosse mantido o mesmo técnico para a copa seguinte

Em 86, no México, mais uma vez o selecionado brasileiro apresenta
um excelente futebol. Volta, porém, a perder a competicao.

O sonho do tetra esvai-se, arrastando consigo o modelo de futebol
da “tradigéo brasileira”, o futebol “arte”. Ele mais uma vez é atacado, dando lugar
a seu “opositor”. O futebol “forca” passa a ser o paradigma do técnico que dirigiria

"o selecionado de futebol brasileiro na copa de 1990.

Nesse ano, o forte apelo por métodos modernizadores para o futebol
brasileiro faz com que a escolha do técnico recaia sobre um técnico, professor
especialista, ao cbntrério do técnico anterior, Telé Santana, que era um ex-
jogador. O técnico teria que ser um professor capaz de trazer as inovagdes
necessarias e exigidas para recolocar o futebol no cenario dos demais
selecionados vencedores, 0 que seria pdssivel através da “modernizagdo” de

nosso futebol.
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Sebastiao Lazarone foi o técnico escolhido. Ele traz inovagdes tanto
ao aspecto tatico quanto ao aspecto fisico/técnico de nosso futebol.

Extinguiu a posicdo de lateral introduzindo a de ala; do modelo
europeu assimilou a fungdo chamada de “libero” e outras novidades taticas. Mas
a mais importante alteragao promovida por ele foi quanto aos métodos e a forma
de organizacdo da comissdo técnica que, definitivamente, incorpora a “ciéncia”
da preparagao fisica como um dogma do futebol brasileiro. Foram introduzidos
testes de resisténcia ao acido lactico e aparelhos sofisticados para controle do
esforco corporal.'®

Apods mais uma derrota e decepg¢ao com o selecionado nacional na
copa de 1990, houve uma grande mobilizagao dos brasileiros para torcerem pela
selegcdo de Camardes, pelo futebol alegre que apresentaram.

Para Soares (1994), essa identificacdo da populagdo brasileira com
a equipe de Camardes pode ser interpretada pelo fato de que esta, além de ser
uma genuina representante do “futebol arte”, que caracteriza nossa forma cultural
nacional de jogar futebol, também mostra a faganha dos fracos (paises do
terceiro mundo) vencerem diante dos “fortes”.

A selecao de Camardes soube, segundo um conselheiro da FIFA,
aprender a licao do glorioso futebol brasileiro aliando a disciplina e ordenagéo ao
Jjogo criativo. Mostrou que esse futebol, muito semelhante ao jogado pelos
brasileiros “..€ como uma musica. Depende de improvisa¢do e boa técnica para
ser bem executada”.'®

Ja na copa de 1994, sob o comando do técnico Carlos Alberto
Parreira, chegamos ao tdo sonhado tetra-campeonato jogando um futebol de
muita eficiéncia marcado, entretanto, pelo paradigma do futebol “forga”. Como
brasileiro, permito-me fazer a seguinte afirmag¢ao sobre a forma como ganhamos
essa copa: podemos perder mais dez copas do mundo apresentando o futebol
gue jogamos em 50, no Uruguai, ou em 82, na Italia, e o futebol continuara a ser

o principal esporte popular nacional. Porém, se ganharmos mais dez copas do

' Ibidem, p. 103
1% Ibidem, p. 103
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mundo jogando o futebol com o qual vencemos a copa de 94, o futebol deixara de
ser o principal jogo popular nacional dos brasileiros, tamanha a descaracterizagao
que sofreu nessa copa.

| A partir da analise cronologica feita a fim de entender o processo de
aculturagao do futebol valido para os varios selecionados de futebol brasileiro,
passo a discutir as conseqliéncias que isso traz.

Como percebe-se daquilo ja escrito, em 66 inicia-se um processo de
transformagao do futebol culturalmente jogado pelos brasileiros, fato esse que se
agudiza na copa de 78, quando o Brasil ndo sagrou-se campedo e Claudio
Coutinho langa suas teses sobre o atraso com que ainda jogava-se o futebol no
Brasil. \ '

A partir dai radicalizam-se duas discussGes basicas que se
cristalizam nesse debate: uma propunha o retorno as origens, a manutencéo do
futebol “arte” como sempre foi. Seu principal filosofo e defensor foi Jodo
Saldanha. A outra, desejava um padrao mais competitivo, pragmatico, onde os
fins justificariam os meios para se alcangar a vitéria, onde a “cientificizacao”
racional e evoluida viria alterar nosso estilo nativo e supostamente atrasado de
jogo, colocando-nos ao nivel dos selecionados de primeiro mundo.

Essa mudanga profunda na mentalidade dos brasileiros em relagao
a sua “maior paixdo esportiva” € uma questao importante para a Educacgao Fisica

escolar preocupada com a cultura popular.
4.5. Palavras Nao Conclusivas.
4.5.1. Os Paradigmas da “For¢a” e da “Arte” e o Futebol na Escola
O paradigma do futebol “arte” ou futebol cultural e historicamente
jogado no “mundo da vida” dos brasileiros, a eles-determina uma certa identidade.

Seu sucesso, como descreveu-se até agora, € resultado do talento individual de

seus jogadores, sendo imperativo de sua pratica a apuradissima habilidade
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técnica individual que advém de um aprendizado que ocorre “naturalmente” em
seu “mundo de vida”.

Contrariamente a essa forma de jogar, o futebol “forga” tem seu
éxito atribuido mais a capacidade estratégica do tecnico (professor de Educagéo
Fisica), em impor e determinar modelos de comportamentos, procedimentos,
condutas e padrées através da ministragdo de “processos pedagoégicos
- compostos de educativos/fundamentos” amparados em modelos técnico-
cientificos de matriz cientifica positivista, embasados em conhecimentos de
fisiologia e biomecanica, além de. estratégias que determinam agbes “precisas” e
calcuiadas no jogo.

Na década de 60,' com a incorporagdo dos conhecimentos da
fisiologia do esfor¢o aos conhecimentos da Educacéao Fisica brasileira, e com a
conseqliente adogdo destes .conhecimentos também para a elaboragdo do
treinamento do selecionado brasileiro de futebol em 70, cria-se, para os treinos '
do futebol, uma espécie de “taylorismo romantico” na preparagéo para o jogo.

O treino é dividido em varias etapas em que é trabalhada de cada
vez uma especificidade do todo do jogo. No campo, da mesma forma, ocorre uma
- divisao racional do trabalho passando a haver uma tecnocratizacdo do futebol,
contrariamente.ao que ocorria com o futebol “arte”, que se assemelha as
sociedades pré-industriais, onde ndo havia divisdes significativas para as
atividades realizadas no “mundo da vida”.

E verdade que os progressos taticos e de treinamentos trazidos
pelas ‘condutas aculturadoras importadas e que dao sustentacdo ao futebol
“forca” aumentam a eficiéncia para a tarefa de vencer/sobrepujar. Porém, também
é verd'ade que esses métodos nao atendem as expectativas estéticas culturais
de jogar e gostar de futebol dos brasileiros, pois o gosto brasileiro pelo futebol
encontra-se referenciado a individuos criativos, indeterminados, imprevisiveis que
podem ser traduzidos na forma de jogar de jogadores como Lednidas da Silva,
Pelé, Garrincha, Ronaldinho, etc...

Os valores referenciados aos que dao identidade cultural nacional

brasileira ao futebol ficam prejudicados pelos critérios avaliativos, tanto de
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rendimento fisico como de éxito, que passam a ser exigido nos futebol “forca” e
gue acabam confiscando a criatividade, a alegria, a imprevisibiiidade e o potencial
expressivo e inventivo/artistico de nosso futebol (é esta forma de ser jogado o
futebol que passa a ser o critério de verdade também para a sua pratica na
escola).

| Em meio as transformagdes por que vem passando o futebol arte
culturalmente jogado pelos‘ brasileiros a pergunta que se coloca é a de como
“cientificizar” nosso futebol sem que se percam os valores estéticos e de ser
jogado, para que ele nao sofra uma descaracterizagdo enquanto uma pratica de
movimento que confere uma certa identidade cultural nacional ao ser jogado
pelbs brasileiros.

Isto seria possivel? Existiria uma teoria de conhecimento mediante a
qual torna-se isso possivel, no contexto da Educacéo Fisica escolar? Haveria
intervengbes pedagodgicas/sistematizagbes deste jogo mediante as quais se
realizaria essa sintese desejada e que, ao ser efetivada, nao ferisse o futebol
brasileiro em sua esséncia, enquanto um jogo a ser jogado, preservando-lhes os
valores culturais nacionais populares brasileiros emancipatérios, ao mesmo
tempo em que lhe fossem questionados seus outros tantos valores culturais
nacionais brasileiros, neste jogo indesejaveis?

E isso que tentarei responder ao finalizar minha dissertagéo.
Tentarei apontar algumas possibilidadés que percebo para responder aos
questionamentos acima expostos e que, podem ser delineados a partir da teoria
educacional de Paulo Freire. Isto, também, s6 pbéde ser perspectivado para a
Educacido Fisica escolar a partir das transformagbes de entendimento nela
ocorridas a partir dos anos 80. A partir destas possibilidades postas pelas
concepgbes de Educagdo Fisica de *“teor humanista” e filiando-me a elas,
ancorado na teoria libertadora de Freire, passo a fazer um exercicio de busca por
uma outra forma de ensino, superador do que vem sendo na escola o ensino do
futebol, numa tentativa de somar ao que tem sido ja pensado por outros colegas

da area.
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Se o futebol-arte € a forma como é conhecido e reconhecido
mundialmente o futebol culturalmente jogado pelos brasileiros, € também esta
forma de jogar que proporciona aos brasileiros ndo s6 a hegemonia nas
competicdes deste esporte a nivel mundial, como também o reconhecimento e o
rotulo de praticantes inigualaveis da arte de joga-lo, pela alegria, leveza,
criatividade, capacidade de improvisar, ginga, malandragem, beleza estética,
seus dribles. Enfim, pela eficiéncia com que este esporte € jogado entre nos,
brasileiros.

Porém, como vimos ano apdés ano, esta forma cultural dos
brasileiros jogarem futebol vem sofrendo uma série de transformacgdes a ponto de
quése ja nem ser mais reconhecida como uma pratica esportiva com identidade
nacional.

Assim & que o futebol, enquanto contetido das aulas de Educagao
Fisica da escola, mesmo proporcionando toda uma série de elementos
emancipatérios advindos de sua manifestagdo como uma das praticas de
movimento mais significativas da cultura nacional brasileira, permite, também,
como qualquer outro elemento culturalmente construido, que seja
conservada/reproduzida/mantida em si, toda uma série de elementos néao
desejaveis, caso ndo seja devidamente praticado, refletido, entendido,
transformado, enfim, tematizado pedagogicamente nas aulas de Educacao Fisica
da escola.

O futebol como é culturalmente jogado no “mundo da vida" dos
brasiieiros, se néd for corretamente tematizado na escola enquanto
conhecimento cultural e ndo como mera pratica ou “instrumentalizagao técnica”,
continuara a reforcar uma série de valores soécio-culturais indesejaveis, que
marcam sua propria trajetoria histérica de injustica e que, confunde-se com a
prépria  histéria da  sociedade brasileira, tais como: racismo, sexismo,
nacionalismo, por vezes exacerbado, populismo e dependéncia, fomento a
rivalidades, xenofobia, violéncia e agressividades locais, regionais e nacionais,
forte apelo mercadolégico e ao consumo, idolatria e mitificacdo de certos

jogadores profissionais, etc...
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Portanto, pensando em uma apropriagdo de cunho mais pedagodgico
para as'préticas esportivas da escola € que alguns pensadores da Educacéo
Fisica tém feito esforcos no sentido de‘que se superem as abordagens restritas a
mera instrumentalizagdo do esporte ou a reprodugdo dos mesmos, entre eles o
futebol, tal qual ja acontece no “mundo da vida” dos alunos da escola.

‘Estes autores apontam para a necessidade de que seja também
tematizada/considerada nas aulas de Educacgao Fisica escolar, a histéria cultural
tanto das praticas de movimento quanto dos alunos, como ainda a cultura local,
regional, nacional e global gerada em torno destas praticas de movimento,
garimpando nesse processo histérico-socio-cultural o que haja de original e
emancipatorio para estas praticas, tanto para sua pratica ou jogo na escola como
também para sua tematizacdo, tornando-as mais transparentes. Este
entendimento possibilita a construgao de um projeto nacional-popular para estas
praticas esportivas na dire¢géo do que possa ser pensado a partir de Paulo Freire,
expurgando destas culturas de movimento, entre elas o futebol, o que houver de
senso comum, conformando-as aos interesses do projeto politico-pedagogico
escolar de ampliar ndo s6 o numero de pessoas que possam vir a pratica-las
como também o de que possam entendé-las, tornando conhecido pelos alunos
esse elemento da cultura nacional brasileira.

Assim é que se pode constatar, frente a realidade que temos
percébido em nossas pesquisas na escola, que o futebol brasileiro, como tantas
outras praticas de movimento/corporal hegemonicamente jogado de forma
excludente, tem sido entendido, na escola, de forma “restrita”, afastando muitos
alunos destas praticas. Ou seja, € pensado/apresentado/desenvolvido em fung¢ao,
apenas, de padrées de sua manifestacdo e de ser jogado em fungdo do alto
rendimento (de forma profissional), oferecendo, assim, vivéncias de insucesso
nessas praticas aos que nao se adaptam ou nao alcangam esses padrdes
impostos. Da mesma forma é restrito, quando tematizado, de forma pobre e a-
historica, esgotando-se em tematizagées apenas técnico-instrumental do jogo de
futebol “oficial’/profissional ou de suas regras. Este ultimo aspecto nédo deixa de

ser importante e desejavel de ocorrer nas aulas da Educacéo Fisica escolar, mas
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nao esgota o conhecimento capaz de dar ao futebol a transparéncia desejada, e
que conduza os alunos a entendé-lo enquanto uma cultura corporal com
identidade nacional brasileira, organizando, assim, seu mundo esportivo fora da
escola (Kunz,1994).

As concepcoes metodoldgicas “renovadoras” para o ensino da
Educacao Fisica escolar, entre elas, a Critico-Emancipatéria, a de Aulas Abertas
a Experiéncias e a Critico-Superadora, colocam como des'ejével que os
conteldos, entre eles o futebol, sejam abordados nas aulas de Educacgao Fisica
da escola como contetidos/conhecimentos e que sejam tematizados em vista de
dar-lhes transparéncia enquanto praticas de movimento culturaimente
construidas.

Entender que o futebol brasileiro seja um conteudo da Educagao
Fisica escolar a ser tratado como um conhecimento culturaimente
construido e a ser entendido nesse processo de sua construgdo, inclusive
trabalhando e até mesmo sendo desejavel que seja muitas vezes desconstruido e
reconstruido nas aulas de Educagédo Fisica, faz com que cresgam a
responsabilidade e os conhecimentos que o professor tera que ter sobre os
esportes, incluindo-se o futebol brasileiro. Estes conhecimentos nao mais
poderdo esgotar-se nos que tradicionalmente sao oferecidos, ainda hoje, de
forma hegemoénica, nos Cursos de Graduagdo em Educacdo Fisica. Deve-se
avancar em seu entendimento histérico-sécio-cultural, por exemplo, bem como
também sobre a forma como é jogado no “mundo da vida” dos alunos e/ou das -
comunidades onde encontra-se a escola.

Em face ao exposto, diria que muitos professores que hoje
trabalham nas escolas tém bons motivos para convencerem-se de que a
Educacdo Fisica da escola pode e deve ser diferente. Porém, estes nao tém
conseguido, a partir do que faziam até entao, realizar sinteses superadoras para
o ensino da Educagéo Fisica/Esportes na escola e, por consequéncia, do futebol
brasileiro.

Em grande parte, como ja afirmamos acima, isso também é reflexo

dos curriculos dos cursos de Graduagdo em Educacéo Fisica onde sdo formados
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os professores de futebol que atuardo na escola. Reflete-se, ai, a realidade de
um pa‘is-'colénia onde .ainda hoje seus curriculos sdao montados,
hegemonicamente, em cima da tematizacdo de manifestagdes culturais
esportivas importadas, principalmente o atletismo, o voleibol, o basquete e o
handebol, muitas vezes em detrimento da tematizagdo das préprias praticas
esportivas nacionais. |

A maioria dos cursos de graduacdo em Educacao Fisica no Brasil,
que preparam 0s professores que iréo trabalhar nas escolas publicas, dedicam
trés, quatro e até cinco semestres para desportos como atletismo ou ginastica
enquanto que, citando apenas duas manifestagbes culturais esportivas nacionais,
o futebol e a capoeira, apenas um, dois ou nenhum semestre. .

Tudo isso, aliado ao histérico da propria Educagao Fisica escolar
brasileira, intimamente relacionada e até mesmo, em alguns momentos,
confundindo-se com as instituicbes médicas, militares e desportivas, torna-a
carente de uma “autonomia pedagégica” e, sendo assim, tem estabelecido entre
professor e aluno relagbes que se assemelham a relagdes de outros campos de
saber, que lhes sdo estranhas e alheias a sua especificidade educacional, tais
como: relacdo médico/paciente, comandante/recruta ou técnico/atleta. Quase
nunca se estabelece, assim, no ato de ensinar/aprender movimentos, uma
relacédo desejavel entre um aluno, que seja educando-educador, e um professor,
que seja educador-educando.

A conseqléncia das reflexdes/transformagdes que surgem desde
entdo apontam para um novo projeto politico pedagégico para o estudo/ensino da
Educacdo Fisica/Esporte escolar, que representa a possibilidade para a
superacdo dos modelos impostos, bem como dos modelos importados utilizados
pelos profissionais da area, sem as devidas contextualizagcbes dos mesmos para
a realidade cultural e escolar brasileira. ‘

Sao as metodologias “renovadoras” da Educagao Fisica escolar que
~ emergem a partir de 80, que nos permitem que a elas nos aliemos, ao propor esta
abordagem sécio-cultural sobre o futebol brasileiro que me propus realizar e cuja

abordagem da-se em sua histéria politica, seus sentidos e significados no "mundo
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da vida” e nas transformacgdes técnicas e taticas que sofre em sua forma de ser
jogado.

Estas abordagens, aliadas aos entendimentos descritos nos
capitulos anteriores sobre as tematicas da cuitura, da escola e da teoria
pedagogica educacional de Paulo Freire, abrem possibilidades para novas formas
de trabalhar esse conteudo da cultural nacional popular brasileira pelos
proﬁssionéis da Educacgao Fisica.

Espero, assim, que esse trabalho sirva para fazer avancar nao sé o
entendimento do futebol “arte” pelos brasileiros, como também a pré-disposicao
dos profissionais da area em aproprid-lo para a escola, através das propostas
renovadoras para a Educacgéo Fisica escolar, as quais propéem-se a abordar o
esporte de forma “ampla” (sécio-cultural), a fim de tornar o fendbmeno esportivo
transparente aos alunos frequentadores da escola, o que exige conhecimentos
sécio-culturais dos contetdos tematizados.

Nesse sentido, finalizo este trabalho com o propésito de que, com
ele, possa contribuir para um melhor conhecimento do futebol “arte” no &mbito da
Educagado Fisica escolar brasileira além de, futuramente, possibilitar avangos e
proposicdes para a abordagem desse contetdo a partir da educagao libertadora
proposta por Paulo Freire. Isto, de certa forma, ja devendo ocorrer através de
projetos de pesquisa a serem por mim desenvolvidos junto a escolas publicas
municipais de Florianopolis-SC, durante o ano de 97, nos quais esta prevista a
construcdo de moduios de vivéncias praticas realizadas no proprio cotidiano das
escolas, amparados pelo principio teérico-filoséfico de valer-se do contetdo do
jogo de futebol “arte” na Educagéo Fisica escolar para “compreender o mundo

pelo agir”.
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