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Academia Amazonense de Letras, “Euclydes da Cunha
e o século”, em referéncia ao patrono da Cadeira, no
ano de 1960.)



RESUMO

Esta tese € resultado da pesquisa que teve como objetivo
geral analisar em que consiste o discurso metaférico de
Euclides da Cunha sobre a Amazo6nia, € como esse
discurso se organiza em textos que o autor escreveu. O
delineamento desse objetivo geral decorreu dos seguintes
problemas de pesquisa: em que consiste o discurso
metaférico de Euclides da Cunha sobre a Amazo6nia? de
quais metéaforas ele se utiliza para descrever a Amazdnia
em seus textos? Por que ele se utilizou de tantas
metaforas para se referir a regidao? O estudo buscou
resposta(s) para tais questdes, nos limites da natureza da
pesquisa, que seguiu trés grandes eixos norteadores:
Amazo6nia, Euclides da Cunha e Metafora. Por meio da
andlise de textos de Euclides, procuro mostrar que ele foi
um grande metaforista. Realizo a leitura de metéforas
amazonicas de Euclides a partir das abordagens cldssica
(iniciada por Aristételes), interacionista (cujo precursor
foi I. A. Richards e cujo principal expoente foi Max
Black) e conceptual (criada George Lakoff e Mark
Johnson) e a da metdfora viva (proposta por Ricoeur).
Exploro, a partir de cada uma dessas teorias, metaforas
que Euclides da Cunha criou para refletir sobre sua obra
e para descrever aspectos geograficos e paisagisticos da
Amazo0nia, assim como a gente, as relagdes sociais, os
conflitos de fronteira e outros flagrantes da regido.
Discorro sobre a visdo de Euclides a respeito da
Amazonia, tendo como ponto de partida as suas
metaforas amazodnicas, e exploro a dicotomia escrita
artistica x escrita cientifica em textos do escritor. O
estudo apoia-se em uma hipdtese bdsica: Euclides da
Cunha, em seus textos amazodnicos, debate-se em dois
dilemas cruciais: primeiramente a dificuldade em lidar



com uma triplice fronteira que tinha que ultrapassar: as
fronteiras do territério, da ciéncia e do compreensivel;
em segundo lugar, as reflexdes metalinguisticas a
respeito de seus textos, quando titubeia frente as linhas
cruzadas da ciéncia com a ficcdo, por sentir
incompatibilidade entre texto literario e texto cientifico,
mas ao mesmo tempo ndo conseguir se libertar da
tendéncia de conciliar essas duas metodologias, para ele
inconcilidveis. Neste trabalho, defendo a tese de que a
metafora foi o recurso encontrado por Euclides da Cunha
para lidar com esses dois dilemas. Desenvolvo
consideragdes sobre essa dicotomia nos escritos de
Euclides da Cunha, tomando por base as consideragdes
tedricas de Ricoeur (1983), Lakoff e Johnson (2002) e
Paiva (2005), principalmente. O percurso metodoldgico
desta tese deu-se pelo canal da pesquisa bibliogréfica,
incluindo-se nesse escopo: o0s pontos decisivos da
tradicdo escrita dos viajantes sobre a regido amazonica,
do relato de Carvajal ao século XIX; textos de Euclides
da Cunha, principalmente os que se encontram reunidos
na coletanea Amazonia — um paraiso perdido, editado em
2003 pela Editora Valer, de Manaus/Am, além da
correspondéncia ativa do autor em que se refere a regiao;
textos de teoria sobre a metafora, com o cotejamento de
diferentes visOes e vertentes; reflexdes sobre a dicotomia
linguagem cientifica x linguagem artistica. A pesquisa
bibliografica forneceu elementos para a fundamentacdo
tedrica e contribuiu para enformar as andlises realizadas e
a versdo final desta tese. Entre os postulados tedricos
imprescindiveis para o embasamento do estudo, estdo os
conceitos de AmazoOnia, metafora, metalinguagem e
literatura. O cotejo das diferentes visdes e vertentes
sobre a metidfora que revisito me permitiu recolher
dados  complementares, vindos das  diversas



concepgdes, que contribuiram decisivamente para que
eu pudesse exercitar um olhar mais diversificado, a
partir de angulos diferentes, sobre as principais
metaforas que Euclides da Cunha criou em sua
interpretacdo da Amazonia. E, considerando que os
textos do autor sdo recheados de metdforas, destaquei
para o estudo apenas aquelas que sdo relevantes para a
hipétese que levantei. A pesquisa aponta que Euclides
ensejou construir uma linguagem que sintetizasse as
verdades da ciéncia e da arte. Escrevendo sobre a
Amazonia, chegou a ensaiar esse discurso, mas ele ficou
incompleto, a semelhan¢ca da incompletude da prépria
terra. Euclides achou a chave do enigma na metéfora — s
ela pode dizer o indizivel, traduzir o intraduzivel, abarcar
o inabarcavel. Por isso, Euclides dela se valeu sem
parcimOnia. A metdfora se apresenta ai como uma ponte
sobre o abismo do inefavel. E ela ainda contribui para
hachurar muitas incomodas lacunas tanto da linguagem
cientifica quanto da artistica. Concluo que, tanto no caso
dos sertdes baianos como no da Amazonia, foi a metafora
que redimiu Euclides, dando vigor a sua escrita e
oferecendo a chave de acesso a um mundo inacabado
para, de algum modo, compreendé-lo.

Palavras-chave: FEuclides da Cunha, Amaz0nia,
Metalinguagem, Metéfora.



ABSTRACT

This thesis is the result of a research which had as
objective analyzing Euclides da Cunha’s metaphorical
discourse about Amazonia, and how that discourse is
organized in the texts written by this author. The design
of this general objective arose from the following
research problems: what is Euclides da Cunha’s
metaphorical discourse about Amazonia made of? What
metaphors does he use to describe Amazonia in his texts?
Why did he use so many metaphors to refer to the
region? The study has searched for answer(s) to such
questions, on the limits of the research nature, which has
followed along three big guiding axes: Amazonia,
Euclides da Cunha, and Metaphor. Through the analysis
of Euclides’s texts, I try to show that he was a good
metaphorist. I make the reading of the Amazonian
metaphors in Euclides from a classical approaching
(initiated by Aristotle), an interactionist approaching
(whose precursor was I. A. Richards, and whose main
exponent was Max Black), and conceptual approaching
(created by George Lakoff and Max Johnson), and the
live metaphor (proposed by Ricoeur). I explore, from
each one of these theories, metaphors which Euclides da
Cunha created for reflecting about his work and for
describing geographical and landscaping aspects of
Amazonia, as well as the people, social relationships,
boundary conflicts, and other region snapshots. I describe
Euclides da Cunha’s views on the Amazonia, having as
starting point his Amazonian metaphors, and I explore
the dichotomy on artistic writing versus scientific writing
on the writer’s texts. The study has its support on one
basic hypotheses: Euclides da Cunha, on his Amazonian
texts, fights two crucial dilemmas: firstly the difficulty of



dealing with a threefold boundary he had to pass by:
boundaries of territory, of science, and of comprehensible
things; secondly, the metalinguistic reflections about his
texts, when he stumbles before science crossed lines with
fiction, by feeling incompatibility between literary text
and scientific text, but at the same time, he does not get
rid of the trend of conciliating these two methodologies,
inconceivable for him. In this work, I defend the thesis
that the metaphor was the recourse found by Euclides da
Cunha for dealing with two dilemmas. I develop
considerations about this dichotomy in Euclides da
Cunha’s writings, taking as basis the theoretical
considerations of Ricoeur (1983), Lakoff and Johnson
(2002) and Paiva (2005), principally. The methodological
way of this thesis was made by the channel of
bibliographic research, including on this purpose: the
decisive points of travellers” writing tradition about the
Amazonia region, Carvajal’s reports on the nineteenth
century; Euclides da Cunha’s texts, mainly those on
Amazonia collectanea — a lost paradise, published in
2003 by Editora Valer in Manaus/Am, besides the
author’s active letters where he refers to the region; texts
of theories about metaphors regarding different views
and reflections on the dichotomy scientific language
versus artistic language. The bibliographic research has
supplied elements for the theoretical foundation and
contributed for reinforcing the analyses and the final
version of this thesis. Among the theoretical principles,
indispensable for the study support, are the concepts on
Amazonia, metaphor, metalanguage, and literature.
The checking of different views and slopes on
metaphor which I revisit has allowed me to recollect
supplementary data, from diverse conceptions, which
decisively contributed for enabling me a more



diversified view, on different angles, about the main
metaphors that Euclides da Cunha created on his
interpretation of Amazonia. And, considering that the
author’s texts are full of metaphors, I pointed out for this
study only those that are relevant for the hypothesis
highlighted. The research points out that Euclides wanted
to build a language that synthesized the science and art
truth. Writing about Amazonia, he has started this
discourse, but it was incomplete, like the own earth
incompleteness. Euclides has found the key for the
metaphor enigma — it only is able to say the unsayable,
translate the untranslatable, embrace the unembraceable.
Therefore, Euclides used it without parsimony. Metaphor
is introduced there as a bridge over the ineffable abyss.
And it still contributes to fill in many troublesome gaps
both on scientific and artistic language. So I conclude
that both in the case of sertdes baianos and Amazonia, it
was the metaphors that have redeemed Euclides, giving
vigor to his writings and offering an access key to an
unfinished world for in a certain way comprehend him.

Key-words: Euclides da Cunha, Amazonia,
Metalanguage, Metaphor.
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INTRODUCAO

No século XVI, o cronista da expedicao do
capitdo espanhol Francisco Orellana, frei Gaspar de
Carvajal, lavrou um relato sobre a descida do grande rio
por aquela expedi¢do, inaugurando dessa forma uma
vultosa tradicdo de discursos escritos sobre a regido
amazonica.

Entre os viajantes que se pronunciaram sobre a
AmazOnia, constam aventureiros que circularam pela
regido desde o século XVI até o século XVIII,
aproximadamente, e cientistas que, do século XVIII ao
XIX, andaram mapeando e inventariando a regido.
Posteriormente, ja no século XX, foi a vez de um sem-
numero de profissionais liberais entrarem em cena,
principalmente ~ médicos,  jornalistas, advogados,
engenheiros, militares e comerciantes atraidos pela ilusdo
da fortuna no apogeu do ciclo da borracha ou por outras
demandas geradas pelo préprio ciclo. E legaram a regido
seus discursos lavrados em livros e jornais, cada um
interpretando a terra e a gente amazonida ao seu modo.
Entre estes se encontra Euclides da Cunha.

Euclides da Cunha chegou a Amazbdnia em
dezembro de 1904, na funcdo de chefe da comissdo
brasileira de reconhecimento do Alto Purus, tendo
passado por Belém em viagem a Manaus, de onde
embarcou em direcdo as cabeceiras do referido rio, a fim
de proceder ao seu levantamento cartografico.

Antes do inicio dessa empreitada, colocada sobre
seus ombros pelo Ministério das Relagdes Exteriores,
Euclides lera avidamente os viajantes que, antes dele,
tomaram contato com a regido. Conhecia-lhes os
discursos sobre essa considerdvel porcao do Brasil: Spix
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e Martius, La Condamine, Castelnau, H. W. Bates, Luis
Agassiz, Alfred Wallace, William Chandless, Samuel
Fritz, Jodo Daniel, Alexandre Rodrigues Ferreira, entre
tantos outros. E além de muito ler, Euclides ocupou-se
também em escrever. Escreveu artigos em jornais, livros,
ensaios, cronicas, correspondéncias e relatérios sobre a
regiao.

Em grande parte de seus escritos, como ja
acontecera em Os Sertdes e outros textos anteriores,
fundem-se o cientista e o artista, o jornalista e o poeta, o
engenheiro e o literato, o documentarista e o ficcionista.
Foi principalmente a partir desta premissa que nasceu o
meu interesse de desenvolver um estudo que operasse
uma andlise da obra de Euclides, destacando
primordialmente os textos e passagens em que € evidente
a metaforizagdo, com vistas a dimensionar como se
opera, no seu discurso escrito, a construcdo do texto
metaforico.

Dessa forma, defini os seguintes problemas de
pesquisa: Qual € a visdo de Euclides da Cunha sobre a
Amazonia expressa nas metaforas que ele utilizou para se
referir a regido? de quais metaforas ele se utiliza para
descrever a Amazdnia em seus textos? Por que ele se
utilizou de tantas metaforas para se referir a Amazonia?
O estudo buscou resposta(s) para tais questdes, nos
limites da natureza da pesquisa.

Com base nessa problematizacio, os objetivos da
pesquisa foram assim definidos:

Objetivo geral: Analisar o discurso metaférico de
Euclides da Cunha sobre a Amazbnia € como esse
discurso se organiza nos textos que o autor escreveu.

Objetivos especificos:

a) Ler metaforas amazonicas de Euclides a partir
das abordagens cldssica, interacionista e conceptual,
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mostrando que essas metaforas podem ser lidas com base
em diferentes teorias;

b) Discorrer a respeito da visdo de Euclides da
Cunha sobre a Amazodnia, tendo como ponto de partida as
suas metaforas amazOnicas;

c¢) Explorar a dicotomia escrita artistica X escrita
cientifica em textos de Euclides da Cunha.

O meu estudo apoia-se em uma hipdtese basica:
Euclides da Cunha, em seus textos amazoOnicos, debate-se
em dois dilemas cruciais: o primeiro diz respeito a sua
dificuldade em lidar com uma triplice fronteira que tinha
que ultrapassar: as fronteiras do territorio, da ci€ncia e do
compreensivel; o segundo € concernente as reflexdes
metalinguisticas de revisdo de sua obra, quando titubeia
frente as linhas cruzadas da ciéncia com a fic¢do, por
sentir incompatibilidade entre texto literdrio e texto
cientifico, mas a0 mesmo tempo nao conseguir se libertar
da tendéncia de conciliar essas duas metodologias,
aparentemente inconcilidveis. Neste trabalho, defendo a
tese de que a metafora foi o recurso encontrado por
Euclides da Cunha para lidar com esses dois dilemas.

Na formulagdo dessa hipdtese, baseei-me
principalmente nos estudos de Rabello (1966), Oliveira
(1983), Galvao (1984), Tocantins (1992), Braga (2002),
Mota (2003) e Pinto (2006), um conjunto de escritos que
mostram, cada um a sua maneira, que Euclides inicia sua
interpretacdo da Amazodnia vendo apenas homogeneidade
e monotonia entediante onde hd na verdade
heterogeneidades multiplas. Suas primeiras impressdes
sobre a regido foram de desapontamento e decepcdo em
relacdo as expectativas que alimentara a partir das
“monografias” que lera. Mas dessa visdo “aérea”
homogeneizante, ele deriva para a dendncia da
espoliacdo dos seringueiros pelos patrOes arrivistas, que
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os escravizavam. Nesse sentido, evolui do mero
geografismo para o enfoque sociocultural forjado pelos
flagrantes que vivenciou no decurso de sua expedi¢ao ao
longo dos rios Amazonas e Purus.

Euclides tinha, na Amazo6nia uma tarefa cientifica
(ou técnica): observar o comportamento dos rios nas
diferentes estagdes climaticas e avaliar a possibilidade do
estabelecimento de uma rede de vias navegaveis, visando
ao transporte facil e barato das riquezas ali existentes
(LIMA, 2003). Tentando levar a efeito sua missao de
cientista, como escritor, via-se constantemente enredado
em um duplo “estorvo”: por um lado, a sua latente verve
de literato e, por outro, o fato de que a Amazdnia em
tudo favorece a “hipertrofia da imaginacdo” (CUNHA,
2003, p. 37)1. Essas seriam as duas faces de um dilema
que vai se desenrolar ao longo de toda a escritura sobre a
regido. Nas palavras do autor,

a literatura amazOnica, amplissima, reflete bem a
fisiografia amazOnica: é surpreendente,
preciosissima, desconexa. Quem quer que se
abalance a deletrea-la, ficard, ao cabo desse
esforco, bem pouco além do limiar de um mundo
maravilhoso (...) E que o grande rio, malgrado a
sua monotonia soberana, evoca em tanta maneira o
maravilhoso, que empolga por igual o cronista
ingénuo, o aventureiro romantico e o sibio
precavido. As “amazonas” de Orellana, os titdnicos
“curriquerés” de Guillaume de L’isle, e a “Manoa
del Dorado”, de Walter Raleigh, formando no
passado um tdo deslumbrante ciclo quase
mitolégico, alcochetam-se em nossos dias as mais

! Neste estudo, para as citagdes diretas de textos de Euclides da
Cunha, utilizo o livro publicado em 2003 pela Editora Valer, que
retine todos os textos amazonicos do autor.
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imaginosas hipéteses da ciéncia. (CUNHA, 2003,
p- 36-37)

Como decorréncia da aludida hipertrofia da
imaginagdo, ele percebe que “as indugdes avantajam-se
demasiado os lances da fantasia. As verdades desfecham-
se em hipérboles” (CUNHA, 2003, p. 37). E sente que
isso acontece no seu proprio discurso sobre a regiao, o
que de certa forma o enche de preocupacoes.
Evidentemente, essa forma de ver a ciéncia e a
imaginacdo criativa habitando em mundos diferentes,
sem didlogos possiveis, era a base de todo um conjunto
de ideias e valores que se vinculavam as ideologias
dominantes na época de Euclides, uma longa tradicao que
atingiu o seu dpice na segunda metade do século XIX e
primeiras décadas do século XX. Neste estudo, no
entanto, defendo a ideia de que ci€éncia e imagina¢do ndo
sao mutuamente excludentes, que o didlogo entre elas é
ndo apenas possivel, mas quase sempre necessario. Lanco
mao, nesse mister, das reflexdes de Paiva (2005) que,
estudando a obra de Gaston Bachelard, elabora um rico
painel elucidativo a respeito da imaginagdo na ciéncia,
na poética e na sociologia. Paiva (2005, p. 16) comprova
que “a linguagem cientifica — a0 menos se nos inserimos
na tradicdo moderna — pretende, até onde for possivel,
expurgar os indicios de manifestacdo da subjetividade ou
da imaginacdo em suas construgdes, em seus sistemas
tedricos”. Mas a questao tem um outro lado:

Muitos foram os que escreveram sobre a
esterilidade do pensamento cientifico quando ele se
esquiva da forca criadora do ato imaginante,
sustentando-se na iluséria assercio de que a
metodologia adequada seria o bastante para o
desenvolvimento, o avango, o alargamento do
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pensamento cientifico. Entre eles estd o préprio
Max Weber (PAIVA, 2005, p. 16).

Por isso Paiva (2005, p. 17) teoriza, em um estudo
muito bem documentado, que

para que algo aflore é imprescindivel que a
imaginacdo criadora se infiltre e conquiste seu
lugar no ambito do pensamento cientifico. As
muitas criticas tecidas a ideia de que os recursos
metodolégicos por si sés conduzem as novas
descobertas, subjaz o reconhecimento de que, por
maior que seja o esforco de minimizar o papel da
imaginacdo, ela se torna crucial para que, da mera
observacdo, do método pré-estipulado, seja
possivel al¢ar o ambito da novidade, de modo que
a ciéncia se revigore incessantemente.

Com base nessa concepgdo, procuro mostrar que
o dilema que tanto perseguia Euclides da Cunha em sua
metalinguagem constitui exatamente o motor da incrivel
aceitabilidade de sua obra por parte do publico e da
critica, uma obra cuja recep¢do, em termos de ataque e
defesa, ndo tem similar na literatura brasileira: a fusido do
artista e do cientista levou a expressao metaférica, pois
como demonstra Sardinha (2007), a ciéncia precisa de
metaforas. Dito de outra forma, as metaforas sao
essenciais na teorizag¢ao, na produgdo e na divulgagao da
ciéncia.

O percurso metodoldgico desta tese deu-se pelo
canal da pesquisa bibliografica, incluindo-se nesse
€scopo:

a) Os pontos decisivos da tradi¢do escrita dos
viajantes sobre a regido amazonica, do relato de Carvajal
ao século XIX, com base nos livros A Viagem das ideias,
de Renan Freitas Pinto; A Invencdo da Amazonia, de
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Neide Gondim; Historia da Amazonia, de Marcio Souza;
O rio comanda a vida, de Leandro Tocantins; Historia do
Amazonas, de Arthur Cezar Ferreira Reis, entre outros;

b) Textos de Euclides da Cunha, principalmente
0s que se encontram reunidos na coletanea Amazonia —
um paraiso perdido, editado em 2003 pela Editora Valer,
de Manaus/Am, além da correspondéncia ativa do autor
em que se refere a regido;

¢) Textos de teoria sobre a metafora, com o
cotejamento de diferentes visdes e vertentes;

d) Reflexdes sobre a dicotomia linguagem
cientifica x linguagem artistica.

A pesquisa bibliografica forneceu elementos para
a fundamentagdo tedrica e contribuiu para enformar as
andlises realizadas e a versdo final desta tese. Entre os
postulados tedricos imprescindiveis para o embasamento
do estudo, estdo os conceitos de Amazdnia, metafora,
metalinguagem e literatura.

Dessa forma, a pesquisa seguiu trés eixos
norteadores e convergentes principais: Euclides da Cunha
(o autor), Amazdénia (o assunto) e metafora (o
procedimento). Assim sendo, cada um desses ‘“‘eixos”
mereceu um capitulo a parte, para uma melhor
explanacgdo da tese.

Por fim, a versdo final do texto ficou dividida em
seis capitulos, como segue:

O capitulo 1, intitulado “AmazoOnia, textos
fundadores”, desenvolve consideracdes em torno dos
mais decisivos escritos de viajantes a respeito da regido,
anteriores a Euclides da Cunha;

O capitulo 2, com o titulo “Euclides da Cunha”,
consiste num levantamento dos tracos biobibliogréficos
fundamentais do autor, aquilatando a rela¢do entre sua
vida e sua obra;
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O capitulo 3, denominado “Lendo metaforas
amazonicas de Euclides”, aborda as percepcdes tedricas a
respeito da metdafora, focalizando fundamentalmente a
abordagem cldssica (iniciada por Aristételes), a
interacionista (cujo precursor foi I. A. Richards e cujo
principal expoente foi Max Black), a conceptual (criada
George Lakoff e Mark Johnson) e a da metéafora viva
(proposta por Ricoeur). Exploro, a partir de cada uma
dessas teorias, metdforas que Euclides da Cunha criou
para refletir sobre sua obra e para descrever aspectos
geograficos e paisagisticos da Amazonia, assim como a
gente, as relagdes sociais, os conflitos de fronteira e
outros flagrantes da regido;

O capitulo 4, com o nome de “Condensagdes e
deslocamentos”, traz consideracdes sobre metaforas
parafrdsicas e parodisticas de Euclides da Cunha em seus
escritos amazoOnicos;

O capitulo 5, cujo titulo € “Entre o artista € o
cientista, a metafora”, apresenta consideragdes sobre essa
dicotomia nos escritos de Euclides da Cunha, tomando
por base as consideracdes tedricas de Ricoeur (1983),
Lakoff e Johnson (2002) e Paiva (2005), entre outros.

Nas reflexdes sobre a metafora, adotei o tragado
diacronico proposto por Sardinha (2007) no estudo
intitulado “Teorias da metafora”. Nesse sentido, fiz a
seguinte delimitacdo, necessdria a um tema com o qual a
humanidade vem se debatendo hd mais de dois mil e
quinhentos anos: o inicio do percurso tedrico se dd com
Aristételes, e ndo poderia ser diferente, tendo em vista
ser ele o pioneiro nesse tipo de estudo. Dessa forma,
revisito a teoria aristotélica da metdfora como um recurso
linguistico substitutivo, em que o uso de um termo em
lugar de outro acarreta a transferéncia de sentido de uma
coisa para outra. O passo seguinte € o enfoque de duas
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teorias que rejeitam a ideia da metafora como desvio do
sentido literal, como figura, adorno linguistico e matéria
de retérica e inventividade poética, visao bastante
cultivada desde Aristételes, com ligeiras variagdes, até
boa parte do século XX. A primeira é a abordagem
chamada de interacionista de I. A. Richards (com os
conceitos de topico, veiculo, base e tensdo) e Max Black
(com as nogdes de substitui¢ao, comparagdo e interagdo);
a segunda é a vertente cognitiva de George Lakoff e
Mark Johnson (com a teoria da metdfora conceptual),
dando conta de que a metifora é uma questdo de
pensamento e acdo, e ndo apenas de linguagem. Nesse
percurso, abro espaco também para os contrapontos
apresentados por Paul Ricoeur (com a ideia da metafora
como operagdo no nivel da semantica da frase e niao da
semantica da palavra) e Walter de Castro (com a teoria
da  metafora e suas funcdes  disimuladora,
potencializadora e unificadora das no¢des e impressoes).

O cotejo das diferentes visdes e vertentes sobre a
metafora que revisito me permitiu recolher dados
complementares, vindos das diversas concepg¢des, que
contribuiram decisivamente para que eu pudesse
exercitar um olhar mais diversificado, a partir de angulos
diferentes, sobre as principais metaforas que Euclides da
Cunha criou em sua interpretacio da Amazonia. E,
considerando que os textos do autor sdo recheados de
metaforas, destaquei para o estudo apenas aquelas que
sdo relevantes para a hipétese que levantei.
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CAPITULO 1
Amazonia — textos fundadores

“Um belo mundo
de muitos lagos
de muitos rios.

Um belo mundo
de muitas matas
de muitas vidas
elementares.

Um belo mundo

de muitas lendas

de muitas mortes
antecipadas.”

(Alcides Werk, Trilha D’dgua)

Neste capitulo, realizo um levantamento
bibliografico e desenvolvo consideracdes em torno de
textos sobre a AmazOnia anteriores aos escritos de
Euclides da Cunha. Por necessidade de delimitagdo,
atenho-me aos textos mais consagrados e mais
representativos dos viajantes, desde o relato do frei
Gaspar de Carvajal, escrivao da expedi¢do pioneira de
Francisco Orellana (século XVI), até os viajantes que
circularam pela regidio no século XIX e sobre ela
escreveram. Tomo por base, especialmente, 0s recortes
feitos por Souza (2009), Pinto (2006), Garcia (2005),
Ugarte (2003), Reis (1998), Gondim (1994) e Tocantins
(1982). Revisito, com o apoio desses recortes, as fontes
primordiais de Euclides da Cunha, onde ele buscou
elementos para a constru¢do de sua visdo sobre a
Amazonia.
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O presente capitulo subdivide-se em cinco itens,
com os seguintes titulos: “As fontes de Euclides da
Cunha”, “Amazodnia — origem do nome”, “Os primeiros
cronistas”, “Viagens, aventura e ciéncia” e “Seringueiro,
o ‘sisifo’ amazonico — limiar do século XX”.

1.1 As fontes de Euclides da Cunha

Os dois primeiros europeus que puseram os pés
na Amazonia foram os espanhdis Vicente Yafez Pinzén
e Diego de Lepe, ambos no ano de 1500, quando Cabral
ainda nem pisara nas terras que futuramente viriam a ser
chamadas de brasileiras. Pinzoén batizou o rio “com o
nome de Santa Maria de la Mar Dulce, embora seus
companheiros o denominassem de Maraién” (UGARTE,
2003, p. 5). Nesse gesto duplo de contactar e nomear, ele
inaugurou ‘“na histéria da Amazonia, uma cadeia de
encontros — seguidos imediatamente de confrontos — com
0s nativos, ja que o primeiro contato resultou na captura
de 36 indigenas, embarcados nos navios espanhois”
(UGARTE, 2003, p. 5).

Pinz6n introduziu a regido no intrincado tracado
de conquistas e coloniza¢do da Espanha. E apenas alguns
dias depois, seria a vez de Diego de Lepe chegar ao
mesmo ponto onde estivera a expedi¢do de Pinzén. Os
indigenas, movidos pela amarga lembranca dos parentes
aprisionados e assombrados ante a possibilidade de serem
escravizados, ofereceram-lhe uma acirrada resisténcia, e
do confronto mortal resultaram grande baixas dos dois
lados.

Apesar de essas duas expedi¢des apenas terem
chegado ao rio Amazonas, sem, contudo, navegé-lo por
inteiro, Ugarte (2003, p. 6), entende que elas
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inauguraram “a percep¢do europeia sobre o mundo
amazonico, em duas vertentes:

a) O encanto pelo imediatamente visivel e
positivo — as dguas doces e a fertilidade da terra;

b) A expectativa, igualmente positiva, da
existéncia de diversas riquezas.

Desde entdao, a Amazdnia passou a ser significada
e re-significada em textos e discursos, desde o século
XVI, quando foram lavrados os primeiros escritos a
respeito desse territério por parte dos cronistas das
expedi¢cdes pioneiras. Para entendermos adequadamente
a Amazonia tal como se apresenta na obra de Euclides da
Cunha (doravante Euclides), € necessario revisitar oS
autores anteriores a ele, que sdo chaves utilizadas por ele
para abrir acesso ao mundo amazonico. Pinto (2006, p.
181), estudioso da formagdo do pensamento social na
Amazonia, adverte que para compreender o presente €
necessario compreender antes o passado: “a Amazonia se
tornou um tema universal desde muito cedo e povoa o
imagindrio do mundo inteiro gragas, sobretudo, a
revelacdo que dela fizeram seus exploradores, seus
viajantes, cronistas e cientistas de diferentes épocas.”

Esse pensamento € assumido também por Gondim
(1994, p. 9), que desenvolveu um estudo respeitavel a
respeito da “invengcdo” da Amazonia por meio dos
discursos que a representam: “[...] a Amazonia ndo foi
descoberta, sequer foi construida; na realidade, a
invencdo da Amazodnia se dd a partir da construcdo da
India, fabricada pela historiografia greco-romana, pelo
relato dos peregrinos, missiondrios, viajantes e
comerciantes”.

Bueno (2008, p. 78) também partilha dessa ideia
quando afirma que a “inven¢ao da Amazodnia” resulta dos
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muitos discursos que sobre ela foram sendo articulados
na linha do tempo:

A regido amazodnica vem sendo construida desde a
chegada do colonizador europeu ao novo mundo.
Cronicas, relatos de viagens, relatérios de
expedicdes, contos, romances e reportagens, além da
cartografia, da iconografia e mesmo da filmografia,
tém contribuido para a formac@o de uma visdo sobre
a Amazonia. Embora caracterizada distintamente por
grupos sociais diferentes e apesar das caracteristicas
preponderantemente associadas a regido terem se
transformado bastante no decorrer dos séculos — a
Amazodnia tem sido definida como “terra da canela e
do ouro”, “parafso terrestre”, “inferno verde”, “vazio
demografico”, “pulmdo do mundo” - alguns
elementos  permanecem em  todas  essas
representacdes, mesmo  sendo  por  vezes
ressemantizados.

Mais do que isso, Bueno (2008, p. 3) considera
que os discursos, ao invés de serem pano de fundo dessa
inven¢do, na verdade ocupam o primeiro plano da cena:
eles mesmos sdo a tessitura e a motivacdo da
representacao da regido:

H4 uma representacdo da Amazdnia construida
através de discursos. Os discursos sobre a
Amazonia ndo sdo construidos sobre a realidade,
mas sobre outros discursos sobre a Amazonia,
sobre a América, sobre o Novo Mundo e, até
mesmo, sobre as Indias. [...] Algumas das
expressdes que estiveram ligadas ao Novo Mundo,
permanecem ainda associadas a AmazOnia.
Denominagdes como ‘El dorado’ e ‘paraiso’ foram
ressemantizadas, mas ainda remetem a essa por¢ao
do territério.
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Obviamente, os textos fundadores da AmazoOnia
estabelecem didlogos parafrdsticos com outros textos que
nasceram no calor das grandes navegacoes, por meio das
quais Portugal, Espanha e outros paises da Europa
lancaram seus tentdculos para além dos limites maritimos
conhecidos. Retomam temas que, anteriormente,
estiveram na pauta de Cristovao Colombo, Américo
Vespticio, Pero Vaz de Caminha e tantos outros
desbravadores do Novo Mundo, enquanto estes, por sua
vez, fazem eco a voz de Marco Polo (GONDIM, 1994,
PINTO, 2006; BUENO, 2008).

Entre os assuntos da predilecdo desses
exploradores e aventureiros estdo a busca incansavel de
ouro e outras riquezas cobicadas das terras
desconhecidas, o sonho de encontrar o paraiso terrestre -
o novo Eden, a curiosidade ante os exotismos das terras e
das gentes, a mediacdo da expansdo politica e religiosa
dos reinos.

Figueiredo (2010, p. 65) explica que, nessa época
de desbravamento e conquista, a figura que mais se
destaca € a do aventureiro, pois

Todas essas atividades constituiam uma auténtica
aventura nos trépicos: aventureiros, evidentemente,
0s piratas e corsarios que disputam o comércio do
pau-brasil; aventureiros, também os capitdes e as
tripulagdes portuguesas (estes, muitas vezes,
aventureiros forcados) das naus que tentavam
impedir e expulsar os “estrangeiros”, reservando
para os lusos a exclusividade da exploragdo e o
dominio da terra; aventureiros, enfim, os
missiondrios que se enterravam por esses confins,
para empreender a “conversio do gentio”.
Dominacdo politica, exploracdo econOmica,
missionacdo, as trés vertentes da colonizagdo.
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Uma coisa é certa: o conhecimento do chamado
Novo Mundo de forma alguma podde prescindir da
atuacdo dos cronistas e relatores das mais variadas
expedigdes. A quase totalidade desses autores eram
realmente aventureiros. Escreviam a partir do contato
com a terra e com a gente de que falavam. “Participaram
de momentos importantes nas nacdes e locais
inexplorados ou  desconhecidos dos  europeus”
(FIGUEIREDO, 2010, p. 64). Estando em terra estranha,
ajudaram a mostrar a Amazonia para o mundo, iniciando
uma tradi¢do de transplante do imagindrio do Novo
Mundo para esta parte da América.

Ugarte (2003, p. 3) comenta que a regido
amazoOnica tornou-se, no processo da conquista colonial,
uma das “margens” do Novo Mundo. “Porém, uma
‘margem’ que ao contrdrio do que ocorreu com o Vale
Mexicano ou com Andes Centrais — ‘margens’ que se
tornariam ‘centros’ do mundo colonial - continuou nessa
condicdo, vindo até os nossos dias”. Ao discursarem
sobre a Amazo0nia, os europeus “ndo somente revelaram a
si mesmos essas ‘margens’ — limites — do mundo, mas
também, e principalmente, transformaram tais ‘margens’
em periferia — cultural, econdmica e politica — de seu
universo social” (UGARTE, 2003, p. 3).

Aos poucos a Amazonia foi se tornando alimento
para a imaginacio coletiva. A medida que a empresa
colonial dava seus primeiros passos nessa terra
longinqua, uma gama de simbolismos ia sendo forjada na
mentalidade europeia. E assim,

“a partir dos conceitos, juizos, simbolos, mitos e
valores de sua civilizagdo, os conquistadores,
através de suas narrativas — escritas e orais —,
transmitiam aos leitores e ouvintes determinadas
imagens mentais, que tornavam menos estranhas as
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novidades dos territérios desbravados.” (UGARTE,
2003, p. 4)

Os instrumentos utilizados para a elaboracdo de
tais imagens mentais foram primordialmente a literatura
dos cronistas e demais viajantes, a iconografia, a
cartografia e os posteriores relatorios a viva voz. “Foi
gragas a esses meios que a AmazoOnia, juntamente com
outras regides do continente americano, foi sendo
introduzida no imagindrio europeu ocidental” (UGARTE,
2003, p. 4).

Para Ugarte (2003, p. 4)

O universo mental do europeu sobre o Novo
Mundo em geral, e sobre a Amazbdnia em
particular, ndo separava a realidade material da
realidade imaginada. Alguns mitos europeus
ganhavam novas expressdes com o desbravamento
das terras americanas, e alguns deles tiveram lugar
no seio da Amazodnia.

Ou seja, uma tradicao de transplante cultural.

Referentemente aos textos inaugurais, eles vieram
a luz em prol da “construcdo de uma nova identidade
para os povos amazdnicos segundo a ldégica do
colonialismo europeu”. (FREIRE, 1991, p. 71)

Portanto, eles devem ser lidos e entendidos

como textos vivos, portadores de um projeto
politico que, consciente ou inconscientemente,
colaboram na constru¢ido de um modelo de
relacionamento entre a realidade indigena da
Amazobnia e o chamado Velho Mundo. Isto é, ao
informarem ao ‘mundo civilizado’ sobre as
maravilhas que viram e ouviram nos sertdes das
amazonas, estavam criando as condi¢des subjetivas
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necessdrias ao avango das forcas colonialistas em
espacos amazonicos. (FREIRE, 1991, p. 71)

Com base nessas consideracdes, € possivel
concluir que a retomada dos autores que representaram a
regido no passado contribui decisivamente para
enriquecer o exercicio de olhar sobre o que veio depois
dessa representacdo, formando elos articulados a essa
grande cadeia discursiva. Assim sendo, busquei as chaves
de acesso a Amazodnia de Euclides nesses textos que
vieram a luz nos séculos XVI, XVII, XVIII e XIX,
avancando quando necessario até o século XX. Revisito a
tradicdo dos apontamentos de viajantes sobre o vale
amazOnico, que teve inicio com os cronistas das
expedi¢des de conquista e reconhecimento, tomou
impulso com as expedic¢des cientificas oficiais e ganhou
curso com aventureiros, arrivistas e profissionais liberais
que se movimentaram pelo vale amazdnico, seja
vasculhando, inventariando, pesquisando, interpretando
ou rapinando. Em conjunto, esses apontamentos formam
um painel impressionante sobre a terra e a gente da
regido, a fonte onde Euclides inegavelmente bebeu. As
vozes desses viajantes se fazem ouvir em seus textos
sobre a regido.

1.2 Amazoénia — a origem do nome

Reis (1998) relata que, em meados do século
XVI, o Peru era governado por Francisco Pizarro,
soldado da fortuna que conquistara aquelas terras na sua
faina de aventureiro em busca de ouro. Por volta de 1539,
ele tomou conhecimento sobre o Pais da Canela e o
lendario El Dorado que, segundo as informagdes que
circulavam, situavam-se fora do mundo inca, a leste da
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cidade de Quito, numa terra distante e praticamente
inexplorada, mas pertencente ainda a zona sob seu
governo. Localizar e explorar o Pais da Canela e o
fabuloso El Dorado passou a ser uma obsessdo para o
governador aventureiro, tendo em vista que a canela era
uma das especiarias mais ambicionadas na Europa, € o
ouro era motivo de desejos inconfessdveis. Com esse
intuito, encarregou o seu irmdo Gongalo Pizarro de
organizar uma expedi¢do e com ela partir em busca
daquela cobigada terra.

Da expedi¢do de Pizarro desmembrou-se uma
outra, a partir do rio Coca, cujo comando foi confiado ao
capitdo Francisco Orellana. E essa expedi¢do de
Orellana, na verdade, foi a primeira a percorrer toda a
planicie que, tempos depois, passaria a ser conhecida
como planicie amazoénica (REIS, 1998). Coube ao
religioso dominicano Frei Gaspar de Carvajal o papel de
escrivio da expedicdo de Orellana, estando ao seu
encargo, portanto, a tarefa de relatar os acontecimentos
da viagem. Consta do relato” de Carvajal, entre outros
fatos pitorescos, o violento combate que os navegantes
travaram, no dia 22 de junho de 1541, nas proximidades
da foz do rio Nhamunda, um dos afluentes do Amazonas
que banha os atuais estados do Amazonas e Pard, com
uma tropa de mulheres guerreiras, as quais o capitdo e o
seu cronista tomaram como sendo as lenddrias amazonas
da mitologia grega, mulheres guerreiras sem homens cuja
existéncia incendiou a imaginacdo de praticamente todos

2 O relato da expedi¢io de Francisco Orellana por Gaspar de
Carvajal tem como titulo “Relacion del nuevo descubrimiento de
famoso Rio Grande que descubrié por muy gran ventura el capitdn
Francisco Orellana desde su nascimiento hasta subir 4 La mar”
(REIS, 1998).
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os desbravadores de terras desconhecidas, que
invariavelmente alimentavam o sonho de encontré-las,
em qualquer que fosse o continente. Esse foi o caso de
Cristévao Colombo, Américo Vesptcio e Pedro Alvares
Cabral, que julgam té-las visto em suas viagens
(GONDIM, 1994; GARCIA, 2005; SOUZA, 2009).

Grimal (1989) afirma que as amazonas eram um
povo de mulheres que descendiam do deus da Guerra,
Ares (Marte), e da ninfa Harmonia. O seu reino era
localizado ao Norte, quer sobre as cordilheiras do
Cducaso, quer na Trécia, quer na Citia Meridional (nas
planicies da margem esquerda do Danudbio). Elas
governavam-se a si proprias, independentemente de
homens, cuja aproximacdo nem suportavam, sendo
comandadas por uma rainha. Segundo a lenda, elas sé se
aproximavam dos homens quando sentiam necessidade
de procriar, para perpetuar a raca. Mas matavam os
filhos do sexo masculino e s conservavam vivas as
criangas do sexo feminino, que eram adestradas para a
guerra.

Com quem, na verdade, a expedi¢ao de Orellana
se confrontou nesse ponto da viagem? E possivel que as
pretensas amazonas fossem, na verdade, uma tribo em
fase de matriarcado ou até mesmo um grupo de mulheres
indigenas nas atividades de caga e pesca, costume
comum em algumas tribos da regido. Alguns indios ja
haviam advertido Orellana sobre o perigo de se
envolverem em conflito com as mulheres guerreiras. Um
deles, que havia sido aprisionado em um combate
anterior, foi interpelado por Orellana a respeito daquelas
mulheres, quem eram elas, quais os seus habitos etc. E o
indio passou a repetir uma histéria que, com ligeiras
adaptagdes as circunstancias locais, vinha sendo contado
pelos mais variados cronistas em praticamente todos os
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Souza (2009, p. 76) comenta, a esse

A histdria narrada pelo indio € a mesma que seria
contada para sir Walter Raleigh e repetida 200 anos
depois ao cientista Charles Marie de la Condamine,
bem como para Spruce, 300 anos mais tarde.
Mulheres guerreiras comandadas por uma
matriarca € um mito comum aos povos do rio
Negro, médio Amazonas e Orenoco. Dai talvez a
presenga constante da histéria ao longo dos
séculos, com uma for¢a capaz de convencer la
Condamine, Spruce e o historiador Southey, sem
falar da ambiguidade de Humboldt a respeito do
assunto.

Carvajal, valendo-se do indio “entrevistado” por
Orellana, um velho de nome Apdria, transplantou a lenda
grega para o vale amazoOnico, e seu relato se tornou
motivo de polémicas para a posteridade. Assim Carvajal
descreve as ‘“Amazonas”, contra as quais a expedi¢cao
travou uma durissima batalha:

Estas mulheres sdo mui alvas e altas, com o cabelo
muito comprido, entrangado e enrolado na cabeca.
Sdo muito membrudas e andam nuas em pelo,
tapadas as suas vergonhas, com seus arcos e
flechas nas maos, fazendo tanta guerra como dez
indios. E em verdade houve uma destas mulheres
que meteu um palmo de flecha por um dos
bergantins, e as outras um pouco menos de modo
que os nossos bergantins pareciam porco-espinho
(CARVAIJAL, 1941, p. 60-61).

A parte o lado mitolégico ou o aspecto fantasioso
dessa passagem do texto de Carvajal, foi devido a ela que
o grande rio, que fora anteriormente batizado de Rio de
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Orellana, passou a se chamar Rio das Amazonas. Reis
(1998, p. 45) atesta que Orellana

até aquele instante dera aquela massa d’dgua doce
o nome de rio Orellana. Impressionado com as
guerreiras, homem de seu século, amante de
aventuras, galanteador, mudou-o entdo para Rio
das Amazonas. Prestava-lhes a homenagem de seu
respeito pela valentia demonstrada.

E no decurso do tempo, o rio passaria a ser
denominado simplesmente de Rio Amazonas, derivando
dai também o nome “AmazoOnia” para a regido onde se
situa o rio, e “Amazonas” para um dos Estados dessa
regido. E o que afirma Souza (2009, p. 21):

O nome Amazonas foi dado inicialmente ao
poderoso rio que corta a planicie, o maior e mais
caudaloso do planeta, senhor de uma fantdstica
bacia hidrografica que, de certa forma, dita o
destino de todo o subcontinente. Tantas sdo as
peculiaridades, diferencas e semelhangas entre as
diversas conformagdes regionais, que o vale
banhado pelo rio mar acabou recebendo o nome de
AmazoOnia, territério multinacional e pluricultural

[.]

E Bueno (2008, p. 79) acrescenta que esse

ja foi nomeado bacia do Rio Amazonas, Pais das
Amazonas, regido amazOnica, passando a ser
chamado “Amazo6nia” apenas no final do século
XIX. A regido ganha existéncia a partir dos olhares
lancados sobre ela. Diversos individuos e grupos
expressaram suas opinides e, neste processo, a
regido foi se constituindo. As mudangas ocorridas
nas avaliacdes sobre a regido promoveram
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transformacgdes nas representagdes da Amazdnia
bem como na prépria regido.

Orellana deu nome também ao rio Negro,
extasiado que ficou com o negrume de suas dguas, “cor
de tinta”, em contraposi¢do a amareliddao das dguas do
Amazonas, especialmente quando a tripulagdo atingiu o
encontro das dguas dos dois rios (GONDIM, 1994; REIS,
1998; SOUZA, 2009).

1. 3 Os primeiros cronistas

A primeira expedi¢do a descer o rio Amazonas,
como dito anteriormente, foi a do capitdo espanhol
Francisco Orellana, desmembrada da expedicdo de
Gongalo Pizarro, iniciada em 1539. Além de contribuir
decisivamente para a origem do nome da regido, essa
expedicdo, segundo atestam os pesquisadores, teve o
mérito de ser a pioneira das “grandes navegacdes” de
exploragdo do grande rio. Reis (1998, p. 48) refere-se
entusiasticamente ao fato, quando afirma que Orellana
pode “figurar na galeria dos criadores do Novo Mundo,
como dos mais bravos pioneiros da civilizacdo ocidental
nas selvas amazonicas”, porque “cabe-lhe a gldria de ter
desvendado a maior artéria fluvial do globo”.

E certo que esse grande feito do capitio espanhol,
tao logo se tornou conhecido na América e na Europa,
provocou “desejos ardentes” de exploracdo e coloniza¢ao
das terras que ele visitara. Foram organizadas vdrias
expedi¢Oes em Portugal e no Peru no embalo desse sonho
colonial, mas, segundo Reis (1998), todas essas tentativas
fracassaram.

Motivavam também esse sonho de conquistas os
mitos do El Dorado e do Pais da Canela, que Orellana
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ndo encontrara, mas, com certeza (para a mentalidade da
época), abrira o caminho em sua direcdo. Se ele
conseguira a proeza de encontrar as tdo procuradas
amazonas, certamente um pouco de esfor¢co a mais, e
quem tivesse coragem e espirito de conquista, encontraria
o Pais da Canela e o El Dorado, que ficavam na mesma
zona do reinado das mulheres guerreiras, a leste de Quito,
conforme se acreditava.

El Dorado, segundo as informacdes de que se
dispunha, era um rei

cujas riquezas ndo era possivel medir. Os templos,
os paldcios, a pavimentagdo das ruas da cidade de
Manoa, onde vivia, tudo nessa regifio encantada se
construira em ouro, ouro puro, sé ouro. O monarca,
pelas manhds, banhava-se num lago de &guas
perfumadas, sobre as quais lancavam ouro em pé
(REIS, 1998, p. 49).

Havia também a lenda do Pais dos Omadguas, que
se confundia com a do El Dorado. Tratava-se de uma
nacdo desejavel em que havia uma cidade que

resplandecia pela magnificéncia dos seus edificios
suntuosos, de seus templos edificantes, onde os
idolos eram de ouro maci¢o, nagdo de muitos
milhares de individuos, governada pelo poderoso
cacique Guarica. Um luxo de pormenores,
imaginados, arranjados com habilidade pelo
amerindio, dava crescimento a ambicdo dos
conquistadores (REIS, 1998, p. 49).

Todas essas lendas potencializavam a imaginacao
e a sede de aventuras e de fortuna dos conquistadores, o
que foi acentuado pelas noticias das proezas de Orellana.
Reis (1998, p. 50) informa que “a jornada ao Dorado e



40

aos Omadaguas entrou a preocupar todos os espiritos.
Projetaram empreendé-la. Projetaram apenas, porque as
autoridades régias nao consentiram na realizacao”.

Somente em fevereiro de 1560 partiria de Quito
uma segunda expedicdo, comandada pelo capitao Pedro
de Ursda, em busca do El Dorado e do Pais dos
Omaguas. Essa viagem foi narrada por trés participantes
da expedicao: Francisco Vasques, Pedrarias de Almesto e
Capitao Altamirano (FREIRE, 1991, p. 9).

Era uma expedi¢cdo que tinha tudo para nao dar
certo, a despeito do “curriculo” invejavel do seu
comandante, como soldado aguerrido e vitorioso que se
mostrara em muitas batalhas. As embarca¢des eram mal
equipadas, ao ponto de apodrecerem sob o efeito da
chuva, a tripulacdo foi escolhida sem critério, assim
como todo o pessoal de bordo. Para completar, Ursda
levava consigo uma linda viiva de nome Ignéz Atienza,
uma mestica que despertava paixdes e desejos
desenfreados entre todos os tripulantes, que a acusavam
de influenciar as decisdes de Urstia como comandante da
expedicao. A presenga da mestica na expedi¢do e sua
ascendéncia sobre o comandante acabou se tornando o
estopim de um espetidculo sangrento que assinalou o
comego de uma série de tragédias em que se converteria
aquela desastrosa viagem:

Descontentes e enamorados, unindo-se para
satisfacdo de seus impetos, conspiraram para
desfazer-se de Urstia. A soldadesca, habituada a
indisciplina que nos ultimos tempos dominava o
Peru, facilmente se deixou levar pelas propostas
dos conjurados. Chefiava o conluio o vasco Lope
d’ Aguirre, individuo de precedentes sujos, useiro e
vezeiro em motins, conhecido, pelas misérias que
praticava, pela alcunha de o Louco (REIS, 1998, p.
51).
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Lope de Aguirre, diz Garcia (2005, p. 21),
“alimentava um desejo ainda ndo confessado: tomar o
Peru e as enormes extensodes de terras banhadas pelo rio
Amazonas”. Ele assassinou Pedro de Ursia e mais um
sem-nimero de navegantes, inclusive sua prépria filha
Elvira, que o acompanhava. Depois de uma rota de
viagem banhada a sangue e pontuada de rebelides,
acabou sendo assassinado, e sua memoria foi declarada
infame. Essa segunda expedi¢dao poderia ter dado uma
melhor contribui¢do para ampliar o conhecimento que se
tinha entdo sobre a regido, se nao fosse o fato de
praticamente se reduzir a uma série atos sanguindrios de
um homem desvairado, o Lope de Aguirre.”

Ugarte (2003, p. 27) comenta que, depois da
expedi¢cao de Ursua-Aguirre, no dltimo quartel do século
XVI,

os espanhéis ndo singraram mais todo o rio
Amazonas nem tentaram colonizar o imenso vale,
deixando um vazio de poder colonial na regido. Tal
fato ocasionou que novos ensaios de conquista
fossem tentados, agora, por inimigos dos
hispanicos, mormente ingleses e holandeses. O
mito do El Dorado continuava muito vivo nesse
periodo, tornando a regido setentrional da América
do Sul, incluindo a Amazonia, suscetivel de novas
expedicdes a sua procura, descoberta e conquista,
pois, embora se acumulassem frustragdes e
malogros para a sua descoberta e conquista, desde
que os espanhdis se lancaram a sua procura na
década de 1530, El Dorado continuara a exercer
fascinio sobre os europeus.

? A histéria da famigerada expedicio Urstia-Aguirre foi recriada,
com algumas licengas poéticas, pelo alemdao Werner Herzog no filme
“Aguirre, a célera dos deuses” (1972).
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E correto o raciocinio de Ugarte (2003, p. 31)
quando argumenta que

na historia da Amazodnia, o século XVI marca sua
entrada no cendrio da conquista europeia. Porém,
antes da efetiva conquista militar e da implantacdo
colonial, que se deu apenas a partir do século XVII,
a regido amazonica foi conquistada pelo imaginario
colonialista, uma vez que os conquistadores nao
dispuseram das condi¢des materiais pra realizar de
fato o seu intento. Desse modo, no século XVI, a
Amazdnia — “margem” da “margem do mundo”
que era a América — foi atribuido o cardter de
palco, onde algumas das fantasias europeias foram
encenadas.

Um estudo desenvolvido por Kriiger (1982)
aponta que o inicio da coloniza¢do europeia no mundo
amazoOnico foi obra dos espanhdis e nao dos portugueses.
E os relatos dos cronistas do século XVI comprovam
isso. Enquanto os espanhdis empreendiam suas
primeiras penetragdes pelo vale amazodnico, Portugal
voltava suas preocupagdes para o litoral. Somente no
limiar do século XVII a Amazonia iria conhecer a
presenca dos portugueses, que a partir dai buscaram
consolidar o seu dominio na foz do rio Amazonas.
Souza (2009, p. 127) divide a evolucdo da
colonizacdo portuguesa na Amazonia, que politicamente
vai de 1600 a 1823, em 4 periodos distintos:
a) de 1600 a 1700, expulsdo dos outros europeus
e ocupacao colonial;

b) de 1700 a 1755, estabelecimento do sistema
de missdes religiosas e organizagdo politica da
coloOnia;
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c) de 1757 a 1798, criacio do sistema de
Diretoria de Indios e esforco para alcancar o
avanco do capitalismo internacional;

d) de 1800 a 1823, crise e estagna¢do do sistema
colonial.

Kriiger (1982) refere-se a admirdvel estratégia
militar dos portugueses na Amazodnia, que consistiu no
competente fechamento da Amazbnia a penetracao
estrangeira. Um marco decisivo dessa estratégia foi a
fundacdo do Forte do Presépio por Francisco Caldeira
Castelo Branco, em 1616. O forte se transformaria
posteriormente na cidade de Santa Maria de Belém do
Grao-Pard (Belém). Kriiger (1982) assinala a importancia
desse forte na foz do rio Amazonas, ponto nevralgico
para a blindagem do territério contra a invasdo das
nacdes concorrentes. O forte impedia a passagem de
barcos estrangeiros (principalmente holandeses e
espanhdis) e praticamente impossibilitava o acesso a toda
a regido. Tratava-se, segundo ele, da projecio de uma
concepcdo que cimentou a construcdo de novos fortes,
que igualmente se transformariam em novas cidades,
como ¢ o caso de Manaus, cuja raiz foi o Forte de Sao
José do Rio Negro, levantado em 1669 pelo capitio
Francisco da Mota Falcio para garantir a soberania
portuguesa naquelas paragens do rio Negro, vedando o
acesso dos estrangeiros. Mas as estratégias portuguesas
ndo se reduziram as operacdes militares:

Além do estabelecimento de postos militares,
foram espalhando feitorias e missdes. Cada
governador de Belém cuidou de organizar bem
equipadas expedi¢cdes de reconhecimento e
ocupacdo, mandou tropas de resgate, moveu
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guerras justas e incentivou o descimento de indios
para os centros coloniais (SOUZA, 2009, p. 129).

Aproximadamente um século depois da tragédia
de Ursta, ja em outubro de 1637, foi a vez de o
explorador portugués Pedro Teixeira realizar a primeira
expedi¢cao de cardter oficial a percorrer o rio Amazonas,
em sentido contrdrio a de Orellana, ou seja, subindo o rio
da cidade de Camet4, no Pard, até o Equador. Viajava em
nome do governo portugués numa missdo de
reconhecimento da terra. Dessa expedi¢do vieram a luz
dois relatos, um escrito pelo jesuita Alonso de Rojas e
outro pelo frei Cristébal de Acuia (FREIRE, 1991).

Rojas deu ao seu texto o titulo de Descobrimento
do Rio das Amazonas. No entendimento de Gondim
(1994, p. 87) ele contém ‘“ao lado de observacdes
politico-estratégicas, a heranca biblica e medieval da
busca do Paraiso Terrestre”, mas chama a aten¢do no
texto a “precisdo dos dados técnicos sobre a largura,
profundidade e comprimento do grande rio”. Rojas
encarece a necessidade de se aproveitar as margens do rio
para o cultivo de plantacdes diversas e para a construcao
de benfeitorias, assim como o estabelecimento de
fortificacbes em pontos estratégicos ao longo do vale.
Gondim (1994, p. 87) considera que estas e outras
sugestoes dadas pelo cronista

assemelham-se mais ao politico de visdo que
propriamente ao padre preocupado com a salvacdo
de tdo grande rebanho [...] As possibilidades
comerciais e o lucro correspondente a exploracdo
das madeiras-de-lei sdo alguns dos tdpicos
anotados no didrio de viagem que sintetiza as
visdes mercantilista e catequista.
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Em tom de absoluto entusiasmo com a grandeza
do rio, o texto de Rojas contém comparagdes entre os
grandes rios citados na Biblia e o Amazonas. Nessas
comparagdes, 0 Amazonas sempre se sobressai como o
mais nobre, o mais abengoado e o mais cristdo, por
banhar as terras de um reino catélico. E o rio que banha o
Paraiso Terrestre, suas margens sdo as mais férteis e sob
o seu leito dormem as mais expressivas riquezas
minerais. “A cronica enfatiza a densidade populacional
as margens do grande rio e tributdrios, informa sobre a
diversidade linguistica, habita¢des asseadas, alimentagcao
farta, feiticeiros temidos e a inexisténcia de templos, ritos
e cerimdnias” (GONDIM, 1994, p. 90).

O texto de Rojas € um evidente convite a
exploracdo da terra em nome da Igreja e do Estado.
Apresenta uma terra rica em ouro € outros minérios, terra
de delicias, obra de Deus a espera da conquista (ROJAS,
1941).

Quanto ao relato de Cristobal de Acufa, ndo se
pode negar que ele tem, assim como o de Gaspar de
Carvajal, um cardter bastante pitoresco e imaginoso,
como nas referéncias que faz a existéncia de um rio de
ouro na Amazodnia, mas traz importantes detalhes sobre o
homem e a terra. Reis (1998, p. 61) da conta de que
Acuia, “recolhendo, pacientemente, todos os informes
que catava, ia organizando os materiais de que se serviria
para, num livro famoso, dizer a Europa daquele paraiso”.
O referido livro recebeu o nome de Novo Descobrimento
do grande Rio das Amazonas, e foi editado em Madri no
ano de 1641.

Pinto (2006, p. 130) entende que esses textos
inaugurais tinham duas preocupacdes bdasicas: inventariar
o vale amazonico, revelando os tesouros que poderiam
ser explorados pela Europa, e pensar em meios
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adequados para se explorar esse tesouro. Para ele, Acuifia
intitula seu texto como “novo” descobrimento porque
“considerava que os primeiros testemunhos produzidos
sobre o vale amazo6nico deixaram de fora as revelacdes
principais, € que na verdade ndo correspondiam a
grandeza e ao significado do tesouro”. Na verdade, o
relato apresenta ‘“‘indmeras informacgdes geograficas,
econOmicas e etnogréficas de primeira mao, que servirao
para inspirar a visdo de outros notdveis autores do tempo
futuro”. (p. 132) Ele apresenta um mundo, tanto natural
quanto humano,

que era mal conhecido e que, dessa forma, possuia
o valor de verdadeira fonte de revelacdo. E talvez
por este motivo tenha sido recebido com receio
pela corte espanhola, que temia pela divulgacio de
tdo preciosas informacgdes, sobretudo que fossem
parar nas maos daqueles que possuiam interesses
coincidentes em relacdo a essa parte ndo revelada
da América (PINTO, 2006, p. 130).

Obtendo testemunho privilegiado de nativos da
propria regido, com quem mantivera contato, Acufia dd
conta da existéncia de ouro em diversos pontos do
territorio, e isso era suficiente para deixar os espanhdis
de olhos arregalados e boca fechada. Portugal vivia a
época sob o dominio espanhol, no entanto a divulgacao
descuidadosa de uma terra tdo valiosa poderia alimentar
um espirito de rebelido. De resto, a expedi¢ao de Pedro
Teixeira pode ser considerada o primeiro passo para o
alargamento da posse portuguesa na regido, pelo fato de
ele ter lutado contra holandeses e ingleses que tentavam
dominar a extensdo do rio-mar.

De qualquer forma, apds a expedi¢ao de Pedro
Teixeira, a administragdo colonial portuguesa se efetiva
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na Amazonia, a partir de 1657, com a fundacdo da
missdo dos jesuitas no rio Negro, segundo informa Souza
(2009, p. 115), e esse processo de ocupacdo baseado no
trabalho das ordens religiosas “segue intenso até 1750,
culminando com a assinatura do Tratado de Madri e a
ascensdo ao poder do Marqués de Pombal”.

O século XVII receberia ainda um outro relatério
de viagem pela Amazodnia. O padre jesuita Samuel Fritz,
missiondrio sabidamente predisposto ao martirio e aos
perigos, viveu 37 anos na regido, a partir de 1689, em
trabalho de catequese, e registrou parte de sua atuagao no
livro Didrio de viagem. Pinto (2006) informa que esse
jesuita alemdo, como dvido defensor dos espanhdis,
considerava a presenca portuguesa altamente nociva aos
indigenas, porque os lusos sustentavam seu trabalho na
atuacdo violenta e na escravizagdo dos nativos.

Gragas a presenga incansdvel como fundador de
vérios estabelecimentos missiondrios na regido do
Alto Amazonas/Marafion, espaco de fronteira entre
os reinos de Espanha e Portugal, se transformou
gradativamente em simbolo vivo do movimento de
expansdo da fé crista e dos interesses espanhdis em
direcdo as terras pretendidamente sob o dominio
luso (Pinto, 2006, p. 135).

Sua permanéncia na regido foi muito atribulada,
devido a maldria e outras doencas de que foi severamente
acometido quando tentava organizar as missdes no rio
Solimdes. Além disso, teve que enfrentar a desconfianca,
as tramas e intrigas dos administradores e colonos
portugueses que o julgavam um espido espanhol.
Chegou, inclusive, a ser preso em Belém quando ali
esteve se tratando da doenca com os jesuitas (REIS,
1998; SOUZA, 2009). Mas no tempo em que lhe foi
possivel trabalhar, lidou de perto com os nativos de
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diversos povoamentos. Elaborou uma carta geografica do
rio em toda a sua extensdo conhecida, que o consagrou
como grande conhecedor do vale amazdnico. “Tomando
apontamento dos trechos que visitava, colhendo
informacdes com oS outros missiondrios que corriam
paragens fora de sua acdo, fora reunido o material com
que a organizou” (REIS, 1998, p. 92). Com esse mapa,
“realizou um trabalho pioneiro e inovador da técnica
cartografica, que viria a servir de base para as cartas
posteriores, entre as quais as de La Condamine” (PINTO,
2006, p. 135). Seus apontamentos, acrescidos de
observacoes posteriores de La Condamine, segundo Pinto
(2006), ficou para a posteridade como um dos
documentos fundadores da etnografia e da histéria
natural do vale do Amazonas.

1. 4 Viagens, aventura e ciéncia

O século XVIII assistird a uma nova fase de
representacdo da Amazonia, diferente dos séculos
anteriores em um aspecto bdsico: aos poucos, a
linguagem do relato mitico-religioso passa a dar lugar a
linguagem do inventdrio cientifico.  Souza (2003)
identifica essa fase como um segundo momento colonial.
O primeiro foi o tempo da fixacdo e da conquista. Deixou
atrds de si um rastro de fédbulas encantadoras construidas
por homens ora deslumbrados ora atormentados ante o
mundo desconhecido, a respeito do qual, segundo
Holanda (2010), os espanhéis desenvolveram uma
verdadeira geografia fantastica, por julgarem ter
encontrado o paraiso biblico perdido. Atitude semelhante
havia sido demonstrada pelos portugueses, antes da
América portuguesa, ao descreveram o continente
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africano, com seus grandes rios e recursos naturais, Como
0 que mais se aproximava ao paraiso edénico.

No imenso fabulario sobre a Amazodnia, ha raros
lampejos de genialidade, incrustados aqui e ali como que
para salvar esses escritos da total ingenuidade e da
repetitividade. No limiar desse segundo momento,

por toda parte se desenham as fabulas da regido,
mas agora sabe-se que sdo fabulas; é o tempo da
necessidade de louvar a prépria forca e tentar a
compreensdo da ciéncia [...] Enfim, é a necessdria
racionalidade que requer da velha similitude o
papel de revelar e também ordenar a AmazOdnia
(SOUZA, 2003, p. 71).

Foi com essa perspectiva que Jean Marie de La
Condamine chegou a Amazdnia. Ele saiu de seu pais em
nome da Academia de Ciéncias de Paris, acompanhado
de uma comitiva de cientistas, em dire¢cdo ao Equador,
com a tarefa de testar a teoria newtoniana de que a Terra
¢ achatada nos polos, enquanto outra comitiva faria o
mesmo trabalho na LapOnia. Seria uma grande
contribuicdo para as diversas ciéncias que se viam as
voltas com a grande controvérsia em torno da redondeza
da Terra. Cumprida essa missdo, depois de muitas
intrigas e mortes no Peru, parte da comitiva voltou para
Paris, enquanto La Condamine seguiu em dire¢do ao rio
Amazonas, uma rota de viagem alternativa, com vistas a
fugir de uma possivel emboscada que os desafetos
poderiam lhe armar.

Nessa rota alternativa, aproveitou o ensejo para
realizar uma viagem de reconhecimento do Amazonas,
do Peru até a sua foz. A respeito dessa viagem, escreveu
0 Relato abreviado de uma Viagem feita ao interior da
América Meridional 1734 — 1745, obra que contém
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anotagdes sobre a fauna, a flora e a gente da regidao
(TOCANTINS, 1982). Sua obra é considerada um
momento decisivo da historia da ciéncia do século XVIII,
um dos capitulos fundadores da ciéncia moderna.
Orientada pelo espirito iluminista, sua mentalidade ¢é
etnocéntrica e eurocéntrica. Descreve que as margens do
rio, descritas por Acuila como densamente povoadas de
indigenas, um século antes, encontram-se quase vazias,
ocupadas aleatoriamente por benfeitorias portuguesas.
Evidentemente, ele serviu-se dos relatos dos viajantes
anteriores (Carvajal, Rojas, Acuia). E a partir dessas
leituras e das observagdes feitas, “La Condamine realiza
o primeiro grande empreendimento cientifico na
Amazonia através de suas viagens de exploracdo e
estudos na regiao” (PINTO, 2006, p. 182).

Assim, vale dizer que ele inaugura as expedicoes
cientificas na Amazonia.
Trouxe o racionalismo e a ciéncia para este lado da
América, averiguou a veracidade de muitos pontos dos
relatos anteriores considerados inverossimeis, como um
rio de ouro existente na regido. A respeito das amazonas
citadas pelos cronistas, fez uma investigacdo acurada a
respeito da possibilidade de sua existéncia, comprovando
que era inconsistente. Em suas andangas pela regido,
anotava meticulosamente tudo que achava interessante
para a investigacdo cientifica. Teve o mérito de ser o
primeiro cientista a descrever as propriedades da
seringueira, um produto oriundo da selva que os indios
Omaguas utilizavam para fabricar utensilios da vida
didria, como sapatos, bolas, vasilhas etc. A partir dessa
descricdo, a borracha passou a ser explorada fora do
mundo indigena, inicialmente de modo artesanal, uma
vez que a demanda era pequena. Mas com o tempo o
interesse pelo produto iria aumentar até chegar a uma
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altissima escala industrial, gerando um grande ciclo na
Amazonia (SOUSA, 2009; PINTO, 2006; TOCANTINS,
2000; LOUREIRO, 1985; REIS, 1998).

A partir da segunda metade do século XIX, a
AmazoOnia comegou a viver sob o ciclo da borracha.
Contribuiram decisivamente para esse fato as
investigacoes  iniciais de La  Condamine e,
posteriormente, a descoberta do processo de vulcanizacao
por Charles Goodyear (TOCANTINS, 1982).

O padre Jodo Daniel (1722 — 1776) foi outro
pesquisador que deu grande contribui¢do para a formagao
do pensamento social na Amazdnia. No livro Tesouro
descoberto no mdximo rio Amazonas, Aliou de forma
admiravel a ciéncia e a imaginacdo. O real e o imaginario
convivem harmoniosamente em seus textos, € 1SsO, no
entendimento de Pinto (2006, p. 148) ndo compromete
seu valor como

grande inventdrio das riquezas da Amazdnia e
como um dos projetos politicos mais avancados
que se registraram no pensamento social produzido
sobre a regido, envolvendo uma reforma de
padrdes culturais, uma reforma agriria, uma
reforma urbana e redefinicio das relagdes entre
Estado e sociedade, a partir da transi¢do gradual do
trabalho escravo para o trabalho livre e da
modernizacdo técnica da navegacdo, da construcio
das cidades com planejamento e do
desenvolvimento da base agroindustrial existente.

Jodo Daniel concebeu, segundo Pinto (2006), trés
ciclos no desenvolvimento regional. O primeiro foi o
ciclo das drogas do sertdo, baseado no extrativismo e que
tinha base escravocrata. O segundo, foi o ciclo da
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expansdo da industrializacdo de matérias-primas

regionais ou adaptadas a regido, apoiadas em
amplo projeto de reformas, que resultaria na
definicdo de uma esfera ptiblica, a partir sobretudo
do projeto de urbanizagdo que consistia na
implantacdo de cidades com uma estrutura
demogréfica bem distribuida espacialmente. Essas
cidades teriam espagos para feiras, mercado, oferta
de servigos profissionais basicos, vale dizer, todos
esses fatores combinados propiciariam a
emergéncia e desenvolvimento de um espago
urbano capaz de assegurar o exercicio da cidadania
e do estabelecimento de uma cultura urbana
moderna e préspera (PINTO, 2006, p. 149).

Jodao Daniel entendia que, mantida a escraviddao
indigena, seria impossivel estabelecer na Amazonia uma
sociedade moderna e democratica. Alids, advogava que a
constru¢do de uma sociedade desejavel demandava a
execu¢do de uma reforma agréria que inibisse a formacgao
de latifiindios e estimulasse o trabalho criativo, produtivo
e assalariado; o fomento de um mercado regional pela
criacdo de vilas e cidades; a modernizacdo da navegagao
(PINTO, 2006). E de se notar que esse alvissareiro
segundo ciclo foi derrotado pelo terceiro, o ciclo da
politica pombalina, que fatalmente o atropelou, com a
camisa-de-forca da obstrucdo das mudancas pela
violéncia politica.

Alexandre Rodrigues Ferreira inegavelmente é
outro nome de vulto no século XVIII. Naturalista baiano
de formacdo portuguesa, percorreu o0 Amazonas no
periodo de 1783 a 1792 a servico da coroa portuguesa.
De suas viagens pela regido resultou o livro Viagem
filosofica pelas capitanias do Grdo-Pard, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiabd, que € “uma tradugdo iluminista
dos saberes locais, desde o conhecimento indigena até o
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dos representantes do poder colonial portugués e
brasileiro” (PINTO, 2006, p. 169). Fez levantamento por
quase dez anos na regido, coletou testemunhos de
indigenas, utilizando os métodos das ciéncias naturais.
Seguindo a tradicdo etnocéntrica, apresenta o indigena
mais como um elemento da zoologia que da humanidade,
um desdobramento do capitulo dos mamiferos. Trabalhou
incansavelmente em trés frentes principais: reconhecer e
avaliar o potencial econdmico das terras que margeavam
os grandes rios, descrever a situacdo dos aldeamentos
indigenas (documentando seus usos e costumes) e
inventariar meticulosamente a fauna e a flora.

Alexandre Ferreira ndo apenas descrevia
minuciosamente tudo que julgava interessante. Além
disso, desenhava objetos, arvores, animais, peixes e
indios. Era a iconografia comeg¢ando a ocupar também o
cendrio das observacdes dos naturalistas. Para Souza
(2003, p. 82), depois de Alexandre Rodrigues Ferreira,

A Amazdnia ndo serd mais uma paisagem sem
nome, ela serd agora um complexo a servico das
dedugdes empiricas. Mas o que serd classificar e
promover dedugdes se um complexo? Serd,
evidentemente, aventurar-se nele, encontrar-se no
meio de seus mistérios, atravessd-lo para
reconhecer gentes € objetos que se tornardo
familiares. Mas o cientista saberd que essa
familiaridade serd sempre aparente. Ferreira, por
exemplo, nunca tinha visto aqueles indios, aquelas
plantas, aqueles costumes, e as coisas descobertas
naquele mundo novo deviam tornar-se pegas,
converterem-se em dados.

Olhando por esse angulo, Souza (2003, p. 83)
afirma que Alexandre Rodrigues Ferreira foi o “cientista
do colonialismo” na Amazonia, cuja missdo era adequar
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este mundo novo as necessidades do mercantilismo, ou
seja, catalogd-lo, pois “um mundo catalogado,
classificado, fixo e predeterminado deixa de assustar e
provocar alucinag¢des”. Foi assim que transportou para
Portugal um verdadeiro arsenal de amostras da
biodiversidade amazodnica e deixou para a posteridade
uma obra monumental sobre a regido. Mas “esse precioso
e monumental trabalho sofreria muitos imprevistos
adversos”, como informa Souza (2009, p 184), como a
destruicio de boa parte do material por ocasido da
invasdo do pais pelas tropas napolednicas e a pilhagem
feita pelo naturalista Saint-Hilaire, que usurpou outra
parte considerdvel do inventério do brasileiro, apossando-
se dela (SOUZA, 2009).

No século XIX nasce um novo ramo da ciéncia,
um conjunto de saberes batizado com o nome geral de
Histéria Natural. Inclui Geografia e Astronomia,
Botanica e Zoologia, Geologia e Mineralogia. A
natureza, em seu conjunto, vai ser transformada em
objeto de pesquisa. A investigacdo cientifica, que teve
seus primeiros e ousados lances no século XVIII, sob a
inspira¢do do Iluminismo, no século XIX passa a avancar
em passos largos rumo a um verdadeiro surto de
cientificismo. Nesse contexto, as terras brasileiras, assim
como as de outras partes do mundo, sdo transformadas
em laboratdrio, etapa empirica das pesquisas cientificas
(LEITE, 1996; FIGUEIREDO, 2010). E a regido
continua sendo visitada também por aventureiros de
todas as partes do mundo. Entre esses, contam 0s nomes
de:

a) Robert Avé-Lallemant, médico de origem
alemd que empreendeu diversas viagens pelo sul e o
norte do Brasil. Dessas viagens resultou o livro No Rio
Amazonas (1859).
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b) Louis e Elizabeth Agassiz, casal que realizou
uma expedicdo na Amazbonia em 1865-1866, e
escreveram o livro Viagem ao Brasil.

c) Alfred Russel Wallace, zodlogo inglés, viajou
para a Amazonia em 1848, junto com o amigo Henry
Walter Bates, entomologista. Passou quatro anos na
regido, realizando pesquisas e coletando espécies, como
animais, insetos e pdssaros, para enviar a Inglaterra. Com
base nas pesquisas que realizou, desenvolveu a teoria da
evolucdo pela selecdo natural, juntamente com Charles
Darwin. Em 1853, escreveu Viagens pelos rios Amazonas
e Negro;

d) Spix e Martius, naturalistas alemaes, estiveram
na Amazonia entre 1817 e 1820, as voltas com a tarefa de
coletar materiais para desenvolver estudos zooldgicos,
botanicos e etndlogos. publicaram Viagem pelo Brasil
(1817 — 1820).

Antes de embarcar rumo a Amazdnia em
dezembro de 1904 e passar na regido o ano de 1905,
Euclides j4 sabia bastante a respeito da regido por meio
das muitas e acuradas leituras que fizera. Conhecia a
histéria amazonica em detalhes e sobre ela também ja
escrevera em jornais e em cartas a amigos. Era
conhecedor também das teorias de Bufon, Humbolt,
Hegel e Darwin, entre outros, a respeito de natureza,
sociedade e cultura de uma forma geral (PINTO, 2006;
TOCANTINS, 2000). E como nao poderia deixar de ser,
ecos das teorias desses pensadores sdo percebidos na
literatura euclidiana, ideias que sao abordadas nos
capitulos que tratam da andlise das metéforas euclidianas.
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1.5 Seringueiro, o “sisifo’’ amazonico — Limiar do
século XX

Estudando o chamado ciclo da borracha, Loureiro
(1985) cria a expressdo “Periodo da exclusividade da
borracha natural silvestre” para se referir a faixa de
tempo que se estende do século XVIII (quando se
descobriu o uso da borracha entre os indios omaguas) até
1907 (quando a borracha extraida dos seringais do
Oriente passaram a competir pesadamente com a
borracha da Amazodnia). Com essa expressdo, Loureiro
(1985, p. 14) pretende mostrar que, do século XVIII até
os primeiros anos do século XX, a regido amazoOnica
detinha a exclusividade no que diz respeito a producao da
borracha natural silvestre, extraida do latex das
seringueiras nativas da regido. Ele divide esse longo
periodo em trés fases:

a) Fase das utilidades: compreende o periodo do
século XVII até a descoberta do telefone, em 1876, e da
transmissdo da eletricidade (1873/1882). Essa fase
corresponde ao uso da goma eldstica na fabricagao de
utensilios como sondas, brinquedos, capas, galochas,
borrachas de apagar, sacolas, entre outros. Foi
impulsionada com a descoberta da vulcanizacio (1840) e
a utilizagcdo do barco a vapor;

b) Fase dos fios condutores: estende-se do ano de
1876 a 1888, quando Dunlop redescobriu o pneumaético
para bicicletas. Além de continuar sendo utilizada para a
fabricacdo de utensilios diversos, a goma eldstica passou
a ser usada no isolamento e cabeamento dos fios
destinados a corrente elétrica e aos cabos telegraficos e
telefonicos. Essas invengdes ocasionaram um grande
aumento no consumo de borracha, bem como o
consequente estimulo a producdo. Foi nessa fase que a
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regido virou alvo do trafico internacional e das grandes
migracoes nordestinas;

c) Fase dos pneumdticos: iniciada com a
utilizacdo da borracha para a fabricacdo de pneus de
bicicleta, e que teve um impulso ainda maior a partir de
1895, quando passou a ser utilizada também na indudstria
automobilistica pelos irmaos Michelin. Houve uma
migracdo em massa de populagdes nordestinas para o
interior do Amazonas e principalmente do Acre, fugindo
da seca fustigante e se embrenhando na selva em busca
da extracdo do latex.

Segundo Loureiro (1985, p. 14), nesta terceira
fase

Situa-se o verdadeiro tempo dureo da borracha
amazoOnica, sem concorrentes € com uma escassez
constante, determinada pelo grande consumo de
utilidades, fios e pneus, em que a borracha atingiu
precos elevadissimos, talvez mais altos que os de
1910, se considerarmos o poder aquisitivo da
moeda. Os estados amazodnicos, enriquecidos,
puderam proceder o embelezamento de suas
capitais e dotd-las de uma infra-estrutura urbana
invejdvel, em nada inferior as congéneres
europeias.

A fase da exclusividade amazonica na producao
de borracha chegaria ao seu fim no ano de 1907,

mas a fase dos pneus continuaria a expandir-se,
agora com a participacdo crescente da borracha
natural  plantada, oriunda de  seringais
racionalmente planejados, no Oriente, com mudas
obtidas na Amazbdnia, a partir de 1875,
predominantemente, definitivamente, apés 1912.”
(LOUREIRO, 1985, p. 14)
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A competi¢do dos seringais asidticos decretaria
aos arrivistas da Amazodnia a amargura de sucessivas
crises que conduziriam a regido a irreversivel decadéncia,
quando, a partir de 1913, a producdo asidtica suplantou
de vez a brasileira.

Nesse periodo de apogeu (duas dltimas décadas
do século XIX e primeira década do século XX,
aproximadamente), as cidades de Manaus e Belém
sofreram um processo de “embelezamento” sem
precedentes. Loureiro (1985, p. 14) lembra que ‘“Manaus
e Belém, muito cedo, tiveram luz e bondes elétricos, dgua
encanada, esgotos, portos organizados, comércio
florescente, centros de diversdes, prédios publicos
suntuosos, colocando-se na dianteira das cidades mais
desenvolvidas do pais”. Lima (2008, p. 25) lembra que o
"ciclo da borracha" seria responsavel pela montagem do
“espetdculo amazonico”:

O surgimento de bancos e novas representacdes
consulares; a criagdo da Capitania do Porto; a
funda¢do de um cemitério particular para a coldnia
inglesa (registro da presenca marcante do comércio
britdnico na 4rea); a inauguracdo da colOnia
portuguesa em torno da Sociedade Beneficente;
substituicdo do azeite de andiroba pelo de gds
liquido (1854/1864), seguida da substitui¢do do
sistema de iluminacdo antigo pelo gds carbdnico
(1864/1896), etc. demonstravam a posi¢do de
Belém como centro econdmico e financeiro da
Amazdnia. A demanda internacional pela goma
eléstica despertou o espirito cosmopolita da cidade,
cujo estilo de vida cada vez mais demandava
constru¢des imponentes, importacdo cultural, vida
boémia, um espirito frenético, consumidor de
novidades passageiras, numa palavra: luxo.
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Tocantins (1982, p. 122) afirma que, no limiar do
século XX, Manaus e Belém “j4 eram duas cidades
dignas de figurar ao lado das melhores do Brasil, sem
temer confrontos”. Eram cidades espantosamente
fulgurantes e cosmopolitas. “Os estrangeiros que
desembarcavam nos portos da Baia do Guajard e do rio
Negro ndo regatearam palavras de louvor ao progresso
dos mesmos, pela atividade febricitante de seu povo, pela
beleza de seus edificios e arte nos arranjos de suas pragas
e jardins”. Sentiam-se como se estivessem em cidades
europeias, estando em plena selva amazdnica.

Belém, como descreve Tocantins (1982), foi uma
cidade que se transformou como num passe de magica,
tornando-se uma cidade préspera, onde se tinha o prazer
de passear em ruas largas e limpas, apreciar passeios
publicos bem projetados e admirar os prédios de
requintados tracos arquitetonicos.

Em relacdo a Manaus, Tocantins (1982) comenta
que, apesar de ser menos populosa que Belém, era
também uma cidade altamente cosmopolita. Contava com
ruas espacosas e bem alinhadas, fervilhantes de
transeuntes vindos de vdarios pontos do mundo. Os
edificios, a exemplo do suntuoso e imponente Teatro
Amazonas, eram elegantes e de rara beleza. Era resultado
do sonho do seu jovem governador, Eduardo Ribeiro, em
transformar a cidade em uma espécie de “Paris dos
Trépicos”.

Mas esse decantado fausto alimentado pela
borracha ndo passou, na verdade, de uma ilusao (DIAS,
1999). As cidades-sensacdo de Manaus e Belém foram
cendrios improvisados para o espetdculo do arrivismo
europeu. Eram cidades cendrio para as quais foram
transplantadas  miniaturas de cidades europeias,
reproduzindo espacos, usos e costumes do Velho Mundo
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nos trépicos para o maior conforto de seus representantes
endinheirados que circulavam pela regido. Tanto que, em
chegando o auge da crise, o espetidculo teve os seus
lances finais e o cendrio foi praticamente desmontado,
restando para a posteridade apenas alguns estigmas do
periodo.

Falando especificamente sobre a Manaus daqueles
idos, Hatoum (1999, p. 11) comenta que conviviam no
mesmo espaco duas cidades diferentes: uma era a
Manaus das fotografias e dos cartdes-postais, muito
comentada e elogiada pelo seu embelezamento: ‘“‘suas
pragas, seus monumentos, seus edificios suntuosos,
dotados de estilos superpostos, importados da Europa”; a
outra era uma cidade que subsistia numa zona de sombra,
“soterrada” pela grandiosidade do urbanismo: ‘“trata-se
da outra face da wurbs. Uma face nada edificante da
mesma fisionomia urbana: a Manaus dos excluidos. Ou
seja, a dos pobres, miserdveis, imigrantes, enfermos,
loucos”. E sobre essa dicotomia entre a Manaus Paris dos
Trépicos e a Manaus-quase-aldeia (ou Manaus-porto-de-
lenha) dividindo o espaco de uma mesma cidade que se
pronuncia o rico estudo desenvolvido por Dias (1999), no
sentido de mostrar que, para a expressiva maioria dos
amazonenses, o alardeado fausto da borracha ndo passou
de uma ilusdo.

Enquanto o cais do porto, em seu esplendor,
fervilhava de passantes e de embarcacdes em Manaus e
Belém; enquanto as reunides sociais, os encontros litero-
musicais, os cafés e os bailes se multiplicavam em clubes
e eventos similares; enquanto as companhias liricas
lotavam os esfuziantes teatros, no interior da floresta o
siléncio envolvia os seringais, de onde saia o liatex que
sustentava aquele sistema extremamente perverso de
expoliagio humana. Forjava-se ali um verdadeiro
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submundo de estupidez, violéncias extremadas e
tragédias humanas. Um sistema de escravizagdo dos
nordestinos que, apds serem empurrados pela seca
invencivel em direcio a Amazoénia e arrastados pelos
agenciadores inescrupulosos dos seringais, eram
transformados em seringueiros, para sangrar pelo resto da
vida enquanto sangravam as seringueiras. A esses
seringueiros, isolados e solitdrios em suas estradas de
seringueiras, cortando, colhendo e defumando o létex,
coubera a tarefa de carregar nas costas aquele mundo de
ostentacdo, sem participar em nada dos seus fulgores.

Alberto Rangel, no seu antoldgico livro de contos
(ou seria um romance?) Inferno Verde (1917), usa a
interessante imagem de Sisifo para representar a faina
dos sertanejos nos seringais. Sisifo, na mitologia grega,
era 0 mais astuto de todos os mortais, que enganou até
mesmo a morte e, por causa de suas ofensas aos deuses,
recebeu como castigo a condenagcdo de, por toda a
eternidade, empurrar sem descanso um grande rochedo
de marmore com suas mados at¢ o cume de uma
montanha, sendo que toda vez que ele estava quase
alcancando o topo, a pedra rolava novamente montanha
abaixo, até o ponto de partida por meio de uma forca
irresistivel. Dessa forma, sua tarefa ingldria consistia em
subir e descer a vida inteira, empurrando a grande pedra,
para nada. Por esse motivo, tarefas que envolvem
esfor¢os intteis passaram a ser chamadas de "trabalhos
de Sisifo", ou seja, trabalho initil e sem esperanca.
Rangel vé€ o seringueiro como o “Sisifo amazdnico”, as
voltas com o seu sacrificio, que nada tem a ver com
rochedo ou montanha, mas com seringueiras e latex, que
materializavam a perpetuacio de sua vida de escravidao e
pendria.
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Mas essa realidade era cuidadosamente silenciada
pela cronica de entdo, ocupada com os cantares do fausto.
Euclides, chegando a regido, iria contribuir
decisivamente para a quebra desse siléncio.

Euclides aportou em Manaus com uma missao:
realizar o levantamento cartografico das cabeceiras do rio
Purus, numa regido de acirrados conflitos de fronteira,
envolvendo caucheiros peruanos e  seringueiros
brasileiros. Tomou conhecimento, in loco, do que
acontecia nos seringais, e, ndo se contendo com o0s
flagrantes de injustica e perversidade que testemunhou,
jogou tudo isso no ar. Evidentemente, a Euclides ndo
interessaram apenas as questdes ligadas aos conflitos
envolvendo limites na Amazoénia. A semelhanga do que
fez em Os Sertoes, ele olhou com muita atengdo para a
terra, para 0 homem e para a luta do homem com a terra e
do homem com o homem (enfrentamentos de fronteira e
conflitos de trabalho).

Em seu preparo para imergir no mundo
amazonico, Euclides havia consultado os escritos dos
cronistas, dos aventureiros, dos cientistas (numa palavra,
dos viajantes — na grande maioria estrangeiros) a respeito
da regidao. Tomara contato com textos marcados pelo
assombro (infernismo), pelo deslumbramento (edenismo)
e pela geografia do exdtico.* Essa visdo de um mundo

* Os termos “edenismo” e “infernismo” foram cunhados
pelo pesquisador Mério Ypiranga Monteiro, no livro Fatos
da Literatura amazonense (1976), para descrever uma
longa tendéncia ao geografismo nos escritos sobre a
regido. A enormidade da floresta e dos rios deixa o homem
alienigena (e até mesmo os amazdOnidas, em certa medida)
ora assombrado com os mistérios e horrores ora
deslumbrado com a exuberéncia e beleza da paisagem. O
assombro dava vazdo a postura infernista; o
deslumbramento licenciava o edenismo.



63

fantastico e maravilhoso instalado na regiao permeava até
os textos pretensamente cientificos que pretenderam
decifrar o espago amazonico.

Baseando-se nas informacdes levantadas por esses
textos fundadores de invencdo da Amazdnia (GONDIM,
1994), Euclides produz a sua prépria visdo da regido,
colocando o homem no centro de tudo e fugindo, assim,
do mero geografismo repetidamente cultivado em textos
anteriores. Pode-se dizer que ele langou as luzes da
metéafora sobre as “zonas de sombra” que impediam o
olhar de captar a Amazdnia em imagens mais proximas
da realidade (a despeito de ele também, muitas vezes,
afastar-se sensivelmente da realidade). Essas metaforas
sdo analisadas nos capitulos destinados a esse fim.
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CAPITULO 2
Euclides da Cunha

“Que outros adorem vastas capitais
Aonde, deslumbrantes,

Da Indiistria e da Ciéncia as triunfais

Vozes se erguem em mdgico concerto;
Eu ndo; eu prefiro antes

As catas desoladoras do deserto,

Cheias de sombra, de siléncio e paz...”

(Euclides da Cunha, Ondas)

Reservei este capitulo para esbogar alguns tracos
biobibliograficos relevantes de Euclides da Cunha,
porque entendo que ndo é possivel separar a obra do seu
autor, como se nao houvesse liames entre ambos, autor e
obra. Baseei-me principalmente nos estudos de Rabello
(1966), Oliveira (1983), Galvao (1984), Pontes (1990),
Tocantins (1992), Braga (2002), Mota (2003) e Lima
(2008). Nao se trata do biografismo, pritica condenada
pelas correntes de critica literdria surgidas no século XX,
como o Formalismo Russo e a Estética da Recepcao, que
assinalaram a desimportincia do autor na andlise da obra
que ele produziu, ja que a obra se da a entender na sua
propria imanéncia, € ndo no estatuto do testemunho ou
das fontes. Essas correntes preconizam que bom mesmo é
separar a obra do autor, pois o texto fala de si por si, ele é
autorreferente. Barthes, inclusive, chegou a decretar a
morte do autor. Minha proposta, no entanto, nao é buscar
na obra o seu criador, mas sim aquecer o texto com o
calor da sua hora, iluminé-lo com luzes da sua génese e
entender a sua razdo de vir a luz.
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Este capitulo conta com os seguintes itens:
“Infancia e adolescéncia de Euclides”, “O episddio da
baioneta”, “De ‘insubordinado’ a ‘herdi’ republicano”,
“A gestacdo de um livro vingador”, “Crise e conflitos nas
fronteiras amazonicas” e “Os contornos de uma tragédia”

2.1 Infancia e adolescéncia de Euclides

“Fui sempre um timido; nunca perdi esse traco de
filho da roca que me desequilibra intimamente ao tratar
com quem quer que seja”, escreveu Euclides em carta ao
seu amigo Licio de Mendonca, em 1904 (GALVAO &
GALOTTI, 1997, p. 194). Escrevendo a Coelho Neto,
referiu-se ao seu “ursismo”, a sua ‘“virtude ferocissima de
monge” (GALVAO & GALOTTI, 1997, p. 218) e disse
ao amigo Francisco de Escobar: “Agrada-me um
isolamento, que é como o do poraqué cheio de descargas
entre os moluscos amazdnicos” (GALVAO &
GALOTTI, 1997, p. 321).

Em passagens como essas, extraidas de sua
correspondéncia ativa, Euclides insiste em se definir
como um “homem da roga”, avesso a muito movimento,
um individuo de poucos amigos, devotado aos livros e
afeito a vida isolada. Quanto a isso, é elucidativa a
seguinte passagem de uma carta enviada por ele a
Domicio da Gama, também escritor, em novembro de
1907, que d4 uma amostra da extensao do seu “ursismo’”:

A vida entre nds, como ji to disse noutra carta,
mudou. H4 um delirio de automoéveis, de carros, de
corsos, de banquetes, de recepcdes, de
conferéncias, que me perturba — ou que me
atrapalha, no meu ursismo incurdvel. Da vontade
da gente representar a ridicula comédia da virtude,
de Catdo, saindo por estas ruas de sapatos rotos,
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camisas em fiapos e cabelos despenteados. Que
saudades da antiga simplicidade brasileira... (mas
isso é um desabafo reles, de sujeito que nunca
resolveu o problema complicado de um laco de
gravata!...) (GALVAO & GALOTTI, 1997, p.
340).

Esses tracos de personalidade de Euclides
derivam, evidentemente, de sua origem interiorana,
aliada as circunstancias em que viveu a sua infancia e
adolescéncia. 1866 foi o ano do seu nascimento, em 20
de janeiro, no municipio de Cantagalo, no estado do Rio
de janeiro. Ao completar trés anos de idade, perdeu a
mae, que morreu vitimada pela tuberculose (1869). A
partir de entdo, juntamente com a irmd Adélia, um ano
mais nova que ele, passou a morar em TeresOpolis, na
casa de uma tia, Rosinda Gouveia. Mas a tia morreria no
ano seguinte. A morte da senhora Rosinda provocaria
uma segunda mudancga de Euclides e a irma, desta feita
para Sao Fidélis, também no interior do Rio de janeiro,
para morar com outra tia, Laura Garcez. Era o inicio,
desde muito cedo, de uma vida errante como seria
praticamente toda a sua vida.

E nas escalas em casas alheias, uma constatagao:

Todos os testemunhos e depoimentos mostram que,
tanto tias como tios tudo fizeram para substituir a
mae perdida. Mas Euclides, cujo cardter inflexivel
e altivo comega a revelar-se desde muito cedo,
sempre fez questdo de se colocar na posicdo que a
seu ver era a sua, sem ilusdes, realisticamente — a
de sobrinho e a de primo. Nada mais que isto
(MOTA, 2003, p. 30).

Rabello (1966, p. 14), referindo-se ao periodo dos
cinco aos doze anos da vida de Euclides, atesta que este
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“se considerava um enjeitado dentro da familia patriarcal
que o acolhera. A vida da fazenda gravitava ndo em torno
dele, mas em torno do tio e dos filhos do casal.” A
fazenda S3o Joaquim, em Sdo Fidélis, “seria sempre o
que lhe faltava: o mundo de caricias que nunca
experimentou.”

Aos oito anos de idade, ingressou no Colégio
Caldeira, uma renomada instituicdo de ensino da época
em Sio Fidélis, onde se destacou como um aluno
dedicado e inteligente. Em 1877, o seu pai o transferiu,
por sugestdo da avd, para a cidade de Salvador, com a
inten¢do de matriculd-lo em escolas ainda melhores. J4
em Salvador, para onde se deslocou em viagem de navio,
Euclides estudou no também conceituado Colégio da
Bahia. Completando 13 anos de idade, em 1879, voltou a
morar no Rio de Janeiro, sob os cuidados do tio Antonio
Pimenta da Cunha.

No Rio, estudou nos colégios Anglo-Americano,
Vitério da Costa, Meneses Vieira e Aquino. Neste
ultimo, conheceu Benjamin Constant, de quem foi
discipulo e de quem recebeu marcante influéncia.
Participou do pequeno jornal escolar "O Democrata". No
primeiro artigo que escreveu para esse jornal, esbocou
uma defesa da natureza e do equilibrio ecoldgico, postura
que o acompanharia por toda a vida, perceptiveis nos
textos que escreveu para jornais diversos, na conferéncia
"Castro Alves e seu tempo", bem como nos livros: Os
Sertoes, Contrastes e Confrontos e A margem da
Historia. A adolescéncia revelou também o poeta, autor
de “Ondas”, uma série de poemas escritos em uma
caderneta quando ainda estudava no Aquino.

Mota (2003, p. 40) explicita que
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Da andlise dessas primeiras producdes literdrias de
Euclides algumas conclusdes importantes podem
ser tiradas. Do ponto de vista do escritor, a

z

primeira € a juncdo em Euclides do social e do
politico com o literdrio; a segunda é a aguda
percepcdo que ele demonstra ter, desde cedo, dos
problemas sociais, politicos e econdmicos,
centralizados na questdo do progresso versus
natureza, que examina no primeiro artigo, com
clarividéncia e uma visdo de futuro inabituais num
moco de dezoito anos.

Mas é Rabello (1966, p. 24) quem aponta com
propriedade um duplo aspecto da poesia de Euclides: por
um lado, um espirito excessivamente lamentoso,
sombrio, quase moérbido, com pontos de contato com a
poesia do “mal do século”; por outro, a celebracdo de
episddios e personagens da Histéria dos povos,
especialmente aqueles ligados a Republica e a
escraviddo.

Euclides manifesta desde cedo uma grande paixdo
pela literatura, mas a influéncia de seu pai o faz seguir
em direcdo as ciéncias exatas. O pai, Manuel Pimenta da
Cunha, queria que o filho seguisse uma profissao que lhe
garantisse um futuro sélido e seguro, e “é claro que,
nesse caso, preferia a estabilidade da engenharia a
incerteza da carreira das letras, que entdo, muito mais que
hoje, era incapaz de garantir a independéncia” (MOTA,
2003, p. 40).

Consta que seu pai o elogiava por ser muito bom
em Matemadtica, com tendéncias para as Ciéncias Exatas.
Confirmando esse pendor pelos nimeros, Euclides optou
pela Engenharia aos 19 anos, ingressando na Escola
Politécnica do Rio de Janeiro. A escola era renomada,
mas era cara, estando muito além das possibilidades
financeiras da familia. Por isso, Euclides teve que se
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transferir, em 1886, para a Escola Militar de Praia
Vermelha, escola gratuita que lhe possibilitaria formar-se
em Engenharia. Na escola militar reencontrou o professor
Benjamin Constant e, por influéncia deste, integrou-se ao
movimento republicano.

Com a matricula nessa escola, Euclides entrou
para a carreira militar sem aptiddo nenhuma, em virtude
de sua personalidade avessa a disciplina da caserna e sem
preparo fisico para as demandas da carreira das armas.
Foram as aperturas financeiras que o empurraram para
aquele meio. Ele detestava as manobras militares e os
exercicios fisicos estafantes, ndo tinha postura marcial e
era fraco fisicamente, embora nido tenha se negado a
desincumbir-se de dificeis e penosas missdes (RABELO,
1966; OLIVEIRA, 1983; MOTA, 2003).

Cumpre observar que a Escola Militar da Praia
Vermelha era um foco de agitagcdes, um centro de
discussdes sobre os caminhos do pais. O ensino praticado
ali promovia a alianga dos conhecimentos cientificos com
a cultura humanistica. Era um verdadeiro centro de
debates sobre o republicanismo e o abolicionismo, sendo,
portanto, um ambiente propicio a tomada de posi¢cdes
radicais e altivas.

Essa tentativa de equilibrio entre a ciéncia e a
cultura humanistica certamente influenciou
profundamente a formacgdo de Euclides. Isso se reflete em
seus escritos, em que se revela, simultaneamente, artista e
cientista. E o que diz, por exemplo, Oliveira (1983) ao
apontar que na obra de Euclides a literatura incorporou
pela primeira vez a aglutinacdo do saber de seu tempo:
correntes filoséficas que ocupavam todas as dreas do
pensamento: geografia, geologia, botanica, zoologia,
paleontologia, etnologia, etnografia, antropologia,
sociologia, demografia e historia.
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2.2 O “‘episodio da baioneta”

No ano de 1888 aconteceria, na escola militar, um
fato modelar que ficou conhecido como o “episddio da
baioneta”: num tempo de intensas manifestacdes
republicanas, anunciou-se a chegada a capital federal de
Lopes Trovao, um importante tribuno republicano que
retornava da Europa para agitar ainda mais o pais em
direcdo ao pensamento republicano. Havia incontroldvel
excitacdo, mesmo entre os alunos da Escola Militar, em
relacdo a iminéncia do desembarque, que se daria em
meio a intensas manifestacdes populares. Eles mal se
continham na expectativa de participar do movimento.
Mas o diretor da Escola, general Clarindo de Queirds,
elaborou uma estratégia bem montada para frustrar essa
expectativa. Conseguiu programar uma visita a escola do
entdo ministro da guerra, Tomds Coelho, no dia 4 de
novembro, o dia da chegada do republicano ilustre.

Com a visita do ministro, ficavam os alunos
impedidos de se ausentarem da Escola naquele dia. Foi af
que teve lugar o “episddio da baioneta”. Estando os
alunos em forma, o ministro passou em revista a tropa,
que o saudava. Quando a autoridade mondrquica passou
diante de Euclides, um jovem cadete, este abandonou a
formacdo da tropa e tentou quebrar a baioneta nos
joelhos. Nao conseguindo, atirou-a aos pés do ministro,
numa demonstracdo desabrida de rebeldia e contestacao.
Segundo Rabello (1966), Euclides contaria depois ao seu
amigo Gastdo da Cunha que, naquela ocasido, ao atirar a
arma aos pés do ministro, teria reprovado a atitude
covarde de seus colegas, os outros alunos, que haviam
combinado de ndo apresentar armas diante da autoridade
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mondrquica, mas na hora se comportaram de forma
subserviente, por medo das retaliagdes presumiveis.
Mota (2003, p. 60-61) informa que

no clima de agitacao da época, o gesto de Euclides
teve grande e imediata repercussdo na imprensa —
principalmente a de oposi¢cdo, que procurava
explorar a0 maximo o seu sentido politico — € no
Parlamento. A tnica saida para o governo era agir
como agiu: Euclides foi enviado imediatamente a
enfermaria, sob o pretexto de que, esgotado,
perdera o controle dos nervos. O governo
procurava assim minimizar ao maximo o episédio,
procurando mostrar que o gesto de Euclides era o
de um jovem com os nervos abalados e, portanto,
ao menos naquele instante, irresponsavel.

A atitude de Euclides foi considerada um ato de
indisciplina que resultou em sua prisdo e alimentou
rumorosos discursos de ataque e defesa ao jovem militar.
Mas no final do ano seria expulso da Escola Militar. A
sua expulsdo veio comprovar que tinham sido em vao os
esforcos do governo em desqualificar o protesto de
Euclides, e também que o governo, na verdade, jamais
encarara o incidente como um mero “acesso de nervos”
de um jovem esgotado mentalmente. Dessa forma, a
escola livrava-se de um aluno inconveniente, que poderia
influenciar outros colegas a rebeldia. Portanto, o
subterfugio da crise de ‘“acesso nervoso” foi uma
estratégia utilizada pelas autoridades, “assustadas com o
imprevisto e a violéncia da manifestacdo de rebeldia,
numa tentativa de tirar-lhe ou pelo menos diminuir-lhe o
significado” (MOTA, 2003, p. 61).

Desligando-se  compulsoriamente da escola
militar, Euclides mudou-se, ainda em 1888, para Sao
Paulo, onde imediatamente comegou a escrever para o
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jornal "A Provincia de Sao Paulo" (mais tarde, “Estado
de Sao Paulo”), adotando o pseuddnimo de Proudhon.

2.3 De “insubordinado” a “heroi” republicano

No calor da proclamacdo da Republica, ocorrida
em 1889, o jovem injusticado Euclides foi alcado ao
patamar de herdi, gragas a intervengdo de alguns
professores, entre eles Benjamin Constant. O “estudante
da baioneta”, como ficara conhecido, foi saudado com
entusiasmo pelos oficiais republicanos. Todos traziam
vivo na lembranca o seu ato de rebeldia contra o Império,
reputado agora como um dos episddios importantes do
processo que varreu a Monarquia do pais. Restitui-lo as
fileiras do Exército, muito mais que a reparagdo de uma
injustica, seria um prémio pela demonstracdo rara de
patriotismo.

Nessa época, quatro dias apds a proclamacdo da
Republica, Euclides foi convocado para uma reunidao
politica na casa do major Solon Ribeiro, um dos
principais ativistas do golpe militar que instalou a
Republica. Ali receberia as honrarias de her6éi do novo
regime. Mas a maior impressao de Euclides naquele dia
nao foi com as homenagens, mas sim com a beleza e
graca da menina Ana Emilia Ribeiro, filha do anfitrido,
que tinha na época 15 anos de idade. Ao se despedir da
casa apds a reunido, Euclides deixou nas maos de Ana
um bilhete revelador: “Entrei aqui com a imagem da
Republica e parto com a sua imagem...” (RABELLO,
1966, p. 46) Ali comecava a paixdo pela primeira
namorada. E o casamento ndo demoraria muito a
acontecer. Apds dez meses de namoro, o casal celebraria
o enlace.
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No ano seguinte, Euclides concluiu o Curso de
Artilharia na Escola Superior de Guerra e também foi
promovido a segundo-tenente. A promog¢ao ao posto de
primeiro-tenente (0 mais alto patamar que atingiu na
carreira militar) viria no ano de 1893.

2.4 A gestacao de Os sertoes

A euforia dos momentos iniciais da proclamacao
da Republica ndo seria duradoura, tipica de movimentos
arranjados “da noite para o dia”. O despreparo do
Marechal Deodoro para o cargo de presidente logo se
tornaria evidente. Tratava-se de um homem que se
transferiu, de um salto, do quartel para a presidéncia, sem
a minima qualificagdo e sem a minima habilidade para as
articulagdes politicas inerentes ao cargo. Acostumado a
mandar e ser obedecido sem ponderacdes, irritava-se com
as criticas dos opositores, tomando-as como injdrias. Nao
tinha paciéncia para suportar a oposi¢ao feita pelo
Congresso nem  competéncia  para  negociar.
Consequentemente, o pais foi se transformando num
caldeirdo e as conspiragdes comecaram a ser alinhavadas.
Acabou sendo forcado a renunciar, e Floriano Peixoto, o
vice-presidente, ascendeu a presidéncia (ABREU, 1998;
RABELLO, 1966).

O governo de Floriano ndo diminuiu as fervuras
do caldeirdo. Pelo contrario, Floriano construiu uma
gestdo de prdodiga distribuicio de cargos aos amigos,
acompanhada de declarado revanchismo contra os
opositores. Promoveu mudangas bruscas e muitas vezes
violentas nos principais comandos politicos e militares do
pais. Provocou a queda massiva dos governadores
estaduais e de suas equipes formadas ao tempo de
Deodoro. Vérios companheiros e colegas de Euclides da
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Escola Militar, que formavam entdo ao lado de Floriano,
como tinham formado ao lado de Benjamin Constant,
recebem postos importantes no Exército ou na
administracido publica (MOTA, 2003). Talvez essa fosse
a grande oportunidade de Euclides, como lembra Rabello
(1966, p. 50):

Pode-se dizer que o tempo do florianismo foi o
mais favordvel a quem possuisse a aura de
republicano histérico: exatamente o caso de
Euclides. A politica abria-lhe um caminho que ndo
soube ou ndo quis encontrar. Floriano tinha
iniciado a derrubada dos governadores fiéis a
Deodoro e pensando, talvez, fazer do jovem
tenente um dos seus delegados estaduais, mandara
chamad-lo para conversa o seu tanto misteriosa.

Euclides descreve parte desse encontro com
Floriano, acontecido em agosto de 1893, em carta ao seu
amigo Licio Mendonca. Trata-se de outro episddio
modelar na vida de Euclides: sendo convocado por
Floriano, ele se apresentou um tanto encabulado, com seu
uniforme de segundo-tenente (ainda ndo tinha sido
promovido a primeiro-tenente), mas o presidente foi logo
lhe dizendo, sem rodeios ou meias palavras, que o
chamara ali ndo como militar mas como amigo, para lhe
oferecer o cargo ou posi¢ao que desejasse no governo,
bastando, para isso, que ele escolhesse qualquer cargo ou
posicdo que desejasse. Euclides, com 27 anos,
respondeu-lhe que desejava o que previa a lei para os
engenheiros recém-formados: um ano de estigio na
Estrada de Ferro Central do Brasil! Tempos depois, na
citada carta a Licio Mendonga, Euclides demonstra um
amargo arrependimento daquele seu comportamento
desastroso:
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O grande doador de posi¢des referindo-se a minha
recente formatura e ao meu entusiasmo pela
Republica, declarou-me que fendo eu direito a
escolher por mim mesmo uma posi¢do, ndo se
julgava  competente  para indicd-la... Que
perspectiva! Basta dizer-lhe que estdvamos em
pleno despencar dos governadores estaduais!... E
eu (nesta época sob o dominio cativante de
Augusto Comte, e que isto vd como recurso
absolutério)  declarei-lhe  ingenuamente  que
desejava o que previa a lei para engenheiros recém-
formados: um ano de prética na E.F.C. do Brasil!
Nao lhe conto o resto. Quando me despedi pareceu-
me que no olhar mortico do interlocutor estava
escrito: nada vales. E tive ainda a inexplicdvel
satisfacdo de descer orgulhosamente as escadas do
Itamarati, atravessar alegremente o sagudo, e sair
agitando ndo sei quantos sonhos de futuro... um
futuro que desastradamente eu tinha destruido
(MOTA, 2003, p. 72).

Comentando o fato, Rabello (1966, p. 51) informa
que “foi assim que Euclides ficou adido a Estrada de
Ferro Central do Brasil, numa época em que seus
companheiros de farda assumiam postos nas secretarias
de Estado, na Camara Federal, ou recebiam comissoes
politicas das mais rendosas”. Resultado, talvez, do fato
de ele sempre ter sido um homem desprovido de maiores
ambicdes pessoais. Parece que a sua unica grande
ambicdo era ser um grande escritor. Mais que ambigao,
um sonho acalentado e apaixonadamente cultivado, que
ele sentiu poder realizar plenamente apds a publicacdo de
Os Sertoes, seu “livro vingador”.

O governo de Floriano derivaria para um regime
ditatorial alimentado com prisdes, suspensdes de
garantias e intervencdes nos Estados. E logo explodiriam
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movimentos de revolta, como a "Revolta da Armada", no
Rio de janeiro, arquitetada pelos marinheiros
descontentes com os rumos do governo. No ano de 1894,
em represdlia por ter apelado ao presidente em favor de
um tratamento justo aos vencidos na revolta, Euclides foi
transferido para a longinqua cidade de Campanha, no sul
de Minas, para supervisionar as obras da constru¢cdo de
um quartel. Aquela mudancga praticamente equivalia a um
exilio. Euclides tornara-se inconveniente para o governo
de Floriano, e era uma medida prudente manté-lo
afastado do centro da cena politica (RABELLO, 1966;
MOTA, 2003).

Os rumos ditatoriais do governo provocaram em
Euclides um grande desencanto com a Republica, que ele
ardorosamente defendera anos antes. Em 1896 abandona
a carreira militar, sendo reformado como primeiro-
tenente, posto do qual ndo passaria, e assumindo posto na
Superintendéncia de Obras Publicas do Estado de Sao
Paulo, como engenheiro. Nesse ano também eclodiu a
guerra de Canudos. Em 1897, os jornais de 7 de margo
alardeavam a morte do Coronel Moreira César e o
aniquilamento de mil e quinhentos soldados pelos
sertanejos  fandticos comandados por  Antonio
Conselheiro, que pregava contra a Republica.
Comandante da terceira expedicao contra o Conselheiro e
seus seguidores, Moreira César era uma figura do
Exército respeitabilissima por sua competéncia, ja
demonstrada em outras batalhas, de abafar movimentos
de revoltosos, utilizando de extrema violéncia, sem
piedade para com os vencidos. Ganhara maior relevo
ap6s a Guerra do Paraguai, onde recebera a alcunha de
“corta-pescoco”, em alusdo ao costume que tinha de
decapitar os rebeldes que dominava.
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Em Canudos, a frente de uma tropa de mil e
trezentos homens das trés armas, esse temido coronel foi
fragorosamente derrotado pelos jaguncgos e teve 0 mesmo
fim que costumava impingir as suas vitimas: teve sua
cabeca decepada. Esse fato chegou ao Rio de janeiro por
meio dos jornais da forma mais sensacionalista possivel e
alimentou uma incrivel rede de boatos a respeito do que
acontecia no sertdo da Bahia, deixando a populacdo
estarrecida, em estado de choque. Rabello (1966)
esclarece que esses insidiosos boatos davam conta de que
os jaguncos do Conselheiro, depois de baterem o exército
de Moreira César, teriam tomado de assalto varias
cidades do sertdo e estariam se preparando, a espera de
reforcos para marchar contra a capital baiana. Por esses
boatos, o povo do Conselheiro

J4 ndo era um agrupamento de fandticos, mas um
bem equipado exército de monarquistas sob o
comando de altas patentes que tinham conseguido
escapar da revolta da esquadra e da campanha
federalista. O pior era que a familia imperial estaria
em intima ligacdo com os insurretos sertanejos,
remetendo da FEuropa armas aperfeicoadas e
oficiais treinados (RABELLO, 1966, p. 51).

Evidentemente, era um tempo de alto clamor
republicano nas ruas. Preocupado com esse provavel
movimento monarquista instalado em Canudos, Euclides
abriu um espaco na sua estafante vida de engenheiro para
participar do debate que ja se tratava em nivel nacional.
Escreveu inicialmente dois artigos para o jornal “Estado
de Sdo Paulo”, os dois com o mesmo titulo de “A nova
Vendeia”. O primeiro foi publicado em 14 de marcgo e
segundo em 17 de julho. Nesses artigos, comparou os
jaguncos do sertdo baiano com o0s monarquistas
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combatidos pela Revolucdo Francesa na Bretanha
(Vendée). Nesse paralelo, os jagungos eram movidos
pelo mesmo objetivo: lutar contra a Republica para
restaurar a Monarquia. “Todavia ndo tinha divida: aqui,
como na Vendeia, a Republica sairia triunfadora”
(RABELLO, 1966, p. 88).

Euclides foi convidado pelo diretor do jornal para
viajar a Canudos como enviado especial, a fim de fazer a
cobertura da parte final da guerra.

Convite aceito, Euclides solicitou licenca na
Superintendéncia de Obras, e partiu no dia 4 de agosto,
no vapor "Espirito Santo", acompanhando a 21* Brigada
de Divisdo Auxiliar. Viajou durante 3 dias até chegar a
Salvador, onde se viu obrigado a passar 24 dias antes de
partir para Canudos, tendo em vista 0s sucessivos
adiamentos da partida da tropa por questdes operacionais.
Na ansiedade desse periodo extenuante de quase um més,
aproveitou para colher mais informacdes sobre a
realidade do conflito, ouvindo os relatos e testemunhos
dos que regressavam do campo de batalha quase que
diariamente. Juntando esses relatos e testemunhos, pdde
comegar a montar um quadro mais realista da situagdo.

Nesse  periodo  também  enviava  suas
interpretacoes do conflito para o jornal. Nesses
sucessivos artigos que enviou para Sao Paulo, € possivel
perceber a evolucdo do seu pensamento em relacdo
aquela guerra. Nos primeiros artigos ainda se pode ver
um articulista cheio de brios republicanos disposto a
desmascarar um grande foco de conspiracdo monarquista.
Mas a sua visdo vai se modificando paulatinamente, a
medida que “pesquisa, estuda, entrevista, visita os
hospitais em companhia de altos oficiais do Exército [...]
e em que observa, nas estagdes de estrada de ferro, a
chegada dos feridos em combate” (MOTA, 2003, p. 96).
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Ao por os pés em Canudos, Euclides viu a luta
desigual, testemunhou a morte de amigos e a bravura dos
jaguncos. Como testemunha ocular do final da guerra,
encerrada no dia 5 de outubro (1897), Euclides voltou
para Sao Paulo abalado, levando consigo uma certeza:
olhar o Conselheiro como um simples inimigo da
Republica, um ardiloso aliado dos conspiradores
monarquistas era um equivoco e um grande exagero. O
que presenciou foi o terrivel choque entre dois brasis, o
do litoral e o do sertdo, que se conheceram no ato do
choque e ali se autodestruiram em grande parte. No dizer
de Rabello (1966, p. 132), Euclides voltava convicto de
que o que ele assistiu

ndo foi o final de uma batalha da qual saissem
triunfantes os seus sobreviventes. Presenciou uma
carnificina.” Em Canudos ele compreendera
melhor o pais, na sua realidade fisica e social. As
ilusdes e os enganos, que eram da sua geracdo e
que eram seus, desfizeram-se para sempre
(RABELLO, 1966, p. 137).

Mota (2003, p. 109) assinala que

Daquela campanha, da sua observagdo cuidadosa,
vai surgir uma obra-prima da literatura brasileira.
Mas nao apenas da literatura. Os Sertdes, que
Euclides a rigor jd comecara a escrever, sendo 0s
comentarios enviados ao Estado o seu embrido,
serd muito mais que uma obra-prima literaria. Esse
“livro vingador”, prodigio de sintese de literatura,
sociologia, geografia, climatologia,  boténica,
geologia, economia e histéria, serd um grito de
alerta as descuidadas e frivolas elites do litoral para
a necessidade de se lembrarem das injusti¢adas e



80

esquecidas populacdes do sertdo e incorpord-las a
civilizagdo.

Euclides voltava fazendo a si mesmo uma
promessa: vingar o exterminio de Canudos. E qual seria a
arma dessa prometida vingangca? Um livro. Os Sertées,
seu “livro vingador”, que estava comegando a nascer.
Euclides volta

com os nervos abalados, chocado com o espetaculo
sangrento e desumano do esmagamento sem
piedade dos sertanejos rebelados. Nao discute a
necessidade de se vencer a rebelido, mas coloca em
ddvida o acerto da maneira como foi conduzida a
campanha. Aos poucos sua visdo do problema vai
evoluindo: em Canudos ji4 comecava a ver a
cristalizacdo do grave problema do abandono, da
ignorancia e da miséria em que vivem as
populacdes nordestinas, e ndo apenas uma rebelido
de faniticos. E bem verdade que o fanatismo
religioso, a que sdo propensas as abandonadas e
incultas massas do sertdo, serd um dos
componentes principais de sua explicagdo do
fendmeno, em Os Sertoes. Mas as vistas de
Euclides se alargam aos poucos, para abranger
outros aspectos, igualmente importantes, do drama
de Canudos. E — este € um elemento fundamental —
pouco a pouco vé em Canudos apenas um episodio
de um problema mais importante e mais geral, que
¢ a marginalizacdo e o atraso ao mesmo tempo
agudo e cronico a que as elites do litoral relegaram,
consciente ou inconscientemente, as populacdes
sertanejas. E a situagdo é mais grave ainda a seus
olhos, porque sdo exatamente essas populacdes
abandonadas as responsaveis pela ocupacdo de um
dos maiores espagos do imenso territério brasileiro,
conquistado a duras penas Entradas e pelas
Bandeiras, no periodo herdico da expansdo
territorial do Brasil. (MOTA, 2003, p. 110)
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Em Sao José do Rio Pardo, onde permaneceu pelo
periodo de trés anos reconstruindo uma ponte metalica,
revisou os apontamentos feitos e os dados colhidos
durante a campanha. O embrido do seu livro vingador
estava ali e nos artigos que escrevera para o jornal.

Em 21 de outubro, estava em Sio Paulo. Dia 26,
publicou o dultimo artigo da série "Didrio de uma
expedicao": "O Batalhdo de Sao Paulo", no jornal "O
Estado de S. Paulo". Doente, foi descansar na fazenda do
pai, em Belém do Descalvado. Em 1899, morando com a
familia na cidade paulista de Sdo José do Rio Pardo,
aproveitou o incentivo de amigos que fizera na cidade
para dar continuidade ao livro que iniciara logo depois
que voltara de Canudos. Assim, a maior parte de Os
Sertoes foi escrita na pacata Sdo José do Rio Pardo. Ao
concluir a constru¢do da ponte, concluiu também o seu
“livro vingador.” Pretendendo publicar o livro no ano de
1901, Euclides saiu a procura de uma editora que se
dispusesse a editd-lo. Depois de enfrentar muitas
dificuldades para a publicac¢do do livro, apenas em 1902
recebeu uma resposta positiva da Editora Laemmert, e o
livro foi editado, trazendo a consagra¢do imediata ao
autor. Com elogiosa recepcdo da critica, a edigcdo
esgotou-se em dois meses, e novas edi¢cdes foram sendo
lancadas, sempre com total sucesso.

Em Os Sertoes,

o que Euclides disse com toda a clareza é que as
elites do litoral estavam esmagando as populagdes
sertanejas, responsdveis pela ocupacdo de uma das
maiores parcelas do territério nacional, além de
lembrar o que parecia ter sido esquecido: que os
sertanejos eram tdo brasileiros quanto os do litoral,
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e até mais, a seu ver, pois constituiam ‘o cerne da
nossa nacionalidade’ (MOTA, 2003, p. 131).

Com o reconhecimento, vieram as elei¢des para a
Academia Brasileira de Letras para o Instituto Histérico e
Geogréfico de Sao Paulo, em 1903. Mas essa “gléria” se
fez acompanhar da vexatéria situagdo de um
desempregado que prestava servicos avulsos de
engenharia, vivendo em constantes crises financeiras.
Seu sucesso como escritor ndo se fez acompanhar de
melhorias financeiras. Como engenheiro, continuava
levando uma vida quase de ndmade, sem nunca ter
residéncia certa, muito menos uma casa onde sua familia
tivesse um razodvel conforto. Vivia armando a sua “tenda
de drabe” ou seu “acampamento cigano” (como dizia aos
amigos em cartas) de cidade em cidade para onde era
frequentemente transferido.

2.5 Crise e conflitos nas fronteiras amazonicas

Por volta de 1904, o clima dominante da politica
externa brasileira girava em torno de questdes
diploméaticas na Amazodnia, envolvendo acirrados
conflitos de fronteira entre o Brasil, a Bolivia e o Peru.

Os conflitos com a Bolivia diziam respeito a
posse da regido que hoje € o Estado do Acre. Sendo um
territério boliviano, o Acre se encontrava ocupado por
um grande contingente de brasileiros — nordestinos que
haviam migrado e continuavam migrando para a
Amazonia a fim de fugir da seca avassaladora do sertao.
De acordo com Mota (2003, p. 154),

As secas do nordeste, conjugadas com a exploracdo
extensiva da grande e nova riqueza descoberta na
Amazdnia — a extracdo da borracha natural da
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seringueira — iriam determinar, a0 mesmo tempo,
um grande deslocamento das populagdes sertanejas
para os Estados do Norte e a expansdo das nossas
fronteiras para além dos limites até entdo — fins do
século 19 e principios do século 20 — fixados. Este
movimento que as populagdes sertanejas,
fustigadas pelas secas, fazem em dire¢do a regido
amazdnica, em busca da riqueza da borracha,
marca a ultima etapa da expansdo territorial
brasileira que, apds o acordo com a Bolivia — que
nos deu o Acre — e com o Peru, que delimitou com
precisdo, e definitivamente, as nossas linhas de
fronteira nos confins da Amazonia, o Brasil
adquire a feicdo que conserva até hoje. Os
nordestinos, fugindo da miséria de suas terras,
completam assim, alguns séculos depois, a missao
dos bandeirantes.

Dessa forma, o conflito contava com lances
paralelos na regido e na capital federal. Na regido, os
enfrentamentos da luta armada entre brasileiros e
acreanos ou entre brasileiros e peruanos; na capital
federal, as intrincadas batalhas diplométicas com o Peru e
a Bolivia, tendo a frente, pelo Brasil, o Bardo do Rio
Branco, tido como um grande negociador cuja
capacidade de dialogar teria evitado conflitos de
propor¢des mais sérias entre os paises em litigio
(RABELLO, 1966).

Euclides, estando ainda desempregado a época,
teve sua atencdo despertada para esse quadro e decidiu
participar do debate. E participou ativamente, escrevendo
cinco artigos para o Estado de Sdo Paulo, tratando da
questao:

a) “Fronteira Sul do Amazonas. Questio de
Limites”. Nesse artigo, publicado em O Estado de S.
Paulo, no dia 14 de novembro de 1898, ele analisa o livro
homoénimo do escritor Manuel Tapajés, tratando da
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questdo da ocupacgdo do interior do Vale do Amazonas e
da facanha da conquista e exploracdo do espago
amazonico;

b) “Contrastes e Confrontos”. Artigo cujo titulo
seria utilizado para nomear também o livro que,
posteriormente, reuniria este (introdutério) e outros
artigos sobre problemas amazonicos. Nele, Euclides
reflete sobre as contradigdes da civilizagdo peruana na
orla do Pacifico;

c) “Conflito Inevitdvel”. Euclides procura nesse
artigo advertir as autoridades brasileiras a respeito do
iminente perigo de um conflito armado entre o Brasil e o
Peru, tendo em vista as penetracdes peruanas na parte
brasileira da Amazodnia;

d) “Contra os Caucheiros”. Trata-se de uma
critica a estratégia do governo brasileiro em enviar
militares ao Alto Purus e Jurud para combater a invasao
peruana. Para Euclides, seria mais acertado e prudente o
caminho da diplomacia, tendo em vista a constru¢ao de
uma resolu¢do amistosa dessas pendéncias entre os dois
paises;

e) “Entre o Madeira e o Javari”. O texto apresenta
uma andlise da forma como se deu o povoamento das
cercanias desses dois grandes rios amazOnicos,
especialmente nas trés tltimas décadas.

A situagdo conflituosa na AmazOnia exigia
medidas urgentes da diplomacia brasileira. As fronteiras
mal  dimensionadas  precisavam  ser  fixadas
definitivamente.

Para proceder ao reconhecimento dos limites,
foram criadas duas comissdes, uma do Jurud e outra do
Purus. Euclides valeu-se de amigos influentes para se
integrar a uma das comissdes. O Bardo do Rio Branco
atendeu a sua solicitacdo, nomeando-o como chefe da
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comissdo de reconhecimento do alto Purus. Como se
tratava de uma comissdo mista, a chefia deveria ser
dividida com Pedro Buenafio, o representante do Peru.
Euclides partiu para a missdo, chegando a Manaus em 30
de dezembro de 1904. Teve que enfrentar uma exaustiva
espera de mais de trés meses na capital amazonense, até
que finalmente, em 5 de abril de 1905, a comissao mista
Brasil-Peru iniciou sua viagem de Manaus as cabeceiras
do rio Purus, chegando em 14 de agosto. Em outubro, a
comissdo regressaria a Manaus, concluindo os trabalhos
em 16 de dezembro.

O interesse de Euclides pela Amazo6nia vinha
principalmente de suas leituras a respeito da regiao, sobre
a qual ja havia inclusive escrito artigos no jornal. Quais
as razOes para esse interesse em viajar para paragens tao
distantes? Possivelmente resolver seu problema de
engenheiro desempregado, saciar a vontade de fugir dos
problemas que o atormentavam na cidade grande e dar
vazdo ao fascinio que sentia pela regido. Uma soma disso
tudo, talvez. Depois da sua nomeagdo para a viagem, em
confiss@o a amigos (Oliveira Lima e José Verissimo, por
exemplo), esclarecia com todas as letras que seu objetivo
era “estudar a regido e o povoamento que ali se faz, para
uma outra obra que, a semelhanca de Os Sertoes, revele
ao Brasil mais um pedago de si mesmo” (MOTA, 2003,
p. 159).

Ainda relativamente jovem, e motivado pelo éxito
incompardvel de Os Sertées, Euclides sentia que
precisava superar um novo desafio, o de nao ficar
marcado para a posteridade como autor de um s6 livro,
daqueles que brilharam intensamente, mas o seu brilho
sendo resultado de um lapso apenas momentaneo,
episddico, de talento e genialidade, quase ao acaso.
Euclides ndo queria ter esse estigma pesando sobre si,
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associado ao seu nome. E sabia que ali estava a sua
segunda grande oportunidade de produzir uma obra de
grande significado. A primeira fora quando da sua ida a
Canudos, de onde resultou Os Sertdes.

Mota (2003, p. 164) comenta que

Da observacdo atenta e prolongada da geografia,
do clima, das condi¢des de vida na Amazdnia e da
situacdo social de seus habitantes Euclides
projetava escrever - mesmo antes de partir para
Manaus — um novo livro, para o qual chegou a
escolher o titulo de “Um Paraiso Perdido”. Apds a
sua longa viagem pela Amazdnia, o desejo
transformou-se para ele, como no caso de Canudos

e de Os Sertdes, numa obrigacdo moral.

Por que obrigacdio moral? Assim como
acontecera no seu regresso de Canudos, Euclides
retornou da Amazodnia desolado e revoltado com o que
testemunhara: populagdes relegadas ao abandono,
vivendo em condi¢cdes subumanas, na mais absoluta
miséria. Viu os seringueiros sendo explorados pelos
seringalistas arrivistas, submetidos a um regime de
escravidio no meio da floresta, um lugar longinquo
demais onde a justica ndo conseguia ou ndo tinha
interesse em chegar. E assim como fizera em Canudos,
prometeu a si mesmo escrever um ‘‘segundo livro
vingador”, para trazer a luz aquele mundo estipido que o
Brasil desconhecia e “reclamar do governo medidas em
favor dos sertanejos que, transformados em seringueiros,
garantiam para o Brasil a posse de regides riquissimas, e
ao mesmo tempo eram relegados a mais extrema miséria
e a mais cruel exploracao” (MOTA, 2003, p. 164).

Mas o projeto da construcdo do segundo livro
vingador ndo se realizaria. Nas palavras de Mota (2003,
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p. 164), “seus afazeres, sua precdria situacdo financeira —
que o obrigava a trabalhar sem folga para o sustento da
familia — sua vida atormentada e sua morte prematura
iriam impedi-lo de concretizar esse projeto”. O que
restou de sua intencdo foi uma série de artigos, que
seriam 0s primeiros tragos do esboco do livro, reunidos
com o titulo A Margem da historia, uma coletanea
publicada em 1909. Esses escritos, no entendimento de
Mota (2003, p. 164), “sao suficientes para se ter uma
ideia do plano grandioso de Euclides, da sua veemente
defesa do seringueiro. [...] Vé-se por esse esboco de livro
que Euclides era cada vez mais um socidlogo e escritor
politico do que propriamente um literato.”

Regressando ao Rio de Janeiro em fevereiro de
1906, Euclides entregou o relatério ao Ministério do
Exterior, que s6 foi publicado em junho. Tornou-se adido
ao Gabinete do Bardo do Rio Branco, sem estabilidade,
numa func¢do ndo-oficial (RABELLO, 1966). No mesmo
ano tomou posse na Academia Brasileira de Letras. Em
1907, publicou Contrastes e Confrontos (artigos
publicados entre 1901 e 1904 nos jornais "O Estado de S.
Paulo"e "O Pais") e Peru versus Bolivia (oito artigos
escritos para o "Jornal do Comércio"). Em 2 de
dezembro, proferiu a conferéncia "Castro Alves e seu
tempo", no Centro Académico XI de Agosto (Faculdade
de Direito), de Sdo Paulo. Em 1908, prefaciou os livros
Inferno Verde, de Alberto Rangel, e Poemas e Cangoes,
de Vicente de Carvalho (RABELLO, 1966; OLIVEIRA,
1983; MOTA, 2003).

Em 1909, para obter um emprego fixo, Euclides
prestou concurso para a cadeira de Logica do Colégio
Pedro II, prova escrita e oral, sendo classificado em
segundo lugar (o primeiro foi Farias Brito). Foi nomeado
professor em 14 de julho. Ministrou sua primeira aula dia
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21 e adltima em 13 de agosto, uma sexta-feira. No dia 15
de agosto, uma manha chuvosa de domingo, foi
assassinado por Dilermando de Assis, amante de sua
esposa. Ou seja, no raro momento em que conseguiu se
estabilizar profissionalmente, a morte o colheu
prematuramente, por meio de um crime passional, aos 43
anos de idade.

2.6 Os contornos de uma tragédia

Euclides teve uma vida extremamente
amargurada. Era um inadaptado a vida social, pelo seu
temperamento arredio e comumente explosivo; escolheu
uma profissdo que ndo o fez feliz, a Engenharia. Mesmo
tendo sido um engenheiro comprovadamente competente,
numa €poca em que o pais necessitava de engenheiros,
vivia numa humilhante situacdo de pentria, sem nunca
ter tido uma residéncia fixa. As cartas escritas para
amigos e parentes permitem deduzir que foi para ele um
fardo muito pesado ser, a0 mesmo tempo, O escritor
glorioso e o engenheiro obscuro, mal remunerado, que
vivia de um lado para outro, sem paradeiro certo. Teve
uma vida precdria, sem poder oferecer o minimo conforto
a familia, também errante como ele, em decorréncia da
profissdo; teve um casamento sem amor, movido apenas
por um impulso romantico que se dissiparia logo depois
do enlace. Sentia-se um estrangeiro dentro da prdpria
casa. Seu matrimodnio caminharia para uma irreversivel
tragédia. Em meio a tantas amarguras, havia uma paixao
que o arrebatava, o seu verdadeiro odsis, que era mundo
das letras. Parece que sé ali ele conseguia se realizar
plenamente como homem.
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Mota (2003, p. 13) sintetiza nestes termos a
sucessao de tragédias que se abateram sobre Euclides:

orfao aos trés anos de idade, guardando para
sempre uma sensacio de desamparo e inseguranga;
timido, impulsivo e arrebatado; militar primeiro e
engenheiro depois, sempre contra a verdadeira
vocacdo; vivendo de déu em déu, sem nunca ter um
emprego estdvel e uma situacdo financeira
razoavel; totalmente infeliz no casamento,
terminando assassinado pelo amante de sua mulher,
ap6s tentar matd-lo. E a tragédia nio termina ai,
pois alguns anos depois um de seus filhos —
exatamente o que levava o seu nome — tenta ving4-
lo e morre também pelas maos daquele que o
assassinara.

Euclides e Ana Emilia se conheceram ainda em
plena adolescéncia. Ele apaixonou-se de pronto pela
menina graciosa; ela estava deslumbrada com a figura do
decantado “her6i” da Republica. Iniciaram o namoro e
se casaram no espaco de menos de um ano. Referindo-se
a esse primeiro impulso roméantico de Euclides, Rabello
(1966, p. 46) observa que

O rapaz que crescera tem nunca ter sentido um
afeto de mulher, nem de mde, nem de irmai,
acreditou encontrar naquela menina mal saida do
regaco materno o pouso tranquilo para as
inquietacdes de sua alma desamparada. O que
teriam sido esses meses para quem, como ele, ndo
sabia graduar nenhuma forma de sentimento?
Ninguém pode imaginar ao certo o que foram esses
meses de exaltacdo romantica — de esperangas
seguidas de desalentos, de temores vaos, de crises
de ciimes e de novas esperancgas.
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O tempo de felicidade e de ilusdes do casal seria
curto. As relacdes familiares entrariam num processo
doloroso de deterioracdo que aos poucos ia assumindo
propor¢des alarmantes. Mota (2003) destaca que havia
entre os dois uma incompatibilidade que se impds
irreversivelmente com o passar dos anos. Os dois nao
tinham praticamente nada em comum em termos de
personalidade. Ela, bonita e voluntariosa; ele, sofrido e
arredio. Somou-se a isso a profissao errante de Euclides,
as voltas com uma engenharia mal amada e estafante. Ou
seja, “a vida errante de Euclides, jogado de um lado para
o outro, e depois o desemprego, a aceitacdo de trabalhos
os mais variados possiveis, sem estabilidade alguma,
levando-o a regides distantes, colaboraram para piorar
ainda mais a situagdo”. (MOTA, 2003, p. 177) Além
disso, Euclides, como demonstra Mota (2003), quase
nunca se sentia a vontade na vida em familia. Preferia a
companhia dos amigos ou dos livros em seu escritdrio.
Os livros foram a sua companhia predileta desde a
infancia.

Quanto aos amigos, ja na idade adulta, com eles
podia livremente trocar ideias sobre os mais variados
assuntos, o que ndo conseguia fazer na vida familiar.
Talvez a sua situacdo de 6rfao de mae e quase Orfao de
pai (seu pai viajava muito e nunca lhe dedicou maior
atencdo e carinhos), sendo criado em casa de parentes,
tenha contribuido para tornd-lo, na vida adulta, um
homem um tanto destreinado para “fazer as pequenas
coisas da vida familiar. Pequenas, mas importantes:
conversas descontraidas com a mulher e os filhos, por
exemplo.” (MOTA, 2003, p. 179) Conversava com 0s
filhos sobre assuntos ligados a educacdo destes, mas
nunca de forma descontraida.
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Quando da sua viagem para a Amazdnia, em
dezembro de 1904, a servigco do Ministério das Relacdes
Exteriores, Euclides ficou longe de casa por
aproximadamente dois anos. Em 1905, no decurso dessa
auséncia do marido, Anna Emilia, com 30 anos,
conheceu Dilermando de Assis, um rapaz loiro, de olhos
claros, alto, de 17 anos, que era cadete do Exército. Logo
ela se apaixonou por esse rapaz, € os dois iniciaram um
romance extraconjugal. Quando Euclides retornou da
AmazoOnia, em janeiro de 1906, encontrou Anna gravida,
e entdo teve a certeza da traicao da esposa. E ali estava a
ponta mais evidente de uma tragédia que se anunciava. O
menino nasceu em 1906, de nome Mauro, que Euclides
registrou como seu filho, embora soubesse que era filho
de outro homem. Mauro viveu apenas sete dias. No ano
seguinte, uma nova gravidez. Em novembro, nasceu
Luiz, que Euclides registrou também como seu filho, mas
ndo tinha didvida de que ndo era o pai. Rabello (1966, p.
388) relata que, certa vez, apresentando esse filho a
Coelho Neto, um dos seus amigos mais intimos, Euclides
teria perguntado: “Que achas? Nao se parece com um pé
de milho num cafezal?” A crianca nascera com cabelos
claros e olhos azuis, em contraste com as caracteristicas
fisicas de seus outros filhos, todos de tez morena.

Euclides vivia torturado pela certeza da traicdo. E
Anna vivia amargurada pelos maus tratos do marido.
(RABELLO, 1966; MOTA, 2003) As brigas eram
constantes e o relacionamento ia se tornando
insustentdvel. No dia 13 de agosto de 1909, ela resolveu
abandonar o lar e se hospedar na casa em que
Dilermando morava com o irmao, Dinorah, também
militar, s6 que da Marinha. No dia 15, uma manha
chuvosa de domingo, Euclides dirigiu-se a casa dos
rapazes, no bairro da Piedade, e 14 se encontravam, além
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dos dois militares, Anna Emilia e os filhos Luiz e Solon.
Dinorah foi recebé-lo a porta e Dilermando ficou num
quarto. Armado, Euclides entrou e atirou. Dinorah, que
também era jogador de futebol, ficou ferido com uma
bala que se alojou na sua nuca. Com o tempo, ele
perderia os movimentos e depois, vivendo como
mendigo, ele se suicidaria.

Dilermando também foi atingido. Como era
campedo de tiro, tentou desarmar Euclides e imobiliza-lo,
com tiros no pulso e na clavicula. J4 quando tentava sair
da casa, Euclides foi atingido nas costas e caiu no jardim
em frente a casa. Os rapazes o arrastaram para dentro da
casa. Chamaram o médico, mas quando este chegou
Euclides ja estava morto. Dilermando foi julgado e
absolvido, em nome da legitima defesa, casando-se com
Anna em seguida. Abandonou-a em 1926, com cinco
filhos. Ela estava com 50 anos, € ele, com 36.

Em 1914, Solon, filho mais velho, de Euclides,
exercendo a funcdo de delegado no Estado do Acre, foi
assassinado numa tocaia, no meio da floresta; em 1916,
Quidinho (como era conhecido Euclides da Cunha Filho),
aspirante da Marinha, encontrou-se com Dilermando, o
assassino do seu pai, em um cartério no Rio de Janeiro, e
tentou vingar-se da morte do pai. Atirou e feriu
Dilermando, mas foi este que o matou, atirando de volta.
Julgado também pelo assassinato do Euclides filho,
Dilermando foi novamente absolvido, sob a alegacdo de
legitima defesa.

Foi Rabello (1966) quem melhor resumiu a vida
de Euclides pontuada de tragédias pessoais, a0 comentar
que ele, como militar, teve que abandonar a farda; como
republicano ardoroso, haveria de sentir depois um
irremedidvel desprezo pela Republica; como engenheiro,
passou a vida inteira maldizendo sua profissdo
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enfadonha, estafante, ingléria e ndmade; como marido,
idealizou a mulher e teve o choque de realidade com sua
mulher, que vivia em total descompasso com o seu génio
e sua personalidade; como chefe de familia, sentia-se
estranho em sua propria casa e um quase desconhecido
dos seus amados; muitos livros com os quais sonhou
ficaram pelo meio, como projetos inacabados: Historia
da América, Historia da Revolta, Um Paraiso Perdido,
Um Homem Bom, Ondas. “S6 no sertio — no seu
‘deserto bravio e salvador’ — encontrara a alma irma da
sua. E o sertdo falhara como tudo mais” (RABELLO,
1966, p. 361).
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CAPITULO 3
Lendo metaforas amazonicas de Euclides

“Cresci na Mesopotamia
(a de Nabucodonosor

ndo, a de que fala Agassis).
A casa entre duas pontes

o rio-mar lambendo o céu
os pés nos igarapés

os olhos nos olhos d’dgua
sapos arraias e botos
nadando-me o sono sonho
gravido de luas ndufragas.
Meus alicerces raizes

ali na terra ébria d’agua.”
(Astrid Cabral, Mesopotamia)

Segundo Sardinha (2007, p. 17), a metéfora
“ocupou a humanidade por 2.500 anos”, e continua
ocupando. Muito ja se escreveu sobre ela e, certamente,
muito ainda se escreverd, pois resta sempre alguma zona
de sombra a ser iluminada (como se vé, estou utilizando
metaforas para falar sobre a metafora). Historicamente, o
estudo da metdfora tem oscilado entre trés teorias
fundamentais, que olham para o fendmeno metaférico a
partir de Aangulos diferentes: a abordagem cldssica
(também denominada de tradicional e retdrica), iniciada
por Aristételes; a abordagem interacionista, idealizada
por I. A. Richards e Max Black; e a abordagem cognitiva
(conceptual), com enfoque nos postulados de Lakoff e
Johnson (2002). Neste capitulo apresento as linhas gerais
dessas abordagens, recorrendo também a outros estudos
ja realizados por pesquisadores diversos a respeito da
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metafora. Dentre esses, destaco Moura (2012), Sardinha
(2007) e, especialmente, Ricoeur (2003). Defendo a ideia
de que em cada uma dessas diferentes vertentes ha
conceitos vidveis no sentido de enriquecer o estudo sobre
a metafora. Na andlise das metaforas de Euclides sobre a
Amazonia, lanco mao da contribui¢do de todas elas.

Entendo que Euclides foi um grande metaforista.
Tomo aqui o termo “metaforista” com o sentido de
aquele que cria metaforas ou metaforiza. Metaforizar
segundo Francisco (2001, p. 68), consiste em

“reelaborar o Mundo. Mas reelabora-lo orientado
pelo conhecimento existente do Mundo. Assim
sendo, tanto a ciéncia, quanto a arte podem ser
vistas como linguagens que, apesar de diferentes,
possuem a mesma pertinéncia cognitiva. Tanto a
ciéncia, quanto a arte reelaboram o Mundo. Nao
sdo meras descrigdes do Mundo. Sdo modos de
criar Mundos.”

Euclides se esmerou em criar metaforas, sem
parcimdnia, em praticamente todos os textos que
escreveu. Elas medram em Os Sertées e nos demais
livros de sua autoria, nos artigos que escreveu para
jornais, nos ensaios € nas cartas que enderecou a
familiares e amigos. Foi essa constatacdo que ensejou a
elaboragdo desta pesquisa e, de maneira muito especial, a
organizacdo do presente capitulo, no qual revisito as
metédforas euclidianas mais expressivas que, de alguma
forma, se ligam ao universo amazonico. Este capitulo
analisa as metaforas do grande metaforista para descrever
aspectos geograficos e paisagisticos da Amazonia, assim
como a gente, as relacdes sociais, os conflitos de
fronteira e outros flagrantes da regiao.
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Escrevendo sobre a Amazodnia, Euclides elaborou
metaforas que veiculam a sua visdo sobre a regido. E na
literatura euclidiana as metéforas ostentam-se a cada
pagina, a cada pardgrafo, formando um grande painel da
sua concep¢ao sobre aquela porcdo do Brasil. Assim
sendo, para atingir o objetivo de analisar metdforas de
Euclides, dificil foi operar o recorte necessirio a um
trabalho desta natureza.

O inicio do percurso se deu com a imersao nos
textos de Euclides, com o fim de detectar em quais deles
a Amazonia se apresenta como assunto. E dessa pesquisa
resultou a descoberta de que:

A primeira referéncia a Amazonia, ainda que bem
panoramica, ocorre em Os Sertoes, onde faz referéncia a
terra e ao clima amazdnico, além das condi¢des de
adaptabilidade do homem ali.

Ainda antes de viajar para a Amazonia, Euclides
publicou os seguintes textos referentes a regido:

a) O artigo “Fronteira Sul do Amazonas. Questio
de Limites” (publicado no jornal O Estado de S. Paulo,
em 14/11/1898), em que faz uma leitura do livro
homo6énimo de Manuel Tapajés, sobre a ocupacdo,
conquista e exploracdo do interior do Vale do Amazonas;

b) O livro Contrastes e confrontos, em que quatro
capitulos se voltam para a regiao: “Contrastes e
confrontos”, capitulo homdnimo, focaliza as
contradicdes da civilizacdo peruana a margem do oceano
Pacifico; “Conflito Inevitdvel” adverte as autoridades
brasileiras sobre o perigo de iminente conflito armado
entre o Brasil e o Peru, em decorréncia das incursdes
peruanas sobre a Amazdnia brasileira; “Contra os
Caucheiros” critica o envio de militares ao Alto Purus e
Jurud, pelo governo brasileiro, para fazer frente a ameaca
peruana. O autor propde a solu¢do diplomética ao invés
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das investidas bélicas; “Entre o Madeira e o Javari”
analisa a forma como se deu o rdpido povoamento
daquela drea amazdnica.

Entre os textos que produziu apds sua passagem
pela Amazonia, merecem destaque:

a) A entrevista que concedeu ao Jornal do
Commercio de Manaus, em 29 de outubro de 1905,
publicada com o titulo “Os Trabalhos da Comissao
Brasileira de Reconhecimento do Alto Purus”. Apresenta
detalhes a respeito das dificuldades da viagem da
Comissao e também andlise de alguns aspectos
geograficos da regido;

b) O artigo “Entre os Seringais”, publicado em
janeiro de 1906 na revista Kosmos, ano III, n° 1, Rio de
Janeiro. Desenvolve criticas a organizagao dos seringais
do Purus e as condi¢des subumanas dos seringueiros,
submetidos a um regime de trabalho escravo;

¢) O Relatorio da Comissdo Mista Brasileiro-
Peruana de Reconhecimento do Alto Purus de 1904-
1905, publicado em 1906 pela Imprensa Nacional. Relata
os flagrantes de toda a expedi¢ao ao longo do Purus;

d) O prefacio do livro Inferno Verde, publicado
em 1907 por Alberto Rangel. O préprio prefacio é
comumente exaltado como uma verdadeira peca literdria
dentro do livro do amigo. Nele, Euclides elabora mais um
ensaio sobre questdes regionais;

e) O livro Peru Versus Bolivia, publicado em
1907 no Rio de Janeiro. Contém uma sdlida defesa de
Euclides, fartamente documentada, em relacdo aos
direitos da Bolivia nas questdes de limites com o Peru;

f) O livio A Margem da Histéria, publicado em
1909, cuja primeira parte, “Terra sem Histéria”, diz
respeito a AmazoOnia, e conta com os seguintes capitulos:
“Impressoes Gerais” (registro das impressdes que sentiu
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no contato com a regido por aproximadamente um ano),
“Rios em abandono”, faz um amplo estudo sobre o rio
Purus e suas potencialidades; “Um clima caluniado” (as
dificuldades de adaptagdo do homem na Amazonia, numa
clara perspectiva darwinista social e determinista), “Os
caucheiros” (critica a sociedade extrativista surgida na
Amazonia, abrangendo terras do Peru, Bolivia e Brasil),
“Judas-Asvero” (reflete sobre a vida dos seringueiros,
apresentando-a como uma eterna sexta-feira da paixao),
“Brasileiros” (abordagem geopolitica das intencdes
peruanas sobre a Amazonia e a importancia da acdo de
brasileiros na area de fronteira naquela regido) e “A
Transacreana” (que dimensiona a necessidade e a
importancia da constru¢do de uma estrada de ferro, a
Transacreana, para unir transversalmente os vales do
Jurua, do Yaco e do Purus).

Além desses textos, Euclides foi muito prédigo na
escrita de correspondéncias que enviava a amigos €
familiares. Nessa epistolografia constam cartas
produzidas antes da viagem a AmazOnia, durante a
viagem e depois dela. Sdo textos que langam luzes sobre
o processo de construcio dos demais textos, por
permitirem ‘“‘visualizar” o contexto histérico e pessoal
dessas producoes.

Todos os textos desse grande conjunto foram
fontes das metaforas que recortei para andlise nesta
pesquisa. Neste capitulo, realizo a leitura dessas
metéforas através dos seguintes subitens: primeiramente,
discorro sobre as abordagens cléssica, interacionista e
conceptual, incluindo as consideracdoes de Ricoeur a
respeito dessas abordagens, ilustrando-as com metéaforas
amazonicas de Euclides. Em seguida, analiso as
metaforas metalinguisticas através das quais Euclides se
refere aos seus dois principais livros: Os Sertoes e
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Paraiso Perdido, este ultimo apenas foi projetado, mas
nao chegou a ser editado, tendo em vista a morte precoce
de Euclides.

Utilizo como referéncia bésica o livro Amazonia,
um paraiso perdido — editado pela Editora Valer, de
Manaus/Am, em 2003. Trata-se de um volume que retine
os principais textos de Euclides citados acima. E nas
referéncias as cartas escritas por Euclides, utilizo o livro
Correspondéncia de Euclides da Cunha, organizado por
Walnice Galvdo e Oswaldo Galotti e publicado pela
Edusp em 1997.

3.1 Lendo metaforas de Euclides pela abordagem
classica

3.1.1 O retorno a Aristételes

Inegavelmente, a metidfora tem se revelado — no
decurso do tempo — um campo de estudos muito proficuo
e, ao que tudo indica, inesgotdvel. Sardinha (2007)
lembra que ela tem ocupado a humanidade por
aproximadamente dois mil e quinhentos anos, € mesmo
assim € sempre possivel se dizer alguma coisa diferente
sobre ela, explorar algum aspecto instigante do tema.

Coube a Aristoteles (384-322 a.C.) o pioneirismo
em relacdo as reflexdes sobre a metéfora, nas teorizacdes
que estabeleceu nos capitulos de 21 a 25 da Poética e no
livro III da Retdrica. Nessas reflexdes, ele concebe a
metéafora em duas fungdes distintas, mas aproximadas: na
arte poética e na arte retérica. Na retérica, a metafora
funciona como instrumento para a constru¢do de
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argumentos persuasivos; na poética, € utilizada como
meio de producdo do conhecimento através da imitacdo
artistica. Foi com base nessa ideia nuclear que Aristételes
criou uma concep¢ao que iria cobrir praticamente toda a
tradicdo da filosofia ocidental dai para a frente, ou seja,
da metdfora como uma figura de linguagem ou tropo.

Na Podética, Aristoteles distribui a metafora nos
quatro tipos de substitui¢ao a seguir:

a) o género substituindo a espécie: propicia uma
aproximacdo generalizante entre género e espécie, por
meio de uma relagdo légica. Por exemplo: uso da palavra
“mortal” (género) no lugar de “homem” (espécie) em “A
paixao acomete todos os mortais”;

b) a espécie substituindo o género: estabelece um
percurso oposto ao primeiro tipo, sendo particularizante.
Enquanto o primeiro tipo tem a natureza de hiper6bnimo,
este segundo tem cardter de hipdnimo, para usar termos
pertinentes aos estudos semanticos, como na expressao
“sem teto” usada em referéncia a pessoas que nao
possuem casa;

) da espécie para a espécie: cria uma associacao
de semelhanca entre dois nomes. A estrutura 16gica desse
tipo de metédfora inclui o termo metaforizante, o termo
metaforizado e o termo de referéncia semelhante a
ambos. Equivale a chamada similitude. Um exemplo que
pode ser dado é a expressdo ‘“esta rua vira um
formigueiro em dias festivos™;

d) uma espécie substituindo outra espécie, por
analogia (ARIST()TELES, Pocética, INII-XXI1, 7).

O filésofo expressa sua predilecdo por este tltimo
tipo: “Das quatro espécies de metéaforas, apreciamos
sobretudo as que se baseiam na analogia”
(ARISTOTELES, Retdrica, I1I-X, VII).



101

Ligando esses quatro tipos, subjaz a concepg¢ao da
metifora como um movimento de transposi¢do que
acarreta um desvio em relagdo ao uso comum e corrente
e, simultaneamente, projeta um empréstimo de outro
nome, que passa a ter o seu significado associado ao
primeiro. Consequentemente, a metafora se instaura
como substituicdo de uma palavra prépria por outra em
sentido figurado.

Exemplifico essa transferéncia de sentido com a
seguinte metdfora de Euclides:

“(A Amazonia) €, sem ddvida, o maior quadro da
terra” (CUNHA, 2003, p. 34).

Nessa metafora, o sentido de ‘“quadro” foi
transferido para o de ‘“Amazobnia”’, gerando uma
associacdo entre a realidade da regido e a realidade das
artes plasticas.

Aristételes vé a metafora como um instrumento
de comunica¢do que tem um pé no discurso poético e
outro no discurso retérico. Nessa dindmica metafdrica
estdo inerentes as nogdes de ‘‘transporte” e de
“similaridade”.

Lopes (1986, p. 14) ressalta o postulado de
Aristételes em relacdo a coexisténcia, nas linguas
naturais,

[...] de dois tipos de linguagem: a linguagem
propria e a linguagem trépica, estando esta ultima
situada primordialmente no campo da elocucio,
que abriga as figuras de linguagem, por aceiti-las
como realizacdes transpostas, desviadas, estranhas
ao uso ordindrio da prosa comum, caracteristica do
discurso utilitario.
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A linguagem trépica, na sugestao aristotélica, esta
ligada as suas condi¢des de uso. Segundo Lopes (1986, p.
14), Aristételes entende que

a linguagem figurada surge sempre que o
enunciador experimenta a necessidade de chamar a
atencdo do ouvinte de modo especial para a sua
mensagem, o que o leva a marcd-la de modo
também especial, por meio de realizacdes que a
apartam da banalidade do discurso utilitario; para
impressionar o ouvinte e conseguir seus efeitos, é
preciso afastar-se dos modos de dizer comuns, “dar
ao estilo um aspecto estrangeiro, pois o que vem de
longe suscita admira¢@o”, no dizer de Aristételes.

Estdo presentes ai os caracteres fundamentais da
visdo tradicional a respeito da metdfora. Ela supre a
necessidade de ‘“chamar a atencdo”, é marcada por uma
forma “especial” de linguagem, desvia-se da “banalidade
do discurso utilitirio, tem a prerrogativa de
“impressionar” e produzir os ‘“efeitos desejados pelo
locutor”, além de conferir ao discurso o admiravel e
fascinante “ar estrangeiro”.

Talvez tenha sido essa a perspectiva de Euclides
ao utilizar metdforas do mundo das artes para falar sobre
a AmazoOnia, como por exemplo, quando alude ao
conhecidissimo fendmeno das “terras caidas”, de onde
resulta “o inextricdvel acervo de galhadas e troncos, que
se entrecruzam a superficie d’dgua, ou irrompem em
pontas ameagadoras, do fundo” (CUNHA, 2003, p. 69).

Destaco dai a expressao metaférica: “o
inextricavel acervo de galhadas e troncos”.

Falando também sobre o seringueiro, que, em sua
busca pelas darvores da seringueira, ao perceber o
intrincado da mata que terd de desbravar todos os dias,
logo percebe que ‘“‘sua atividade se debaterd inutil na
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inextricavel trama das folhagens, se ndo vingar norteé-la
em roteiros seguros” (CUNHA, 2003, p. 336).

Afi novamente a metafora ligada ao mundo das
artes: “a inextricavel trama das folhagens”.

Nessas duas metdforas de Euclides sdo
perceptiveis os caracteres ja citados, que enformam a
visdo tradicional sobre o fendmeno metaférico.

A qualidade basilar da elocucdo poética, para
Aristételes, é a clareza, mas sem trivialidade, que ¢é
obtida por meio da elevagdo da linguagem corrente. E um
dos recursos fundamentais para a elevacdo e nobilitacao
da linguagem, no seu entendimento, é a metafora. No
entanto, o filésofo adverte que se deve evitar o excesso
de metédforas, pois o seu exagero deixa o texto
excessivamente enigmdtico e prejudica a clareza,
podendo até deixa-lo ininteligivel. Dessa forma, ele deu a
entender que o discurso ideal deveria decorrer da
interseccdo equilibrada da linguagem trépica com a
linguagem prépria. Se o locutor utiliza s6 a linguagem
propria, deixa o discurso previsivel, repleto de lugares-
comuns, entediante; por outro lado, se usa s6 a linguagem
tropica da a impressdo de preciosismo, além de se tornar
obscuro. Lopes (1986, p. 14) observa que foi com base
nessas observagoes de Aristételes que a estilistica criou a
oposi¢do bdsica “entre estilo baixo, da prosa sem brilho
do discurso utilitdrio, que se compde predominantemente
das palavras da linguagem de grau zero, ¢ o estilo
elevado do discurso poético ou artistico, sempre
imprevisivel e brilhante.”

Nessa concepcdo, a metdfora, propiciando um
desvio do sentido ordindrio das palavras, afasta a baixeza
de linguagem e constr6i a elegancia e a dignidade
necessarias ao bom estilo. Com um poder de excitagao
“igualmente as diversas impressdes que os homens
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experimentam perante os estrangeiros, importa dar ao
estilo um ar estrangeiro, uma vez que os homens
admiram o que vem de longe e que a admira¢do causa
prazer”. E “a metdfora é o meio que mais contribui para
dar ao pensamento clareza, agrado e o ar estrangeiro de
que falamos” (ARIST()TELES, Retorica, 1II-11, 1, 2 - 8).

E isso que faz Euclides ao lancar mio da metéfora
das artes. Por exemplo, além de conceber a Amazodnia
como “o maior quadro da terra”, ele afirma que a regiao
tem, em alguns pontos do seu territério, a feicdo de
“restos de uma enorme moldura que se quebrou”
(CUNHA, 2003, p. 34). A elegancia de linguagem esta
presente ai, mas estdo presentes também a busca de um
“bom estilo” pelo uso da linguagem figurada e o “ar
estrangeiro” que o termo inusitado da expressdo
metafdérica pode suscitar.

Na Retorica, Aristoteles ensina que a metiafora
tem sempre um leve sabor enigmatico, e a esséncia do
enigma metaférico consiste em falar de coisas reais
associando termos dispares; isso ndo € possivel com a
combinacdo de palavras proprias, mas € admissivel com a
metéafora, que subtrai da linguagem o cardter vulgar. Em
Euclides, confirmamos isso, por exemplo, quando lemos
o trecho em que ele fala sobre o ‘“dédalo florido do
Tajapuru” (CUNHA, 2003, p. 33), referindo-se a um
grande lago amazoOnico. A associagdo de termos dispares
se d4 ai com o transplante, pela linguagem, da mitologia
grega para as plagas amazonicas, com o fim de reforgar a
ideia do aspecto labirintico do lago.

A metafora tem também, no entendimento de
Aristételes, a prerrogativa de permitir ao individuo
exprimir-se “‘com graca e urbanidade”. Para ele, as
metaforas sdo agraddveis e produzem conhecimento:
“Quando nos dizem que a velhice € como o colmo,
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fornecem-nos um conhecimento € uma nog¢do pelo
género: velhice e colmo, ambos perderam a flor”
(ARISTOTELES, Retérica, 11-X, 2). Por essa
argumentacdo, ele intenta mostrar a forca de polidez e
elegancia linguistica da metafora, além de sua exceléncia
como geradora de conhecimento.

Nasce com Aristételes a concep¢do da metifora
conectada a dicotomia da significagdo primeira (literal) x
significacdo segunda (figurada). Vendo a metafora como
um tropo, ele a via como um mecanismo de “desvio” do
sentido literal em proveito do sentido figurado, com
vistas ao ornamento do discurso. Para Sardinha (2007, p.
23),

a definicdo de metdfora como recurso figurativo
em si j4 diz que metdfora, nessa visdo, € um
recurso para ornamentar, embelezar a linguagem.
Ela é geralmente estudada em literatura como uma
técnica de poetas para expressar sentimentos e
também como um traco particular que ajuda a
definir o estilo de um escritor; até por isso, as vezes
as figuras sdo chamadas de figuras de estilo.

Comentando essa perspectiva aristotélica, Lopes
(1986, p. 16) explica que

o desvio aciona um mecanismo de confronto e
comparagdo, na mente do leitor, dos dois tipos de
enunciados que ele relaciona, implicando-os no
corpo mesmo da figura, como contexto posto e
contexto pressuposto: o conteido posto do
enunciado trépico, presente, viola a norma e possui
um sentido figurado, opde-se na mente do leitor ao
conteido pressuposto, do enunciado préprio,
ausente, que obedece a norma e tem um sentido
literal.
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Para sintetizar essas consideracdes, utilizo uma
metafora de Euclides registrada no texto intitulado Judas-
Asvero, que traduz a dura existéncia dos seringueiros no
interior da floresta, uma existéncia feita de tristezas
insandveis, meios-jejuns permanentes, sofrimentos
alarmantes. Euclides diz que essa existéncia € ‘“uma
intermindvel sexta-feira da Paixdo, a estirar-se,
angustiosamente, indefinida, pelo ano todo afora”
(CUNHA, 2003, p. 118). Dessa metifora, podemos
abstrair a seguinte sintese:

- O sentido figurado de “sexta-feira da Paixdo” é
resultado do desvio de uma expressdao que, comumente, é
utilizada para nomear um dia especifico da Semana
Santa, usado agora para designar a existéncia sofrida do
seringueiro;

- A significacdo primeira, literal, de “sexta-feira
da paix@o” foi suplantada pela sua significacdo segunda,
figurada, criada pelo escritor para ornamentar o seu
discurso;

- Ao ler essa metafora euclidiana, o leitor
contrapde, em sua mente, o conteido posto, de sexta-
feira da Paixdo como toda uma existéncia, com O
conteddo pressuposto, referente ao sentido literal da
expressao;

- Evidentemente, além de ornamentar o discurso
do escritor, essa metafora é reveladora, instauradora de
sentido, portanto produtora de conhecimento. A
associacdo da vida do seringueiro a um dia que evoca o
sofrimento extremo, revela a intensidade do sofrimento a
que o seringueiro estd submetido no curso de toda a sua
vida de trabalho escravo na selva.

Lopes (1986) langa mdo de um ditado popular
para ilustrar suas consideracOes a respeito da metéfora.

2
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Trata-se do provérbio “em terra de cegos, quem tem um
olho € rei”. Ele sugere que, se alguém disser:

“Em terra de cegos, quem tem um olho...”

Antes mesmo que esse alguém termine de falar a
frase, o ouvinte ja sabe que, logo em seguida, vird a
continuagdo “é rei”’. Essa expectativa decorre da
competéncia do ouvinte, que inclui o conhecimento das
maximas e provérbios que sdo lugares-comuns em sua
cultura e que estdo estocadas em sua memoria. Todavia,
se o locutor, por algum motivo, em vez de dizer “é rei”,
como € esperado, disser qualquer outra coisa, como por
exemplo “... corre perigo”, alterando o provérbio, que
passa a ter a seguinte configuracdo: ‘“em terra de cegos,
quem tem um olho corre perigo”, é provavel que a
primeira reacdo do ouvinte seja de surpresa. A surpresa
se deve ao fato de o ouvinte ter confrontado, em sua
mente, os dois enunciados a seguir:

a) o enunciado trépico, presente (“em terra de
cegos, quem tem um olho corre perigo”), que o ouvinte
ndo esperava que viesse porque ndo estava programado
nas expectativas organizadas pela sua competéncia, mas
que veio na expressao do locutor;

b) o enunciado proprio, ausente (“em terra de
cegos, quem tem um olho € rei”’), que o ouvinte esperava
que viesse, porque estava programado em sua
competéncia, mas acabou ndo vindo.

O resultado foi um desvio. Para a constru¢ao do
desvio, que levou ao enunciado figurado, concorreram
trés classes de modificagdes:

- a subtracdo do suporte, que é a informacao
conhecida, programada: o ouvinte espera que apareca O
suporte “é rei”’, mas ele ndo aparece;



108

- a adicdo do aporte, que é a informacdo nova,
ndo-programada: o ouvinte ndo espera que aparega o
aporte “corre perigo”, mas aparece;

- a comuta¢do do suporte pelo aporte: o aporte,
inesperado, e interpretado, devido a 1isso, como
informag@o impropria, substitui o suporte esperado no
mesmo ponto do contexto (esperado, e por isso
interpretado como informagdo prépria) (LOPES, 1986, p.
16).

Lopes (1986) entende que o desvio metaforico,
conforme a visao cldssica, opera-se nesse tipo de
estrutura. Subtrai-se o suporte, adiciona-se o aporte para,
ato continuo, comutar o suporte pelo aporte.

Na metéfora de Euclides citada acima, € possivel
descrever o processo apresentado por Lopes:

- subtracdo do suporte: “existéncia sofrida”

- adi¢d@o do aporte, inesperado: “intermindvel
sexta-feira da Paixao™;

- comutagao do suporte pelo aporte: “existéncia
sofrida” € comutada por “interminével sexta-feira da
Paixao”.

Ricoeur (2000, p. 29-42) também analisa o
postulado de Aristételes sobre a metafora. Ressalta que,
na defini¢do aristotélica de metafora, sobressaem quatro
tracos dignos de nota: o primeiro diz que “a metéafora é
algo que acontece ao nome”, e por isso ela fica confinada
a figuras de palavras, por ndo levar em conta o nivel do
discurso; o segundo reitera que “a metéafora € definida em
termos de movimento”. E a nocdo de “epiphord”, que
veicula o sentido de ‘“deslocamento de... para..”; o
terceiro atesta que ‘“a metafora € a transposi¢cio de um
nome que Aristételes denomina estranho”; e o quarto
assinala que “uma tipologia da metafora € esbocada na
continuidade da defini¢do”.
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Ricoeur (2000) destaca também que a metifora
tem a natureza de:

a) empréstimo;

b) contraposi¢do entre sentido préprio e sentido

novo;

¢) preenchimento de um vazio semantico;

d) substitui¢do de um termo por outro.

A respeito da concepgdo inicial de Aristoteles,
Sardinha (2007, p. 21) comenta que, ao longo dos anos,
ela “foi sendo desmembrada e refinada em muitas
‘figuras de linguagem’”. E “no ambito dessas
classificacoes, a metafora é geralmente vista apenas
como uma entre muitas outras”, embora Aristoteles
considerasse a metdfora como “figura mestra”. De fato,
Aristételes via a proeminéncia da metdfora sobre as
demais figuras, tendo em vista a sua especializacdo em
embelezar a linguagem vulgar.

Castro (1978, p. 4), citando os antigos estudiosos
da metafora (como Cicero e Quintiliano, além de
Aristételes, por exemplo), alude ao fato de que eles
consideravam a metéfora a “rainha das figuras”. Se nao
rainha, pelo menos

E o carro-chefe que arrasta regular nimero de
outras “figuras” que lhe sdo assemelhadas ou
vizinhas. E ponto quase pacifico que as “figuras”
sdo, na esséncia, duas apenas: metifora e
metonimia; alguns acrescentam ainda a sinédoque,
variedade especial da associa¢do por contiguidade.
Destaca-se também o simile por sua estrutura
peculiar [...] O fato é que, a parte ligeiras e
perfeitamente compreensiveis discordancias, € a
metafora a mais produtiva, a mais estudada, a mais
utilizada pelos escritores de todas as épocas,
nacionalidades e “escolas literarias”.
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Lopes (1986) alude ao fato de que, ao longo dos
séculos, a Retdrica foi assumindo prerrogativas diferentes
da original, quando Aristételes exp0Os as suas teorizagdes,
seguido por Cicero e Quintiliano, entre outros, e que se
estenderia da Grécia Antiga até a Idade Média.
Juntamente com a Gramdtica e a Ldgica, a Retdrica
compunha o trivium, (arte de bem falar, argumentar e
convencer) que estava na base de qualquer projeto
pedagoégico do periodo. Com o advento do “século das
luzes”, a Retdérica Antiga converteu-se em Retdrica
Classica, sob a égide de Petrus Ramus, e forcosamente
restringiu-se a elocucdo buscando construir a “arte de
falar corretamente”, sob a vigilancia acirrada da
Gramatica, esta alcada ao patamar de guardid da pureza
do idioma. A Retdrica Cldssica de Ramus buscava
também a eficacia do dizer, remanescente da Retodrica
Antiga, ligada a capacidade persuasiva do orador
(LOPES, 1986).

E a partir da Franca que o Iluminismo comeca a
demolir as bases da antiga Retdrica. De disciplina
autdbnoma que era como matéria escolar, ela perdeu o seu
status e foi reduzida ao papel de disciplina subsididria da
literatura. Logo ficaria restrita a elocucdo e, anos mais
tarde, mais restrita ainda, passaria a cuidar apenas do
estudo das figuras de estilo. Assim Lopes (1986, p. 4)
resume o percurso da Retorica como disciplina: da ars
dicendi, ars loquendi (arte de persuadir, arte de falar)
passou a ars ornandi (arte de  enfeitar).
Consequentemente, da arte de falar, a Retdrica passou a
dizer respeito a arte de escrever e, de atividade-fim que
era nas maos de Aristételes, ela passou a ser uma
atividade-meio.
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Ricoeur (2000) assinala a morte da retérica, com
seu atestado de 6bito sendo concretizado em meados do
século XIX, com a sua exclusdo do curriculo das escolas.
Para o autor de A metdfora viva (2000), a retdrica nao é
apenas uma disciplina morta. Além de morta, ela foi
amputada. Uma das principais causas de sua morte teria
sido a sua redugdo a uma de suas partes, 0 que a tornou
restrita e, até certo ponto, indcua: “a retérica morreu
quando o gosto de classificar as figuras excedeu
inteiramente o sentido filoséfico que animava o vasto
império retérico, que mantinha unidas suas partes e
vinculava o todo ao organon e a filosofia primeira”
(RICOEUR, 2000, p. 18). A partir dai, ganha o status de
“disciplina morta”, que os modernos tentam fazer
renascer das cinzas mediante o crescente interesse pela
metéfora.

3.1.2 Metéfora e as “figuras vizinhas”

3.1.2.1 Metafora e comparacao

Aristételes ocupou-se, em rapidas consideragdes,
da diferencga entre a comparacio e a metafora:

Quando Homero diz de Aquiles “que se atirou
como um ledo”, é uma imagem; mas quando diz:
“Este ledo atirou-se”, é uma metafora. Como o
her6i e o ledo sd@o ambos corajosos, por uma
transposicdo Homero qualificou Aquiles de Ledo.

(ARISTOTELES, Reférica, III-IV, 1)

Mas o proprio Aristételes oscila entre essa que ele
chama de “pequena diferenca” e uma equiparagdo entre
comparacdo e metédfora, pois sugere que as melhores
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metaforas sdo comparacdes e as melhores comparacdes
sdo igualmente metaforas.

Castro (1978, p. 23) mostra que muitos autores,
tradicionalmente, aceitam e difundem o conceito de
metidfora como uma ‘“‘comparacdo abreviada” ou
“condensada”. Por essa perspectiva, “a metdfora seria
apenas uma variante de apresentagcdo, a que se chegaria
por sucessivas operacdes mentais”, exemplificadas nos
itens a seguir:

a) Inicialmente tem-se a comparacdo em si, com a
presenca de trés elementos que a caracterizam: o termo
comparado ou teor (o objeto de que se fala), o
comparante ou veiculo (o objeto modelo), a qualidade
comum (traco ou tragos comuns aos dois objetos),
relacionados pelo conectivo de comparacao (geralmente
o “como”). Esquematicamente, tem-se a féormula “A ¢é
como B”, com ligeiras variagdes possiveis, como em
“Aquiles € corajoso como um ledo”.

b) Em segundo Ilugar, tem-se a metafora
propriamente dita, que € obtida pela supressao do
conectivo comparativo e da qualidade comum,
mantendo-se os dois objetos. Pode ser representada pela
férmula “A € B”, como em “Aquiles é um ledo”.

¢) A metéifora pode se apresentar ainda em um
grau de supressdo mais aprofundado, quando, além do
nexo comparativo e da qualidade comum, suprime-se
também qualquer referéncia ao objeto comparado, como
em “o ledo atirou-se”. Neste udltimo caso, somente o
contexto poderd propiciar ao leitor a chave para o
entendimento de que o objeto comparante ndo estd sendo
utilizado no seu sentido comum, mas sim em uma nova
configuracdo semantica, portando um sentido inusual.

Castro (1978) aponta a evolug@o semantica que se
opera na passagem da comparacdo para a metidfora no
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sentido de que a comparagao compreende a associacdo de
duas imagens autonomas, enquanto a metafora, no nivel
seguinte, superpde as duas imagens, criando uma outra
imagem, estranha porque inusitada.

Rejeitando essa concep¢do mais tradicional que
vé a metdfora como uma decorréncia da comparagdao
(comparagdo abreviada ou condensada), Vianu (1971, p.
28) argumenta que a metifora €, na verdade, um artificio
utilizado pelo escritor para contornar a comparagao,
evitando-a. Dessa forma, ao invés de ser simplesmente a
ponta de uma série de operagdes mentais que se originou
na comparagdo, a metafora é o produto de uma operagao
mais rdpida que a comparacao.

Essa é a mesma linha de argumentacdo de Le
Guern (1973, p. 57), para quem a comparacdo (que ele
chama de simile) conserva o sentido proprio do objeto
comparante, sem transferéncia de sentido, enquanto a
metifora fundamenta-se justamente na transferéncia,
num processo de abstracdo em que o termo transferido
sofre corte de tracos da sua significagdo. Ou seja: “A
similitude se endere¢a a imaginacdo por intermédio do
intelecto, enquanto a metafora visa a sensibilidade por
meio da imaginagao”.

Os textos de Euclides sdo prédigos em
comparacdes, entre as quais destacamos a duas que
seguem:

- “O homem mata o homem como o parasita
aniquila a arvore” (CUNHA, 2003, p. 357);

- “Presas pelos varadores do barracdo erguido a
beira do rio, se veem as barracas e as estradas que as
envolvem, contorcidas a maneira de tentaculos de um
polvo desmesurado” (CUNHA, 2003, p. 338).
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A comparacdo do homem com o parasita €
bastante eloquente. Aparece no discurso de Euclides
sobre a selecdo natural, em que o mais fraco serve de
“pasto” para a sobrevivéncia do mais forte. H4 uma luta,
muitas vezes inconsciente, pela sobrevivéncia. E nessa
luta, assim como o parasita destr6i a d4rvore para
continuar seu vico, também o homem elimina outros
homens. Estariam eles, homens e parasitas aniquiladores,
cumprindo um papel necessdrio a marcha evolutiva da
vida, no entendimento de Euclides.

Ja a comparacdo das estradas que margeiam as
barracas dos seringueiros como sufocantes tentidculos de
um grande polvo apontam para a condi¢cdo de total
escraviddo dos sertanejos ali residentes. A propria
natureza, antagonista do homem, os vigia diuturnamente.
Enreda-os em seus tentdculos e os sufoca. Por isso, para
aqueles homens escravizados e espoliados, até mesmo o
pensamento de fuga era algo rechacado prontamente,
dado o “desmarcado” da distancia a percorrer e o circulo
hermético da natureza que, como um “feitor vigilante”,
encerra-o, paradoxalmente, numa prisao a céu aberto e
sem muros perceptiveis.

Moura (2012), convidando o leitor a pensar em
metéforas, faz um interessante paralelo entre a metéafora e
a comparacao, nos seguintes termos:

A metifora é uma ampliacdo de nossa capacidade
de comparar. A grande diferenca é que a metdfora
compara coisas muito diferentes, estabelece uma
analogia entre elas, e de certa forma as insere numa
mesma categoria, criada pela prépria metdfora. Ao
usarmos aquela metafora um pouco triste, ja citada
antes, O casamento ¢é uma empresa, nos
consideramos que hd algumas caracteristicas
comuns, que unem coisas tdo distintas, quanto um
casamento e uma empresa (MOURA, 2012, p. 7).



115

Para ele, “a comparacdo organiza o mundo tal
como o conhecemos. A metifora € mais bagunceira, e
desorganiza o0 que aprendemos antes. Mas essa
desorganizacdo pode ser muito util para aprendermos
coisas novas”. Isso porque “a metdfora cria uma
categoria que junta coisas que, no mundo real, estio bem
separadas. Na comparacao, as semelhancas identificadas
sdo entre coisas que estdo proximas, segundo nossa
percep¢do corriqueira do mundo real” (MOURA, 2012,
p- 8). Em sintese: “a metiafora funde coisas claramente
distintas; a comparacdo também pode juntar coisas
diferentes [...] mas o faz assumindo que se trata de coisas
bem diferentes. A metafora [...] assenta num mundo
imagindrio, e a comparagao tende a respeitar os limites
do mundo real (MOURA, 2012, p. 9).

3.1.2.2 Metafora e metonimia

Percebe-se nos estudos sobre a metafora uma
insistente preocupacdo em delimitar as fronteiras entre
ela e a metonimia, por serem dois fendmenos marcados
por processos psicoassociativos diferentes.

A diferenca poderia ser sintetizada nos seguintes
termos:

na metonimia, o processo se desenvolve num sé
campo sémico, ou seja, os dois termos que entram
em relacdo pertencem ao mesmo campo, um
substituindo o outro na expressdo. A associacio se
estabelece pela contiguidade entre esses dois
termos, fazendo substituir a “etiqueta linguistica”
desse campo pela etiqueta de um dos seus semas.
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J4 na metdfora a associacdo se faz entre semas de
dois campos sémicos distintos, estabelecendo a
assimilacdo entre os dois conceitos assim
unificados sob mesmo critério. Quanto mais
afastados estdo os campos, mais surpreendente serd
o efeito produzido pela metdfora (CASTRO, 1978,
p. 27).

Acresce que a metifora tem uma originalidade e
uma forca expressiva criadora que a metonimia ndo
possui. A metonimia contabiliza relacdes que realmente
existem no mundo exterior, enquanto a metafora funda a
relacdo em si mesma e a direciona para o mundo. Disso
decorre que a metdfora encerra uma ‘“violéncia a
linguagem ordinéria”, como diziam os formalistas russos.

Sardinha (2007, p. 23) explica que metédfora e
metonimia

sdo parecidas, dado que em ambas h4 uma ligacao
entre duas coisas. Por exemplo: Ele leu Machado
de Assis / Ele leu os meus pensamentos. No
primeiro caso, a expressdo faz uma ligacdo entre
um autor e a obra escrita por ele. No segundo caso,
hd ligacdo entre pensamentos e um texto escrito. O
primeiro caso ¢é um exemplo cldssico de
metonimia, enquanto o segundo é de metafora.

A metéfora se realiza por meio de uma relacdo de
similaridade; a metonimia, por meio de uma relacao de
contiguidade:

A metafora cria similaridades entre entidades
distantes, do ponto de vista conceitual. A
metonimia, ao contrdrio, cria relacdes entre
entidades que ja sdo préximas, contiguas. Assim,
quando dizemos ‘li Machado de Assis’, estamos
expressando uma relagdo que ja existe, de
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contiguidade entre um escritor e os textos que ele
escreve (SARDINHA, 2007, p. 23).

Como se vé, a metonimia expressa uma relacao
que preexiste a expressao. A metdafora, por outro lado,
suscita a relag@o na propria expressao.

Sardinha (2007, p. 24) ressalta o fato, ja
assinalado por Castro (1978), de ser a metdfora uma
relacdo “entre dois dominios diferentes”, ao passo que a
metonimia realiza-se em “apenas um dominio (de um
aspecto de um dominio com outro aspecto do mesmo
dominio). Podemos entender dominio como uma érea de
conhecimento ou experiéncia humana”. “Ele leu
Machado de Assis” é uma frase metonimica “porque fala
do inventor quando quer dizer algo que ele inventou”; ja
em “ele leu meus pensamentos, temos uma comparagao
entre dois dominios: entre o da mente (pensamentos) € 0
de um texto. Consequentemente, a metafora resultante é
O PENSAMENTO E UM TEXTO.”

Observando atentamente as sentengas a seguir, €
possivel perceber que todas comportam metonimias:

a) “As cartas de Euclides da Cunha contam parte
de sua vida”.

(O uso metonimico de ‘“cartas” reporta-se ao
autor. Ou seja, o produto foi utilizado no lugar do
produtor);

b) “O Jornal do Commercio publicou artigos de
Euclides da Cunha”.

(A expressao “Jornal do Commercio” foi utilizada
metonimicamente para representar a empresa responsdvel
pela publicacao do jornal);

¢) “Manaus saudou a chegada do autor de Os
Sertoes”.
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(O termo “Manaus”, nome de uma cidade, foi
utilizado em lugar dos habitantes da cidade);

d) “Euclides atirou em Dilermando de Assis com
um Smith & Wesson”.

(Foi utilizada a marca “Smith & Wesson” no
lugar do produto “revélver”);

e) “Euclides defendeu o seringueiro escravizado

na Amazonia”.

(O singular “o seringueiro” foi utilizado no lugar
do plural “os seringueiros”).

Em cada um destes casos, temos um dominio
matriz do qual se realca um subdominio especifico.

H4 metonimia, por exemplo, quando se utiliza:

- A parte pelo todo. Ex: “O pao nosso de cada dia
da-nos hoje”, em que
“pao” (a parte) vale pelo alimento (o todo);

- O produtor pelo produto. Ex: “Ele toca Chopin
ao piano”, em que o autor vale pela obra;

- A marca pelo produto. Ex: “Ele se cortou com a
gilete”, em que o nome da marca (gilete) foi utilizado no
lugar do produto (lamina de barbear);

- O lugar pelos habitantes. Ex: “A cidade toda
CorTeu ao seu encontro;

- A matéria pelo objeto. Ex: “A arvore foi
derrubada a golpes de metal”, em que o objeto (machado)
foi substituido pela matéria de que ele € feito (metal);

- O efeito pela causa. Ex: “Com o suor do teu
rosto, ganhards o pao”, em que o efeito (suor do rosto) foi
utilizado no lugar da causa (o trabalho);

- O abstrato pelo concreto. Ex: “E preciso
orientar melhor a juventude”, em que o abstrato
(juventude) foi utilizado no lugar do concreto (os
jovens);
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- O singular pelo plural. Ex: “O colonizador
escravizou o indio brasileiro”, em que o singular
(colonizador, indio) foi utilizado no lugar do plural
(colonizadores, indios).

O primeiro tipo de metonimia listado acima, em
que a parte vale pelo todo (ou casos em que o todo vale
pela parte), era considerado no passado uma outra figura
de estilo, chamada de sinédoque. Lopes (1986) chega a
subdividi-la em dois tipos:

a) Sinédoque generalizante ou hiperonima, em
que o todo representa a parte, como no exemplo: “Este
animal estd com sede” (estando a palavra “animal” sendo
usada no lugar de “cavalo”);

b) Sinédoque particularizante ou hipénima, em
que a parte representa o todo, como no exemplo: “Ele
ndo tem teto para se abrigar” (com a palavra “teto”, que é
a parte, sendo usada no lugar de “casa”, que € o todo).

Mas a tendéncia atual é ndo fazer essa distin¢cdo
entre metonimia e sinédoque, incluindo tanto a
hiperonimia quanto a hiponimia como casos de
metonimia.

Ferrari (2011, p. 104) lembra que a metonimia €
de natureza referencial, como se pode perceber em todos
os exemplos listados acima, porque “uma entidade
substitui ou identifica outra entidade que participam de
um mesmo dominio semantico. E o que acontece quando
se utiliza o autor para significar a obra que ele produziu.
Ja a metdfora tem natureza predicativa porque ela
enquadra “um alvo particular em termos de uma nova
categoria ou analogia”.
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3.1.2.3 Metaifora e outras “figuras vizinhas”

Castro (1978) refere-se as figuras ‘“vizinhas” da
metafora, assim chamadas porque circulam em torno
desta ultima. Apesar de apresentarem pretensas
diferencas da metafora, sdo todas baseadas na associagao
por similaridade e ndo passam, na verdade, de
especializacdes ou variacdes dela. Segundo Castro, de
certa forma esse era o entendimento de Aristételes. Entre
essas figuras vizinhas merecem destaque, além da
comparagdo, j4 referida, a personificacdo, a sinestesia, a
hipérbole, o eufemismo, a antonomadsia, a ironia e o
paradoxo, das quais trato a seguir.

3.1.2.3.1 Personificacdo

A respeito da personificacdo, também conhecida
como animismo ou animizag¢ao, € bastante esclarecedor o
depoimento de Castro (1978, p. 29):

O homem, desde os mais remotos tempos,
procurou entender a natureza, o mundo fisico que o
rodeava, com as qualidades e faculdades humanas,
como extensdo ou projecdo de si  mesmo,
certamente reflexo de sua imaginacdo criadora.
Veja-se, por exemplo, o antropomorfismo dos
gregos, que imaginavam os seus deuses com
qualidades e faculdades humanas elevadas a grau
excelente, “maravilhoso”. Com essa transposi¢do,
iam também os defeitos, os vicios.

De acordo com ele, essa concep¢ido animizadora
do mundo costumeiramente conduz a personificacdo.
Assegura que o homem ainda cria e continuard criando
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esse tipo de metdfora — a “metéafora personificadora”, que
Lakoff e Johnson (2002) tratam como uma espécie de
metafora ontolégica, como nos exemplos a seguir, todos
da lavra de Euclides:

- “(os rios da Amazodnia) Parecem tatear uma
situacdo de equilibrio derivando, divagantes, em
meandros instaveis, contorcidos em sacados” (CUNHA,
2003, p. 34).

- “(o rio) E um estranho adversério, entregue dia e
noite a faina de solapar a sua propria terra” (CUNHA,
2003, p. 41).

- “A terra abandona o homem. Vai em busca de
outras latitudes” (CUNHA, 2003, p. 42).

- “Aquela natureza soberana e brutal, em pleno
expandir de suas energias, € uma adversaria do homem”
(CUNHA, 2003, p. 48).

Nos quatro exemplos hd evidente animizagao e,
mais que isso, antropomorfizacdo do rio e da terra, que
assumem caracteres humanos. No primeiro exemplo,
Euclides usa a metafora personificadora para mostrar que
os rios amazoOnicos ainda estdo em busca dos seus leitos
definitivos; no segundo, apresenta o rio em sua faina
destruidora, solapando a terra, o que pode ser
comprovado, segundo ele, pelo fendmeno das “terras
caidas”; no terceiro, caracteriza a terra como um
elemento em constante movimento, que ele chama de
“cidades errantes”, em busca de territério; no quarto,
focaliza o cariter antagonista da terra em relagdo ao
homem que, ali, ndo passa de um “intruso impertinente”,
que chegou antes da hora, sem ser esperado nem
desejado.
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3.1.2.3.2 Sinestesia

A sinestesia, que Le Guern (1973, p. 50) chamou
de “metaforas sinestésicas”, consiste no cruzamento de
sensagoes diferentes, provocando a transposicao de um
registro sensorial para outro. Portanto, pela sua natureza
de transposicao de sentidos, a sinestesia se estrutura
como uma metafora, como € o caso do seguinte exemplo,
extraido de uma carta de Euclides a Alberto Rangel,
autor de Inferno verde:

“Nao podes avaliar a espessura do siléncio
calculado que o teu livro rompe” (GALVAO; GALOTTI,
1997, p. 377).

Af, mesclaram-se a visdo e a audi¢io. E um
exemplo de metifora sinestésica, uma vez que
impressOes sensoriais distintas foram reunidas numa
unica expressdo. Euclides sugere ai que havia, em torno
do tema Amazonia, um calculado siléncio em relacdo a
visao critica sobre a regido. E para realcar a intensidade
desse siléncio, fala em sua “espessura”, como se o
siléncio fosse tactil.

3.1.2.3.3 Hipérbole

Na Retorica, Aristételes referiu-se a hipérbole,
cuja marca bdasica é o exagero intencional para reforcar
uma ideia ou potencializar uma impressao, como sendo
uma forma de metédfora. Nas palavras do filésofo, “as
hipérboles que mais saboreamos sdo igualmente
metaforas” (ARIST()TELES, Retérica, III-XI, 15). Ele
apresenta os seguintes exemplos:

- (O seu rosto) “parece um cesto de amoras”.

- “Tem as pernas torcidas como ramos de salsa”.
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Como explica Aristoteles, esses exemplos sao ao
mesmo tempo comparagdes, metaforas e hipérboles. O
primeiro refere-se a um individuo com o rosto todo
contundido em consequéncia de golpes recebidos. Como
as contusdes apresentam cor avermelhada, pontua-se o
exagero pela comparagdo com o vermelho das amoras em
um cesto; o segundo apresenta também um exagero ao
reforcar o trangado das pernas do individuo valendo-se
de uma imagem visual bastante sintomadtica: os ramos da
salsa sdo excessivamente torcidos. Para Aristételes, toda
vez que uma expressao “‘é introduzida por ‘como isto e
aquilo’, temos uma verdadeira hipérbole”
(ARISTOTELES, Retdrica, s/d, III-XI, 15).

Em Euclides, as hipérboles sdo abundantes. Na
verdade, ele préprio afirmou que, na Amazdnia, “as
verdades desfecham em hipérboles” (CUNHA, 2003, p.
37). Isso porque ali a “hipertrofia da imagina¢do” impede
uma andlise mais objetiva da realidade. Entre as
expressoes hiperbdlicas que o autor utiliza, convém
destacar as seguintes:

- “(o clima amazo6nico €) um perpétuo banho de
vapor” (CUNHA, 2003, p. 48);

- “(o migrante) Parte, e leva no préprio estado
emotivo a receptividade a todas as moléstias” (CUNHA,
2003, p. 77);

- “[...] E 1a, com seus famintos, os seus febrentos
e os seus variolosos, em condi¢des de malignar e
corromper as localidades mais salubres do mundo”
(CUNHA, 2003, p. 85).

Os trées exemplos apresentam um flagrante
exagero estilistico, e perfilam-se nas imagens que
apresentam a Amazonia como o reino do desconforto.

No  primeiro, temos uma  informacdo
absolutamente negativa sobre o clima tropical imido da
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regido. Os primeiros apontamentos de Euclides sobre
esse clima, ao chegar ao Amazonas, mostram uma
situacdo de dificil adaptacdo do homem vindo “de fora”.
Ele nota que as altas temperaturas, assim como a
umidade, sdo muito elevadas, de forma a minar a
resisténcia das pessoas. Para suportd-las, € necessario
fazer “prodigios de salamandra” e “ter nos musculos a
elastica firmeza das fibras dos buritis e nas artérias o
sangue frio das sucuruiubas” (in: GALVAO; GALOTTI,
1997, p. 251).

Conclui que, por viverem em um “perpétuo banho
de vapor”, os nativos da regido tendem a ser preguigcosos,
pusilanimes, e a ter um certo afrouxamento moral. Trata-
se, evidentemente, de um olhar ultrapessimista,
caricatural, que o impede de ver a regido em suas
dimensdes exatas. O seu desconforto com o clima ¢é
reforcado em cartas a amigos, a partir de Manaus. A
Porchat, escreve em janeiro de 1905, afirmando que a
atmosfera imida e quente da cidade foi feita “para as
fibras das palmeiras e os nervos dos poetas” (in:
GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 257).

No segundo e no terceiro exemplos, mantém-se a
tendéncia a caricaturizagdo, desta vez do sertanejo
nordestino. Fustigadas pela seca inclemente, reféns da
fome e das doencgas, as levas de retirantes sertanejos sao
apresentadas como um elemento nauseante e
absolutamente contaminador de qualquer ambiente por
onde passe. As hipérboles em questdo assinalam que a
condugdo dessas levas de “fardos agitantes consignados a
morte” para a Amazdnia, um ambiente que, por si s0, ja
era desolador — espaco da nosologia, significava o
funebre casamento do lamentdvel com o lastimével.
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3.1.2.3.4 Eufemismo

O eufemismo, que também tem natureza
metafdrica, quase sempre tem relagdo direta com um dos
fendmenos mais vigosos em qualquer lingua, que sdao os
tabus linguisticos. Constituem tabus certas ideias, ou
conceitos, ou mesmo realidades que demandam um
grande numero de expressdOes eufémicas que se
apresentam como alternativas as expressdes tabuizadas
ou interditadas. A tabuizacdo da palavra ocorre quando
ela repugna ao sentimento da sociedade. Os tabus
linguisticos englobam palavras que ndo podem ser ditas
em publico em determinadas comunidades ou em
determinadas situagdes.

Para Silveira Bueno (1965) e Guérios (1979), os
fatores que fazem uma palavra ser tabu em determinados
grupos sociais sao, em geral:

a) o medo: temor supersticioso, ligado ao
sobrenatural. Ex: Evitar proferir a palavra “diabo”, pelo
temor de que ele apareca no momento do proferimento;

b) a vergonha: sentimento de polidez, decéncia,
pudor ou moralidade. Ex: Utilizar “apelidos” para os
orgdos genitais, pois dizer-lhes os nomes pode parecer
indelicado;

¢) a inconveniéncia do seu uso. E o caso, por
exemplo, do verbo “mentir”, para o qual se buscam
desvios expressivos, como “faltar com a verdade”.

Para evitar a palavra ou a expressio que a
sociedade repele, buscam-se os eufemismos para
amenizar, diminuir e velar o significado indesejado.
Dessa forma, os eufemismos funcionam como
amortecedores, ji que proporcionam um ‘“desvio”, uma
perifrase, que possibilitam a suavizagao do choque que a
palavra crua provocaria, se utilizada. Mas é comum
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também, como assinala Silveira Bueno (1965), o uso de
disfemismos, que também proporcionam um desvio do
tabu, s6 que de forma diferente dos eufemismos: realcam
o impacto negativo das ideias, ao invés de ameniza-lo.
Por exemplo:

(a) “morrer”

(b) “viajar para a eternidade”

(c) “bater as botas”

Confrontando os exemplos acima, podemos
considerar (a) como uma expressdao geralmente tabuizada
em muitos contextos, (b) seria uma perifrase que se
apresenta como alternativa eufémica e (c) seria um dos
seus disfemismos.

Um exemplo de eufemismo em Euclides,
encontramos na seguinte referéncia aos sertanejos
doentes e famintos, “expatriados” para a Amazonia:

“Os banidos levavam a missdo dolorosissima e
unica de desaparecerem... e ndo desapareceram”
(CUNHA, 2003, p. 85).

Esses sertanejos andrajosos, vitimas das secas
avassaladoras ocorridas na segunda metade do século
XIX e inicio do XX, “infestavam’ as cidades do litoral,
devorados pelas mais assombrosas moléstias, deixando as
autoridades locais em estado de estupefacdo. A saida para
manter as cidades ‘“saneadas” e libertd-las daquelas
invasdes de bdrbaros, foi banir aquele gente para a
Amazonia, a terra sem gente, o “deserto”. Esperava-se
que morressem por 1d, pois assim ndo mais
“assombrariam” as cidades. Euclides utiliza o
amortecedor da linguagem eufémica ao substituir o
“morrer” por “desaparecer”. Mas aqueles condenados a
pena de morte ndo morreram. Pelo contrdrio, levantaram-
se do leito de morte e acabaram ajudando a povoar o
“deserto” (CUNHA, 2003, p. 85).
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3.1.2.3.5 Antonomasia

A antonomdsia consiste na substituicio de um
nome por outro ou por uma expressao que facilmente o
identifique. Alguns a consideram uma figura do campo
da metonimia, enquanto outros, como Coseriu (1955) e
Le Guern (1973), a veem como um mecanismo
metaforico. A indecisdo se deve a natureza de
“associagdo mista” dessa figura. Pela antonomasia,
designa-se um individuo por meio de um nome comum
ou por meio da espécie a que ele pertence. Ha
antonomadsia nos exemplos que seguem:

- “[...] Certo, o redentor universal ndo os redimiu;
esqueceu-os para sempre” (CUNHA, 2003, p. 118);

- “O seringueiro rude, ao revés do italiano artista,
nao abusa da bondade do seu deus, desmandando-se em
convicios” (CUNHA, 2003, p. 118).

Nos dois exemplos acima, a antonomadsia se deu
pelo uso de um trago identificador do individuo. No
primeiro, “redentor universal” foi usado em lugar do
nome Jesus Cristo; no segundo, a expressao “italiano
artista” substitui o nome de Michelangelo, escultor
italiano. Situadas no mesmo texto, “Judas-Asvero”, as
duas expressdes antonomdsicas remontam a vida de
eterna peniténcia do seringueiro. Na Semana Santa,
aqueles miseros trabalhadores escravizados sentiam que
tinham sido esquecidos pelo préprio Deus, que devia ter
filhos mais importantes e legitimos nas cidades com
quem se preocupar. Sentiam que a redengdo universal
ndo os alcancara. Para vingar-se de si mesmo, da
ambicdo e da credulidade infantil que o conduziu até
aquele inferno, o sertanejo confecciona o judas no sdbado
de aleluia, como se fosse o italiano artista moldando o
seu Moisés. Aquele judas seria abandonado numa canoa,
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rio abaixo, a fim de tornar conhecida a irremediavel
pendria do seu fabricante, o “bronco escultor”.

3.1.2.3.6 Ironia

A ironia é considerada um mecanismo de retdrica
que consiste em dizer o contrdrio do que se pensa,
deixando propositalmente uma discrepancia entre o dito e
o pensado. Esse disparate entre a expressao e a intengao é
apenas aparente, uma vez que o autor da ironia atinge o
objetivo desejado justamente no espago da discrepancia
expressio x sentido. E o caso, por exemplo, do fragmento
abaixo, em que Euclides fala sobre a ‘“justica” nos
seringais amazonicos:

“[...] Cada um traz o cédigo penal no rifle que
sobraga, e exercita a justica ao seu alvedrio, sem que o
chamem a contas” (CUNHA, 2003, p. 113).

Considerando o contexto em que essa passagem
se encontra, evidentemente estamos diante de uma
situacdo de ironia. A palavra “justica”, utilizada no
enunciado, ndo tem sentido literal: ela foi lancada num
espaco nao convencional, passando a significar o
contrario do que significaria normalmente. A “justi¢a” af
ndo € justica de forma alguma, mas sim flagrante
injustica. O mesmo acontece com a expressao ‘“‘codigo
penal” que aponta exclusivamente para a violéncia,
desmandos e caprichos de quem detém um rifle. Mas por
meio dessas expressdes 0 autor atinge o seu objetivo, que
€ censurar, criticar a auséncia da lei, porque esta nao
chega ali, nos mais remotos rincdes amazonicos.
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3.1.2.3.7 Paradoxo ou oximoro

O paradoxo ou oximoro € uma constru¢cdo que
permite unificar dois pontos de vista inconcilidveis.
Como no plano da realidade duas coisas inconcilidveis
nao podem ser unificadas, o paradoxo sempre ultrapassa
as fronteiras da légica, dando uma certa impressao de
algo absurdo. Mas como se trata de uma constru¢dao
metafdrica, essa sensacdo de absurdo se desfaz em nome
da expressividade do enunciado. Vejamos os seguintes
paradoxos de Euclides:

- “(As balsas de caucho s3o) o caminho que
marcha, a mercadoria que conduz os condutores”
(CUNHA, 2003, p. 107). Um paradoxo utilizado para
descrever os meios de transporte fluviais utilizados por
seringueiros e caucheiros;

- “O caucheiro ¢ irritantemente absurdo na sua
brutalidade elegante, na sua galanteria sanguinolenta e no
seu heroismo a gandaia” (CUNHA, 2003, p. 111). O
paradoxo aqui foi empregado para exemplificar o fato de
que os caucheiros (extratores peruanos) eram individuos
dissimulados. Tinham “duas caras” e por isso ndo eram
confidveis: na aparéncia eram elegantes; na esséncia
eram cruéis e extremamente violentos;

“(O homem) Insurge-se contra a natureza
carinhosa e traicoeira, que o enriquecia e matava”
(CUNHA, 2003, p. 151). Aqui o paradoxo aponta o
carater contraditério da natureza;

- “(Bates) ndo vira a AmazoOnia, dai ter visto mais
que seus predecessores” (CUNHA, 2003, p. 350). Por
meio deste paradoxo, Euclides defende a tese de que é
impossivel conhecer a Amazonia, dada a sua enormidade.
A tnica forma possivel de conhecé-la € recolher-se ao
“recanto de uma especialidade”, como fizeram os
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“geniais escrevedores de monografias”, como é o ja
citado caso de Walter Bates.

3.1.3 Funcao estética da metafora

Encerrando estas consideragdes sobre o aspecto
multifacetado da metafora, recorro a Vianu (1971), que
ressalta a funcdo estética da metédfora, a qual, segundo
ele, engloba quatro outras subfuncdes, discriminadas
conforme a tabela a seguir, que sdo acionadas por suas
multiplas “figuras”:

Funcdo
estética
da
metafora

Subfuncées Descricao figuras que
acionam a
funcio
“Modo de se
Sensibilizadora | escrever com graca | metdforae
e urbanidade” comparagao
(Aristoteles,
Retorica I11-X).
Torneio de palavras
Dissimuladora | que facilita a eufemismo,
expressio de um antonomadsia e
modo subjetivo de ironia
sentir a realidade.
Intensificacdo das
Potenciadora impressdes pelo hipérbole e
exagero das personificacdo
expressoes.
Captacgdo da
Unificadora unidade que jaz no Sinestesia e

fundo das coisas,
apesar de suas
distin¢des de
superficie.

paradoxo

Quadro 1 — fungdo estética da metafora e suas subfungdes




131

Essas fungdes da metafora foram detectadas ja
pelos antigos, quando observavam que a metafora:

a) era usada pelo autor/orador para impressionar
seus interlocutores, de forma a granjear-lhes a admiragdao
pela engenhosidade das frases e imagens forjadas de
forma admirével (funcio de sensibilizacio);

b) era formada por expressdes que, ao serem
utilizadas, encobriam outras expressdes consideradas
chocantes, grosseiras ou tabuizadas socialmente. Por esse
viés, prestava-se para evitar a exteriorizacdo de
sentimentos, emogdes ou verdades que ndo se queria ou
nao se podia proferir (funcdo de dissimulagdo);

¢) procurava dar uma impressao mais intensiva do
que a linguagem ordindria. Esse recurso a intensificacdao
linguistica e ao exagero visava mostrar o pensamento
melhor e mais claramente (fung¢do de potenciacao);

d) amalgamava duas ideias numa sé expressao, ao
associar dois termos oriundos de realidades dispares
(fungdo de unificacdo).

Conforme Castro (1978, p. 83), um dos objetivos
da funcdo estética (que reune as outras fungdes listadas
acima), “consiste em tornar mais viva a manifestacdo de
um estado de alma, de uma atitude emotiva, por isso
subjetiva, diante da realidade. E a exteriorizacio de
impressoes, de sentimentos, de juizos de valor’. Mas o
autor adverte que essa funcdo também se presta para
“encobrir ou dissimular essas mesmas impressdes e
sentimentos, dado que, muitas vezes, ndo desejamos ou
nao nos atrevemos a expressa-las francamente”.

3.1.4 Abordagens comparatista x substitutivista

Santos (2001, p. 4) comenta que a teoria
semantica cldssica abarca a abordagem comparatista e a
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substitutivista e que, nessa teoria, a metafora se reduz a
um ornamento, um recurso de estilo. Nesse sentido,
discorda da posicdo de Aristételes, que via a metafora
como produtora de conhecimento, além de seu potencial
como ornamento do discurso. Santos defende que a
metdfora, na visdo  substitutiva, ndo produz
conhecimento, em virtude do fato de que ela pode e deve
ser traduzida por uma paréfrase literal. Exemplificando o
que diz Santos, tomo um dos exemplos criados por
Euclides, para se referir aos “caucheiros” da Amazodnia
peruana:

“(os caucheiros) Afundam temerariamente no
deserto” (CUNHA, 2003, p. 101).

Por se tratar de uma metafora, o enunciado
permitiria uma parafrase literal, com possiveis variagdes,
mais ou menos como segue:

- Os caucheiros penetram temerariamente na selva

Assim terfamos a seguinte configuracdo na
metafora:

desabitado(a)

A abordagem substitutiva da metéafora assinala que sé
com base em correspondéncias como a apresentada
acima € possivel proferir a metafora dada, que poderia
ser substituida sem prejuizo pela pardfrase apresentada
ou outras variagoes.



133

A sentencga “afundam temerariamente no deserto”
ndo apresenta, segundo Santos (2001), nenhuma
informacdo nova sobre a selva: pela referéncia a
AmazoOnia, no contexto em que a metdfora se encontra, ja
se sabia, de antemdo, que ela tinha as caracteristicas
focalizadas (de desabitada etc.). Portanto, o que
surpreende na sentenga, na verdade, ndo é o fato de
veicular alguma informacao admirdvel. O que surpreende
¢ a natureza ornamental, estilistica, da metafora utilizada,
uma vez que seu contetido em nada difere daquele de sua
parafrase literal.

Em sua critica a essa visdo substitutiva, Santos
(2001, p. 6) entende que ela “ndo vé na metafora um
sentido metafdérico, porque esta constitui apenas um
desvio de linguagem. Assim, ela ndo faz parte da
estrutura da linguagem, porque sua interpretacdo € uma
remissdo ao literal”. A substituicdo da expressdo
metafdrica pela literal ndo ocasiona dano nenhum ao seu
significado e também ndo altera a referéncia ao objeto do
mundo. Decorre dai que a metifora ndo produz
conhecimento. Esse raciocinio confronta-se com a ideia
defendida por Aristételes, pois ele entendia que a
metafora € sim produtora de conhecimento. Entendo que
cabe razdo a Aristételes. No caso da metifora de
Euclides apresentada acima, a metifora informa a
Amazodnia como desabitada. E a partir da metafora que
essa visdo da regido como vazia de gente se estabelece. E
o que o autor da metafora informa, embora seja uma
visdao distorcida ou, no minimo, hiperbdlica, ja que a
Amazonia era habitada pelos povos primitivos da regido,
os indigenas.

A abordagem comparatista, desenvolvida por
Quintiliano, ja estava presente em Aristételes, assim
como a substitutivista. Aqui a metdfora é concebida
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como uma “comparacdo abreviada”, ou seja, uma
“similitude” a que foi subtraido o conectivo comparativo.
Dessa forma, se tomamos a sentenca:

“A selva amazonica é como um deserto”,
percebemos que estdo presentes ai todos os elementos
reclamados pela comparacdo, ou similitude: o
comparado, O comparante, € O nexo comparativo
(conectivo):

A selva amazonica é como um deserto.

l

comparado

v

nexo
comparativo

comparante

A qualidade comparada esta eliptica, podendo ser
recuperada como ‘“desabitada”, em ‘““a selva amazonica é
desabitada como um deserto”. Estd claro que a
recuperacao dessa informacao vai depender, em grande
parte, do contexto da enunciagdo.

Em “A selva amazdnica € um deserto”, estamos
diante de uma metéfora, e verificamos que da estrutura
da comparagdo (apresentada acima) apenas o conectivo
foi omitido. Mas se estd eliptico € porque estd
subentendido e pode ser mentalmente recuperado no ato
da leitura. E mais ou menos por este 4ngulo que pensava
Aristételes, assim como os demais comparatistas em
relacdo aos estudos metaforicos.
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Discorrendo sobre as teorias contemporaneas da
metédfora, Santos (2001, p. 1) fornece uma explicacdo
bastante elucidativa quando mostra que elas

podem ser divididas em duas grandes correntes: a
cognitiva e a linguistica. E a nocdo de metifora
como desvio o ponto de separacdo entre elas.
Enquanto que na abordagem cognitiva a metifora é
um  procedimento  cognitivo n3o  apenas
imprescindivel, mas também absolutamente normal
para a linguagem ordindria, o pensamento e a agdo,
na abordagem linguistica a metdfora é um desvio
da linguagem ordindria. Ela é poética. A visdo
linguistica pode, por sua vez, ser subdividida em
dois outros blocos: o semantico e o pragmatico. A
diferenca entre eles estd na compreensdo de que a
metifora, enquanto um fendmeno semadntico,
envolve mudanca de sentido, e, enquanto um
fendbmeno pragmadtico, estd associada ao uso da
linguagem e a inten¢do do falante.

E com base nessa explanacdo, temos o seguinte
esquema:

Metéafora — linguistica e cognitiva
Metéfora linguistica — semantica e pragmaética

Teodricos de todas as vertentes, seja cognitiva, seja
pragmadtica, seja semantica, de diferentes formas e por
diferentes motivagdes, teceram criticas tanto a
abordagem comparatista quanto a substitutivista. Entre as
teorias que intentaram marchar na contramdo dessas
abordagens, focalizo, a seguir, especialmente a teoria
interacionista e a teoria da metafora conceptual, que julgo
interessantes para explorar mais metaforas de Euclides.
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3.2 Lendo metaforas de Euclides pela abordagem
interacionista

Parece haver relativo consenso, entre o0s
estudiosos da drea, que a abordagem interacionista da
metafora, que representou uma ruptura com a visao
retérica, teve como precursor o pesquisador britanico
Ivor Alexandre Richards, e como uma das figuras mais
representativas dessa tendéncia o filésofo Max Black.
Neste capitulo, discorro sobre os principais postulados
desses dois tedricos.

3.2.1 1. A. Richards

Entre os livros escritos por Richards, que
veiculam suas pesquisas realizadas a partir da primeira
metade do século XX, destaca-se The Philosophy of
Rethoric (1950), cujo capitulo intitulado “Metaphor”
desenvolve um importante estudo sobre o tema de forma
acurada. Nele, o autor aprofunda as consideracdes ja
estabelecidas em duas obras anteriores, inclusive
traduzidas para o portugués, Principios de critica
literdaria (1967) e O significado de significado (1972).
Poderiamos afirmar que, em resumo, o seu arrazoado se
constrdi em torno do entendimento de que o pensamento
¢ metaférico. Essa consideracdo, em si, assinalou uma
mudanca de concepcdo tedrica sem precedentes
relativamente ao fendmeno metaférico.

A respeito da teorizagdo de Richards, Moura
(2008, p. 182) assegura que para ele “a matéria-prima da
metifora sdao conceitos, e ndo palavras” e que ‘“‘essa
percepg¢ao abriu uma fenda na tradicao retérica de estudo
da metifora, que era encarada como uma troca de
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sentidos lexicais, ndo de conceitos”. Assim € que
Richards se tornou responsavel pela inauguracdo de uma
outra tradicdo, oposta a tradicional, que dicotomiza a
metafora em pensamento x linguagem, ao diferenciar
metafora linguistica de metafora conceptual, como se
percebe no quadro que segue, que elaborei a partir das
consideragdes de Moura (2008):

Metéfora conceptual Metéfora linguistica
Relaciona os conceitos Expressa os conceitos
Situa-se no pensamento Situa-se na linguagem

Quadro 2 — Metafora conceptual e metifora linguistica

Moura explicita que, ao dicotomizar o
pensamento e a linguagem em diferentes polos, Richards
elege o pensamento como ponto focal de sua teoria.

Sardinha (2007, p. 27) elabora um quadro geral
dos termos criados por Richards (1950) para descrever o
fendmeno metaférico e que iriam ser revisitados por
diversos pesquisadores de variadas tendéncias na
posteridade. Os termos (topico, veiculo, base e tensdo),
apresento-os no quadro que segue, exemplificando-os
com a seguinte metifora euclidiana, que focaliza a
situacdo de miséria dos sertanejos, quando agenciados
para trabalhar nos seringais amazonicos:

Metafora: “[...] Abarrotavam-se, as carreiras, oS
vapores, com aqueles fardos agitantes consignados a
morte. Mandavam-nos para a Amazdnia” (CUNHA,
2003, p. 85 — grifo meu).
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TERMO | EM QUE CONSISTE EXEMPLO
Elemento ao qual o
Tépico Veiculo faz Sertanejos
(Topic) referéncia; parte ndo
metafdrica na
expressao metaforica.
Elemento que faz
Veiculo referéncia ao Tépico; | Fardos agitantes
(Vehicle) | parte metafdrica na consignados a
expressdao metafdrica. | morte
O Veiculo “fardos
agitantes
consignados a
Base Entrelacamento morte” indica que
(Ground) | forjado entre o Tépico | me refiro ao
e o Veiculo Toépico
“sertanejos” como
sendo miseraveis,
famintos, sem
perspectivas etc.
Sertanejos sdo
pessoas e fardos
sdo volumes de
carga. Ao igualar
Tensdo Aponta para a os dois termos,
(Tension) | incompatibilidade Euclides gerou

entre o Topico e o
Veiculo

uma tensao que sé
pode ser
solucionada por
meio de uma
interpretacdo
metaférica.

Quadro 3 — termos criados por Richards para descrever o fendmeno

metafdrico
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Como a questao da Tensao resultante da metafora
se resolve? Para Sardinha (2007), a teoria tradicional e a
teoria da metdfora conceptual adotam perspectivas
diferentes:

a) Na visdo tradicional, basta substituir um termo
pelo outro e a tensdo se dissipa. Por exemplo:
“Abarrotavam-se, as carreiras, 0s vapores, com O0S
sertanejos. Mandavam-nos para a Amazonia”.

b) Na teoria conceptual cognitiva, a tensao se
desfaz “pelo acesso a um esquema mental prévio, onde a
relacdo entre coisas dispares ja foi culturalmente
estabelecida” (SARDINHA, 2007, p. 28).

3.2.2 Max Black

O filésofo Max Black (1966), com base nos
estudos de Richards (1950), consolidou as bases da
abordagem interacionista da metdfora, da qual este
ultimo foi o precursor. Na visdo interacionista, a
metafora associa dois dominios diferentes e projeta um
terceiro sentido, que se origina da interacao entre os dois
dominios associados. Com essa abordagem, instaura a
reflexdo sobre a base cognitiva (conceitual e
epistemoldgica) da metifora, porque a resgata da redoma
substitutivista e ornamental colocada sobre ela pela teoria
classica. Estabelece, assim, a visdo da metafora como
produtora de conhecimento (muito embora, € sempre
vélido ressaltar, Aristételes ja a defendia como geradora
de conhecimento). Nesse sentido, uma metafora ndo pode
ser parafraseada,

[...] porque o processo de compreensio da metafora
envolve um exercicio intelectual especifico, cujo

valor cognitivo € Unico e intransponivel. Ao se
tentar traduzir um proferimento metaférico, perde-
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se totalmente o valor cognitivo deste, resultando
também numa compreensdo inadequada do ato
realizado pelo falante ao usar um proferimento
metafdrico: afinal, o falante poderia optar por
utilizar um proferimento literal (SANTOS, 2001, p.
23).

Referindo-se ao escopo tedrico de Black (1962),
Santos (2001, p. 23) aponta o seu cardter revoluciondrio,

uma vez que

[...] marca uma nova era do tratamento filoséfico
dado até entdo a metifora e revoluciona ao
proclamar que a metdfora possui uma funcio
especifica e necessdria dentro da comunicacio
humana, ndo podendo ser substituida ou
desprezada por nenhum outro recurso linguistico: é
a metafora em si que é cognitiva porque ela produz
conhecimento. Black tira a metdfora do plano
puramente ornamental, e a redimensiona no ambito
cognitivo, inserindo-a como elemento fundamental
em todos os dominios de conhecimento, ndo s6 no
ambito poético.

Sardinha (2007, p. 29) explica que Black — em
oposi¢do a teoria da substituicdio e a teoria da
comparacdo — fundou (ou aprofundou) a fteoria da
interacdo esbogada por Richards (1950). Apresento
abaixo um grifico que propde um paralelo entre essas
trés teorias, utilizando como exemplo mais uma metafora
euclidiana referente ao rio Purus, na qual o escritor
propde que o referido rio seja incorporado urgentemente
ao progresso do pafs, uma vez que ele préprio, o rio,
podera ser um importante fator de progresso, mas que se
encontra completamente abandonado.
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Metéafora: “O Purus € um enjeitado” (CUNHA, 2003, p.

- O termo metaférico “enjeitado”
substitui o termo literal “abandonado”.

- A metéafora toda é um substituto para a
expressao “O Purus € abandonado”.

- Na transposicao do metaférico para o
literal, nao ha ganho de sentido.

- A metafora foi utilizada com o fim de
ornamentar a mensagem e agradar o
leitor/ouvinte.

- A metifora é uma comparacio
implicita. Assim, a sentenga “O Purus é
um enjeitado” é uma versao implicita da
comparacdo explicita “o Purus é como
um filho enjeitado”.

- O entendimento da metéfora se d4 pela
busca de similaridades entre os termos
comparados, “Purus” e “enjeitado”.

- A similaridade é procurada entre
termos selecionados da expressdo
“enjeitado” que possam ser aplicados a
“Purus” (o Purus é como um filho
enjeitado em alguns aspectos, em outros

nao).

77).
Teoria da
substituicao
Teoria da
comparagao
Teoria da
interacao

- A metdfora possui um sentido novo
que se origina na interacdo entre o
tépico e o veiculo.

(13 2" £ £ 3 13 e " £
- “o Purus” € o tépico; “um enjeitado” é
o veiculo .

- Interagdo é o processo que permite a
criacdo de similaridade entre o topico e

o veiculo.
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- Nao h4d nenhuma similaridade
preexistente entre “o Purus” e
“enjeitado” de onde pudéssemos tirar
informacdes necessdrias para entender a
metéfora. Precisamos criar a
similaridade criando a interagdo entre o
tépico e o veiculo.

- Na interagdo, “o Purus” passa a
receber  propriedades relativas a
“enjeitado”, e vice-versa.

Quadro 4 — Paralelo entre as teorias substitutiva, comparativa e
interativa.

A teoria da interagdo preconiza que “a metdfora
possui um sentido novo que advém da interagdo entre o
tépico e o veiculo da metdfora; para exemplificar, numa
expressdo como “fardos agitantes consignados a morte”,
“sertanejos” € o topico e “fardos agitantes”, o veiculo, ou
termo metaforizado.

O que vem a ser interacdo, em exemplos como
esse? E a relacdo de similaridade forjada entre o tépico e
o veiculo. Digo “forjada” porque, na visdo interacionista,
ndo preexiste a metdfora nenhuma similaridade entre
sertanejos (pessoas) e fardos agitantes (objetos) que
possa nos equipar para o entendimento da metafora. Essa
interagdo que gera a no¢do de similaridade precisa ser
construida na prépria interpretacio da metéfora. E o que
acontece também em “Julieta € o sol”, citada por
Sardinha (2007, p. 30): “Nesse processo de interagao,
Julieta passa a receber propriedades relativas ao sol, ao
mesmo tempo em que o sol passa a receber propriedades
de Julieta”. A partir dai, “criamos mentalmente um
sistema de relacdes onde ndao havia nenhuma, para
podermos dar conta da metafora”. A interpretacdo ¢é
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resultado de um sentido novo gerado a partir da interagao
entre os dois conceitos.

Black rejeita a ideia da metafora como desvio da
linguagem propria ou ordindria. Para ele, a metafora diz o
que diz, expressa o que expressa. Um metaforista, ao
produzir sua metafora, exprime o que estd exprimindo. A
escolha das palavras, a imagem utilizada, tudo estd de
acordo com a realidade que ele quer expressar naquele
momento. “Foram as palavras que melhor exprimiam
aquela situacdo, aqueles sentimentos, emocgdes,
pensamentos e atitudes. A metafora, portanto, ndo € uma
questdo de inten¢do do falante” (SANTOS, 2001, p. 35).

Dessa forma, quando Euclides escreve:

“O cearense, o paraibano, os sertanejos nortistas
[...] estdo amansando o deserto” (CUNHA, 2003, p. 79),
esse enunciado, exatamente com essas palavras, afirma
da melhor maneira possivel o que foi possivel dizer. E
nao ha absurdo nenhum, segundo essa teoria, em
conceber o povoamento da selva desabitada como uma
acdo de “amansar” o deserto.

Black rejeita, de igual modo, a ideia de
substituicdo, que projeta na metafora a propriedade de
expressar sentidos preexistentes na forma de outra
sentenca, literal. Se ela pode ser substituida sem dano ao
sentido por uma outra sentenca, entdo ela € apenas um
artefato  decorativo, um entretenimento para 0
leitor/ouvinte. Falando como fil6sofo, Black admite que
“se os filésofos t€ém algo mais importante a fazer do que
dar prazer a seus leitores, a metidfora nio pode ocupar
nenhum lugar sério no discurso filoséfico” (SANTOS,
2001, p. 27). Para Black, a tentativa de parafrasear uma
metdfora para um ‘“‘correspondente” literal sempre vai
resultar em um fracasso, dada a perda de conteido
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cognitivo inerente a metifora, um conteido que a
parafrase literal ndo € capaz de capturar.

Pela o6tica de Black, o efeito de sentido da
metédfora escapa aos rétulos e regras convencionais que
aprisionam o literal, e disso decorre que as sentencas
metaféricas sdo essencialmente multivocas quanto ao
sentido. Além de serem altamente sugestivas, as
metaforas tém igualmente sua necessdria margem de
ambiguidade.

Na sentenca metaférica, segundo postula Black,
presentificam-se dois sujeitos diferentes: o sujeito
primdrio e o sujeito secunddrio, sendo que uma série de
implicacdes criadas pelo mataforista no ato da
enunciacgdo € projetada sobre o sujeito primario.

Para descrever a sentenca metaférica, Black
estabeleceu as nocdes de “foco” e “moldura”. Diante da
sentenca euclidiana a seguir, por exemplo, temos a
convicgdo de que se trata de uma metafora, tendo em
vista que pelo menos uma palavra, o substantivo
“cotovelada”, esta evidentemente metaforizada. E das
demais palavras, pelo menos uma estd empregada no
sentido literal (vida, morte):

“A vida desperta-se-lhe de golpe, naquela
cotovelada da morte que passou por perto” (CUNHA,
2003, p. 80).

Euclides se refere ai ao migrante que, chegando a
AmazoOnia em situacdo de semiescraviddo, recebe o
“cartdo de visita” do impaludismo e, por causa disso,
enfrenta um terrivel cara-a-cara com a morte. Se ndo
morre, deixa de tremer de frio para tremer de alegria pelo
vislumbre de que a febre pode lhe proporcionar a
almejada “carta de alforria” de um atestado médico.
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Olhando para essa metidfora que destaquei, juntamente
com Black, detectamos que o “foco” € a por¢ao
metaférica, enquanto a “moldura” € a porg¢ao literal.

Em sua teoria, Black postula que a metafora tem
poder cognitivo e criativo. E procura mostrar que as
pessoas utilizam metédforas por necessidade, uma vez que
“os recursos literais disponiveis sdo insuficientes para
expressar nossa percep¢do das ricas correspondéncias,
interrelacdes e analogias de dominios convencionalmente
separados”. E além disso o pensamento e o0s
proferimentos metaféricos muitas vezes incorporam
“insight que nao pode ser expressado de nenhuma outra
forma” (SANTOS, 2001, p. 36).

A ruptura da teoria interacionista com o0
paradigma tradicional nao foi, na verdade, uma ruptura
integral, embora, a primeira vista, 1SS0 parega acontecer.
Mas o locus da metafora, em certa medida, continua
sendo a linguagem. Em outras palavras, a abordagem
interacionista situa-se em uma fronteira fluida, tendo um
pé no pensamento e outro na linguagem, apesar de que
esta fica em segundo plano. O deslocamento da metafora
do ambito da linguagem para o ambito do pensamento, a
verdadeira “virada paradigmatica”, apontada por Zanotto,
Moura, Nardi e Vereza (2002), sé se verificaria de forma
definitiva posteriormente, em 1980, com a teoria da
metafora conceptual, elaborada por George Lakoff e
Mark Johnson, quando da publicagdo do livro-marco
Metaphors we live by (traduzida para o portugués em
2002, com o titulo Metdforas da vida cotidiana).
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3.3 Lendo metaforas de Euclides pela abordagem da
metafora conceptual

Lakoff e Johnson provocaram uma revolu¢io nos
estudos sobre a metafora ao lancarem, em 1980, o livro
Metaphors we live by, cuja edi¢do brasileira traz como
titulo Metdforas da vida cotidiana, e € datada de 2002,
conforme citei no subitem anterior. Nessa obra, que se
tornou um marco das pesquisas relativas a metafora, os
autores rejeitam prontamente duas concepgdes classicas
em relacdo ao fendmeno metaforico:

a) o fato de que tradicionalmente as pessoas veem
a metdfora como um recurso da poesia ou um artificio da
linguagem literdria, nao percebendo ligacdes dela com a
linguagem do dia-a-dia;

b) a percepcdo da metdfora como um problema
especificamente de linguagem, uma questdo mais de
palavras do que de pensamento ou acao.

A proposta desses autores, ao contrdrio, consiste
em apontar que a metifora:

a) permeia a vida cotidiana;

b) além de estar presente na linguagem, faz-se
presente também no pensamento € na acao;

c) sustenta o nosso sistema conceptual (base de
nossos pensamentos e acgdes), que € essencialmente
metaférico.

A partir dessas consideracdes iniciais, Lakoff e
Johnson (2002, p. 46) introduzem a nog¢do de “metafora
conceptual”, com o intento de provar, através de
argumentos e exemplos, que ‘“a maior parte de nosso
sistema conceptual ordindrio € de natureza metaférica”.
Por essa razio, eles entendem ser uma ilusao o fato de as
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pessoas pensarem que podem viver muito bem sem
metéforas. Para eles,

“Em todos os aspectos da vida [...] definimos nossa
realidade em termos de metdforas e entdo
comegamos a agir com base nelas. Fazemos
inferéncias, fixamos objetivos, estabelecemos
compromissos e executamos planos, tudo na base
da estruturacdo consciente ou inconsciente de
nossa experiéncia por meio de metdforas”
(LAKOFF & JOHNSON, 2002, p. 260).

Eles defendem essa concep¢do, apesar de a
Filosofia tradicionalmente encarar a metafora como uma
questdo apenas de linguagem, como resultado da
imaginacdo criativa ou como um artificio da oficina
poética, por entender que a verdade € objetiva, absoluta.
Segundo Lakoff e Johnson (2002, p. 262), os estudos
tradicionais “concluem, habitualmente, que as metaforas
ndo podem expressar verdades de forma direta e, se
enunciam verdades, fazem-no apenas indiretamente, via
alguma parafrase ‘literal’ ndo metaférica”, mas essa
conclusdo € encarada por eles como um equivoco.

Por outro lado, na teoria da ‘“metafora
conceptual”, a metidfora é sempre um veiculo de
compreensdo por exceléncia. Dessa forma, Lakoff e
Johnson transferem o locus da metifora da linguagem
para o pensamento. Ela passa a ser vista como o
instrumento primordial para se entender conceitos
abstratos. Rompem com a tradicdo linguistica da
metafora, situando-a no plano da cultura. A metafora
estrutura a maneira como o falante percebe o mundo e
suas relacoes.

O embrido da teoria de Lakoff & Johnson € a
ideia de que as expressdes metaforicas que utilizamos no
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dia-a-dia ndo sdo aleatérias, como muitas vezes pode
parecer. Elas sdo apenas as expressdes que trazem para a
superficie uma rede metaférica profunda que ndo tem a
ver com a linguagem, € sim com a cogni¢do € com O
sistema conceptual que norteia nossas concepgdes. Nesse
sentido, eles pulverizam a concep¢do cldssica da
metidfora como comparacdo abreviada, como era o
entendimento de Quintiliano. Rejeitam também a
inclusdo da metafora na classe dos tropos, que se pautam
pelo desvio semantico.

Dessa forma, quando Euclides se refere a
Amazodnia como “deserto”, como um “livro”, como uma
“obra de arte”, como um “teatro”, como “inferno”, como
“mulher” e como “paraiso”, por exemplo, ele ndo estaria
usando essas expressOes metaforicas apenas para
embelezar os seus escritos. O que ele faz, na verdade,
segundo a teoria da metafora conceptual, € trazer a tona,
em cada uso metafdrico, uma maneira de se conceber a
Amazonia que faz parte de um sistema conceptual, de
uma rede cognitiva preexistente ao uso da expressao.

Para a teoria da metafora conceptual, a metéafora é
um fendmeno onipresente € necessdrio na vida cotidiana,
a fim de que os conceitos mais abstratos ou aqueles nao
claramente percebidos possam ser compreendidos com
maior clareza. O ingresso da metidfora no nosso sistema
conceptual € forjado por essa necessidade. A percep¢ao
metaférica, entdo, vai permear nossas agdes, NOSSOS
conceitos e nossa fala. Ela permite que um determinado
dominio da experiéncia seja entendido em termos de
outro dominio. Alids este € o conceito de metdfora que os
autores apresentam em suas reflexdes: “A esséncia da
metifora é compreender e experenciar uma coisa em
termos de outra” (LAKOFF & JOHNSON, 2002, p. 47-
48) e fazemos isso o tempo todo e de forma tdo natural



149

que, na grande maioria das vezes, nem sequer
percebemos que estamos utilizando metdforas. E na
verdade, conceitos tdo abstratos como amor, felicidade,
tempo e tantos outros s6 podem ser compreendidos
metaforicamente.

Comentando essa perspectiva de Lakoff e
Johnson, Ferrari (2011, p. 92) explicita que

A metifora €, essencialmente, um mecanismo que
envolve a conceptualizagdo de um dominio de
experiéncia em termos de outro. Sendo assim, para
cada metéfora, € possivel identificar um dominio-
fonte e um dominio-alvo. O dominio-fonte envolve
propriedades fisicas e dreas relativamente concretas
da experiéncia, enquanto o dominio-alvo tende a
ser mais abstrato. Em exemplos como “ele tem alta
reputag@o na empresa”; “ele despontou como o ator
revelacdo este ano”; “Jodo tem um cargo
relativamente baixo”, o dominio-fonte ¢é a
dimensao vertical do espago fisico, e o dominio-
alvo € o status social.

Como se pode perceber, a metdfora movimenta os
conceitos do dominio fonte em direcdo ao dominio alvo.
O repertério de conhecimentos, informagdes, concepcdes
que temos relativamente ao dominio-fonte é deslocado
para o dominio-alvo. Por uma necessidade terminolégica
e metodolégica, os mapeamentos metaféricos sao
representados  pela estrutura DOMINO-ALVO E
DOMINIO-FONTE (sempre em maidsculas).

Entre os exemplos de metédforas explorados por
Lakoff & Johnson (1980), destaco os dois seguintes:
“DISCUSSAO E GUERRA” e “TEMPO E DINHEIRO”,
que fazem parte do nosso sistema conceptual na cultura
ocidental. Ou seja, compreendemos € experenciamos O
conceito “discussdao” em termos de “guerra”, assim como
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compreendemos e experenciamos o conceito “tempo” em
termos de “dinheiro”.

Em relagdo a DISCUSSAO E GUERRA, eles
afirmam que se trata de uma metafora conceptual que
estrutura o nosso pensamento a respeito do conceito
DISCUSSAO. Uma metéfora que pode ser percebida em
muitas expressoes da linguagem ordindria. Para eles,

muitas das coisas que fazemos numa discussdo sao
parcialmente estruturadas pelo conceito de guerra.
Embora nio haja uma batalha fisica hd uma batalha
verbal, que se reflete na estrutura de uma discussio
— ataque, defesa, contra-ataque etc. E nesse sentido
que DISCUSSAO E GUERRA ¢é uma metifora
que vivemos na nossa cultura; ela estrutura as
acdes que realizamos numa discussdo (LAKOFF e
JOHNSON, 2002, p. 47).

Em que consiste a metdfora nesse caso? Quando
fazemos cruzar na linguagem duas coisas tdo diferentes
como uma discussdo (discurso verbal) e uma guerra
(conflito armado), € porque no nosso pensamento
concebemos uma realidade em termos de outra, e agimos
conforme essa concep¢do. Assim sendo, ndo usamos a
metdfora apenas para ornamentar a linguagem ou por
uma questdo de retérica. Usamos para externar o modo
como pensamos. E o que se vé nos exemplos que
seguem:

- Defenda seus argumentos.

- Sua argumentacdo tem muitos pontos
vulnerdveis.

- As criticas dele vao direto ao alvo.

- O adversario destruiu minhas argumentagdes.

- Quem foi que ganhou o debate?

- O candidato usou sua arma secreta no debate.
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- Ele foi atacado com um verdadeiro arsenal de
perguntas dificeis.

A partir da metdfora DICUSSAO E GUERRA,
elaborei 0 esquema a seguir:

DISCUSSAO GUERRA
A\ 4 \ 4

Dominio
alvo

Dominio
fonte

| v

Discussao » defender

pontos vulneraveis
alvo

destruir

ganhar

arma

atacar / arsenal

A 4

Expresstes metafdricas que verbalizam a metafora
DICUSSAO E GUERRA

O mesmo tipo de raciocinio € apresentado a
respeito da metifora TEMPO E DINHEIRO. Esta
metafora da conta de que, na cultura ocidental, pensa-se
no “tempo” como: um bem valioso € um recurso
limitado que usamos para alcancar 0s nossos objetivos.
Consequentemente, “compreendemos e experenciamos o
tempo como algo que pode ser gasto, desperdicado,
or¢ado, bem ou mal investido, poupado ou liquidado”
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(LAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 51). Os exemplos a
seguir recortam algumas expressdes metaforicas do
portugués (obtidas a partir de exemplos do inglés) que
veiculam o conceito TEMPO E DINHEIRO:

- Nao quero desperdicar meu tempo.

- Esta maquina vai te poupar horas de trabalho.

- Eu ndo tenho tempo para te dar.

- Como voce gasta o seu tempo?

- Aquele pneu furado me custou uma hora.

- Tenho investido meu tempo nela.

- Calcule bem o tempo da prova.

Isso vale o seu tempo?

Com base na metdfora TEMPO E DINHEIRO,
elaborei o0 seguinte esquema:

Dominio Dominio
alvo fonte

desperdicar
poupar

dar

gastar
custar <
investir
calcular
valer

Tempo |——»

ExpressGes metaforicas que verbalizam
a metafora TEMPO E DINHEIRO —
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Lakoff e Johnson (2002) estabelecem a diferenca
entre “metdfora” e “expressdo metaférica”. Para eles, o
termo “metafora” se refere ao conceito metaférico que
existe na mente, ao passo que ‘“‘expressdo metaférica” se
refere as expressdes linguisticas que verbalizam essas
metdforas. Por exemplo: TEMPO E DINHEIRO e
DISCUSAO E GUERRA sio metdforas. Jd “poupar
tempo” e ‘“arsenal de argumentos” sdo expressoes
metafdricas. O locus da metafora (conceito metaférico) é
0 pensamento, enquanto o locus da expressdo metafdrica
¢ a linguagem. As expressoes metafdricas sdo expressoes
linguisticas através das quais a metafora € externada.

Na teoria da metidfora conceptual, a lingua é
secunddria, no sentido de que é o mapeamento que
sanciona o uso da linguagem e dos padrdes de inferéncia
do dominio-fonte para o dominio-alvo. Longe de ser uma
questdo simplesmente de palavras, o pensamento humano
¢ fortemente metaférico. E as expressdes linguisticas sé
existem porque h4d metiforas no nosso sistema
conceitual.

Com base nesse arrazoado, abstrai, da leitura de
textos de Euclides, as dez metaforas conceptuais a seguir,
cada uma exemplificada por duas expressdes linguisticas,
entre as que a verbalizam:

a) Metafora: A AMAZONIA E UMA OBRA DE ARTE.
Exemplos de expressodes linguisticas que a verbalizam:

- “E, sem diivida, o maior quadro da terra; porém
chatamente rebatido num plano horizontal que mal
alevantam de uma banda, a feicdo de restos de uma
enorme moldura que se quebrou, as serranias de arenito
de Monte alegre e as serras graniticas das Guianas
(CUNHA, 2003, p. 34);
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- “De seis em seis meses, cada enchente, que
passa, € uma esponja molhada sobre um desenho mal
feito: apaga, modifica, ou transforma, os tracos mais
salientes e firmes, como se no quadro de suas planuras
desmedidas andasse o pincel irrequieto de um sobre-
humano artista incontentdvel...” (CUNHA, 2003, p. 355).

Na verbalizacdo da Amazdnia como obra de arte
nos textos de Euclides, geralmente a regido € apresentada
como um produto (ou processo) de artes plasticas. Ora é
um quadro pictérico, ora € uma obra de escultura.
Também € comum o rio Amazonas ser descrito, em
metéaforas personificadoras, como um artista descontente
que realiza a sua obra e, muitas vezes, a destréi para
recomegar o trabalho. Uma das molas propulsoras dessa
metafora foi a observagdo, por parte de Euclides, do
fendmeno das “terras caidas”, muito comum nos grandes
rios amazonicos.

b) Metdfora: A AMAZONIA E UM TEATRO.
Exemplos de expressoes linguisticas que a verbalizam:

- “Entre as magias daqueles cendrios vivos, hd um
ator agonizante, o homem” (CUNHA, 2003, p.
355);

“O que sobremaneira o impressionou € o
espetdculo da terra profundamente trabalhada pelo
indefinido e incomensurdvel esfor¢co dos formadores do
rio” (CUNHA, 2003, p. 63).

Em Euclides ¢ comum encontrarmos a hileia
como um cendrio imponente, desmedido, onde
pequeninos atores desenvolvem os seus dramas e tramas,
em variados roteiros. Ali € o palco onde se desdobra o
espetaculo do homem e da terra.
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¢) Metdfora: A AMAZONIA E UM DESERTO.
Exemplos de expressdes linguisticas que a verbalizam:

- “O cearense, 0 paraibano, 0s sertanejos nortistas,
em geral, ali estacionam, cumprindo, sem o saberem,
uma das maiores empresas destes tempos: estdo
amansando o deserto” (CUNHA, 2003, p. 79);

- “[...] Dai a minha ansia de partir — buscando a
forte distracdo do meu duelo com o deserto, nesta
majestosa arena de quinhentas 1éguas que me oferece o
Purus” (em Carta a Afonso Arinos, dezembro de 1904).

A imagem do deserto é recorrente em Euclides.
Mas € claro que, para conceber a regido como um
deserto, ele teve que ignorar a existéncia dos muitos
povos primitivos, indigenas de vdrias etnias, que
habitavam a regido a época. Mas a “visdo do deserto”,
em relacdo a uma densidade geogrifica tdo baixa, era
sempre uma grande tentacdo, e era renitente: uma terra
imensurdvel, deserta de gente, desabitada.

d) Metdfora: A AMAZONIA E UM LIVRO.
Exemplos de expressdes linguisticas que a verbalizam:

“A AmazbOnia é a ultima pdgina, ainda a
escrever-se, do Génese” (CUNHA, 2003, p. 354);

- “A histoéria, ali, parece um escandaloso plagio da
natureza fisica” (CUNHA, 1975, p. 135).

Euclides comumente apresenta a regido como um
livro, ndao um livro acabado (produto), mas que estd
sendo escrito (processo). Dessa forma, externa a sua
visao da Amazbénia como uma terra em formagao,
inacabada, incompleta. Na face “edenista” de sua
literatura, a regido se mostra como uma pagina do
Génesis que ainda ndo foi concluida, uma terra nova,
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onde tudo estd “em ser” e “por ser”. Curtius (1966)
assinala que a metdfora da natureza e do mundo como
um livro € um imagem bastante recorrente na literatura
ocidental. Esta presente na literatura sagrada, nos escritos
de filosofos como Diderot, Voltaire e Rousseau, além dos
escritores pré-romanticos ingleses e romanticos alemaes.
Euclides dialoga com eles em seus escritos amazonicos.

e) Metdfora: A AMAZONIA E UMA MULHER.
Exemplos de expressdes linguisticas que a verbalizam:

- “O artista atinge-a de um salto; adivinha-a;
contempla-a d’alto, tira-lhe, de golpe, os Véus,
desvendando-no-la na espléndida nudez da sua
virgindade portentosa” (CUNHA, 2003, p. 354);

- “E a terra moca, a terra infante, a terra em ser, a
terra que ainda estd crescendo” (CUNHA, 2003, p. 355).

A imagem da mulher nova, virgem, intocada,
associa-se a ideia da terra inexplorada, onde a penetragao
ainda ndo se deu de fato, apenas foi ensaiada em
momentos pontuais da histéria. A Amazdnia estd a espera
de ser “conhecida”.

f) Metdforaz A AMAZONIA E ADVERSARIA DO
HOMEM.
Exemplos de expressdes linguisticas que a verbalizam:

- “Aquela natureza soberana e brutal, em pleno
expandir de suas energias, € uma adversaria do homem”
(CUNHA, 2003, p. 48);

- “O deserto é um feitor perpetuamente vigilante.
Guarda-lhe a escravatura numerosa” (CUNHA, 2003, p.
108).
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Ali, segundo Euclides, o homem chegou antes do
tempo, enquanto natureza ainda estava “arrumando o seu
mais vasto e luxuoso saldao”. Tornou-se um “intruso
impertinente”, que ndo era esperado e nao € querido. Dai
os constantes “enfrentamentos” entre 0 homem e a terra
indspita. A natureza, inclusive, ajuda a perpetuar a
situacdo de escraviddo do homem, porque o aprisiona,
estrangula e aniquila em seus circulos fechados e, ao
mesmo tempo, em seus ‘“‘desmarcados” de distancias
intransponiveis. Assim, o homem a ataca e ela se
defende, agredindo-o também.

g Metifora: A AMAZONIA E UM QUADRO
NOSOLOGICO.
Exemplos de expressodes linguisticas que a verbalizam:

“Cada igarapé sem nome € um Ganges
pestilento e lugubre” (CUNHA, 2003, p. 81);

- “Creio que faltam bem pouco dias para que se
torne efetiva essa minha trigica candidatura ao
impaludismo, ao beribéri, a fildria, e, talvez, a morte”.
(em carta a Plinio Barreto, em 22 de outubro de 1904,
antes de embarcar para a Amazonia.)

Euclides vai para a Amazbnia com um
conhecimento prévio, obtido nas leituras que fizera, a
respeito das questdes sanitdrias da regido. Em cartas a
amigos, antes de sua viagem, afirmava claramente a sua
perspectiva negativa em relagdo as doengas tropicais que
possivelmente o esperavam. E, de fato, foi acometido de
algumas dessas doencas ao pisar em solo amazoOnico.
Inicialmente, ndo se deu bem com o clima, a que chamou
de “perpétuo banho de vapor”.

O clima, segundo ele, favorecia o adoecimento.
Para suportd-lo, era preciso ter “nos miusculos a elastica



158

firmeza das fibras dos buritis e nas artérias o sangue frio
das sucuruiubas”. Euclides chega a fazer uma certa
“chalaca” com o fato de Bates o ter chamado de
“glorious clime”: “ndo sei como traduzir o glorious clime
de Bates. Nao hd exemplo de um adjetivo desmoralizado
(felizmente em inglés!)” (in: GALVAO e GALOTTI,
1997, p. 250-252). Em carta ao amigo Porchat, escreveu:
“Eu, firme na minha envergadura esmirrada e seca, faco
neste clima canicular prodigios de salamandra” (in:
GALVAO e GALOTTI, 1997, p. 257).

Logo que chegou a Manaus, Euclides foi
assaltado pela febre que tanto temia, e ficou receoso de
ela ter sido “um lugubremente gentil cartdo de visita do
impaludismo, pressuroso em atender o hdéspede recém-
chegado” (in: GALVAO e GALOTTI, 1997, p. 253).
Pouco a pouco, no entanto, ele foi se adaptando ao clima
e “fazendo as pazes” com o sol do Equador. Chegou,
inclusive, a dizer que passou a entender perfeitamente o
adjetivo “glorious” de Bates, o qual se ajustava
adequadamente a designacdo do clima tropical.

Mas a “reconciliagdo” com o clima nao impediu a
doenca. O temido impaludismo o alcangou de forma
irreversivel. Ja em 1906, estando no Rio de Janeiro as
voltas com a elaboragdo do relatério da expedicao,
escrevia sob o impacto do impaludismo. Ele descreve a
situacdo em carta a Francisco Escobar, datada de 18 de
abril de 1906, dizendo que existe uma coisa pior que a
tuberculose, que € franca: “é o insidioso impaludismo
larvado que a medicina ndo atinge tdo vdario € ele e
incaracteristico. Estou, por isto, aflito por terminar todas
estas coisas, a fim de limpar o meu organismo dessa
ferrugem que ameaga devord-lo” (in: GALVAO e
GALOTTI, 1997, p. 302). O impaludismo contraido na
Amazonia haveria de acompanha-lo pelo resto da vida.
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Essa desagraddvel condicao de doente, somada as
leituras anteriormente realizadas e as observacgdes feitas
durante sua expedi¢cdo, levou Euclides a generalizar a
Amazonia como um espago eminentemente nosoldgico e
fatal. Para ele, toda a gente que parte para a regiao “leva
no proprio estado emotivo a receptividade a todas as
moléstias” (CUNHA, 2003, p. 77), porque esta entrando
na “paragem classica da miséria e da morte”. Essas
afirmagdes surgem apds a observagcdo experencial das
condic¢des insalubres e de higiene extremamente preciria
de comunidades ribeirinhas, assim como dos seringais.
Por isso, Euclides entende que tanto a terra quanto o
homem amazonico necessitam de um trabalho cuidadoso
de “saneamento”.

h) Metifora: O SERINGUEIRO E UM ESCRAVO.
Exemplos de expressodes linguisticas que a verbalizam:

“O sertanejo emigrante realiza, ali, uma
anomalia sobre a qual nunca é demais insistir: é 0 homem
que trabalha para escravizar-se” (CUNHA, 2003, p. 88);

- “Quatrocentos homens, as vezes, que ninguém
vé, dispersos por aquelas quebradas, e mal aparecendo de
longe em longe no castelo de palha do acalcanhado bardo
que os escraviza” (CUNHA, 2003, p. 108).

Escraviddo parece ter sido a palavra mais
adequada que Euclides encontrou para definir a condi¢ao
trabalhista dos seringueiros no interior da hileia. Trato
dessa questdao com maior detalhamento no capitulo
“Condensagoes e deslocamentos”.
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i) Metifora: A SELECAO NATURAL E UMA
ELEICAO.
Expressoes linguisticas que a verbalizam:

- “Toda a aclimacdo € desse modo um plebiscito
permanente em que o estrangeiro se elege para a vida.
Nos trépicos, € natural que o escrutinio biolégico tenha
um carater gravissimo” (CUNHA, 2003, p. 87);

- “(o clima) elegeu e elege para a vida os mais
dignos. Eliminou e elimina os incapazes, pela fuga ou
pela morte” (CUNHA, 2003, p. 95).

Depois das impressdes iniciais completamente
negativas sobre o clima amazodnico, Euclides reconcilia-
se com ele e, em seguida, passa a defendé-lo. Usa para
isso um capitulo cujo titulo é “Um clima caluniado”.
Nele, o escritor vé no clima uma faculdade de
“magistratura natural”, cujo magistrado, o clima, prepara
a terra para os mais fortes. Sugere que aqueles que
chamaram a esse clima de “insalubre” estavam
caluniando-o, porque onde se fala de insalubridade,
deveria se falar de “apuramento”, ou seja, “a eliminagdo
generalizada dos incompetentes” (CUNHA, 2003, p. 88).
Na verdade, entende Euclides, o clima elege para a vida
0s mais competentes, assim como também forja a
eliminagdo dos incapazes. Assim € que, em didlogo com
Darwin e Bates, Euclides langa ao leitor um desafio:
“Reconhecamos naquele clima uma fun¢do superior. [...]
Ele exercitou uma fiscalizag¢ao incorruptivel [...] policiou,
saneou, moralizou. [...] prepara as paragens novas para os
fortes, para os perseverantes e para os bons” (CUNHA,
2003, p. 95).
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j) Metéfora: O RIO E UMA PESSOA.
Expressoes linguisticas que a verbalizam:

- “(o Purus) inclui-se entre os mais interessantes
rios trabalhadores, construindo os diques submersiveis
que o aliviam nas enchentes” (CUNHA, 2003 p. 68);

- “O Purus € um enjeitado. Precisamos incorpora-
lo ao nosso progresso” (Cunha, 2003, p. 76).

Entre os grandes rios da AmazoOnia, merecem
destaque em Euclides o Amazonas e seus afluentes Purus
e Jurud. Esses rios, de uma forma geral, sao
personificados. No texto “Rios em abandono”, Euclides
refere-se aos rios amazoOnicos a partir da teoria do
gedgrafo americano Morris Davis, que foi considerado o
“bidgrafo” dos rios da Pensilvania. Na teoria de Davis, os
rios tém infancia, adolescéncia, virilidade e velhice ou
decrepitude. Na Amazdnia, os rios ainda ndo chegaram a
fase de madureza, inclusive porque banham a provavel
“terra mais nova do mundo”. Eles ainda estdo em busca
dos seus leitos definitivos e, por isso mesmo, apesar de
serem  “‘rios trabalhadores”, o seu trabalho ¢
estranhamente paradoxal: destroem em segundos o que
levaram séculos para construir.

3.3.1 Tipologia da metafora conceptual

Lakoff e Johnson (2002) subdividem as metaforas
conceptuais em trés tipos basilares: metaforas estruturais,
orientacionais e ontoldgicas.

a) Metdforas estruturais: Por meio delas um
determinado conceito se estrutura em termos de outro.
Como exemplos desse tipo de metafora, temos os
seguintes: TEMPO E DINHEIRO; AMOR E UMA
VIAGEM; DISCUSSAO E GUERRA. Por exemplo,
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quando dizemos: “Investi muito tempo neste
relacionamento”; “Este relacionamento nao nos levara a
lugar nenhum”; “Seus argumentos me nocautearam”,
estamos expressando como o0s conceitos abstratos de
tempo, amor e discussdo estdo estruturados em nossa
mente, ou seja, como “dinheiro”, “viagem” e ‘“guerra”,
respectivamente.

Entendo que € possivel comprovar isso com o
seguinte texto de Euclides, em que se refere ao caucheiro
peruano, a respeito de sua duplicidade e volubilidade de
comportamento: “A selvageria é uma madscara que ele
poe e retira a vontade” (CUNHA, 2003, p. 110). Nesse
enunciado, estd presente a metafora estrutural
DUALISMO E UMA MASCARA.

b) Metdforas orientacionais: Baseiam-se na
orientagdo do nosso corpo no espaco, experenciando as
relacdes opostas de cima x baixo, dentro x fora, frente x
atrds, fundo x raso, central x periférico. Dessas relacdes
nascem metdforas do tipo BOM E PARA CIMA; MAU E
PARA BAIXO; FELIZ E PARA CIMA; TRISTE E
PARA BAIXO. O quadro a seguir exemplifica esse tipo
de metéfora:

PARA CIMA PARA BAIXO
Feliz: Triste:
“Estou me sentindo para cima” | Ela caiu em
depressao.
Saude: Doenca:

Ele estd no auge da sua forma | “A gripe o derrubou”
fisica

Vida: Morte:
“Lazaro  levantou-se  dos | Seu pai desceu ao
mortos” tumulo
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Ter controle: Estar  sujeito a

“Ele est4 no alto escalao” controle:
Voce € inferior a mim
na empresa

Mais: Menos:

Ele € maior de idade Diminua o volume do
aparelho

Status superior: Status inferior:

“Ela alcancard o topo” Ele caiu da posicao
que tinha

Bom: Mau:

Subiu os degraus da fama E um produto de baixa
qualidade

Virtude: Depravacao:

“E um homem de espirito | Eu nio me rebaixaria

elevado” tanto

Quadro 5 — oposigdes espaciais

Essas relacdes espaciais de base fisica, segundo
Lakoff & Johnson (2002, p. 59-69), acompanham-nos
desde o nascimento, dando-nos o suporte da verticalidade
e da horizontalidade, por exemplo. E esse suporte torna-
se um campo produtivo em termos metafdricos,
considerando que partimos de nossas experiéncias fisicas
concretas para compreender e explicar conceitos
abstratos. E o que acontece, por exemplo, quando
dizemos: “hoje eu estou para cima” ou “a depressao
deixa as pessoas para baixo”.

No texto “Judas-Asverus”, reputado como a
pdgina mais intensamente lirica ja escrita sobre a
Amazonia, Euclides utiliza magistralmente a metafora
FELIZ E PARA CIMA X TRISTE E PARA BAIXO. E
ela € bem sugestiva no texto. H4d uma antitese estrutural
que opde o Homem-Deus “nas alturas”, indiferente a
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tristeza irreversivel dos seringueiros escravizados ‘“cé
embaixo” (CUNHA, 2003, p. 117-119) no sdbado de
aleluia, na soliddo da floresta. As suas preces ansiosas
“sobem por vezes ao céu, levando disfarcadamente o
travo do ressentimento contra a divindade” por os ter
abandonado e esquecido. Mas tém a firme convicgdo de
que “os grandes olhos de Deus ndo podem descer até
aqueles brejais, manchando-se”. S6 lhes resta
confeccionar um judas singular, feito com suas préprias
roupas, € colocd-lo numa canoa, para seguir “rio abaixo”,
como pregoeiro de suas misérias, mostrando ao mundo o
“plano inferior da vida decaida a que os submeteu a
ambicdo e a credulidade infantil perante os traficantes
que os iludiram. Assim, o viajante macabro inicia sua
ligubre viagem sem destino e sem fim, “a descer, a
descer sempre, desequilibradamente, aos rodopios” ao
sabor da correnteza. “E vai descendo, descendo,
vagarosamente, rio abaixo...” Esse judas € o alter-ego dos
proprios sertanejos que o fabricaram, condenados a
sempre descer, sempre sofrer e penar.

c) Metdforas ontologicas: Relacionam-se a
experiéncia humana com objetos e substancias fisicas que
servem de base para o entendimento de nocdes abstratas.
Atribuimos caracteres humanos e fisicos a essas nogdes,
de forma a iluminar a compreensdo. Lakoff e Johnson
(2002, p. 76) percebem nessa atitude uma tentativa de
“impor aos fendmenos limites artificiais”, tratando os
fendmenos fisicos como se fossem entidades
“demarcadas por uma superficie”: ‘“as  nossas
experiéncias com objetos fisicos (especialmente com
nossos corpos) fornecem a base para uma variedade
ampla de metédforas ontoldgicas, isto é, formas de se
conceber eventos, atividades, emocdes, ideias etc. como
entidades e substancias”. Nas metédforas ontolégicas
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ocorre a ‘“reificagdo” (emocdes, ideias, eventos e
atividades etc. retratados tendo COISAS ou
SUBSTANCIAS que podem ser identificadas e
quantificadas como dominio de origem). O quadro 5
apresenta exemplos de metéforas ontoldgicas.

METAEORA VERBALIZACAO DA
ONTOLOGICA METAFORA
INFLACAO E UMA “Precisamos combater a
ENTIDADE inflacdo”
MENTE E UMA Fique tranquilo, eu estou
MAQUINA ligado

3 “No momento temos que
IDEIAS SAO ALIMENTO | filtrar essa ideia”

. “A matematica tem varias
IDEIAS SAO PLANTA ramificacoes”

DISCURSO E UM MEIO | Ele clareou bem o assunto
DE LUZ

VIDA E UM Esta pessoa vive uma vida
RECIPIENTE vazia.

; “Ela esta transbordando de
VITALIDADE E UMA vitalidade”
SUBSTANCIA

Quadro 6 — metaforas ontolégicas

Uma forma de metdfora ontolégica bem
especializada € a personificacdo (entidades, substancias
retratadas tendo PESSOA como dominio de origem) em
que entidades nao-humanas sdo dimensionadas como
pessoas. Lakoff e Johnson (2002) vdo além da visdo
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tradicional que concebe a personificagdo como um mero
animismo: em sua proposta, a personifica¢do contém, por
um lado, uma categoria geral e, por outro, uma grande
gama de metaforas abrigadas sob essa categoria geral. E
cada uma dessas metéaforas responde por um determinado
aspecto de uma pessoa. E o que acontece, por exemplo,
quando Euclides, um passo além de conceber a
Amazdénia como um deserto, concebe o deserto como
uma pessoa, como nos seguintes exemplos:

- “[...] Estdo amansando o deserto” (CUNHA,
2003, p. 79);

- “[...] meu duelo com o deserto”. (em Carta a
Afonso Arinos, dezembro de 1904)

- “[...] O deserto é um feitor perpetuamente
vigilante” (CUNHA, 2003, p. 108).

- “[...] A beleza moral das almas varonis que
derrotaram o deserto” (CUNHA, 2003, p. 92).

Nesses exemplos nao temos apenas a metifora
DESERTO E UMA PESSOA. Temos também uma
metdfora mais especifica, que é DESERTO E UM
ADVERSARIO. E essa metifora especifica, e ndo a
geral, que demanda uma série de providéncias a serem
postas em pratica no sentido de lutar contra o deserto. Ele
¢ encarado ndo apenas como uma pessoa, mas como um
inimigo perigoso, ameacador, € que precisa ser
enfrentado e vencido (LAKOFF & JOHNSON, 2002, p.
97-89).

3.3.2 A metafora do canal (ou conduto)

Lakoff e Johnson (2002) entendem que a
metafora, enquanto ilumina um determinado aspecto de
um conceito, esconde outros aspectos desse conceito.
Para comprovar essa proposicdo, recorrem a teoria da
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“metafora do canal” (conduit metaphor) de Reddy
(1979), segundo a qual:

a) IDEIAS (OU SIGNIFICADOS) SAO
OBJETOS;

b) EXPRESSOES LINGUISTICAS SAO
RECIPIENTES;

¢) COMUNICACAO E ENVIAR.

(REDDY, 1979, apud LAKOFF e JOHNSON,
2002, p. 54)

Essa estrutura metaférica pressupde que “o
falante coloca ideias (objetos) dentro de palavras
(recipientes) e as envia (através de um canal) para um
ouvinte que retira as ideias-objetos das palavras-
recipientes” (LAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 54). Os
exemplos a seguir contém esse tipo de metéfora:

- O professor passou a ideia para a turma.

- Vocé me deu uma ideia interessante.

- Néo consigo por minhas ideias no papel.

- Suas palavras parecem vazias.

- Ele transmite boas ideias naquele livro.

- Quando tiver uma boa ideia, mande para mim.

Pela concepcdo da metédfora do canal, ideias pode
ser postas em livros, por exemplo. Euclides assim
escreve, dando conta de cronistas e escritores que
refletiram sobre os pretensos vicios dos nativos da regido
amazoOnica:

“Lede Tenreiro Aranha, José Verissimo, dezenas
de outros. Nestes livros se espalham, fracionadas, todas
as cenas de um dos maiores dramas da impiedade na
Histéria” (CUNHA, 2003, p. 48).
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3.3.3 Ideias gerais sobre a metafora

Apresento neste subitem algumas particularidades
da metéfora conceptual, tomando por base tedricos que se
pronunciaram sobre algum(ns) aspecto(s) do fendmeno
metaforico:

a) A metéfora tem a propriedade de sintese ou
condensacdo semantica, por apresentar dois conceitos
numa s6 férmula da lingua (as expressdes metafdricas),
sendo por isso um recurso inestimavel e constante de
criacdo e recriacdo dentro da lingua. Consequentemente,
as metaforas dao mais expressividade a fala e a escrita, e
também permitem transmitir uma grande quantidade de
informagdo, sendo um meio econdmico. De modo
simples expressam um rico conteido de ideias que nao
poderia ser bem expresso sem elas.

Para Sardinha, a metafora € parte do nosso habitat
natural, ela estd em toda parte. “As metaforas funcionam
na nossa mente. Embora sejam usadas na linguagem, por
qualquer um, desde cedo, elas sdo ditas porque existem
na nossa mente, como meios naturais para estruturar
nosso pensamento” e “muitos conceitos s6 podem ser
entendidos como metafora. Conceitos abstratos como
amor, comunica¢do, mudanga, morte, vida, sociedade sdao
essencialmente metaféricos” (SARDINHA, 2007, p. 14-
15).

b) Os estudos mais recentes distribuem a metafora
em duas vertentes principais: a metafora linguistica e a
metafora conceptual. A metifora linguistica ¢
materializada verbalmente pelo falante da lingua; a
conceptual € estruturada no pensamento humano. As
metaforas  linguisticas podem ser classificadas
tradicionalmente como vivas (live) e mortas (dead). A
metéafora morta, cristalizada, ndo é mais percebida como
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metafora, tendo sofrido um processo de gramaticalizacao.
Para Lakoff e Johnson (2002), a lingua € secunddria, no
sentido de que € o mapeamento que sanciona o uso da
linguagem e dos padrdes de inferéncia do dominio-fonte
para o dominio-alvo. E longe de ser uma questdo
simplesmente de palavras, o pensamento humano é
fortemente metaférico. As expressdes linguisticas
existem porque hd metdforas no nosso sistema
conceitual. A sua esséncia € de experenciar uma coisa em
termos de outra.

¢) A metéfora seleciona os aspectos da realidade
importantes para aquele que a utiliza (LAKOFF e
TURNER, 1989). A metafora, como uma ponte, liga
dominios diferentes, propiciando novos caminhos para a
compreensdo do objeto. S6 que “para iluminar
determinadas propriedades, € necessdrio atenuar ou
esconder outras. Ao focalizarmos um conjunto de
propriedades, desviamos nossa aten¢do das outras. Cada
descricdo ird iluminar, atenuar ou esconder. Toda
afirmacdo verdadeira necessariamente exclui o que €
atenuado ou escondido pelas categorias usadas nela”
(LAKOFF & JOHNSON, 2002, p. 266).

d) A metéfora tem uma ambiguidade constitutiva,
uma vez que na combinacdo de dois sentidos (no
minimo) num udnico signo, a metafora gera um paradoxo
que mostra o sentido tomando sempre duas direcoes
simultaneamente. Dessa forma, a metafora assinala que a
linguagem € de natureza equivoca (multivoca) e nunca
inequivoca (univoca). Por isso forcosamente utilizamos
metéiforas para falar sobre metaforas, e os cientistas
condenam as metaforas usando metaforas para condena-
las;
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e) “As metaforas mentais sdo culturais”
(SARDINHA, 2007, p. 15), pois elas nascem do
arcabouco cultural de quem as enuncia;

f) Além de ser um instrumento para nominar, a
metafora € um instrumento de producdo de conhecimento
(ela gera um saber). E também se apresenta como
alternativa eufémica para variados tabus linguisticos;

g) A metdfora veicula sempre uma informacao
nova, sendo a novidade (o certo “ar estrangeiro” de que
fala Aristoteles) inerente a ela.

3.4 Lendo metiforas de Euclides na perspectiva de
Ricoeur

No Ano de 1971, o filésofo Paul Ricoeur
apresentava, na Universidade de Toronto, um semindrio
cujas conferéncias dariam origem posteriormente ao livro
La Métaphore Vive, traduzido para a lingua portuguesa
sob o titulo de A Metdfora Viva (2000). Composto de oito
capitulos, o livro apresenta em cada capitulo um estudo a
respeito da metafora, totalizando, portanto, oito estudos.
Segundo o autor, cada um deles €, ao mesmo tempo, “o
segmento do mesmo itinerdrio que comeca com a retdrica
classica, passa pela semidtica e semantica, para
finalmente chegar a hermenéutica”. Nesse intento, “a
progressdo de uma disciplina para outra segue a
progressdo das entidades linguisticas correspondentes: a
palavra, a frase e, por fim, o discurso (RICOEUR, 2000,
p.5).

A referida progressio diz respeito  as
consideragdes que o autor faz sobre a ligacdo da metafora
com a retdrica e a poética (primeiro estudo), o declinio da
retérica e a tropologia (segundo estudo), as relacdes da
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metafora com a seméntica do discurso (terceiro estudo), a
metifora e a semantica da palavra (quarto estudo), a
metifora e a nova retdrica (quinto estudo), a transicao
entre o nivel semantico e o hermenéutico, o trabalho da
semelhanga (sexto estudo), metafora e referéncia (sétimo
estudo) e metafora e discurso filosofico (oitavo estudo).

Inicialmente, no que diz respeito as consideragdes
de Ricoeur, é preciso assinalar que ele percebe a
metafora como residente na semantica da frase, € ndo na
semantica da palavra simplesmente (FRANCISCO,
2001). Assim, a metafora s6 tem razdo de ser no ambito
da enunciacdo e, consequentemente, ela tem natureza
predicativa, e ndo denominativa, como pretendem as
teorias retoricas. Para Ricoeur, a metafora € indissociavel
da frase, ja que € no interior da prépria frase que ela se
estabelece.

Com base nesse pressuposto, sintetizo, com o
apoio de Francisco (2001), as oito teses defendidas por
Ricoeur a respeito do fendmeno metaférico:

A primeira tese aponta que a metdfora resulta da
tensdo entre dois termos numa enunciacdo metaférica.
Por exemplo, quando Euclides escreve, a respeito da
Amazonia, que ali

“a natureza € portentosa, mas incompleta. E uma
constru¢do estupenda a que falta toda a decoragdo
interior” (CUNHA, 2003, p. 35),

estabelece uma tensdo entre dois termos,
deslocando-os de seu uso habitual. Essa tensdo, segundo
os termos propostos por I. A. Richards, relaciona o teor e
o veiculo. Trata-se de uma tensdo entre o que ele
pretende dizer (teor, ideia subjacente) e a forma como
essa ideia € expressa e apreendida (veiculo).

A segunda tese mostra que a metafora ndo existe
em si mesma, mas numa € por uma interpretacdo.
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Significa que a enunciacdo metaférica constréi um jogo
significativo contraditério que provoca a implosdo do
sentido literal dos termos, e assim faz emergir uma
extensdo de sentido na qual seria absurda uma
interpretacdo literal. Assim sendo, seria da natureza da
metédfora estabelecer um conflito entre as interpretacdes
literal e figurada. Realmente, a natureza nao € uma
construcdo (pelo menos no sentido arquitetonico), mas a
interacdo entre os termos detona o seu sentido literal e
constréi um novo sentido, que ja ndo € absurdo e sim, ao
contrério, mais rico e completo. Todavia essa interagao
significativa entre os termos desencadeia-se na
interpretacdo — dando a luz a prépria metafora.

A terceira tese afirma que a metafora se instaura
na criacdo de uma semelhanca entre duas ideias
incompativeis, onde o olhar ordindrio ndo contabiliza
qualquer relacdo. O enunciado metaférico possibilita o
encontro conflitivo dessas ideias dispares, mas o papel da
semelhanga forjada nesse enunciado é reduzir a diferenca
entre as ideias. Ou seja: “natureza” e “construgcdo”
permanecem termos diferentes, mas a associacdo
metaforica, ligando-os, forja entre eles semelhancas
possiveis, abrindo um horizonte de sentido novo. Curioso
€ perceber que, no enunciado metaférico, o “mesmo” e o
“diferente” permanecem e interagem.

A quarta tese sustenta que hd uma verdadeira
criacdo de sentido na tensdo que a metifora estabelece
entre a interpretacdo metafdrica e a literal. Aqui, Ricoeur
reconhece o cardter de inovacdo semantica da metéfora,
que se pauta pelo sentido inusual, inesperado. E nisso
reside o cerne da “metafora viva”, que toma para si o
sentido novo que foi produzido. Por esse angulo,
Ricoeur sugere que as metaforas genuinas sdo
“intraduziveis”, uma vez que elas proprias suscitam o seu
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sentido. Elas podem apenas ser parafraseadas, mas em
parafrases infinitas, ja que a parédfrase nunca € suficiente
para esgotar o sentido inovador e criativo da metéfora.
Ricoeur rejeita a concep¢do da metdfora como ornamento
de discurso, considerando que ela sempre apresenta uma
nova informacgdo acerca da realidade. Assim sendo, seria
um esforco inécuo tentar traduzir a metafora de Euclides
em que a natureza se apresenta como uma estupenda
constru¢do sem decoracao interior. O que se pode fazer é
parafrasea-la, ainda assim em parafrases exaustivas, dada
a inesgotabilidade de seu poder de sugestao.

A quinta tese preconiza que as metéaforas
funcionam numa cadeia ou rede, como uma matriz. Para
Ricoeur, uma metafora vai sempre exigir outra e cada
uma permanece viva ao conservar o seu poder de evocar
toda uma rede. Comentando essa perspectiva de Ricoeur,
Francisco (2001, p. 55) cita o seguinte exemplo:

Veja-se, por exemplo, “Mistério”, que pode ser
designado por enigma, esfinge, Deus, abismo,
bruma. A rede, por outro lado, gera o que podemos
chamar metédforas de raiz — metédforas que t€ém o
poder de conjugar as metdforas parciais tiradas de
diversos campos da nossa experiéncia e, assim, de
lhes garantir uma espécie de equilibrio. No nosso
exemplo, “Mistério” tem o poder de ligar
metéforas tiradas de um campo religioso (Deus),
um campo cognitivo ou ldégico (enigma), um
campo artistico e religioso (esfinge), um campo
meteoroldgico (bruma) e geoldgico (abismo). Estas
metiaforas de raiz t€m, por outro lado ainda, a
capacidade de engendrar uma diversidade
conceptual, ou seja, um ndmero ilimitado de
interpretacdes a um nivel conceptual.

A sexta tese sinaliza que um conjunto de
metéaforas, além de constituir uma rede, apresenta uma
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constituicdo hierarquica original. Dessa forma, é possivel
descrever o jogo metafdrico a partir de varios niveis de
organizacdo, “dependendo se consideramos as metiforas
em frases isoladas, ou como subjacentes a um dado
poema, ou como as metdforas dominantes de um poeta,
ou como metdforas tipicas de uma comunidade
linguistica particular, que pode mesmo vir a estender-se a
ponto de incluir vastas esferas culturais, como, por
exemplo, o cristianismo ou 0 comunismo”
(FRANCISCO, 2001, p. 57). Ricoeur entende que a
funcdo referencial adapta-se muito mais a uma rede
metaférica do que a enunciados metaféricos isolados.
Portanto,

em Ricoeur, a hierarquia original - da frase isolada
as metaforas tipicas de uma comunidade linguistica
particular — patente na distribuicdo das metaforas
em rede, pode ser entendida como uma hierarquia
que leva a uma maior projecio do mundo e,
portanto, logo a uma maior redescricdo e
reelaboracdo desse mesmo mundo. Da metéfora ao
poema. Do poema a obra poética, isto €, a todo o
trabalho poético de um autor. Da obra poética as
“narrativas” que fazem funcionar e sobreviver
ideolégica, cultural e socialmente, o Mundo
(FRANCISCO, 2001, p. 57).

A sétima tese estabelece que a metafora é um
modelo, entendendo “modelo” como um mecanismo de
redescricdo. “Ora, a metifora é um modelo dado que
também encontramos a redescricado que ocorre mediante
a transferéncia da criacdo metaférica para a realidade”. E
“gracas a esta transferéncia, a esta redescricdo,
percebemos novas conexoes entre as coisas. A base desta
transferéncia € a semelhancga presumida entre o modelo e
o seu dominio de aplicacio”. A metdfora, nessa
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concepcdo, “ao redescrever a realidade, trazendo novas
conexOes entre as coisas, refere essa mesma realidade,
diz algo sobre ela” (FRANCISCO, 2001, p. 57). Na 6tica
de Ricoeur, a teoria da tensdo, que dd suporte a teoria da
metafora, deve se estender a relagdo referencial do
enunciado metaférico com o real. Na verdade, quando
Euclides anota que “o Purus € uma das maiores dadivas
entre tantas com que nos esmaga uma natureza
escandalosamente perduldria” (CUNHA, 2003, p. 73), o
verbo “ser” ndo apenas liga o predicado “uma das
maiores dadivas...” ao sujeito “o rio Purus”. A cépula ndao
¢ apenas relacional: ela assinala uma redescricdo por
meio de uma relagao predicativa. A cépula diz que ele é
assim (FRANCISCO, 2001). A tensdo que se observa
opera

entre um “é” metaférico e um “ndo ¢”, implicado
na interpretacdo literal impossivel, mas implicito
no “é” metaférico. Ser como — a expressao inerente
a qualquer metafora — significa, entdo, ser e ndo-
ser. Que o mesmo € dizer, a tensdo joga-se entre a
verdade metaférica e a verdade literal. Mais, o que
estd aqui em causa € uma nogdo de verdade que
resulta da tensdo entre a figura (discurso, sentido) e
0 Mundo — a realidade. Essa tensdo pressupde a
superacdo dessa mesma tensdo — quer dizer, o
discurso metaférico rompe com a realidade, mas
ndo se afasta dela. Misturam-se, mas permanecem
opostos. Cria uma nova verdade (FRANCISCO,
2001, p. 59).

A oitava tese, por fim, nas palavras de Francisco
(2001, p. 60), postula que, considerada em termos do seu
alcance referencial, “a linguagem poética tem em comum
com a linguagem especulativa o fato de s alcancar a
realidade mediante um desvio, que serve para negar a
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nossa visao ordindria e a linguagem que habitualmente
empregamos para a descrever’.

Em suas reflexdes a respeito da metafora, Ricoeur
a percebe em trés diferentes niveis, quais sejam os niveis
da palavra, da frase e do discurso.

Ao discorrer sobre o primeiro nivel (o da
palavra), o autor recorre a Aristételes, cuja teorizagao da
metifora consistia na nog¢do de transposicdo de
significados, envolvendo os conceitos de desvio,
empréstimo e substituicdo, que possibilitam a
diferenciacdo entre sentido préprio (a priori) e sentido
figurado (de ar estrangeiro), acarretando a metafora como
um desvio do sentido aprioristico. Embora essa
concep¢do venha a sofrer criticas posteriores, para
Ricoeur (2000, p. 108)

a definicdio real de metifora em termos de
enunciado ndo pode eliminar a definicio nominal
em termos de palavra ou de nome, na medida em
que a palavra continua a ser a portadora do efeito
de sentido metaférico; é da palavra que se diz
tomar um sentido metaférico; eis por que a
definicdo de Aristételes ndo é abolida por uma
teoria que ndo se refere mais ao lugar da metafora
no discurso, mas ao préprio processo metaférico

Ou seja, ndo se pode rejeitar inteiramente a teoria
aristotélica que afixa o estudo da metdfora ao nivel da
palavra, uma vez que a palavra pode ser tomada como
ponto de partida para os demais niveis. Mas igualmente
nao se pode olhar para a palavra como estatuto tinico do
fendmeno metaférico. Dai a necessidade de se revisitar
Aristételes para, a partir dele, seguir em outras direcoes.

Da abordagem a respeito da metéafora no nivel da
palavra, Ricoeur (2000, p. 129-130) passa ao nivel da
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frase. Reporta-se a I. A. Richards nos seguintes termos:
“I. A. Richards prop6s denominar “conteddo” (tenor) a
ideia subjacente, e “veiculo” (vehicle) a ideia sob cujo
signo a primeira é apreendida. Mas importa notar que a
metafora ndo € o “veiculo”: ela é o todo constituido pelas
duas metades”.

Significa essa afirmacdo que a metafora se define
pelo todo, e ndo pelas partes. O contetido e o veiculo, por
si sés, ndo sao suficientes para definir a metéfora, mas a
soma de ambos permite a realizacdo da metédfora, que ndo
se baseia na figura (palavra unica) que traz o sentido
novo, mas na constru¢do predicativa (MARQUES, 2008).
Em outras palavras, a andlise predicativa toma o lugar da
andlise denominativa, identificativa esbocada por
Aristételes. Exemplifico a diferenga entre os dois tipos de
abordagem a partir do enunciado que segue, extraido de
um texto de Euclides no qual personifica o rio: “O rio
estd na plenitude da vida, depois da molduragem
complexa de todos os relevos” (CUNHA, 2003, p. 59).

Na andlise da metdfora baseada exclusivamente
na palavra, focalizariamos as acepg¢des possiveis para os
termos “vida” e “molduragem” que pudessem ser
relacionados com o sentido do termo “rio”. Que sentidos
poderiamos abstrair de ‘“vida” e “molduragem” para
aplicar a “rio”?

Por outro lado, na andlise predicativa nossa
atencdo se concentraria no todo enunciativo. Que sentido
se pode perceber no enunciado como um todo?
(MARQUES, 2008).

Quanto a metafora no nivel do discurso, Ricoeur
(2000, p. 13-14 ) a apresenta como uma estratégia de
discurso
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que, ao preservar e desenvolver a poténcia criadora
da linguagem, preserva e desenvolve o poder
heuristico desdobrado pela fic¢do. [...] Assim, a

obra é conduzida a seu tema mais importante: a

z

saber que a metdfora é o processo retdrico pelo
qual o discurso libera o poder que algumas fic¢des
ttm de redescrever a realidade. Ligando dessa
maneira fic¢do e redescricdo, restituimos sua
plenitude de sentido a descoberta de Aristételes, na
Poética, de que a poiesis da linguagem procede da
conexao entre mythos e mimesis.

Entende-se que Ricoeur propde novas bases para
o estudo da metéfora. Partindo da palavra e passando
pelos enunciados, ele chega ao discurso, focalizando o
“todo” de uma obra, ou o “mundo da obra”. E nesse
ambito que o filésofo chama a aten¢do para uma
dimensao referencial da metafora: “pode-se esperar que a
funcdo referencial da metéfora seja levada por uma rede
metaférica em vez de por um enunciado metaférico
isolado” (RICOEUR, 2000, p. 372).

3.5 Metaforas metalinguisticas

Este item trata da escrita metalinguistica de
Euclides, em que ele metaforiza sua produgdo literdria a
respeito da AmazoOnia, em cartas que escreveu a amigos €
em artigos e ensaios publicados. Reflito aqui a respeito
da atitude do autor em operar a “escrituracdo” de sua
escrita, para utilizar um termo de Teles (1996).

Foi Jakobson (1970/2010) quem primeiro
discorreu com clareza sobre a fun¢do metalinguistica da
linguagem, que traz a propria linguagem para o primeiro
plano da cena enunciativa. No ensaio intitulado
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Linguistica e poética, Ele diferencia a “linguagem-
objeto, que fala de objetos, e a metalinguagem, que fala
da linguagem” (JAKOBSON, 1970/2010, p. 162). Assim
ele estabeleceu a fungdo metalinguistica como aquela em
que a linguagem € empregada para falar de si mesma.

Chalhub (2002, p. 32), comentando o que disse
Jakobson, observa que “a fungcdo metalinguistica
centraliza-se no cddigo: € cddigo ‘falando’ sobre o
c6digo. E linguagem ‘falando’ de linguagem, é literatura
sobre literatura, € palavra da palavra”. E acrescenta que
uma mensagem de nivel metalinguistico “implica que a
selecdo operada no codigo combine elementos que
retornem ao proprio cédigo. [...] Mensagens de perfil
metalinguistico operam, portanto, com o cddigo e o
presentificam na mensagem” (CHALHUB, 2002, p. 49).

Portanto, a linguagem se encontra em funcdo
metalinguistica quando discorre sobre ela propria. Nesse
caso, a propria linguagem € posta em questdo. O autor
lanca mao do cddigo linguistico para transmitir suas
reflexdes sobre esse mesmo c6digo. Em outras palavras,
a prépria linguagem € questionada e posta em destaque.
E o emprego da fun¢do metalinguistica na literatura poe
em evidéncia a propria criacdo artistica.

Pela ferramenta da metalinguagem, o autor
apresenta-se ao interlocutor ou leitor a0 mesmo tempo
como criador e como critico de sua obra. O artista
mostra-se como construtor e usudrio de uma linguagem.
Roland Barthes (1970) vé na literatura um duplo
movimento de sentido, tendo em vista que ela fala do
mundo e fala de si mesma, a0 mesmo tempo, e dessa
forma torna-se literatura-objeto (ou linguagem-objeto,
aquela que se estuda) e metaliteratura (ou
metalinguagem, aquela com que se estuda, linguagem
instrumental). A metalinguagem, de cariter -critico-
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analitico, possibilita estudar a linguagem-objeto sem com
ela se confundir. Por esse viés, a metalinguagem na
literatura € capaz de despertar no leitor a consciéncia do
fazer artistico (processo) que redunda na obra de arte
(produto).

Euclides parece ndo abrir mdo da ferramenta da
metalinguagem em seus escritos. Ele foi um severo
(alids, muito severo) critico de si mesmo, de seus
préprios textos, como se pode perceber nos exemplos que
cito na sequéncia deste capitulo. E essa sua severidade o
levava frequentemente a planejar a sua escrita com o
rigor avaliativo do engenheiro. Depois do planejamento,
vinha a execugdo, que consistia em escrever. Mas o
processo ndo parava ai: depois da escrita, vinha a
“escrituracdo” dessa escrita. O termo ‘“‘escrituragdo”, que
aqui utilizo, foi tomado de empréstimo a area contébil e
aplicada a literatura por Teles (1996) para comparar a
atividade critica com a arte de escriturar os livros
comerciais ou contdbeis, tomando por base,
especialmente, as personagens contabilistas de Graciliano
Ramos, que viviam as voltas com a “‘escrituragao’” de sua
escrita. Assim é que tomamos contato com a escrituragao
que Euclides fazia de seus préprios escritos, no decurso
desses escritos ou nas cartas que enviou a amigos e
familiares. E no amago dessa autoavaliacdo brotam as
duas expressivas metaforas que analiso aqui: um livro
como vinganca e um livro como filho.

3.5.1 Um livro como vinganca

Euclides chamou seus dois grandes livros — o
escrito, Os Sertoes, e o projetado, Um Paraiso perdido —
cada um a seu tempo, de “meu livro vingador”. Em que
consistia essa metafora? A que vinganca se referia em
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cada caso? E isto que procuro analisar nos subitens que
seguem.

3.5.1.1 O primeiro “livro vingador”

Como vimos anteriormente, Julio Mesquita, editor
do jornal Estado de Sao Paulo, ao convidar Euclides para
a tarefa de fazer a cobertura da guerra de Canudos, tinha
convic¢do de que estava apostando na pessoa certa para o
projeto que tinha em mente: queria mais que um relato
jornalistico bem elaborado. Pretendia receber das maos
do correspondente uma anélise aprofundada das causas e
consequéncias daquela guerra. Para tanto, necessitava de
alguém que tivesse capacidade de realizar a tarefa
completa, nesses termos. E Euclides era a pessoa mais
indicada (MOTA, 2003).

Recebendo e aceitando o convite, Euclides
comegou a se preparar para a empreitada. Apds conseguir
uma licenca do seu trabalho na Superintendéncia de Obra
Publicas de Sao Paulo, transferiu a familia para a fazenda
de seu pai, no municipio de Belém do Descalvado, e
passou a recolher o méaximo de informagdes possiveis
sobre a regido para onde teria que ir em missao.

Partiu para a Bahia no dia 4 de agosto de 1897,
como adido do Estado-Maior do ministro da guerra. Em
viagem, escreveu para o sogro, general Solon, em 12 de
agosto, falando sobre o seu intento:

A minha missdo € esta: fui convidado em Sao
Paulo para estudar a regido de Canudos e tracar os
pontos principais da Campanha. Aceitei-a e vim.
Além do assunto ser interessante, além de estar em
jogo a felicidade da Republica, considereis que
tinheis um nobre papel em tudo isto e almejo
defini-lo bem perante o futuro. Consegui-lo-ei?



182

Anima-me a intencdo de ser o mais justo possivel;
porei de lado todas as afeicGes para seguir
retilineamente” (in: GALVAO; GALOTTI, 1997,
p. 107).

Foi movido por esse ideal de justica que chegou a
Salvador, onde se viu obrigado a passar vinte e quatro
dias antes de partir para Canudos, tendo em vista os
sucessivos adiamentos da partida da tropa por questdes
operacionais. Na ansiedade desse periodo extenuante de
quase um meés, aproveitou para colher mais informacdes
sobre a realidade do conflito, ouvindo os relatos e
testemunhos dos que regressavam do campo de batalha
quase diariamente. Juntando esses relatos e testemunhos,
pdde comegar a montar um quadro mais realista da
situacgdo.

Nesse  periodo  também  enviava  suas
interpretacdes do conflito para o jornal. Nesses artigos
que enviava para Sdo Paulo, assim como em sua
correspondéncia ativa, € possivel perceber a evolu¢dao do
seu pensamento em relacdo a guerra. Nos primeiros
textos ainda se pode ver um Euclides cheio de brios
republicanos, disposto a desmascarar um grande foco de
conspiracdo monarquista. Era a mesma postura de
quando escrevera estas palavras ao amigo Joao Luis, em
abril de 1897, a respeito da guerra: “O que me
impressiona ndo sdo as derrotas — sdo as derrotas sem
combate — em que o chdo fica vazio de mortos e o
exército se transforma num bando de fugidos” (in:
GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 105). Agora, cinco
meses depois, estando ja em terra baiana, lamentava
muito os entraves que o mantinham preso a capital.
“Temo nao poder ir a tempo de assistir a queda do arraial
maldito” (in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 108),
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escreveu ao amigo Porchat, de Salvador, em 20 de agosto
de 1897.

Mas a sua visdo vai se modificando
paulatinamente, a medida que “pesquisa, estuda,
entrevista, visita os hospitais em companhia de altos
oficiais do Exército [...] e em que observa, nas estacdes
de estrada de ferro, a chegada dos feridos em combate”
(MOTA, 2003, p. 96). Comecgou a perceber que olhar o
Conselheiro como um simples inimigo da Republica, um
ardiloso aliado dos conspiradores monarquistas era um
lamentédvel equivoco e um grande exagero.

Canudos marcaria a vida de Euclides. Em meio as
aspiracoes republicanas que acalentava, apesar de nao ter
naquela republica a Republica dos seus sonhos, Canudos
surgiu como uma surpresa € o acordou para uma
realidade que ele ndo supunha existir. “L.4 compreendera
melhor o Brasil, na sua realidade fisica e social. As
ilusdes e os enganos, que eram da sua geracio e que eram
seus, desfizeram-se para sempre” (RABELLO, 1966, p.
137).

Apenas dois meses que Euclides passou em
Canudos foram suficientes para transformé-lo em outro
homem: a tragédia que presenciara pesou fundo em sua
alma, porque foi capaz de perceber o sentido humano
daquele episédio que para muitos era aparentemente
insignificante. Reavaliara o seu posicionamento sobre o
confronto, e o seu juizo sobre o Conselheiro e sobre a
campanha do exército em Canudos ja ndo era 0 mesmo.
Via a guerra como um encontro fatidico e fratricida entre
dois brasis que se desconheciam, o do litoral
(desenvolvido) e o do sertdo (atrasado, retrogrado). Foi
um amadurecimento for¢cado. “Como na transi¢do das
idades, ele voltou de Canudos em verdadeira crise.
Despojara-se dos residuos do passado com a mesma
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misteriosa tristeza dos adolescentes na antemanha da vida
livre e ja grave, dos vinte anos” (RABELLO, 1966, p.
138).

Mota (2003, p. 109) anota que

Daquela campanha, da sua observagdo cuidadosa,
vai surgir uma obra-prima da literatura brasileira.
Mas nao apenas da literatura. Os Sertdes, que
Euclides a rigor ja comegara a escrever, sendo os
comentarios enviados ao Estado o seu embrido,
serd muito mais que uma obra-prima literaria. Esse
“livro vingador”, prodigio de sintese de literatura,
sociologia, geografia, climatologia, boténica,
geologia, economia e histéria, serd um grito de
alerta as descuidadas e frivolas elites do litoral para
a necessidade de se lembrarem das injusticadas e
esquecidas populacdes do sertdo e incorpora-las a
civilizacdo.

Referindo-se a Os Sertdes, Rabello (1966, p. 140)
comenta que o livro “ja estava maduro desde o tempo em
que escrevera o Didrio de uma expedi¢cdo”, enquanto
ainda se encontrava na Bahia. Na verdade, aquele diario
continha, em anota¢des meticulosas sobre a regido, um
farto material que era o embrido do livro a ser escrito.

Mas ao retornar da Bahia, Euclides jamais pdde
dedicar-se a escrita do seu livro como gostaria de fazé-lo.
A “obscura” profissio de engenheiro, que ele tanto
maldizia em cartas a amigos e parentes, sobrecarregava-o
de afazeres e preocupacdes, nao lhe reservando o tempo
necessdrio para o prazer das letras. Dessa forma, Os
Sertoes foram escritos “a prestacdo”, nas “brechas” de
tempo da sua engenharia fatigante e obscura, como
confidenciou em carta ao amigo José Verissimo. Em
lamentacdo semelhante, diz a outro amigo, Pethion de
Villar, em maio de 1900:
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Levo a mais indtil das vidas em perene conflito
com a minha engenharia obscura cujas exigéncias
me afastam de outras ocupacdes mais atraentes as
quais somente dedico um ou outro quarto de hora
de folga nos meus dias fatigantes de operario. Por
isto o meu livro sobre a interessantissima luta nos
sertdes da tua terra ainda ndo apareceu. Estd,
porém, agora, — finalmente, pronto e ainda que seja
o primeiro a considerd-lo lardeado de defeitos
sérios entre os quais avulta certa falta de unidade
oriunda das condi¢cdes em que foi escrito — tem,
preponderante, uma qualidade que o nobilita: a
sinceridade com que foi tracado. Serd seu tunico
valor. Por isto, talvez ndo faca jus a consagracdo de
uma versdo para o francés a que espontinea e
cavalheirescamente te propuseste quando ai estive.
Transplantado para a mais vibratil das linguas, por
um parisiense dos trépicos, temo que meu estilo,
algo barbaro, ndo se afeicoe a tdo delicado relevo
(in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 118).

Nessa carta, Euclides — além de dar curso a
constante lamdria a respeito da falta de tempo para se
dedicar a ocupacao mais atraente das letras por forca da
sua engenharia obscura — revela duas preocupagdes sobre
o seu livro que, até a consagracdo do mesmo, serdao
também constantes: 0s erros que o livro porventura
continha e a divida sobre o seu real valor e sua aceitagdo.
Ressalte-se ai a metafora metalinguistica, na verdade
uma antitese, através da qual Euclides contrapde a
“delicadeza” da lingua francesa ao seu estilo em Os
Sertoes, que considera “béarbaro” (bruto).

Em 1901 terminou a feitura do livro. Com ele,
propds “vingar-se da chacina dos sertanejos feita pelas
tropas do governo, que se haviam batido bravamente,
mas que haviam sido também incapazes de se libertarem
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de uma série de mal entendidos e preconceitos, e de
reconhecerem € recompensarem o heroismo dos
jaguncos” (MOTA, 2003, p. 118). E o que ele diz quando
escreve a Francisco Escobar em abril de 1902:

Alenta-me a antiga convic¢do de que o futuro o
lerd. Nem outra coisa quero. Serei um vingador e
terei desempenhado um grande papel na vida — o
de advogado dos pobres sertanejos assassinados
por uma sociedade pulha, covarde e sanguindria...
Além disto terei o aplauso de uns vinte ou trinta
amigos em cuja primeira linha estds. E isto me
basta.” (in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 133)

Ao deixar Sdo José do Rio Pardo, Euclides tinha
duas obras em que apostou a sua reputa¢do no futuro: o
livio e a ponte que construira sobre o rio Pardo. A
reputagdo de escritor e a reputacdo de engenheiro. Poder-
se-la dizer que, na verdade, tratava-se de duas
engenharias, a civil e a literdria.

Antes de procurar um editor para o livro recém-
escrito, ele remenda vdrias passagens do texto, corrige
erros ortogrificos, repara, retoca, emenda. Revela, assim,
uma demasiada vigilancia em torno da intocabilidade
linguistica da obra. Era o escritor “escriturando” a sua
escrita.

Depois viria a dificil tarefa de encontrar uma
editora disposta a publicar o livro de um “desconhecido”
e com o nimero de paginas que ele tinha. Porque antes
de se tornar um “grande livro”, Os Sertoes era,
seguramente, para os padroes da época, um “livro
grande”. Rabello (1966) informa que Euclides chegou a
pensar em publica-lo em forma de colunas no Estado de
Sao Paulo, parceladamente. Imaginava que assim poderia
atrair o interesse de alguma editora.
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Foi pensando em pOr em agdo essa estratégia que
entregou os originais ao redator Jilio Mesquita, que os
deixou empoeirando na estante da redacdo. Depois de
muito andar de um lado para o outro com seu calhamaco
de manuscritos, Euclides conseguiu, com a intervengao
de amigos, que a Editora Laemmert — com uma certa
relutdncia — resolvesse publica-lo. Mas Euclides haveria
de se queixar a Francisco Escobar, um dos seus maiores
incentivadores, a respeito do contrato imposto pela
editora: “[...] subordinei-me a todas as clausulas leoninas
que me impuseram, e entre elas a de dividir com eles —
irmamente pela metade, os lucros da publicacdo. Aceitei.
No entanto me garantiram no Rio que ainda fiz bom
negdcio — porque hoje s6 hd um animal a quem o livreiro
teme: o escritor!” (in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p.
129).

Quando o livro comecou a circular, Euclides ficou
entre ansioso e apavorado com a possibilidade de uma
recepcio desfavoravel por parte do publico e da critica.
Ele achava que se tratava de um livro velho, que tratava
de um assunto de cinco anos atrds. Seus velhos
questionamentos voltam a ganhar for¢a: poderia um livro
dessa natureza interessar a alguém? Seu livro teria
realmente algum mérito? Esse tipo de pergunta ele ficou
fazendo a si mesmo durante uma semana de sofrimento
intenso. E o sofrimento se agravou ainda mais, quase ao
ponto do paroxismo, quando, ao revisar o livro
publicado, ele descobriu erros e mais erros no texto.
Tudo isso a despeito da insisténcia que tivera em corrigir
e recorrigir as provas tipograficas antes da publicacdo.
Euclides entrou em panico (PONTES, 1938; RABELLO,
1966; GALVAO, 1984; ABREU, 1998).

E novamente a Francisco Escobar que escreve:
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Tenho passado mal. Chamaste-me a atencdo para
varios descuidos dos meus Sertdes; fui 1&€-lo com
mais cuidado — e fiquei apavorado! J4 ndo tenho
coragem de o abrir mais. Em cada pdgina o meu
olhar fisga um erro, um acento importuno, uma
virgula vagabunda, um (;) impertinente... Um
horror! Quem sabe se isto ndo ird destruir todo o
valor daquele pobre e estremecido livro? Manda-
me dizer daf algo a respeito. [...] Estou a mercé de
quanto meninote erudito brune nas esquinas; e
passivel da  férula brutal dos terriveis
gramatiqueiros que passam por ai os dias a
remascar preposicdes e a disciplinar pronomes!”
(in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 141).

Rabello (1966, p. 165) pinta um quadro da

situacdo de

contratempo:

Euclides diante desse extenuante

Durante dias e dias, diante dos operarios aturdidos,
ndo arredou pé da tipografia para raspar, a ponta de
canivete, os acentos indicativos de crase e as
virgulas mal postas; para pingar com uma pena,
novos acentos e novas virgulas. Um por um, cerca
de mil exemplares da tiragem passaram pelas maos
do revisor inexordvel. Em cada exemplar emendou
oitenta erros. Oitenta mil emendas ao todo.
Euclides estava exausto de canseira.

Euclides, que ja tinha tendéncia a subvalorizacdo
de si mesmo, decorrente de seu temperamento arredio a
que chamava de “ursismo”, inevitavelmente, a partir dali,
mergulhou num grande pessimismo € numa ndo menor
desconfianca em relagdo ao seu livro. Passou a ter
vergonha do livro, chegou a ter medo da repercussdao
negativa daquela obra. Arrependeu-se de té-lo escrito,
por considerd-lo um equivoco lamentédvel. Via agora as
figuras histéricas que convertera em personagens como
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caricaturas rabiscadas com as tintas muito fortes da
paixao e do calor da hora. O livro era velho, antes mesmo
de ser lido, nascera velho, porque nascera daquelas
impressdes nascidas de uma campanha equivocada,
“travada nos confins dos sertdes entre forgcas que
representavam duas sociedades ndo s6 diferentes — a do
litoral, moderna e civilizada, e a do interior, antiga e
rotineira — mas distantes uma da outra por séculos de
incompreensdo ou de indiferenca” (RABELLO, 1966, p.
166).

Euclides achava que tinha ido longe demais
naquele livro. Sofreu insOnia, teve pesadelos, e antevia
um tipo de leitor especial, os graméticos, encontrando ali
muitos erros além dos que ele corrigira. Chegou a passar
oito dias viajando pelo interior, a esmo, inclusive sem
comunicar a familia ou aos amigos por onde andava.
Nada sabia sobre a repercussao a respeito do livro. Teria
caido no véacuo, sem despertar interesse em ninguém?
Teria sido alvo de achincalhes por causa da sua pequenez
e dos erros que certamente continha?

Ao retornar da viagem sem destino, ‘“algumas
cartas o esperavam havia dias. Tomou uma delas, ao
acaso. Fra da livraria Laemmert. Avidamente correu os
olhos sobre o papel. E foi um alivio. O editor
comunicava que Os Sertdes tinham feito um grande
sucesso. Em oito dias, a metade da edi¢cdo se esgotara”
(RABELLO, 1966, p. 169). Veio a publico a critica
elogiosa dos mais renomados criticos da época, entre os
quais José Verissimo e Araripe Junior, e s6 isso poderia
aplacar a angustia do autor.

Considero que, ao metaforizar essa obra como um
“livro vingador”, Euclides estava externando uma
metafora conceptual que estava na base de sua concepgao
a respeito daquela obra e dos fatos que ela apresentava.
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Cheguei a esta conclusao baseado no fato de que, para a
teoria da metdfora conceptual, determinadas metaforas na
linguagem refletem determinadas metaforas no
pensamento (LAKOFF e JOHNSON, 2002). Assim
sendo, parece certo entender que a escrita daquele livro
tinha, de verdade, no pensamento de Euclides, o valor de
uma vinganca.

Vexado, decepcionado e extremamente revoltado
com o que presenciara no arraial de Canudos, ele tinha
naquele momento corrigido o seu ponto de vista. Nao
mais via Canudos como um foco monarquista, no entanto
via a campanha do Exército ali como um crime. O
mesmo Exército que antes fora visto como brioso por
abafar o “levante”. Havia prometido vingar os sertanejos
desse horrendo crime, um massacre. E a vinganga foi o
livro que veio a luz, Os Sertoes.

Detectamos, por meio da expressdo linguistica
“livro vingador”, a metafora da escrita como vinganca
que subjaz a essa expressao. O escritor transita do terreno
concreto, do observavel (vingar-se), em direcdo a um
campo mais abstrato (escrever), guiado pela metéfora de
base VINGAR-SE E ESCREVER. Isso significa que as
metaforas conceptuais subjazem as  expressdes
linguisticas metaféricas. A forma como Euclides
organizou o seu dizer nesse recorte textual pode
comprovar que foram organizados diferentes dominios de
sua experiéncia para fazer entender o mundo e dele
construir o sentido. No dominio-fonte da escrita, ele
projetou o dominio-alvo da vinganca, fazendo pensar a
vingan¢a em termos de escrita. Isso confirma a hipdtese
de Lakoff e Johnson (2002) de que o uso da metafora é
uma questdo do processo do pensamento e da acdo
humana, e ndo apenas um requisito da linguagem.
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3.5.1.2 O segundo “livro vingador”

Rabello (1966) informa que dois fatores
conjugados determinaram a intensa migragdo das
populacdes sertanejas para a Amazdnia em fins do século
XIX e principios do século XX: as secas fustigantes e a
exploracdo extensiva da borracha natural da seringueira.
Consequentemente, as fronteiras amazoOnicas foram
sendo expandidas para além dos limites estabelecidos na
época. Mota (2003, p. 154) complementa que

Este movimento que as populagdes sertanejas,
fustigadas pelas secas, fazem em dire¢do a regido
amazdnica, em busca da riqueza da borracha,
marca a ultima etapa da expansdo territorial
brasileira que, apds o acordo com a Bolivia — que
nos deu o Acre — e com o Peru, que delimitou com
precisdo, e definitivamente, as nossas linhas de
fronteira nos confins da Amazonia, o Brasil
adquire a feicdio que conserva até hoje. Os
nordestinos, fugindo da miséria de suas terras,
completam assim, alguns séculos depois, a missao
dos bandeirantes.

No entanto, esse processo nao se completa sem
choques. Pelo contrdrio, como nos lembra Mota (2003, p.
154),

esses choques vdao da luta armada as renhidas
disputas diplométicas com o Peru e a Bolivia,
conduzidas, do lado brasileiro, pelo Bardo do Rio
Branco. O conflito com paises vizinhos da América
Espanhola fora evitado em grande parte em funcio
do génio negociador de Rio Branco. Em termos de
politica externa, os elementos que dominam a cena
no Brasil, em fins do século passado e comegos do
atual, sdo justamente as disputas de fronteira com
aqueles vizinhos — Bolivia e Peru.



192

A migracdo para o Acre torna-se mais acentuada
por volta de 1870. Imensas levas de cearenses
abandonavam suas terras no Nordeste para se
transformarem em seringueiros, principalmente em terras
acrianas. Rabello (1966) comenta que na época o Acre
era considerado uma terra sem dono. Mas a verdade era
bem outra: formalmente o Acre ndo era terra de ninguém,
pois embora seus contornos fossem indecisos, “a
soberania formal sobre a maioria de sua &drea era da
Bolivia, com o Peru diretamente interessado na questo,
pois também esse pais ainda ndo havia na época
determinado com precisdo as fronteiras que o separam do
Brasil na Amazodnia” (MOTA, 2003, p. 155).

Mas aquela era uma regido relativamente
esquecida, abandonada. “Os dois paises apenas se
lembraram de reclamar os direitos sobre ela quando, em
1867, o Amazonas foi aberto a navegacio estrangeira,
ligando aquela regido abandonada ao Atlantico.
Subitamente perceberam todos o seu valor”. Com a
descoberta das seringueiras nativas da regido, as disputas
pela terra recrudesceram. “Dentro em pouco, a borracha
tirada das seringueiras atingiria precos altissimos no
mercado internacional, transformando a regido antes
abandonada e relegada ao esquecimento numa das mais
potencialmente ricas de toda a América do Sul” (MOTA,
2003, p. 155).

No ano de 1867 foi assinado, entre o Brasil e a
Bolivia, um protocolo que previa a demarcacdo precisa
dos limites. Mas enquanto a demarcacao se demorava, os
nordestinos, que ndao tinham a minima no¢do de
pendéncias fronteiricas entre paises, iam ocupando
aquela drea em litigio na sua quase totalidade. Como a
demarcacgdo das fronteiras se fazia demorar, em 1902 os
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bolivianos decidiram entrar em agdo e ocupar a regiao,
mas foram expulsos pelos brasileiros — armados e
treinados pelo gatdcho Placido de Castro. No ano seguinte
o caudilho gadcho assentaria as bases do Estado
Independente do Acre. Num espaco onde os animos se
acirravam cada vez mais, os enfrentamentos nido tinham
pausa enquanto as negociacdes diplomdticas eram
ativadas, em busca de um acordo amigdavel.

A extracdo da borracha criara um clima de febril
agitacdo, pois era uma riqueza imensa que nenhum dos
dois paises queria deixar entregue ao outro. O Acre era,
entdo, um dos maiores produtores mundiais do latex
oriundo da seringueira. Os conflitos e as batalhas
diplomdticas foram se sucedendo até 1903, quando foi
assinado o Tratado de Petrépolis. Pelo Tratado, o Acre
foi definitivamente incorporado ao Brasil, que por ele
pagou de 2 milhdes de libras esterlinas a Bolivia, além de
outras compensagdes em territdrios € no compromisso de
construir a estrada de ferro Madeira-Mamoré (GONDIM,
1994; REIS, 1998; SOUZA, 2009).

Nos demais paises da América Espanhola,
conforme Rabello (1966), o Tratado de Petrépolis teve
uma repercussao extremamente negativa. O Brasil passou
a ser tachado de pais imperialista, que adotava uma
politica de expansionismo territorial, ndo se contentava
com seu enorme territério e punha contra a parede os
paises mais fracos.

Por esses tempos, ainda segundo Rabello (1966),
o Peru pleiteava junto ao governo brasileiro a posse de
uma grande faixa de terra entre o rio Madeira e o rio
Javari. Ali também havia enfrentamentos constantes entre
brasileiros e peruanos. Desde 1902, tropas peruanas
haviam ocupado os vales do Jurua e do Purus para dar
apoio aos seus compatriotas. O Brasil também envia
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tropas para proteger os brasileiros. O Bardao do Rio
Branco intervém, pondo em agdo mais uma vez a sua
grande habilidade como negociador (RABELLO, 1966;
MOTA, 2003).

Mota (2003, p. 157) relata que em 1904 os dois
governos assinaram um convénio prevendo um prazo de
cinco meses para a solucdo do problema.

Durante esse tempo, o territério em litigio ficaria
sob a protecdo de uma forca mista brasileiro-
peruana. Reconhece-se, por esse convénio, que o
principio do uti possidetis serd aplicado ao
territério em litigio, ocupado por brasileiros ou
peruanos, numa solucdo equitativa: quem ocupa
efetivamente a terra ganha a soberania sobre ela.
Mas, tratando-se de regides quase desconhecidas, é
necessdrio, antes de chegar a um acordo definitivo,
estuda-las melhor, fazer o trabalho de
reconhecimento das cabeceiras do alto Jurud e do
alto Purus.

Foi esse quadro beligerante, foi esse clima
dominante da politica externa brasileira no ano de 1904
que despertou a atengdo e o interesse de Euclides, que
vivia entdo a desagraddavel situacdo de engenheiro
desempregado, apesar da fama que o seu primeiro livro,
Os Sertoes, lhe propiciara.

Quanto a situacdo de desempregado, ele nunca
tivera, na verdade, um emprego fixo, e sua familia sofria
muitas privagdes. Em carta, confessa a Coelho Neto, em
abril de 1904, que, naqueles dias, fora pedir emprego
junto ao governo, mas deparou com o seguinte quadro:
uma “legido inumeravel de engenheiros desempregados,
que entope as escadas das secretarias”. Era o
“encilhamento da miséria”, que ele descreve nas
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seguintes palavras: “hd em cada caracol das escadas que
levam aos gabinetes dos ministros uma espiral de Dante”
(In. GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 202). Euclides
afirma que entrou por uma delas, atravessou um corredor
repleto de concorrentes que o ‘“flechavam” com seus
olhares rancorosos. Valera-se da influéncia de amigos
para os contatos, mesmo assim nao conseguira colocagao.
Por que ndo conseguira? Euclides responde na mesma
correspondéncia: “Estd tudo tomado; e para alguns
lugares vagos, que ainda existem, ha triplicado nimero
de candidatos que ha muitos meses moram nas antessalas
das secretarias”. Alguns até trabalhavam gratuitamente
com o fim de um dia conseguir se efetivar no
funcionalismo. Assim, as noticias dos acirramentos na
Amazonia encontram Euclides na grande fila dos
engenheiros desempregados (RABELLO, 1966).

Ainda em 1904, ele escreveria trés artigos para o
Estado de Sao Paulo tratando da questdo: “Conflito
inevitavel”, “Contra os caucheiros” e “Solidariedade sul-
americana’.

Para levar a efeito o acordo firmado no Tratado de
Petropolis, o Ministério das RelacOes Exteriores criou
duas comissdes de reconhecimento, uma do Jurud e outra
do Purus. Euclides valeu-se de amigos influentes para
conseguir se integrar a uma dessas comissdes. Ele ja
manifestara interesse pela Amazonia anteriormente.
Quais as razdes para esse interesse? Resolver seu
problema de engenheiro desempregado; vontade de fugir
dos problemas que o atormentavam na cidade grande;
fascinio que sentia pela regido, e tudo isso junto
(RABELLO, 1966; MOTA, 2003).

Depois da nomeacgdo conseguida, em confissdo a
amigos (Oliveira Lima e José Verissimo, por exemplo),
Euclides esclarecia com todas as letras o seu objetivo:



196

“estudar a regido e o povoamento que ali se faz, para uma
outra obra que, a semelhanca de Os Sertées, revele ao
Brasil mais um pedaco de si mesmo”. Ele “Sente que
ainda pode fazer muito. E relativamente jovem e o
grande éxito de Os Sertoes constitui um desafio, a
suplantar para ndo se transformar no autor de um s6 livro,
para provar que o talento nele ndo € coisa episddica, que
floresceu apenas uma vez, como por acaso” (MOTA,
2003, p. 159). Ele sabia que ali estava sua segunda
oportunidade de produzir uma grande obra; a primeira
acontecera com Os Sertoes.

Euclides ficou surpreso ao saber que Rio Branco
lhe dera nao apenas o posto de simples de auxiliar, mas a
chefia da comiss@o de reconhecimento do alto Purus, que
deveria ser dividida com o peruano Pedro Buenafio,
enquanto a chefia da comissdo de reconhecimento do alto
Jurua fora entregue ao coronel Belarmino de Mendonga,
a ser dividida com o capitdo peruano Felipe Espuiar
(RABELLO, 1966; MOTA, 2003).

Euclides deixou a familia no Rio de Janeiro e
partiu para o Amazonas em 13 de dezembro de 1904,
chegando no dia 30 desse més a Manaus, onde passaria
trés meses hospedado na casa do amigo Alberto Rangel.
Uma vez na capital amazonense, ele ficou muito irritado
com os embaragcos burocriticos e a ma vontade de
funciondrios que deveriam ajuda-lo. Preso numa cadeia
de morosidades, sentia-se extenuado (RABELLO, 1966).

Partiu no dia nove de abril rumo as cabeceiras do
Purus. A certa altura da viagem, a comissdo sofre um
acidente em que perdem a embarcacdo de provimentos
para a alimentacdo. Passam fome e privagdes no restante
da viagem, submetidos a um severo regime de
racionamento. Realizam a tarefa e voltam extenuados,
irreconheciveis.
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Euclides agiu, em toda a viagem, como um atento
observador que tudo anotava, num grande esforco para
ndo deixar passar despercebido o menor detalhe que
fosse dos flagrantes que observava. Dessa observagdao
atenta e prolongada ele projetava escrever um livro
dando conta do que vira. Apds sua passagem pela regido,
a escrita do livro ndo era mais encarada como apenas um
projeto, mas sim como uma obrigagdo moral,
semelhantemente ao caso de Canudos.

A situacdo de abandono e miséria absoluta das
populacdes com as quais contactara no interior da
Amazodnia o deixaram revoltado, comovido “e, tal como
em Canudos, tomou como missdo, num segundo ‘livro
vingador’, denunciar o fato a Nacd@o, e reclamar do
governo medidas em favor dos sertanejos que,
transformados em seringueiros, garantiam para o Brasil a
posse de regides riquissimas, € a0 mesmo tempo eram
relegados a mais extrema miséria e a mais cruel
exploracao” (MOTA, 2003, p. 164).

Em carta a Coelho Neto, escreveu de Manaus:

[...] Vivo sem luz, meio apagado e num
estonteamento. Nada te direi da terra e da gente.
Depois, af, e num livro: Um Paraiso Perdido, onde
procurarei vingar a Hiloe maravilhosa de todas as
brutalidades das gentes adoidadas que a maculam
desde o século XVIII (in: GALVAO; GALOTTI,
1997, p. 266).

No mesmo dia, escreveu também para José
Verissimo dando conta do projeto do livro, e pergunta ao
amigo: “Acha bom o titulo ‘Um Paraiso Perdido’ para o
meu livro sobre a Amazonia? Ele reflete bem o meu
incurdvel pessimismo, mas como € verdadeiro?!” (in:
GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 269).
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Referindo-se ao livro em carta ao amigo Escobar,
Euclides afirma que estd alinhando “as primeiras paginas
de Um Paraiso Perdido, o meu segundo livro vingador.
Se o fizer, como o imagino, hei de ser (perdoa-me a
incorrigivel vaidade) hei de ser para a posteridade um ser
enigmatico, verdadeiramente incompreensivel entre estes
homens” (in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 306).

A semelhanca da maneira como se referira a Os
Sertoes, Euclides lanca mao da expressdo linguistica
“livro vingador” para atualizar a metafora conceptual
escrita como vinganca.

Percebe-se que as metdforas desse tipo
apresentam um conceito ao estruturar um termo X em
termo de um outro termo Y, como: X SER Y. E nessa
estrutura, X, sendo introduzido em termo de Y, pode ser
compreendido mais facilmente. Silva (2009, p. 106),
comentando essa estrutura, explica que “o conteudo e o
sentido de Y j& estdo na cultura, na memoria social, de
modo que Y tem o papel de dar sentido a experiéncia que
X mostra”. Por esse prisma, o papel dessa metafora € o

“de sancionar acdes; de justificar as inferéncias
para se entender o significado ali estabelecido; de
auxiliar a estabelecer as metas do entendimento,
propostas pelos interlocutores, participantes, diante
da atividade que fomentam; e de trazer mudancas
culturais, conforme as tendéncias socioculturais e
sociopoliticas, isto pela introducdo dos novos

conceitos estabelecidos pelas metdforas (SILVA,

2009, p. 106).

Dessa forma, a metidfora vingar-se € escrever,
verbalizada nas expressdes “livro vingador” e “segundo
livro vingador” (referentes a Os Sertoes e a Um Paraiso
perdido, respectivamente) sanciona a concepgao
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euclidiana de que uma vinganca era necessdria tanto no
caso do sertdo nordestino quanto no caso dos rincoes
amazonicos. Uma vinganga em nome dos que ndo tinham
condicdes de se vingar: sertanejos massacrados e
seringueiros, também sertanejos, escravizados. Portanto,
essa metafora, longe se ser apenas um recurso de
ornamento linguistico, como pretenderiam alguns
classicos retdricos, traz a lume uma visdo de mundo
enraizada na cultura em que o autor se insere.

Mas no caso da Amazonia, infelizmente o projeto
do “segundo livro vingador” nao foi concluido, tendo em
vista uma série de fatores ligados a vida do autor,
especialmente a sua morte prematura. O que restou do
projeto do segundo livro vingador de Euclides foi uma
série de artigos, reunidos postumamente sob o titulo A
Margem da historia, que constituiam o esboco de Um
Paraiso Perdido.

Evidentemente, ndo tendo o projeto do livro se
completado, ndo se tem como avaliar o projeto. Todavia,
€ possivel avaliar os textos esparsos publicados em
jornais, além daqueles de A Margem da histdria, que
certamente fariam parte do grande livro ansiado. Sdo
“apenas algumas péginas sobre aspectos da vida
amazonica, ligados a terra, as &4guas, ao clima e ao
homem, que ficaram para sempre inacabadas. Ainda
desta vez, a Amazdnia ndo teria o seu grande livro”
(RABELLO, 1966, p. 279).

3.5.2 Um livro como um filho

Numa carta de Manaus enderecada ao pai,
Manuel Pimenta da Cunha, no dia 30 de dezembro de
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1904, Euclides escreveu: “[...] Em todos os portos onde
saltei fui gentilmente recebido gracas a influéncia do seu
grande neto — Os Sertoes. Realmente, nunca imaginei que
ele fosse tdo longe” (in: GALVAO; GALOTTL 1997, p.
249).

Percebe-se nessa passagem a materializacdo
linguistica da metafora conceptual um livro como um
filho, equivalente a: o meu livro, sendo meu filho, é neto
de meu pai.

E essa metédfora se refina ainda mais quando se
pensa que um livro é um filho do espirito, como
expressou Euclides em carta a D. Agustin de Vedia, nos
seguintes termos: “Os Sertoes [...] € o primogénito do
meu espirito, e ha criticos atrevidos que afirmam ser o
meu unico livro... Serd verdade? Repugna-me, entretanto,
admitir que tenha chegado a um ponto culminante,
restando o resto da vida para descé-lo” (in: GALVAO:
GALOTTI, 1997, p. 384 — grifo meu).

Parece certo que Euclides, aqui, dialoga com o
principio da “maiéutica”, estabelecido por Sdcrates no
século IV a.C. O filésofo ateniense engendrou uma
interessante  associagdo do conhecimento com o
fendmeno humano do parto, e a partir dai metaforizou a
busca do conhecimento e da verdade como um parto,
qual seja o “parto das ideias”, que € o significado grego
para a palavra “maiéutica” (CHAUf, 1995; COTRIM,
1997).

Observando atentamente a profissdo de sua mae
como parteira, Soécrates deduziu que ocorre com o
conhecimento um processo semelhante ao que ocorre
com o parto: Primeiramente, vém as “dores do parto”,
quando o individuo pde em xeque O seu proprio
conhecimento sobre alguma coisa e se pde a perguntar;
depois dessa fase de incertezas e questionamentos, ocorre
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o nascimento de uma nova ideia, um novo ponto de vista
a respeito do assunto. Baseado nessa analogia, SOcrates
passou a utilizar o termo “maiéutica” para se referir ao
“parto das ideias”, ou seja, o nascimento de ideias
complexas a partir de questdes simples. A maiéutica,
entdo, € um processo de reconstru¢do de um conceito, em
que o individuo vai revisando e reelaborando suas noc¢odes
até chegar ao conceito verdadeiro por aproximacoes
(CHAUI, 1995; COTRIM, 1997).

O método da mai€utica consiste em perguntar,
questionar o que se sabe, com vistas a saber mais. Os
questionamentos, muitas vezes, acabam por convencer o
individuo da esterilidade de suas reflexdes, levando-o a
admitir seu equivoco. E dessa descoberta vem a luz uma
nova vida (ideia). Sdcrates via esse processo como uma
engenhosa obstetricia do espirito, que facilitava a
parturi¢do das ideias. A verdade é algo que é parido, num
parto intelectual. Mas o trabalho de continuar
perguntando e continuar encontrando dificuldades, em
busca de novas descobertas, na decifracio de novos
mistérios, € um processo que nao cessa nunca (ARANHA
e MARTINS, 1992; CHAUI, 1995; COTRIM, 1997).

Esse parece ser o caso de Euclides em seus livros-
filhos, nascidos do seu espirito: eles vieram a luz num
doloroso processo de evolucdo de ideias. Tanto no caso
dos sertdes baianos quanto no caso dos “desertos”
amazonicos, Euclides se aproxima do lugar com um
“olhar” prévio, gestado a partir das muitas leituras que
anteriormente fizera. Mas ao sair dos livros e por os seus
proprios pés no chio desconhecido para aos poucos
conhecé-lo, sofre sempre um choque de realidade,
responsdvel pelo desencadeamento de uma série de
perguntas e questionamentos que fazem ruir o edificio de
certezas que edificara em sua cabeca. E os livros nascem
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no berco dessas angustiantes ddvidas que geram
luminosas (e ndo menos inquietantes) descobertas.
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CAPITULO 4
Condensacoes e deslocamentos

“Descobri o que os escritores sempre
souberam (e nos disseram muitas e
muitas vezes): os livros sempre falam
sobre outros livros, e toda histdria conta
uma estoria que ja foi contada.”

(ECO apud HUTCHEON, 1991, p. 167).

Como afirmei na Introdugao, o meu estudo apoia-
se em uma hipdtese bésica: Euclides da Cunha, em seus
textos amazoOnicos, debate-se em dois dilemas cruciais: o
primeiro diz respeito a sua dificuldade em lidar com uma
triplice fronteira que tinha que ultrapassar: as fronteiras
do territdrio, da ciéncia e do compreensivel; o segundo €
concernente as reflexdes metalinguisticas de revisao de
sua obra, quando titubeia frente as linhas cruzadas da
ciéncia com a fic¢do, por sentir incompatibilidade entre
texto literdrio e texto cientifico, mas a0 mesmo tempo
ndo conseguir se libertar da tendéncia de conciliar essas
duas metodologias, aparentemente inconcilidveis. Neste
trabalho, defendo a tese de que a metafora foi o recurso
encontrado por Euclides da Cunha para lidar com esses
dois dilemas.

Por isso encontramos uma enorme gama de
“metaforas parafrdsicas” e “metaforas parodisticas” nos
textos amazonicos de Euclides. Emprego aqui as ideias
de pardfrase e parédia como tipos de relacdes
intertextuais, com base nas consideragdes de Sant’Anna
(2001), revisitando também Bakhtin (com o conceito de
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dialogismo, em 1920) e Kristeva (com as reflexdes sobre
intertextualidade, em 1969), em relacdo a questdo do
didlogo que se estabelece entre diferentes textos e
autores.

Para Sant’Anna, parece ser um consenso hoje a
concepcdo da intertextualidade como um fator
imprescindivel na leitura de qualquer texto,
especialmente os literdrios, que geralmente tém na
intertextualidade uma das suas grandes motivagdes.
Objetivando fazer um paralelo entre a parifrase e a
parédia, Sant’Anna (2001, p. 29) vé naquela uma
estratégia de condensacdo, e nesta uma estratégia de
deslocamento. Isso porque:

Com a condensagdo temos dois elementos que se
equivalem a um. Com o deslocamento temos um
elemento com a memdria de dois. Por isto é que se
pode falar do cardter ocioso da pardfrase e do
cardter contestador da parédia. Na pardfrase
alguém esta abrindo mio de sua voz para deixar
falar a voz do outro. Na verdade, essas duas vozes,
por identificacdo, situam-se na area do mesmo. Na
parddia busca-se a fala recalcada do outro.

Desse fato, decorre que:

A paréfrase € um discurso sem voz, pois quem estd
falando estd falando o que o outro ji disse. E uma
mdscara que se identifica totalmente com a voz que
fala atrds de si. Nesse sentido, ela difere da
parédia, pois, nesta, a mdscara denuncia a
duplicidade, a ambiguidade e a contradicdo”
(SANT’ANNA, 2001, p. 29).

Sant’ Anna chega a comparar a parafrase com uma
doenca, a ecolalia, que consiste na repeti¢do sonora do
discurso alheio. Por outro lado, a parddia é um trabalho
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de metalinguagem. E existe tanto a parddia dos textos
alheios (a intertextualidade) quanto a parédia dos
proprios textos (a intratextualidade). Na parddia, o autor
emprega a fala de outro, mas se opde a essa fala. Em
geral, o processo parodistico se d4 da seguinte forma: “a
segunda voz, depois de ter se alojado na outra fala, entra
em antagonismo com a voz original que a recebeu,
forcando-a a servir a fins diretamente opostos. A fala
transforma-se num campo de batalhas para interacdes
contrérias” (SANT’ANNA, 2001, p. 29).

O quadro que montei a seguir exemplifica o
paralelo estabelecido por Sant’ Anna:

Parafrase

Parodia

Revela harmonia

Revela antagonismo

Repousa sobre o idéntico

Suscita a o diferente

E extensdo do original

E acréscimo ao original

Repousa na continuidade

Instaura descontinuidade,
ruptura, corte

Pretende aproximacao

Pretende distanciamento

E manutenc¢do de sentido

E inversao de sentido

Possui efeito laudatorio

Possui efeito irOnico e critico

Insere concordancia

Insere discordancia

E reafirmacao

E invencéo

Tem carater ocioso

Tem carater contestador

Intertextualidade
semelhancgas

das

Intertextualidade das

diferencas

Ha uma fusdo de vozes

Nao € possivel a fusdo de
vozes

H4 vozes superpostas

Ha uma contravoz

E discurso pré

E discurso contra

E estilizacdo positiva

E estilizacdo negativa

Quadro 7 — paralelo entre a pardfrase e a parddia.
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Euclides tentou, ao chegar a Amazdnia, olhi-la
com o olhar do outro. Esse outro a que me refiro é, na
verdade, um conjunto de escritos de viajantes, a maioria
estrangeiros que, entre assombros e deslumbramentos,
pronunciaram-se sobre a regido, eles também quase
inteiramente dominados pelas sensagdes advindas de
outras leituras anteriores. Sendo assim, seu primeiro
olhar sobre a regido foi de condensagdo, parafrasico; mas
com o melhor conhecimento do espaco amazdnico
forjado nos flagrantes que testemunhou in loco, ensaiou
um certo delineamento do olhar de deslocamento, na
tentativa de exercitar uma escrita parodistica sobre aquela
terra e sua gente.

4.1 A primeira visao e algumas revisoes

“Amazo0nia, terra sem histéria” é a primeira parte
do livio A Margem da histéria, publicado apds a morte
de Euclides, e é constituida de textos que, ao que tudo
indica, fariam parte do Paraiso perdido, que o autor tanto
planejou escrever, mas a fatalidade de sua morte
prematura o impediu. O primeiro capitulo dessa primeira
parte intitula-se “Impressdes gerais”, e apresenta, de fato,
as impressOes gerais que sdo a sua primeira visdo da
Amazonia que Euclides oferta aos leitores. Em que
consistem essas “impressoes’?

A palavra que Euclides usa para sintetizar suas
impressOes iniciais a respeito da regido tem sentido
negativo: desapontamento. Um desapontamento nascido
no confronto entre o0 Amazonas real, observado in loco, e
o Amazonas ideal, que construira em sua mente, a partir
das leituras que fizera. Tivera contatos, desde muito
cedo, com as “pdginas singularmente liricas dos ndo sei
quantos viajantes que desde Humboldt até hoje
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contemplaram a Hilae prodigiosa, com um espanto quase
religioso” (CUNHA, 2003, p. 33).

Tais contatos lhe propiciaram imaginar um
Amazonas empolgante, capaz de suscitar multiplos
deslumbramentos. Mas ao alcangar o Amazonas real, viu-
o “inferior a imagem subjetiva hd longo tempo
prefigurada” (CUNHA, 2003, p. 33). Inferior, em todos
0s aspectos, a tantos outros lugares do pais.

Uma das impressdes iniciais, que depois de um
maior conhecimento experencial da regidao seria
corrigida, foi a ideia de homogeneidade da Amazodnia,
geradora de tediosa monotonia. Apesar de ser “o maior
quadro da terra”, segundo ele, ali “o observador cede as
fadigas de monotonia inaturdvel e sente que seu olhar,
inexplicavelmente, se abrevia nos sem-fins daqueles
horizontes vazios e indefinidos como os dos mares”
(CUNHA, 2003, p. 34). Ele viu aquela paisagem como
um enorme quadro disposto desmesuradamente no plano
horizontal, cujos limites estavam muito além do alcance
do olhar perscrutador do observador (HARDMAN, 2009,
p- 18).

Euclides foi altamente influenciado, quanto a essa
visao homogeneizante, pelas imagens fantdsticas,
fabulosas, divulgadas por cronistas e viajantes, e até
mesmo pelo trabalho dos cartégrafos, que exercitavam
uma geografia vizinha da mitologia. A partir dessas
leituras, ele projetou um conjunto de imagens e nocdes
sobre a regido, que nao se ajustavam as emocoes e
sensagdes provocadas pela realidade observada. Depois,
foi retificando tais visdes até formar seu proprio conceito
da Amazodnia como "paraiso perdido", pagina incompleta
do Geénesis, cuja criagdo ainda nio se concluira.

Ap6s discorrer sobre o observador errante que,
em busca de variedades, percorre a bacia do grande rio e
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“sente, ao cabo de centenas de milhas, a impressdo de
circular num itinerdrio fechado, onde se lhe deparam as
mesmas praias ou barreiras ou ilhas, e as mesmas
florestas e igapds estirando-se a perder de vista pelos
horizontes vazios”, Euclides j4 inicia a correcdo desse
tépico da homogeneidade, contrapondo, ao observador
errante, o observador imdvel, que estaciona as margens
do rio e “sobressalteia-se, intermitentemente, diante das
transfiguragdes inopinadas. Os cendrios, invaridveis no
espaco, transmudam-se no tempo”. Com base nisso,
Euclides constréi a expressiva antitese corretiva do
tépico: “diante do homem errante, a natureza € estavel; e
aos olhos do homem sedentédrio que planeie submeté-la a
estabilidade das culturas, aparece espantosamente revolta
e volavel, surpreendendo-o por vezes, quase sempre
afugentando-o e espavorindo-0” (CUNHA, 2003, p. 49).

Ou seja, é uma questdo de perspectiva:
imobilidade da paisagem para o errante; dindmica da
natureza para o imovel. Realmente, Euclides iria
posteriormente experimentar a AmazOnia em seu
riquissimo carater de variedades multiplas. Estacionar,
descer da embarcacdo e pisar no chdao amazodnico
corresponderia, para ele, ao verdadeiro conhecimento que
a visdo panoramica de um viajante pelo rio ndo seria
suficiente para abarcar.

Outra impressao inicial, e dominante em Euclides,
€ que “o homem, ali, é ainda um intruso impertinente.
Chegou sem ser esperado nem querido — quando a
natureza ainda estava arrumando o seu mais vasto e
luxuoso saldo. E encontrou uma opulenta desordem...”
(CUNHA, 2003, p. 34). “Opulenta desordem” ¢é, na
verdade, um paradoxo, associado a metafora do saldo
vasto e luxuoso. O paradoxo, conforme Ferreira (1987),
tem a especialidade de apontar em duas direcdes
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distintas, e nesse caso a opuléncia aponta a grandiosidade
da terra, enquanto a desordem faz pensar na
incompletude, que serd recorrente nos textos de Euclides
sobre a regido. “A natureza € portentosa, mas
incompleta”, diz ele, como se estivesse oferecendo a
senha de acesso ao paradoxo. “E uma construgio
estupenda a que falta toda a decoragdo interior”
(CUNHA, 2003, p. 35). Os rios ainda estdo em busca de
seus leitos, e a flora ostenta uma grandeza imperfeita,
porque incompleta.

Hatoum (2009) vé nos escritos amazonicos de
Euclides em A margem da histéria uma visao “pendular”,
no seguinte sentido: em um extremo do péndulo estd a
ideia da natureza portentosa, do clima que desempenha
uma fungdo superior, preparando a terra “para os fortes,
para os perseverantes e para os bons", no dizer de
Euclides; e no outro extremo, estd a natureza
negativizada, apontada como destruidora. Como
adversaria do homem, e adversdria perigosa, ela precisa
ser domada, amansada. Mas esse “homem” referido por
Euclides ndo € o nativo, € sim o forasteiro. Hatoum
(2009) aponta, com propriedade, que, na O&tica de
Euclides, as sociedades nativas (tanto indios quanto
caboclos) sdo inaptas para desempenhar um relevante
papel no processo civilizador da Amazodnia.

Embora Euclides tente provar que a Amazonia €
uma “terra sem histdria”, ou que ela estd “a margem da
histéria”, Hatoum (2009) assinala que a natureza
amazonica realmente é hostil, mas ela é também
histdérica, uma vez que era e ainda € habitada por dezenas
de milhares de indigenas que dependem da natureza nao
apenas para a sua sobrevivéncia, mas também para a
constru¢do dos rituais simbdlicos que enformam a sua
cultura.
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Euclides entende que essa incompletude de que
ele fala é compreensivel, pelo fato de ser a Amazodnia,
provavelmente, ““a terra mais nova do mundo”. E chega a
essa conclusdo amparado nas pesquisas de Wallace e
Frederico Hartt. No seu entendimento, ela “nasceu da
ultima convulsdo geogénica que sublevou os Andes, e
mal ultimou o seu processo evolutivo com as varzeas
quaterndrias que se estdo formando e lhe preponderam na
topografia instivel” (CUNHA, 2003, p. 36-37)".

Exatamente por isso, segundo ele, a Amazonia &,
de toda a América, “a paragem mais perlustrada de
sébios e € a menos conhecida”. Incontdveis foram os
viajantes, pesquisadores, naturalistas, que percorreram a
regido — de Humboldt a Goeldi — auscultando-a na ansia
cientifica das descobertas, no entanto ‘“nenhum deixou a
calha principal do grande vale; e que ali mesmo cada um
se acolheu, deslumbrado, no recanto de uma
especialidade”. Nomes de respeito como Wallace,
Martius, Bates, Agassiz, entre tantos outros de primeira
linha, “reduziram-se a geniais escrevedores de
monografias” (CUNHA, 2003, p. 36).

5 . ~ ~ . . .

Embora as informa¢des ndo sejam conclusivas, considerando a
histéria geoldgica da terra, a formacdo da floresta amazdnica é
relativamente recente, uma vez que “as condigdes ambientais para o
surgimento de uma floresta tropical imida exuberante como temos
hoje s6 se criaram hd 6 milhdes de anos”. E “A configuracdo atual
da bacia hidrogrifica amazbnica — a maior do mundo - se
estabeleceu ha cerca de 27 mil anos [...] JA4 o rio Amazonas se
formou um pouco mais cedo: hd 40 mil anos”. (FERNANDES,
Thais. Revista Ciéncia Hoje, SBPC. Disponivel em:
www.cienciahoje.uol.com.br.)
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Para Euclides, o estigma da incompletude da
Amazonia contamina a literatura cientifica sobre a
regido, esta também incompleta. Os escritos cientificos
sobre a terra refletem bem a fisiografia da prépria terra:
“¢ surpreendente, preciosissima, desconexa. Quem quer
que se abalance a deletred-la, ficard, ao cabo desse
esforco, bem pouco além do limiar de um mundo
maravilhoso”, diz ele (CUNHA, 2003, p. 36).

E que o grande rio, em que pese a sua “monotonia
soberana”, evoca o maravilhoso de tal maneira que tanto
0 cronista ingénuo quanto o aventureiro romantico e o
sébio precavido sdo igualmente enredados no apelo para
abrir as velas da fantasia. A Amazo6nia em tudo favorece
a “hipertrofia da imagina¢do”, dado o seu passado
enformado por um ciclo quase mitoldgico, que insiste em
avancar em dire¢do ao presente, chamuscando inclusive
as mais adiantadas hipéteses da ciéncia. A mentalidade
mais sélida, na tentativa de aquilatar a grandeza da terra,
corre o risco de pender para a fantasia ante um mundo
composto de superlativos e hipérboles. Euclides parece
sugerir, com isso, talvez inconscientemente, que a
Amazonia € o reino da metafora.

Curiosamente, Euclides “acolheu-se” também a
“um recanto” da AmazOnia, j4 que sua vivéncia
amazoOnica se deu apenas no trajeto Belém — Manaus —
Purus — Acre — Purus — Manaus — Belém. Ele também se
converteria em um genial escrevedor de monografia.
Manteve-se na calha do Purus, que funciona como pano
de fundo do grande painel amazodnico esbocado em seus
escritos. O Purus sobressai como uma metonimia da
Amazo6nia, como bem observou Hatoum (2009), ou seja,
a parte que € focalizada como representacdo do todo.
Nesses escritos, pode-se abstrair a “monografia daquele
rio”, ou a sua “biografia”. No texto “Rios em abandono”,
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que faz parte de A margem da histéria, Euclides lanca
mao da tese estabelecida pelo gedgrafo norte-americano
Morris Davis em relagdo ao “ciclo vital dos rios”, a partir
do estudo dos rios pensilvanicos, mostrando, na histéria
desses rios,

uma infncia irrequieta, uma adolescéncia revolta,
uma virilidade equilibrada e uma velhice ou uma
decrepitude melancélica, como se eles fossem
estupendos  organismos  vivos,  sujeitos  a
concorréncia e a sele¢do, destinado ao triunfo, ou
ao aniquilamento, consoante mais ou menos se
adaptam as condic¢des exteriores (CUNHA, 2003,
p. 58).

Numa quase postura de autodefesa quanto a essa
metonimizacdo da regido, olhada pelo espelho de “um”
rio, Euclides escreve, em seu prefacio ao Inferno verde,
de Alberto Rangel, que a Amazonia tem sido conhecida
aos fragmentos, mas € somente dessa forma que ela pode
ser conhecida, no enfoque acurado das especialidades por
naturalistas de diversos campos. E que a enormidade da
terra misteriosa escapa a toda tentativa de abarcé-la, e
precisa ser repartida para ser medida. ‘“Conhecemo-la
aos fragmentos. Mais de meio século de perseverantes
pesquisas, e uma literatura inestimavel, de numerosas
monografias, mostram-no-la sob incontdveis aspectos
parcelados” (CUNHA, 2003, p. 349).

Diferentemente do seu olhar inaugural da regiao,
em que a visdo panoramica turva a percepcao das
particularidades, Euclides exercita agora um novo olhar,
em que a visdo das particularidades turva a fisionomia
geral da regido. A Amazonia, descobre Euclides, tem
infinitas faces particularissimas. E a medida que alguém
vai conhecendo essas faces, mais e mais a fisionomia
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geral da terra vai se turvando em sua mente, restando-lhe
numerosos tracos vigorosos e nitidos, mas largamente
esparsos. E por isso que, segundo ele, a amplitude tem
que ser diminuida para ser avaliada, pois a grandeza “[...]
s6 se deixa ver, apequenando-se, através dos
microscopios: € um infinito que se dosa, a pouco e
pouco, lento e lento, indefinidamente, torturantemente...”
Trata-se, a seu ver, de uma metodologia necessdria,
considerando-se que “a inteligéncia nao suportaria, de
improviso, o peso daquela realidade portentosa. Terd que
crescer com ela, adaptando-se-lhe, para dominé-la”
(CUNHA, 2003, p. 350).

O grande exemplo estimado por Euclides em
defesa de sua tese é o do naturalista Walter Bates, que
passou mais de uma década na Amazonia pesquisando e
realizando descobertas memordveis, que inclusive
serviram de esteio para o evolucionismo nascente
(CUNHA, 2003, p. 350). E fato que Bates ateve-se a
estreita faixa litoranea entre Belém e Tefé, municipio do
Estado do Amazonas. Dali, diz Euclides, ele surpreendeu
os pesquisadores da Europa e conquistou a simpatia de
Darwin e deu uma imensurdvel contribui¢do a ciéncia,
sem sequer esgotar o recanto apertadissimo em que se
acolhera. “Nao vira a Amazonia. Daf o ter visto mais que
os seus predecessores” (CUNHA, 2003, p. 350).

E uma autodefesa, de fato. E Euclides a continua,
afirmando que a Amazonia ainda € uma terra envolta em
mistérios, semelhante ao paradise lost de Milton, que se
esconde em si mesmo. A sua interpretacdo corresponde a
uma guerra de mil anos contra o desconhecido. “O
triunfo vira ao fim de trabalhos incalculaveis, em futuro
remotissimo, ao arrancarem-se os derradeiros véus da
paragem maravilhosa, onde hoje se nos esvaem os olhos
deslumbrados e vazios”. (CUNHA, 2003, p. 351) Vejo
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aqui mais uma vez a revisdo de tdépico: a terra que
Euclides chamara, indmeras vezes, de ‘“paragem
maldita”, chama-a agora, sem cerimOnia, de ‘“paragem
maravilhosa”.

No fim das contas, seu projeto de escrituracdo e
escrita amazodnica ficou incompleto. Na interessante
leitura de Hardman (2009), Euclides se propds escrever o
seu “livro vingador” a respeito da regido, mas, na
verdade, foi a hileia quem se vingou de mais um
forasteiro que tentou devassa-la.

Outro aspecto digno de nota, nas impressoes
gerais do escritor relativamente a regido, diz respeito a
volipia do rio, em busca do seu leito definitivo,
devorando as ribanceiras e arrastando tudo ao redor.
Euclides concluiu que ele, o rio, tem uma fungdo
destruidora. “A enorme caudal esta destruindo a terra”,
ele assegura (CUNHA, 2003, p. 39). Personificando o rio
Amazonas, caracteriza-o como 0 menos brasileiro dos
rios, por ser um rio que desdenha do nosso lirismo
patridtico, portando-se como um adversdrio, “entregue
dia e noite a faina de solapar a sua propria terra”
(CUNHA, 2003, p. 39). Euclides ficou impressionado
com um fendmeno muitissimo comum na Amazodnia,
sobejamente conhecido pelo nome sugestivo de ‘“terras
caidas”. O fendmeno € descrito por varios cronistas
viajantes, e também por cientistas que estiveram a
servico ao longo dos grandes rios. E o préprio Euclides
quem diz:

O fato € vulgarissimo. Conhecem-no todos os que
por ali andam. Nao raro o viajante, a noite,
desperta sacudido por uma vibragdo de terremoto, e
aturde-se apavorado ouvindo logo apds o fragor
indescritivel de miriades de frondes, de troncos, de

galhos, entrebatendo-se, rangendo, estalando e
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caindo todos a um tempo, num baque surdo e
prolongado, lembrando o assalto fulminante de um
cataclismo e um desabamento da terra. Sdo, de
fato, as ‘terras caidas’... (CUNHA, 2003, p.69).

Para os caboclos ribeirinhos, essa voracidade do
rio sempre trazia prejuizos incalculdveis, pois ele levava
consigo arvores, plantacdes, casas, rebanhos, cemitérios,
tudo que estivesse ali, nas margens, ao alcance de suas
aguas esfaimadas. Para os navegantes era um entrave dos
maiores, pelo fato de as barrancas arrancadas pela forca
das dguas formarem verdadeiros “bancos” ou “barreiras”
de terra nos canais de navegacao. “Numa sé noite (29 de
julho de 1866) as ‘terras caidas’ da margem esquerda do
Amazonas desmoronaram numa linha continua de
cinquenta léguas” (CUNHA, 2003, p. 44).

O maranhense Gongalves Dias é um dos
escritores que se revela impressionado com o fendmeno,
revelador da imensuravel for¢a da natureza:

[...] Ouve-se de repente um rugido como se os céus
desabassem — drvores colossais oscilam, vergam,
tombam como castelos de cartas! — a terra falta,
desaparece — a canoa ndo desamarra, nem tem
tempo, arrebenta-se-lhe o cabo, — as dguas
repelidas pela queda das barreiras e das arvores
repelem-na também para o largo; — e antes que 0s
viajantes possam tornar a si do assombro, — antes
que saibam e conhecam o que foi, — antes que o
mestre possa comandar alguma manobra, voltam
elas pujantes, furiosas, redemoinhando, € num
voértice — canoa, arvores, ilha — tudo desaparece e
se esvai por encanto (DIAS, 1998, p. 117).

Assim como Gongalves Dias e tantos outros
viajantes estupefatos ante um movimento tdo espetacular
e, a0 mesmo tempo, assustador da natureza, Euclides
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observa que os grandes rios amazdnicos t€m uma incrivel
“faculdade criadora”, mas se entregam incansavelmente a
faina de destruir num dia aquilo que levaram muito
tempo para construir. A fun¢do destruidora do rio
Amazonas, por exemplo, sobrepuja a sua capacidade
criativa. Como ndo tem delta (CUNHA, 909, p. 40), ele
carreia para o Atlantico os sedimentos retirados pela acao
da erosdo ao longo de seu curso. Do Atlantico, as
correntes marinhas arrastam esse material para lugares
distantes, como o litoral da Geérgia e das Carolinas, nos
Estados Unidos. O grande rio, assim como boa parte de
seus afluentes, vai alargando suas margens ano a ano, por
forca da derrubada inclemente das margens.
Impressionado com esse fenomeno, Euclides decretou
que o rio ainda estd em busca de seu leito definitivo e,
pior que isso, estd aniquilando a terra. Ndo € um rio
patriota. E 0 menos brasileiros dos nossos rios.

Euclides chama de contrassenso o fato de o
brasileiro, na Amazodnia, mesmo estando pisando em
terras brasileiras, ser um estrangeiro. “A terra abandona o
homem. Vai em busca de outras latitudes” (CUNHA,
2003, p. 42). Como o rio constroi o seu verdadeiro delta
em paragens remotas de outro hemisfério, ele forja “a
viagem incognita de um territorio em marcha, mudando-
se pelos tempos adiante, sem parar um segundo, e
tornando cada vez menores, num desgaste ininterrupto, as
largas superficies que atravessa” (CUNHA, 2003, p. 42).
Isso, na visdo do escritor, faz com que a adaptacdo do
homem a regido se exercite pelo nomadismo. A terra lhe
foge, e ele vai em busca dela. Dessa forma, Euclides
desenha um territério onde tudo é efémero, instavel. Uma
“paragem estranha onde as proprias cidades s@o errantes,
como os homens, perpetuamente a mudarem de sitio,
deslocando-se a medida que o chio lhes foge roido das
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correntezas, ou tombando nas ‘terras caidas’ das
barreiras...” (CUNHA, 2003, p. 46). Na leitura critica que
faz dessas conclusdes de Euclides, Braga (2002, p. 34)
comenta que “os estudos mais modernos e evoluidos
mostram que tal destrui¢do ndo compromete a natureza.
Ao contrério, estd devidamente ajustada a ela”.

Quanto aos indigenas, Euclides os considera
barbaros. Fala sobre os esforcos civilizatérios da
metrépole distante, que ndo passaram de tentativas
abortadas de levar a “civilizagdo” aquela paragem
distante. Em suas palavras, para 1a se dirigiram “as
partidas demarcadoras, as missdes apostdlicas, as viagens
governamentais, com suas frotas de centenas de canoas, e
0s seus astronomos comissarios apercebidos de luxuosos
instrumentos, e os seus prelados, e os seus guerreiros”,
que adentravam os sertdes, os rincdes solitdrios, para
levar até ali a civilizacdo, que com eles viajava em suas
suntuosas tendas. L4 chegando, num trabalho meticuloso,
“regulavam as culturas; poliam as gentes; aformoseavam
a terra” (CUNHA, 2003, p. 46). Conseguiam um certo
€xito nesse oficio de transfigurar as malocas. Mas tinham
que ir a outros pontos do territério. E quando ali
voltavam, percebiam, frustrados, que as populacdes
tinham “decaido”, “volvendo a bruteza original”, numa
flagrante indiferenca as praticas ‘‘civilizadas”, ja
abandonadas. Euclides, nesse ponto, parece estar dando
eco aos lamentos do escritor Francisco Gomes de
Amorim, autor do livro Os selvagens, um romance
indianista que retrata a catequizagdo da tribo mundurucu,
na Amazonia. O narrador lamenta o fato de que, pela
escassez de padres em tdo vasto territério, os indios
“melhorados” acabam voltando as suas praticas bérbaras,
ao estado de bruteza original, decaindo novamente.



218

Euclides lembra, a esse respeito, as palavras do
frei Jodo de Sao José, bispo do Grao-Pard em 1692,
dando conta de que a preguica era a raiz de todos os
vicios dos indigenas a época. E que os tracos de caréter
daquela gente podiam ser resenhados em trés palavras
nada abonadoras: lascivia, bebedice e furto. Euclides
recorre também as paginas austeras de Russell Wallace®,
onde se 1€ a confirmagdo do que dissera o religioso, no
sentido de que os nativos passavam a vida “bebendo,
dancando, zombando - na mesma dolorosissima
inconsciéncia da vida...” (CUNHA, 2003, p. 48).

Dessa forma, Euclides trata dos indigenas como
seres que devotam uma indiferengca pecaminosa aos
“atributos superiores” da moral, uma rentncia sistemdtica
aos escripulos e um coracdo pendente para o erro. Para
ele, esses ‘“vicios” sdo seculares, e acompanham a
histéria dos habitantes da regido: “Lede Tenreiro Aranha,
José Verissimo, dezenas de outros. Nestes livros se
espalham, fracionadas, todas as cenas de um dos maiores
dramas da impiedade na Histéria” (CUNHA, 2003, p.
48).

Tentando apresentar explicacdo para a frouxiddo
de cardter que ele vé na gente, encontra no clima, sendo
uma motivacdo, pelo menos um fator agravante. O
“perpétuo banho de vapor” em que os habitantes viviam
mergulhados estimulava a vida vegetativa, de folgas e
sem riscos, mas atrofiava “a delicada vibracao do espirito
na dindmica das ideias” e “a tens@o superior da vontade

® Conforme Souza (2009), Alfred Russel Wallace realizou pesquisas
cientificas no campo da boténica ao longo do Rio Negro, partindo de
Manaus, apds navegar pelo Amazonas. Dessas pesquisas, resultou o
livro Viagens pelos rios Amazonas e Negro. Euclides faz diversas
referéncias as ideais de Wallace expostas nesse livro.
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nos atos que se alheiem dos impulsos meramente
egoisticos” (CUNHA, 2003, p. 49).

Euclides cita um médico italiano, de nome Luigi
Buscalione, que andou pela Amazdnia pouco antes dele,
para dar credibilidade a suas conjecturas sobre a
influéncia do clima no comportamento dos nativos ali. O
italiano assegurava que o clima provocava no forasteiro,
a principio, “uma superexcitacdo das funcdes psiquicas e
sensuais, acompanhada, depois, de um lento enfraquecer-
se de todas as faculdades, a comecar pelas mais nobres...”
(CUNHA, 2003, p. 49). Se isso era verdade em relacao
ao forasteiro, que dizer dos nativos, que ja cresceram
nesse ritmo de vida? O nomadismo for¢ado e o peso do
clima seriam responsdveis, em grande parte, pela
“paralisia completa das gentes que ali vagam ha trés
séculos, numa agitacdo tumultudria e estéril” (CUNHA,
2003, p. 50).

Tratava-se, no entendimento de Euclides, de um
caso de “psicologia coletiva” a ser restaurada. Ele faz
alusdo a uma lenda curiosa sustentada pelos habitantes do
Amazonas: em frente a Manaus, existia (e ainda eciste)
uma bela ilha conhecida pelo nome de Marapatd.
Segundo a lenda, quando um forasteiro pretendia entrar
em Manaus, a capital do Estado, primeiramente devia ir
até a ilha, e 14 deixar a sua vergonha e a sua consciéncia,
pendurada em um cabide. SO entdo poderia entrar na
cidade. Quando decidisse ir embora, poderia voltar a ilha
e tomar sua vergonha e consciéncia de volta. Euclides
anota que aquela ilha tinha uma fun¢ao alarmante, a de
ser um “lazareto de almas”, responsavel por justificar a
lassidao da gente.

Euclides cita também outras duas ilhas, situadas
na boca do Purus e na foz do Jurua, ambas com o mesmo
nome de “Ilha da Consciéncia”’, que t€m um fim
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semelhante a de Marapatd. Com isso, Euclides conclui
que “o homem, ao penetrar as duas portas que levam ao
paraiso diabdlico dos seringais, abdica as melhores
qualidades nativas e fulmina-se a si proprio, a rir, com
aquela ironia formidavel” (CUNHA, 2003, p. 50).
“Fulminar-se” € mais uma das eloquentes metaforas de
Euclides. A ironia apontada por ele consiste no fato de
os seringueiros, mesmo sabendo que estdo penetrando
nas portas do “inferno” (o Jurud e o Purus eram as
“portas” de entrada sem saida dos seringais), ainda terem
presenca de espirito para rir de topdnimos tao inusitados,
que lhes acentuam a propria desdita. Com essa alusio,
Euclides sublinha a vida pusilanime, abaixo da linha de
corte das qualidades morais superiores, numa certa
“atrofia moral” tanto dos indigenas quanto dos habitantes
citadinos e dos migrantes nordestinos alojados na selva.

E uma eloquente contradicio de Euclides.
Prometera vingar a Amazonia “de todas as brutalidades
das gentes adoidadas que maculam a Amazonia desde o
século XVII" (in: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 266).
Seu “segundo livro vingador”, que intentava escrever,
concretizaria essa “‘vinganga”. No entanto, o que ele faz,
na verdade, € associar-se a essa mesma gente “adoidada”
que, no dizer de Hatoum (2009)7, “escreveu cronicas €
relatos no passado - os mesmos que antes ele criticara por
excesso de fantasia - para afirmar que a raiz dos vicios da
terra € a preguica”. Segue a linha de

uma rede de esteredtipos construida pelos jesuitas e
viajantes europeus do século XVIII. Esse discurso,

7 Milton Hatoum, em artigo escrito para a série “Euclides da Cunha
360° - A obra e o legado de um intérprete do Brasil', realizado para
lembrar o centendrio de morte de Euclides da Cunha, publicado em
24 de agosto de 2009 pelo Jornal Estadao.
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que estabelece uma hierarquia racial entre os
povos, foi muito difundido na Europa do século
XIX, quando as duas maiores poténcias
imperialistas - Franca e Inglaterra - atribufam aos
africanos e orientais tracos de carater inferiores aos
dos europeus. No contato destes com outros povos,
as diferengas percebidas e comentadas marcavam
sobretudo um novo limite das conquistas e da
expansdo europeia, ndo uma nova substincia de
uma sociedade. Os outros - os exodticos - formam
uma espécie de "grau zero da humanidade". Esses
mesmos tragos depreciativos foram assinalados por
varios viajantes e naturalistas, inclusive Alfred
Russel Wallace, que viu na "sociedade
indisciplinada" um comportamento moral nada
edificante, como "beber, jogar e mentir"
(HATOUM, 2009).%

Considero estranho, juntamente com Hatoum

(2009), que embora Euclides fosse leitor de um bom
nimero de historiadores brasileiros que discorreram
sobre a Amazonia,

ndo tenha lido nada sobre a Cabanagem, o
movimento popular de indios, caboclos e negros da
provincia do Grao-Pard contra os desmandos e a
opressdo do império durante o periodo regencial.
Nessa revolta, duramente reprimida, morreram 30
mil pessoas. E também surpreendente que o
escritor ndo tenha percebido - ou talvez ndo
quisesse perceber - que Manaus e Belém, as duas
capitais da Amazodnia, foram construidas por uma
mio de obra formada em sua maioria pela
populacdo nativa, que também trabalhava em
muitos seringais dos rios Madeira e Amazonas, e

8 1dem
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até mesmo nas cercanias de Manaus." (HATOUM,
2009).”

Euclides faz uma veemente defesa dos migrantes
sertanejos espalhados pela Amazodnia, algo semelhante ao
que fez em Os Sertoes. Olha para esses migrantes e sua
vida de pendria nos seringais amazdnicos, revolta-se com
a situacdo de completa escraviddo a que eles sdo
submetidos e explode em dendncias contra aquela
exploragdo, perpetrada na "mais criminosa organizacao
do trabalho que engenhou o mais desacamado egoismo".
Chama os seringueiros de origem nordestina de
"caboclos titdnicos que ali estdo construindo um
territério” (CUNHA, 2003, p. 79), uma nova versao do
sertanejo que é, antes de tudo, “um forte”, de Os Sertoes.
Uma descri¢do que beira a idealizacao folhetinesca. Era
esse migrante que estava cumprindo a espinhosa missao
de “domar” e “amansar” o deserto. Ele seria o “vetor da
civilizacdo”, nas palavras de Hatoum (2009), por ter
sobrevivido ao regime de trabalho escravo a que foi
submetido, e também por ter resistido a natureza insélita
e terrivelmente ameacadora.

Mas ao caboclo nativo da regido, assim como aos
indigenas, Euclides reserva as tintas mais escuras, ja que
essa sociedade nativa ndo se ajustava a seu ideal de
progresso € a sua “missdo civilizadora, que incluiam a
posse e o povoamento sistemdatico do que ele chamava
‘terra ignota’ e ‘deserto’. Homens fracos, preguicosos e
viciados ndo podem enfrentar a ‘inconstancia da base
fisica onde se agita a sociedade’” (HATOUM, 2009).10

Euclides dialoga, nesse sentido, com um longa
tradicdo. Pinto (2006) esclarece a questdo ao utilizar a

° Idem
10 1dem
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metafora da “viagem das ideias” para mostrar como, num
passado relativamente remoto, brotou e se desenvolveu
um aglomerado de ideias que ‘“‘viajariam” no tempo e no
espaco, vindo desembocar junto com os rios da
Amazo6nia, formatando o pensamento social sobre a
regido. Mostra que, para que se entenda 0 modo como se
formou o pensamento social sobre a Amazodnia, €
imprescindivel que sejam revisitados os autores que
emitiram conceitos e ideias que serviram de base para
postulados posteriores em relagdo ndo apenas ao mundo
amazoOnico, mas também ao Novo Mundo, de forma
geral. Para ele, a ideia arraigada da superioridade da raca
branca sobre indigenas, negros e mesticos estiveram e
continuam presentes “na maior parte dos intentos para
explicar e decifrar a condi¢do cultural do Novo Mundo e
da Amazbdnia e que terminaram por se constituir em
aspectos de evidente relevancia para a constru¢do da
histéria do pensamento social ocidental moderno”
(PINTO, 2006, p.15).

Nessas tentativas de explicagdo, como lembram
Gondim (1994) e Pinto (2006), é corrente a ideia de que
o ambiente amazoOnico, por forca do condicionamento
climético, desfavorece o desenvolvimento da civilizagao,
e que os nativos da regido situam-se em estagio bastante
anterior ao estdgio de civilizacdo da Europa e de outras
regides do mundo, tendo um comportamento marcado
pela pusilanimidade, aliada a preguica inata, que o torna
praticamente um elemento decorativo da paisagem.
Estava ai o embrido do entendimento de Euclides de que
a Amazo6nia € um experimento da natureza ainda em
formacdo, “mas apresentando condi¢des desfavoraveis ao
pleno desenvolvimento das formas de vida naturais e
humanas.” Essas ideias se propagaram e foram em
alguma medida adotadas por autores até o presente,
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contribuindo para cimentar as ideias mais correntes do
senso comum sobre a regido” (PINTO, 2006, p.20).
Euclides certamente bebeu nessas fontes, e esse estigma
impediu, de certa forma, a concretizacio de sua
prometida vinganca.

4.2 Paraiso perdido e inferno verde

Uma das metéforas que sobressaem nos textos de
Euclides é a antitese paraiso / inferno relativamente a
regido amazonica. SO para citar dois exemplos, para o seu
livro de interpretacdo da Amazonia, que ficou inacabado,
escolheu o titulo “Paraiso perdido”, ao mesmo tempo em
que referendava o titulo “Inferno verde”, escolhido pelo
amigo Alberto Rangel para o seu livro, também de
interpretacdo da Amazonia.

Evidentemente, nao nasceu com Euclides essa
tendéncia a designagdo antindmica para 0 mesmo espaco.
Holanda (1959/2010) realizou um estudo bem detalhado
sobre os motivos edénicos no ‘“‘descobrimento” e
colonizagdo tanto do Brasil quanto da América e de
outras terras desconhecidas na era dos grandes
descobrimentos, e mostra que o anseio por encontrar o
Paraiso Terrestre, perdido ainda no comego dos tempos,
tal como relata o livro das Génesis, ocupou a mente de
peregrinos € viajantes em praticamente todas as épocas.
Essa “visio do Paraiso”, como ele denomina tal
tendéncia,

[...] esteve continuamente na imaginagdo de
navegadores, exploradores e povoadores do
hemisfério ocidental. Denunciam-no as primeiras
narrativas de viagem, os primeiros tratados
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descritivos, onde a todo instante se reitera aquela
mesma topica das visdes do Paraiso que,
inaugurada desde o IV século num poema latino
atribuido, erradamente segundo muitos, a
Lactancio, e mais tarde desenvolvida por Santo
Isidoro de Sevilha, alcancara, sem sofrer mudanga,
notdvel longevidade (HOLANDA, 1959/2010, p.
13).

Para os homens que se lancavam do Velho
Mundo a aventura das descobertas e conquistas, deixando
para trds os conhecidos ambientes envoltos em pobreza e
escassez, encontrar terras dadivosas, de primaveras
constantes, equivalia a entrar em contato com o jardim
edénico, perdido em tempos imemoriais. Foi assim com
os homens de Colombo na “descoberta” da América:

Enquanto no Velho Mundo a natureza avaramente
regateava suas dadivas, repartindo-as por estacdes
e s6 beneficiando os previdentes, os diligentes, os
pacientes, no paraiso americano ela se entregava de
imediato em sua plenitude, sem a dura necessidade
— sinal de imperfeicdo — de ter de apelar para o
trabalho dos homens. Como nos primeiros dias da
Criacdo, tudo aqui era dom de Deus, ndo era obra
do arador, do ceifador ou do moleiro (HOLANDA,
195972010, p. 13).

Para Holanda (1959/2010), essa ilusdo original,
pautada na sedu¢do do maravilhoso, de acesso ao
Paraiso, produziu temas comuns e duradouros na
colonizagdo das vdrias regides que correspondem hoje a
América Latina. Seduziu igualmente hispanicos, lusos e
castelhanos. Esse Paraiso que, na Idade Média, estava
restrito a apenas uma certa “no¢do” ascética nos preceitos
dos tedlogos, na era dos grandes descobrimentos pareceu
materializar-se ndo raras vezes em pontos diversos do
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Novo Mundo. Assim, a demanda do paraiso disseminou-
se entre descobridores ou conquistadores pela América
Latina.

Holanda entende que as descri¢des medievais do
Eden motivaram o surgimento de alguns fopoi na cultura
ocidental, como o da eterna primavera e o do invaridvel
ar temperado que o pretenso horto sagrado oferecia como
dadiva ao homem. Em terras americanas, Cristovao
Colombo e, posteriormente, frei Bartolomeu de las
Casas, abriram perspectivas para tantos outros
navegadores e cronistas que foram afetados por esse
“cliché”, que passou a ser revisitado no Brasil, por
figuras como Pero de Magalhdes Gandavo, Anchieta,
Noébrega, Ferndao Cardim. Nas cronicas do periodo
colonial, exalta-se com muita frequéncia os “bons ares”
do Brasil, comparando-o ao Paraiso Terreal. Segundo
Holanda (2010), Colombo entendia que as Indias, para
onde ele estava sendo guiado pela mao da Providéncia,
situavam-se na orla desse Paraiso.

A  matriz para a “visdo do Paraiso”,
evidentemente, encontra-se na narrativa de Génesis 2: §-
25 e 3: 1-24. Ali tomamos conhecimento a respeito da
feitura do jardim do Eden pelo Criador, para ser a feliz
morada do primeiro casal da face da Terra. Segundo a
narrativa biblica, Deus fez brotar no Eden um grande
pomar, com toda qualidade de arvores tanto ornamentais
quanto frutiferas, tendo ao centro a arvore da vida, além
da arvore do conhecimento do bem e do mal. Addo tinha
a liberdade de tomar e comer os frutos de qualquer arvore
do jardim, com excec¢do da drvore do conhecimento do
bem e do mal, em relacio a qual receberam a ordem
expressa de ndo comer do seu fruto, sob pena morrer no
dia em que o fizessem.
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Ainda conforme a narrativa biblica, no Eden
nascia um rio para regar a terra, o qual se dividia em
quatro bragos: o Pisom, que rodeava toda a terra de
Havil4, onde havia ouro, bdélio e pedra de berilo; o
Giom, que rodeava toda a terra de Cuche; o Tigre, que
corria pelo oriente da Assiria; e o Eufrates. Recebendo o
jardim como sua perene morada, o homem recebeu
também o encargo de o cultivar e proteger. Havendo
criado todos os animais, Deus levou a Adao para nomeé-
los. Sobre eles deveria exercer dominio.

Continua o relato do Génesis que, na criagao dos
seres humanos, primeiramente Deus fez o homem,
usando o p6 da terra para moldar um ser que se tornaria
vivente com o sopro divino em suas narinas fornecendo-
lhe o félego da vida. Para criar a mulher, Deus fez o
homem recém-criado cair em um pesado sono,
oportunidade em que extraiu uma de suas costelas, a
partir da qual fez a mulher, dada a ele como auxiliadora.
O casal passou a viver em pleno estado de inocéncia, sem
no¢do de malicia, ndo se envergonhando do estado de
nudez em que vivam.

Mas o ingresso do pecado no Paraiso ocasionou a
“queda” do casal, que foi imediatamente expulso do
jardim, pois eles, que antes conheciam apenas o bem,
agora tinham se tornado conhecedores também do mal, e
havia o risco de comerem da drvore da vida e viverem
eternamente com esse conhecimento do mal. Entre os
ingredientes do mal, que eles passaram a conhecer,
estavam a ingente dor de parto, a sujeicdo da mulher ao
seu marido, o suor do rosto, o trabalho fatigante, o
surgimento de cardos e espinhos na natureza, sofrimentos
de todos os matizes e, por fim, a morte. Langado o casal
para fora do jardim, Deus p0s na entrada querubins de
guarda, com uma espada flamejante que se volvia para
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todos os lados, a fim de impedir o acesso dos humanos ao
caminho da drvore da vida. O Paraiso tinha sido perdido.
Na concepg¢do de Holanda (1959/2010, p. 228),

O perfeito acordo entre todas as criaturas, a feliz
ignorancia do bem e do mal, a isen¢do de todo
mister penoso e fatigante, e ainda a auséncia da dor
fisica e da morte: estes sdo os elementos
constitutivos da condi¢@o primeira do homem, que
ha de ser abolida com o Pecado e a Queda. Sobre
esse nucleo inicial, que pertence ao Génesis,
ampliado, em seguida, de tracos oriundos do
Apocalipse e, depois, de novos e sucessivos
atributos tomados geralmente as crengas do
paganismo, irdo engastar-s€ pouco a pouco O0S
juizos interpretativos dos padres da Igreja e dos
tedlogos, para formar, finalmente, a ideia medieval
do Paraiso Terrestre.

A fixacdo que tinham os navegadores pela
demanda do Paraiso Terrestre levou o espanhol Ledén
Pinelo, entre 1645 e 1650, ao exagero de fixar o lugar
exato onde se localizava o imenso jardim habitado por
Adao e Eva antes da queda, na parte central da América
do Sul. E fez isso através de um intrincado raciocinio
articulado a partir de textos biblicos e de especulacdes
geograficas. A “descoberta” era o reflexo de um desejo
arraigado, partilhado por muitos, de achar o Eden perdido
pelo primeiro casal. Nos cdlculos de Pinelo, os rios do
Paraiso, citados pelo autor do Génesis, teriam a seguinte
equivaléncia: o Pison seria o Prata; o Gion, o Madalena,
assimilado ao Tigre; o Orenoco, o Eufrates. Para ele, o
fruto da ciéncia do bem e do mal referido na literatura
biblica s6 podia ser o maracujd, cujo aroma excitante
poderia ter estimulado o apetite da mulher, e cuja flor
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enigmatica assinalava os mistérios da paixdo de Cristo
(HOLANDA, 1959/2010).

Contribuindo para a propaga¢ao do mito, Nobrega
e Cardim enumeraram no quinhentismo os predicativos
da “terra sem males”: arvores apraziveis e boas para o
apetite em abundancia, auséncia da dor e da morte e vida
de inteira ociosidade. Tratava-se, obviamente, na visao
deles, do paraiso indigena localizado no Brasil. Para
Barros (2007, p. 131), a empolgacao das primeiras
narrativas de colonizadores e expediciondrios sobre as
terras Dbrasileiras, exaltando a exuberincia e a
prodigalidade da natureza,

agucou o imagindrio de povos distantes, levando-os
a construir representagdes edénicas sobre as novas
terras, imaginando ser as mesmas remanescentes
do paraiso terreal, sede do Jardim do Eden. As
narrativas produzidas, desde cedo, tornaram-se
manifestagdes arquetipicas de um discurso que
remetia literalmente ao mito do paraiso terreal.

Essa visdo do Paraiso foi se dilatando em direcdo
ao vale amazonico, atraindo para ali os olhares sedentos
de vida perene no Dourado, como foi o caso de Orellana,
e Ursda. Sob a forma de Eldorado, o paraiso de Colombo
se espraiou para a Guiana e para o rio de Orellana. Barros
(2007, p. 133) assinala que, no Brasil, “foi exatamente a
regido amazOnica, mais especificamente o chamado
Grao-Pard que mais despertou a atencdo dos cronistas”,
pois muitos deles acreditavam na possibilidade de ali ter
sido plantado por Deus o Paraiso Terreal.

Na concep¢do de Holanda, o mito do paraiso
perdido foi fabricado para responder a desejos e
frustracdes dos homens. A corrup¢do do mundo e da
natureza, em consequéncia do Pecado e da Queda, era um
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estigma do qual eles se ressentiam, e era uma ideia
recorrente nas Sagradas Escrituras. J4 estava presente no
Génesis, quando a maldicdo do Pecado atingiu nao
apenas os seres humanos, mas também a prépria terra,
que passaria a produzir cardos e espinhos. E sé para
lembrar uma passagem do Novo Testamento, o apdstolo
Paulo cristaliza a triste lembranca de que toda a criagdo, e
ndo somente os homens, geme e padece até hoje,
suportando a maldi¢ao do Pecado cometido pelo primeiro
homem (ROMANOS 8, 22).

O homem olha ao seu redor e vé a miséria do
tempo presente. Sente falta de um certo estado de delicias
perdido no tempo, e isso o leva a um sentimento de
nostalgia de um passado venturoso e idilico. Deseja
reconquistar “aquela condic¢ao plena de bem-aventurancga,
tal como a viram e cantaram os poetas”, que representaria
“a projecao, sobre um plano césmico, da vida da infancia
tal como a podem ver os adultos, isto €, uma infincia
idealizada pela distdncia: Assim, era natural que a
situassem no passado. E representa, além disso, o reverso
necessario, € em certo sentido compensatorio, das
misérias do presente” (HOLANDA, 1959/2010, p. 229).

E por essa razao que

a ideia de que do outro lado do Mar Oceano se
acharia, se ndo o verdadeiro Paraiso Terreal, sem
didvida um simile em tudo digno dele, perseguia,
com pequenas diferencas, a todos os espiritos. A
imagem daquele jardim fixada através dos tempos
em formas rigidas, quase invaridveis, compéndio
de concepgdes biblicas e idealiza¢des pagas, ndo se
podia separar da suspeita de que essa miragem
devesse ganhar corpo num hemisfério ainda
inexplorado, que os descobridores costumavam
tingir da cor do sonho (HOLANDA, 2010, p. 273).
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Mas, se por um lado por¢cdes do Novo Mundo
eram objetos dessa idealizacdo, alcados ao patamar de
Paraiso Terrestre, por outro lado ndo sdo poucas as
referéncias a esse mesmo espaco como o ‘“‘antiparaiso”
ou, para usar uma palavra repisada em textos
amazonicos, como o “inferno”. Mas a visao “infernal”
nio foi tdo insistente, ou pelo menos ndao foi tdo
impactante, quanto a “visdo do Paraiso”. O infernismo,
contraposto ao edenismo, esteve na pauta da maioria dos
naturalistas do século XVII. Eles dao curso,
indiferentemente, a ‘“duas ideias que na aparéncia se
opdem: a de um mundo gasto ou degenerado, e a de um
mundo inacabado ou imaturo” (HOLANDA, 1959/2010,
p. 32).

Mas a antinomia era apenas aparente: na verdade,
paraiso e inferno eram apenas as duas faces de uma
mesma realidade. Para usar uma metafora, os dois lados
da mesma moeda. Colombo, por exemplo, conforme
Holanda, assinalava que nos cendrios madagicos de
primores e deleites que se ofereciam ao descobridor
despontavam perigos e espantos materializados em
entidades misteriosas que se punham como obsticulo a
conquista. Monstros e criaturas espantosas circundavam
o Paraiso. Assim se disseminou a ideia de que ele s6 é
“acessivel aos mortais através de mil perigos e penas,
manifestos, ora sob a aparéncia de uma regido tenebrosa,
ora de colunas igneas que nos impedem alcang¢éd-lo, ou
entdlo de demOnios ou pavorosos  monstros”
(HOLANDA, 1959/2010, p. 59).

Quanto a Euclides, o seu olhar sobre a Amazonia
capta aquele “paraiso perdido” que tantos e tantos
navegadores intentaram encontrar. Mas ele ndo € mais
aquele espaco ludico, idilico, eternamente primaveril
idealizado por descobridores e colonizadores. Trata-se de
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um “paraiso” maculado por fortes manchas de “inferno”.
Era o “paraiso diabdlico” de que ele fala, cuja mais exata
expressao eram os seringais. Um “paraiso tenebroso” que
atraia os sertanejos para encerrd-los numa prisdo a céu
aberto.

Os proprios topdonimos da regido, nos quais
Euclides aponta uma visivel eloquéncia predicativa,
parecem sinalizar no sentido da simbiose do inferno com
0 paraiso:

Na terra sem histdria os primeiros fatos escrevem-
se, esparsos e desunidos, nas denominacdes dos
sitios. De um lado estd a fase inicial e tormentosa
da adaptacdo, evocando tristezas, martirios, até
gritos de desalento ou de socorro; e o viajante 1&
nas grandes tabuletas suspensas as paredes das
casas, de chapa para o rio: Valha-nos Deus,
Saudades, S. Jodo da Miséria, Escondido,
Inferno... De outro um forte renascimento de
esperancgas e a jovialidade desbordante das gentes
redimidas: Bom Principio, Novo Encanto, Triunfo,
Quero ver!, Liberdade, Concordia, Paraiso...

(CUNHA, 2003, p. 91-92).

Ao prefaciar o Inferno verde, de Alberto Rangel,
Euclides abona a escrita do amigo no que concerne a
“vis@o do inferno” nos onze quadros de ‘“‘apavorante
simbolismo” que o livro apresenta em onze capitulos.
Ali, a Amazonia € o inferno, a mesma “paragem maldita”
tdo citada por Euclides em seus textos. Dessa forma,
vislumbra-se o paraiso (perdido) e o inferno (verde)
como sendo os dois lados de uma mesma moeda, que € o
espaco amazdnico.

A literatura amazonica, por décadas a fio, esteve
presa a essa dicotomia, cunhada por Monteiro (1998)
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pelos nomes de “edenismo” e “infernismo”. O infernismo
era fruto do assombro diante um espago considerado
excessivamente misterioso. O homem espanta-se com a
enormidade da floresta e dos rios, e libera a fantasia para
grandes viagens para sondar mistérios e horrores
subjacentes a imensurdval massa liquida dos rios e ao
estonteante universo verde da selva. O espanto se
intensifica com a constatacdo do submundo de estupidez
perpetuado no interior da selva, com o aniquilamento do
homem pelo préprio homem. No reino do arrivismo que
se montou na regido, a terra foi manchada pela violéncia
no decurso da invasdo da regido pela corrida vertiginosa
em busca da borracha. J4 o edenismo, muito caro aos
poetas e aventureiros sonhadores, era fruto do €xtase que
acometia muitos dos viajantes, deslumbrados com uma
terra tdo pujante, luxuriante, de belezas e riquezas
inimagindveis. Acessando uma terra que sequer
supunham existir como tal, imaginavam ter encontrado
uma porcao do paraiso edénico na terra (MONTEIRO,
1998).

Mas no caso de Euclides, como em muitos outros
escritores, hd sempre um sendo, expresso num adjetivo
paradoxal: o paraiso € “perdido”, € ‘“diabdlico”, e o
inferno € “verde”, € “florido”. Ou seja, o inferno tinge-se
de paraiso, enquanto o paraiso € chamuscado de inferno.
Sempre um paradoxo (ou um oximoro) estrutural
revelando incertezas prementes. Na interessante leitura
de Hardman (2009, p. 57), o que ocorre na interpretacao
euclidiana da Amazonia € a interrup¢do do génesis (que
nao se completou) pela precipitagdo do apocalipse:

uma oscilacdo de imagens que embaralham visdes
dos comecos e fins dos tempos e mundos, que se
alternam e se misturam entre cenas do Génesis
interrompido contra outras tantas do Apocalipse
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precipitado, entre a paisagem ausente de sinais

humanos, seja a margem, seja anterior, seja fora
mesmo do campo da histdria; ou, bem ao contrério,
um territério j4 demarcado por brutalidades antigas
que o puseram a for¢ca nas franjas do processo
civilizatério ocidental e colonial desde pelo menos
o século XVIIL.

4.3 Judas-Asverus ou Sisifo amazonico

“Judas-Asverus” €, sem duvida, o texto mais
apreciado entre todos os que Euclides escreveu sobre a
Amazonia. Incluido em A Margem da historia, como um
dos seus capitulos, esse texto contém tracos dos géneros
lirico, épico e dramdtico em um didlogo impressionante.
E um texto-sintese. Ali estd delineado, em letras
garrafais, todo o martirio do seringueiro em sua via
crucis materializada na “via dolorosa” das estradas de
seringueiras. Para escrever sua tragédia, ou epopeia, ou
poema lirico, ou conto (o texto é absolutamente rebelde
aos rétulos), Euclides elege um espaco e um tempo. O
espaco, os seringais do Alto Purus; o tempo, o sdbado de
aleluia.

A base conceptual que subjaz a narrativa de
Judas-Asverus é a metdfora orientacional FELIZ E
PARA CIMA; TRISTE E PARA BAIXO, apontada por
Lakoff e Johnson (2002).

O texto tem inicio falando de uma vinganga
levada a efeito pelos seringueiros:

No sdbado de Aleluia os seringueiros do Alto
Purus desforram-se de seus dias tristes. E um
desafogo. Ante a concepc¢do rudimentar da vida
santificam-se-lhes, nesse dia, todas as maldades.
Acreditam numa sangdo litdrgica aos maximos
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deslizes. Nas alturas, o Homem-Deus, sob o
encanto da vinda do filho ressurreto e despeado das
insidias humanas, sorri, complacentemente, a
alegria feroz que arrebenta cd em baixo. E os
seringueiros vingam-se, ruidosamente, dos seus
dias tristes (CUNHA, 2003, p. 117).

Os seringueiros aproveitam o ensejo dos festejos
meio religiosos € meio profanos do sdbado de aleluia, na
Semana Santa, para purgarem-se da tristeza que lhes
acomete. Mas ali, na solidio da selva amazdnica, o
significado da semana santa € bem diverso do sentido
tradicional:

Nao tiveram missas solenes, nem procissdes
luxuosas, nem lavapés tocantes, nem prédicas
comovidas. Toda a Semana Santa correu-lhes na
mesmice torturante daquela existéncia imével, feita
de idénticos dias de pentrias, de meios-jejuns
permanentes, de tristezas e de pesares, que lhes
parecem uma intermindvel sexta-feira da Paixdo, a
estirar-se, angustiosamente, indefinida, pelo ano
todo afora (CUNHA, 2003, p. 117).

Enquanto a Semana Santa, no distante torrdo
natal, oferece momentos de contri¢cdo, rezas, retiro e
reflexdes sobre o sofrimento de Deus, mas sio dias
passageiros, contrapostos a dias mais numerosos de
felicidade, ali na selva os dias de tristeza duram

a existéncia inteira, mondtona, obscura,
dolorissima e andnima, a girar acabrunhadamente
na vida dolorosa e inalterdvel, sem principio e sem
fim, do circulo fechado das "estradas". Entdo pelas
almas simples entra-lhes, obscurecendo as
miragens mais deslumbrantes da fé, a sombra
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espessa de um conceito singularmente pessimista
da vida: certo, o redentor universal ndo os redimiu;
esqueceu-0s para sempre, ou ndo os viu talvez, tdo
relegados se acham a borda do rio solitario, que no
proprio volver das suas dguas € o primeiro a fugir,
eternamente, aqueles tristes e desfrequentados
rincdes (CUNHA, 2003, p. 118).

Mas nao ha blasfémia nem revolta por parte
daqueles homens. Resignam-se a desdita do seu destino.
Apenas uma reza de vez em quando leva algum travo de
ressentimento contra a divindade. O sertanejo revela,
com esse procedimento, que

tem a nog¢do prética, tangivel, sem raciocinios, sem
dilui¢des metafisicas, macica e inexordvel — um
grande peso a esmagar-lhe inteiramente a vida — da
fatalidade; e submete-se a ela sem subterfugir na
covardia de um pedido, com os joelhos dobrados.
Seria um esfor¢o inttil. Domina-lhe o critério
rudimentar uma conviccdo talvez demasiado
objetiva, ou ingénua, mas irredutivel, a entrar-lhe a
todo o instante pelos olhos adentro, assombrando-
o: é um excomungado pela prépria distdncia que o
afasta dos homens; e os grandes olhos de Deus nao
podem descer até aqueles brejais, manchando-se.
Nao lhe vale a pena penitenciar-se, o que é um
meio cauteloso de rebelar-se, reclamando uma
promo¢do na escala indefinida de bem-
aventuranca. H4 concorrentes mais felizes, mais
bem protegidos, mais numerosos, e, o que se lhes
figura mais eficaz, mais vistos, nas capelas, nas
igrejas, nas catedrais, e nas cidades ricas onde se
estadeia o fausto do sofrimento uniformizado de
preto, ou fugindo na irradiacdo de ldgrimas, e
galhardeando tristezas... (CUNHA, 2003, p. 119).
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A parte que lhe cabe, ali, esquecido pela prépria
Providéncia, é mesmo a resignacdo. Tem que seguir
estoicamente e mudo, impassivel, a sua sina de
isolamento e desventura. A tnica revolta que consegue
esbocar € contra si mesmo. Sente-se culpado pela
“ambicdo maldita” que o cegou diante dos traficantes de
gente que o iludiram l4 nas paragens nativas, para em
seguida entregd-lo, manietado, para um impune sistema
de escravidao. E esse pecado, em seu raciocinio, € o seu
proprio castigo: transformou a sua vida em uma
“intermindvel peniténcia”. E o sdbado de aleluia € a tinica
oportunidade que ele tem, durante todo o ano, de arrancar
a sua penuria da penumbra das matas e exibi-la, em sua
crua e apavorante nudez, a “humanidade longinqua”.

Como realizar essa facanha? A propria igreja
catllica lhe oferece o recurso: “ora, para isso, a igreja dé-
lhe um emissario sinistro: Judas; e um unico dia feliz: o
sébado prefixo aos mais santos atentados, as balburdias
confessaveis, a turbuléncia mistica dos eleitos e a
divinizacdo da vinganga”. SO que ali, onde a existéncia
ocorre em um compasso diferente de todo o mundo, é
necessario que o “Judas” tenha também uma
configuragdo diferente. O monstrengo de palha, que é
trivial em qualquer época e lugar, ndo basta a missdo
complexa e grave que o sertanejo precisa lhe dar como
incumbéncia. Ele “vem batido de mais pelos séculos e
fora tdo pisoado, tdo decaido e tdo apedrejado que se
tornou vulgar na sua infinita miséria, monopolizando o
6dio universal e apequeando-se, mais e mais, diante de
tantos que o malquerem” (CUNHA, 2003, p. 119).
Assim, a imagem do judas tem que ser recriada:

Faz-se-lhe mister, ao menos acentuar-lhe as linhas
mais vivas e cruéis; e mascarar-lhe no rosto de
pano, e laivos de carvdo, uma tortura tdo tragica, e
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em tanta maneira préoxima da realidade, que o
eterno condenado pareca ressuscitar a0 mesmo
tempo que a sua divina vitima, de modo a desafiar
uma repulsa mais espontdnea € um mais
compreensivel revide, satisfazendo a saciedade as
almas ressentidas dos crentes, com a imagem tanto
quanto possivel perfeita da sua miséria e das suas

agonias terriveis (CUNHA, 2003, p. 119).

E € nesse mister que o seringueiro transforma-se,
repentinamente, em escultor. Auxiliado pelos filhos
pequenos, que recolhem palhas e farrapos por todos os
lados, inicia a fabricacdo da figura “funambulesca” do
judas. Para as criangas, aquela atividade representa a
quebra da monotonia tristonha de uma vida “invaridvel e
quieta”. O judas, a principio, parece ser a figura de
sempre: vestido com roupas velhas do préprio sertanejo,
enchimento feito de palha e molambos, ‘“bracos
horizontais, abertos, e pernas em angulo, sem juntas, sem
relevos, sem dobras, aprumando-se, espantadamente,
empalado, no centro do terreiro. Por cima uma bola
desgraciosa representando a cabeca. E o manequim
vulgar, que surge em toda a parte e satisfaz a maioria das
gentes”. Mas para o seringueiro, aquilo ainda nao € o
judas. E apenas o “bloco” a partir do qual ele vai esculpir
a “estitua” desejada, que € a sua “obra-prima”,
“expressdo concreta de uma realidade dolorosa”
(CUNHA, 2003, p. 121).

Na sua estranha estatudria, o seringueiro continua
o trabalho com a figura disforme:

salienta-lhe e afeicoa-lhe o nariz; reprofunda-lhe as
orbitas; esbate-lhe a fronte; acentua-lhe os
zigomas; e aguca-se O queixo, numa massagem
cuidadosa e lenta; pinta-lhe as sobrancelhas, e
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abre-lhe com dois riscos demorados,
pacientemente, os olhos, em geral tristes e cheios
de um olhar misterioso; desenha-lhe a boca,
sombreada de um bigode ralo, de guias decaidas
aos cantos. Veste-lhe depois, umas calgas e uma
camisa de algoddo, ainda serviveis; cal¢a-lhe umas
botas velhas, cambadas...

Miguel Angelo; arranca o seu préprio Recua meia
dizia de passos. Contempla-a durante alguns
minutos. Estuda-a. Em torno a filharada, silenciosa
agora, queda-se espectante, assistindo ao desdobrar
da concepcdo, que a maravilha.

Volve ao seu homdinculo: retoca-lhe uma
pélpebra; aviva um ritus expressivo na arqueadura
do 14bio; sombreia-lhe um pouco mais o rosto,
cavando-o; ajeita-lhe melhor a cabega; arqueia-lhe
os bragos; repuxa e retifica-lhe as vestes...

Novo recuo, compassado, lento, remirando-o,
para apanhar de um lance, numa vista de conjunto,
a impressdo exata, a sintese de todas aquelas
linhas; a renovar a faina com uma pertinicia e uma
tortura de artista incontentdvel. Novos retoques,
mais delicados, mais cuidadosos, mais sérios: um
tenuissimo esbatido de sombra, um traco quase
imperceptivel na boca refegada, uma tor¢do
insignificante no pescogo engravatado de trapos...

E o monstro, lento e lento, num transfigurar-se
insensivel, vai-se tornando em homem. Pelo menos
a ilusdo € empolgante...

Repentinamente o bronco estatudrio tem um
gesto mais comovedor do que o Parla ansiosissimo,
de sombreiro; atira-o a cabeca de Judas; e os
filhinhos todos recuam, num grito, vendo retratar-
se na figura desengongada e sinistra o vulto do seu
proprio pai.

Evidentemente, o sertanejo esculpiu o judas a sua
propria imagem e semelhanca. E ali estava,
materializada, a primeira etapa de sua vinganca.
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Vingancga de si mesmo, pela credulidade infantil que o
conduziu até aquele inferno como escravo; pela ambigdo
que lhe cegou os olhos, ndo permitindo perceber que
estava sendo iludido; e pela fraqueza moral que lhe castra
os impetos de rebeldia, fazendo-o afundar cada vez mais
naquela existéncia “decaida”.

Mas aquela estranha escultura devia ser
conduzida a segunda e definitiva etapa da vinganca: a
“imagem material da sua desdita” deve ser enviada a toda
a terra, como um “mudo pregoeiro”, a fim de fazer
conhecido o seu infortinio além da sua moradia, afogada
na espessura impenetravel das matas. E o rio que passa
em frente a cabana é a melhor estrada para esse fim.
Embaixo, uma rudstica jangada previamente preparada
com quatro paus ‘rijamente travados” espera o Sinistro
viajante que ird utilizd-la em sua viagem macabra rio
abaixo. O judas leva as costas um saco de carvao
recheado com refugos da mata e pedras; na cintura, um
pistola enferrujada ja ha muito fora de uso. O sertanejo o
aloja na jangada, faz-lhe “curiosas recomendacdes” ou
lhe dd “os mais singulares conselhos” e impele a
fantdstica embarcagdo ao sabor da correnteza do rio.

E dessa forma que “judas feito Asverus vai
avancando vagarosamente para o meio do rio” (CUNHA,
2003, p. 121). Aqui Euclides recorre a lenda do Asverus,
geralmente associada a figura do “Judeu Errante”,
“condenado ao eterno degredo, a caminhar sem rumo por
toda a vida, e a ndo morrer antes do Juizo Final, por ter
blasfemado contra o Cristo a caminho do calvério”
(HARDMAN, 20009, p. 74).

Portanto, na canoa que desce o rio ao sabor da
correnteza, ndo € o tradicional Judas que viaja: é o Judas-
Asverus, ou o Judas feito Asverus. O rio € o seu caminho
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para o mundo. e quando ele passa em frente as barracas a

beira do rio,

os vizinhos mais préximos, que se adensam,
curiosos, no alto das barrancas, intervém
ruidosamente, saudando com repetidas descargas
de rifles, aquele bota-fora. As balas chofram a
superficie liquida, ericando-a; cravam-se na
embarcacdo, lascando-a; atingem o tripulante
espantoso; trespassam-no. Ele vacila um momento
no seu pedestal flutuante, fustigado a tiros,
indeciso, como a esmar um rumo, durante alguns
minutos, até se reaviar no sentido geral da
correnteza. E a figura desgraciosa, trégica,
arrepiadoramente burlesca, com os seus gestos
desmanchados, de demonio e trudo, desafiando
maldicdes e risadas, 14 se vai na ligubre viagem
sem destino e sem fim, a descer, a descer sempre,
desequilibradamente, aos rodopios, tonteando em
todas as voltas, a mercé das correntezas, "de
bubuia" sobre as grandes dguas.

Nio para mais. A medida que avanca, o
espantalho errante vai espalhando em roda a
desolacdo e o terror; as aves, retransidas de medo,
acolhem-se, mudas, ao recesso das frondes; os
pesados  anfibios mergulham, cautos, nas
profunduras, espavoridos por aquela sombra que ao
cair das tardes e ao subir das manhds se desata
estirando-se, lutuosamente, pela superficie do rio;
os homens correm as armas e numa furia recortada
de espantos, fazendo o "pelo sinal" e apertando os
gatilhos, alvejam-no desapiedadamente. Nao
defronta a mais pobre barraca sem receber uma
descarga rolante e um apedrejamento.

As balas esfuziam-lhe em torno; varam-no; as
dguas, zimbradas pelas pedras, encrespam-se em
circulos ondeantes; a jangada Dbalanca; e,
acompanhando-lhe os movimentos, agitam-se-lhe
os bracos e ele parece agradecer em canhestras
mesuras as manifestacdes rancorosas em que
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tempesteiam tiros, e gritos, sarcasmos pungentes e
esconjuros e sobretudo maldi¢des que revivem, na
palavra descansada dos matutos, este eco de um
anidtema vibrado ha vinte séculos. — Caminha,
desgracado! (CUNHA, 2003, p. 123-124)

-

E a vinganca que se completa. Ao passar em
frente a cada habitacdo ribeirinha, o silencioso viajante
recebe do alto tiros, pedradas e malsinagdes. Homens,
mulheres e criangas unem-se nessa empreitada
tumultudria de execrar o demoniaco barqueiro. Em cada
paragem, ‘“dois ou tré€s minutos de alaridos e tumulto, até
que o judeu errante se forre ao alcance méiximo da
trajetéria dos rifles, descendo...” (CUNHA, 2003, p.
125)

A sua sina € descer, juntamente com outros
“companheiros” que encontra pelo caminho:

E vai descendo, descendo... Por fim ndo segue
mais isolado. Aliam-se-lhe na estrada dolorosa
outros socios do infortinio; outros aleijoes
apavorantes sobre as mesmas jangadas diminutas
entregues ao acaso das correntes, surgindo de todos
os lados, varios no aspecto e nos gestos; ora muito
rijos, amarrados aos postes que os sustentam, ora
em desengoncgos, desequilibrando-se aos menores
balancos, atrapalhadamente, como ébrios; ou
fatidicos, bragos alcados, ameacadores,
amaldicoando; outros humilimos, acurvados num
acabrunhamento profundo; e por vezes, mais
deploraveis, os que se desviam a ponta de uma
corda amarrada no extremo do mastro esguio e
recurvo, a balougarem, enforcados... Passam todos
aos pares, ou em filas, descendo, descendo
vagarosamente... (CUNHA, 2003, p. 125).
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A cena final da narrativa é “chocante”, pelo seu
apelo dramético:

As vezes o rio alarga-se num imenso circulo;
remansa-se; a sua corrente torce-se e vai em giros
muito lentos perlogando as margens, tracando a
espiral  amplissima de um  redemoinho
imperceptivel e traigoeiro. Os fantasmas
vagabundos penetram nestes amplos recintos de
dguas mortas, rebalsadas; e estacam por momentos.
Ajuntam-se. Rodeiam-se em lentas e silenciosas
revistas. Misturam-se. Cruzam entdo pela primeira
vez os olhares imdveis e falsos de seus olhos
fingidos; e baralham-se-lhes numa agitagdo revolta
os gestos paralisados e as estdtuas rigidas. Ha a
ilusdo de um estupendo tumulto sem ruidos e de
um estranho conlidbulo, agitadissimo, travando-se
em segredos, num abafamento de vozes inaudiveis.

Depois, a pouco e pouco, debandam. Afastam-
se; dispersam-se. E acompanhando a correnteza,
que se retifica na dltima espiral dos remansos — 14
se vdo, em filas, um a um, vagarosamente,
processionalmente, rio  abaixo, descendo...

(CUNHA, 2003, p. 126)

Nesse texto, sobressai a ideia da descida,
representada na trajetéria do Judas-Asverus. E ele é o
alter ego do seu préprio criador, o seringueiro, cuja vida
consiste em descer, degradando-se cada vez mais. E
realca-se também a ideia de vinganga. O viajante soturno
da jangada improvisada recebe toda sorte de impropérios
e descarga de chumbo porque ele tem uma ousadia que o
proprio seringueiro ndo consegue ter: ele abandona a
“paragem maldita” do seringal, e se liberta. Segue em
frente sem nada temer, sendo que nem as saraivadas de
tiros o detétm em sua viagem. Os seringueiros o alvejam
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por ndo terem essa coragem que ele tem e, indiretamente,
vingam-se de si mesmos.

Hardman (2009) observa, com propriedade, o
processo de degradacdo expresso pelas denominacgdes
que o narrador dd ao boneco feito pelo sertanejo.
Inicialmente, ele é nomeado simplesmente pelo termo
popular “judas”, que posteriormente se converterd em
“judas feito Asverus”. Depois, passa a ser referido como
“estatua”, “figura disforme”, “hominculo”, “monstro”,

“figura desengoncada e sinistra”, “maldito”, “estranho e

mudo  pregoeiro”, ‘“viajante  macabro”,  “figura
demoniaca”, “tripulante espantoso”, “figura desgraciosa,
trdgica e arrepiadoramente burlesca”, “espantalho

errante”, “judeu errante”, “sécios de infortinio”, “aleijao
apavorante”, “fantasma vagabundo”. Além de apontar
para a degradacdo, essas denominagdes grotescas
possibilitam alcd-lo de simples objeto a simbolo da
condicdo humana. Hardman (2009, p. 78) vé aquele
espantalho errante como um “duplo do sertanejo
solitdrio e rejeitado, a0 mesmo tempo, pela natureza e
pela civilizagcdo”.

Euclides condensa, nesse conto-drama, duas
outras antiquissimas narrativas das tradi¢des ocidentais.
Primeiramente, recolhe do relato biblico a histéria de
Judas Iscariotes, a quem coube o papel de traidor de
Jesus nos udltimos dias de Sua vida e que, por isso,
tornara-se alvo das “malhacdes” no sdbado da aleluia em
todo o Brasil (HARDMAN, 2009). Em segundo lugar,
como eu ja disse anteriormente, recorre a lenda do
Asverus, associada a figura do “Judeu Errante”,
“condenado ao eterno degredo, a caminhar sem rumo por
toda a vida. Essa fusdo das duas figuras fantésticas,
unificadas na figura do boneco que é um duplo do
sertanejo, soa como um irreversivel anidtema nos rincoes
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amazoOnicos: o seringueiro € um condenado. E quanto a
essa realidade estupida, o criativo narrador, elaborador de
metaforas desconcertantes, parece desencantado.

Mas o desencanto ndo significa inacdo. Nao
impede que ele teca severas criticas aquele sistema
exploratério, nem que advogue a elaboracio de politicas
sociais redentivas para aqueles condenados. Inicialmente,
assustou-o constatar que, quando da chegada do sertanejo
a AmazoOnia, aguardava-o “a mais imperfeita organizacao
do trabalho que ainda engenhou o egoismo humano”
(CUNHA, 2003, p. 51). Em suas andangas pelos
seringais, observou que “o sertanejo emigrante realiza,
ali, uma anomalia sobre a qual nunca é demasiado
insistir: € o homem que trabalha para escravizar-se”
(CUNHA, 2003, p. 51). E ndo pdde se furtar a uma
comparagdo bastante elucidativa:

Enquanto o colono italiano se desloca de Génova a
mais remota fazenda de S. Paulo, paternalmente
assistido pelos nossos poderes publicos, o cearense
efetua, a sua custa e de todo em todo desamparado,
uma viagem mais dificil, em que os adiantamentos
feitos pelos contratadores insacidveis, incados de
parcelas fantdsticas e de precos inauditos, o
transformam as mais das vezes em devedor para
sempre insolvente. A sua atividade, desde o
primeiro golpe de machadinha, constringe-se para
logo num circulo vicioso inaturdvel: o debater-se
exaustivo para saldar uma divida que se avoluma,
ameacadoramente, acompanhando-lhe os esforgos
e as fadigas para saldd-la (CUNHA, 2003, p. 88).

Ali estava uma sociedade rejeitada pela natureza e
pela “civiliza¢ao”, na paradoxal condicdo de “expatriados
dentro da propria pétria”. Foram expurgados de sua terra
natal, no Nordeste, porque ali representavam uma terrivel



246

ameaca. Eram rebotalhos das secas que assolaram a
regido nas ultimas décadas do século XIX e inicio do
XX. Fugindo da morte que chegava no rastro da seca
inclemente, comecaram a invadir as cidades, que se
viram ameacadas pela presenca indesejada daquela gente
doente e esfaimada. A solu¢do mais vidvel foi “expatrid-
los” para a Amazodnia, onde, por sinal, era urgente a
importacdo de mao-de-obra para a extragdo do latex nos
confins da floresta. O aumento expressivo da demanda da
borracha para uso industrial estava a exigir o povoamento
das estradas de seringa (LOUREIRO, 1985; CORREA,
1996; DIAS, 1999; TOCANTINS, 2000; SOUZA, 2003,
2009).

Dos  seringais amazOnicos, partiam  0S
agenciadores para o sertdo nordestino em busca dessa
mao de obra. Chegando 14, encontravam aliados nos
poderes publicos, pasmados com a invasdo crescente
daquela “populacdo adventicia de famintos assombrosos
devorados das febres e das bexigas” (CUNHA, 2003, p.
85). Convinha libertar as cidades, o mais rapido possivel,
“daquelas invasdes de barbaros moribundos que
infestavam o Brasil”. Medida de urgéncia era sanear as
cidades. Assim, da alianca nefasta das liderangas
politicas nordestinas com os agenciadores dos seringais
nascia o processo de expulsio dissimulada.
“Abarrotavam-se, as carreiras, os vapores, com aqueles
fardos agitantes consignados a morte. Mandavam-nos
para a Amazonia — vastissima, despovoada, quase ignota
— 0 que equivalia a expatrid-los dentro da propria patria”
(CUNHA, 2003, p. 85). Falando sobre essa
“expatriacao”, Euclides nos poe diante de um quadro
tragico e assustador:
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A multiddo martirizada, perdidos todos os direitos,
rotos os lagos da familia, que se fracionava no
tumulto dos embarques acelerados, partia para
aquelas bandas levando uma carta de prego para o
desconhecido; e ia, com o0s seus famintos, os seus
febrentos e os seus variolosos, em condi¢des de
malignar e corromper as localidades mais salubres
do mundo. mas feita a tarefa expurgatdria, ndo se
curava mais dela. Cessava a intervencdo
governamental. Nunca, até nossos dias, a
acompanhou um sé agente oficial, ou um médico.
Os banidos levavam a missdo dolorosissima e
Unica de desaparecerem... (CUNHA, 2003, p. 85).

Os “banidos” eram, de verdade, “fardos agitantes
consignados a morte”. Euclides é de uma precisao
cirdrgica nessas metaforas. Mas a gente que, para alivio
dos governantes 14 no sertdo, deveria desaparecer, nao
desapareceu. Ao contrdrio, em menos de trinta anos,
como diz Euclides (2003, p. 85), expandiram o Estado do
Acre, “que era uma vaga expressdo geografica, um
deserto empantanado”, ocupado agora por “cem mil
sertanejos, ou cem mil ressuscitados, apareciam
inesperadamente e repatriavam-se de um modo original e
heroico; dilatando a pétria até os terrenos novos que
haviam desvendado” (CUNHA, 2003, p. 86).
Ressuscitaram sem ter morrido, e viraram assombracao
para as liderancas politicas do sertdo.

Integrados aos  seringais amazOnicos, OS
sertanejos se transformavam em seringueiros, com a
responsabilidade de cortar as drvores da seringa e delas
extrair o latex. Chegavam como “brabos”, que
desconheciam por completo aquele oficio ordindrio do
corte da seringa, mas aos poucos iam se tornando
“mansos”, por meio da dura aprendizagem, orientados
por outros conterraneos que chegaram antes deles.
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Submetidos a um sistema desumano de exploracdo, eles
se tornavam para sempre devedores. Sua divida iniciava-
se no momento mesmo do embarque no Nordeste. O
agenciador entregava-lhe uma mirrada quantia para se
preparar para a viagem e deixar alguma provisao para a
familia que ficava. Essa quantia era a primeira anotagcao
no caderno do agenciador, marcando o inicio da divida.
Depois vinham outras invaridveis anotacdes: a passagem
no porao de algum barco até Belém ou Manaus; a
passagem em algum gaiola (barco engradado) até o
seringal; a “comedoria” durante toda a viagem; a
aquisicdo, no barracdo do patrdo e a pregos exorbitantes,
dos utensilios para o trabalho no corte da seringa;
aquisi¢do, também no barracdo, de géneros alimenticios
para o més.

Enfim, quando o “brabo” dava o primeiro talho de
machadinha na arvore, ja era responsavel por uma divida
astrondmica que, a partir dai, s6 iria aumentar cada vez
mais. Pagaria as dividas com a sua producdo de latex e,
a0 mesmo tempo, se via obrigado a aquisicdo de
utensilios, insumos € mantimentos no barracdo. Ocorre
que o patrdo, arrivista, estabelecia, a seu bel prazer, o
preco tanto da producdo do seringueiro quanto do seu
consumo. O preco dos produtos adquiridos pelo
trabalhador crescia em progressao geométrica, enquanto
o valor de sua produgdo crescia em progressao aritmética.
A divida, portanto, configurava-se como impagavel
(ALEIXO, 1982; LOUREIRO, 1985; REIS, 1998;
SOUZA, 2003).

No interior da floresta, forjava-se um verdadeiro
submundo de estupidez, violéncias extremadas e
tragédias humanas. Tornados escravos, tinham que
sangrar pelo resto da vida enquanto sangravam as
seringueiras. A esses seringueiros, isolados e solitdrios
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em suas estradas de seringueiras, cortando, colhendo e
defumando o litex, coubera a tarefa de carregar nas
costas 0 mundo de ostentagcdo do chamado ‘“fausto da
borracha”, sem participar em nada dos seus fulgores
(SANTOS, 1980; REIS, 1998; SOUZA, 2003).

Alberto Rangel, em Inferno verde (1917), usa a
interessante imagem de Sisifo para representar a
condicdo dos sertanejos nos seringais. Sisifo, na
mitologia grega, era o mais astuto de todos os mortais,
que enganou até mesmo a morte e, por causa de suas
ofensas aos deuses, recebeu como castigo a condenagao
de, por toda a eternidade, empurrar sem descanso um
grande rochedo de marmore com suas maos até o cume
de uma montanha, sendo que toda vez que ele estava
quase alcangando o topo, a pedra rolava novamente
montanha abaixo, até o ponto de partida por meio de uma
forca irresistivel (BRUNEL, 1997). Dessa forma, sua
tarefa ingldria consistia em subir e descer a vida inteira,
empurrando a grande pedra, para nada. Por esse motivo,
tarefas que envolvem esfor¢os inuteis passaram a ser
chamadas de "trabalhos de Sisifo", ou seja, trabalho inttil
e sem esperan¢a. Rangel vé o seringueiro como o “Sisifo
amazOnico”, as voltas com o seu sacrificio, que nada tem
a ver com rochedo ou montanha, mas com seringueiras e
latex, que materializavam a perpetuacdo de sua vida de
escraviddo e penuria. Euclides, a semelhanca de Rangel,
também usa a figura do Sisifo para se referir aos
seringueiros da Amazonia:

Nesta empresa de Sisifo, a rolar em vez de um
bloco o seu préprio corpo - partindo, chegando e
partindo - nas voltas constritoras de um circulo
demoniaco, no seu eterno giro de encarcerado
numa prisdo sem muros, agravada por um oficio
rudimentar que ele aprende em uma hora para
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exercé-lo toda a vida, automaticamente, por
simples movimentos reflexos - se ndo o enrija uma
sélida estrutura moral, vao-se-lhe, com a
inteligéncia atrofiada, todas as esperancgas, e as
ilusdes ing€nuas, e a tonificante alacridade que o
arrebataram aquele lance, a aventura, em busca da
fortuna (CUNHA, 2003, p. 89).

Euclides revolta-se contra os “regulamentos” dos
seringais: “lendo-os, vé-se o renascer de um feudalismo
acalcanhado e bronco. O patrdo inflexivel decreta, num
emperramento gramatical estupendo, coisas
assombrosas”. Ele cita um artigo do famigerado
“regulamento” que torna o seringueiro um ‘‘eterno
héspede dentro da propria casa”. O artigo decreta que
"todas as benfeitorias que o liquidado tiver feito nesta
propriedade perderd totalmente o direito uma vez que
retire-se" (CUNHA, 2003, p. 53-54). Algcado ao patamar
de coronel, mediante a compra desse titulo junto a
Guarda Nacional, o seringalista transforma sua vontade e
seus caprichos em lei. Assim sendo, raramente um
seringueiro conseguia se “emancipar’ por meio da
fortuna. A regra era a escravidao, mantida na lei do rifle e
do chicote, que acometia impiedosamente quem tentasse
fugir.

Euclides, horrorizado com o que v€, estima a
urgéncia de medidas governamentais que salvem a
“sociedade obscura e abandonada: uma lei do trabalho
que nobilite o esforco do homem; uma justica austera que
lhe cerceie os desmandos; e uma forma qualquer do
homestead que o consorcie definitivamente a terra”
(CUNHA, 2003, p. 55). E em todo o seu discurso estd a
metafora, como a alternativa mais apropriada para dizer o
indizivel daquele perverso mundo de estupidez e
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brutalidades exacerbadas. E por esse viés que a sua
inspirada pena converte a pena do seringueiro na
desconcertante alegoria do Asverus: o “expatriado na
propria patria” condenado a caminhar, sem rumo,
executando um penoso e indcuo “trabalho de Sisifo”.
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CAPITULO 5
Entre o artista e o cientista, a metafora

“E assim nas calhas de rodas
gira, a entreter a razio,
esse comboio de cordas
que se chama coracdo.”
(Fernando Pessoa, Autopsicografia)

“Queira-se ou nao, as metaforas seduzem a razao.”
(Bachelard, 1938, p.78)

Neste capitulo, desenvolvo reflexdes a respeito da
dicotomia entre escrita artistica e escrita cientifica, um
dos dilemas de Euclides que apontei em minha hipétese
de trabalho, na Introdugdo, quando me referi ao fato de
que o escritor, nas autoavaliacdes em que passa em
revista a prépria obra, titubeia frente as linhas cruzadas
da ciéncia com a fic¢do, por sentir incompatibilidade
entre texto literario e texto cientifico, mas ao mesmo
tempo desejar conciliar essas duas metodologias.

5.1 Ciéncia em animus, arte em anima

Durante séculos, especialmente no intervalo entre
o século XVII e o XIX, a ciéncia recebeu um tratamento
dogmatico que beirava o exercicio de um oficio sagrado.
O cientista tinha em torno de si uma verdadeira “aura”,
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por ser considerado um homem sobre cujos ombros
recafa a prerrogativa (ou a missdo) de prover panaceias
para os males da humanidade, estando imune a toda e
qualquer interferéncia externa que pudesse perturbar a
clareza e o acerto de suas assercdes. Cabia ao cientista, a
partir da observacdo direta dos fatos e fendmenos,
elaborar um discurso “‘objetivo”, que refletisse a
“verdade” dos dados observados. Esse paradigma
mecanicista recebeu um impulso considerdvel com o
florescimento  do  positivismo de  Comte, do
evolucionismo de Spencer e do monismo de Haekel, entre
outras tendéncias do pensamento cientifico,
possibilitando uma grande “onda” de cientificismo no
século XIX (NASCIMENTO, 2011).

Uma questdo assentada nessa forte tradicdo
filos6fica era o total desprezo devotado a imaginacdo, em
beneficio da entronizagdo da razdo nos estudos
cientificos. Ainda no século XVII, o filésofo Pascal
escreveu uma opinido-sintese a respeito da forma como a
filosofia, até ali, vinha tratando a ‘imaginacdo’. Ele
entendia que a capacidade de imaginar era uma terrivel
ameaga ao pensamento razoavelmente ajustado. Eis os
termos do que ele escreveu:

Imaginacdo. E esta parte enganadora do homem,
essa senhora de erro e falsidade, tanto mais velhaca
quanto ndo o é sempre; pois seria regra infalivel da
verdade, se o fosse infalivel da mentira. Mas, sendo
o mais das vezes falsa, ndo d4 nenhuma marca de
sua qualidade, emprestando o mesmo cariter ao
verdadeiro e ao falso. Nao falo dos loucos, falo dos
mais sabios, e € entre eles que a imaginagdo tem o
dom de persuadir os homens [...] Essa soberba
poténcia inimiga da razdo, que se compraz em
dominé-la para mostrar o quanto pode em todas as
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coisas, estabeleceu no homem uma segunda
natureza (PASCAL, Pensamentos, n° 82).

E interessante o depoimento do filésofo nesse
texto. Apesar de ter em mente que a imaginacao
fatalmente conduz ao erro e a falsidade, ele reconhece
que os sdbios ndo estdo imunes a ela. E mais: atuando
como inimiga da razdo, a imaginagcdo tem o incrivel
poder de subjugd-la. Ou seja: Pascal nutre um
indisfarcavel desprezo pela imaginac¢do, mas nao se furta
a reconhecer a sua imensurdvel for¢a. A imaginacao €, na
verdade, segundo ele, uma ‘“segunda natureza” do
homem. E contra essa segunda natureza muito se lutou, e
ainda se luta. Como lembra Paiva (2005, p. 16), a
linguagem cientifica pretendia, até onde fosse possivel,
“expurgar os indicios da manifestacdo de subjetividade
ou da imaginacdo em suas construgdes, em seus sistemas
tedricos”, isso porque fazia parte da ordem normal das
coisas entender que a ciéncia e a arte habitam universos
distintos e, portanto, o pensamento cientifico sentia a
necessidade de “divorciar-se do registro estético e de
todos os codigos — religiosos, morais ou aqueles
pertinentes ao senso comum — que possam nhos remeter
aos produtos da imaginacdo, tradicionalmente
compreendida como propulsora do engodo e da fic¢ao”
(PAIVA, 2005, p. 16).

Paiva (2005) sublinha que o paradigma cléssico,
que veio a luz no século XVII e se estendeu até o XIX,
via a imagina¢do como responsdvel por um ‘“papel
menor”’, dada a sua inteira subordinagcdo a razdo, num
ambiente intelectual em que se privilegiava “a
estabilidade, a certeza, a exatidao, as leis”. No entanto,
“a instabilidade, a incerteza, os resultados aproximados, a
indeterminagdo” seriam promovidos pela ciéncia no
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decorrer do século XX, momento em que se instauraria
um novo paradigma intelectual, que propunha o
agendamento da associag¢do entre ciéncia e invencdo. A
partir dai, como explica Paiva (2005, p. 167), “a
atividade cientifica passa a delegar ao sujeito do
conhecimento o papel de demiurgo, o qual, antes de
descobrir, quer criar. Destarte, torna-se reconhecido,
como afirma Bachelard, que a imaginagdo estd em ato na
ciéncia.”

O que ocorreu, entdo, foi que, a despeito do fato
de a imaginagao ter sido desprezada de forma sistematica
ao longo da tradicdo filosofica, ela foi reabilitada no
século XX por pensadores de grande respeitabilidade,
como € o caso de Gaston Bachelard, que d4 curso a uma
perspectiva, ja prenunciada por Nietzsche, que preconiza
a aproximacao entre a ciéncia e a arte.

Referindo-se ao postulado tedrico de Bachelard,
Bruni (2005, p. 12) explica que o filésofo

parte da constatagdo de que a epistemologia
tradicional € inteiramente inadequada para dar
conta da ciéncia moderna, a que se inicia no final
do século XIX, tanto do ponto de vista de seu
fazer-se (métodos e procedimentos), quanto do
ponto de vista de suas concepgdes (conceitos e
teorias). Presa ao que a perspectiva positivista
havia estabelecido como ponto de partida da
ciéncia (a observacdo empirica) e a sua finalidade
(o estabelecimento de leis invaridveis dos
fendmenos observados), as ciéncias modernas, ou
seja, a teoria da relatividade, a fisica quantica e a
geometria ndo-euclidiana vao abalar a velha
epistemologia em favor de uma outra, nova, que se
revelard antipositivista, antiformalista, antirrealista
e, poderiamos acrescentar, antiobjetivista
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A proposta de Bachelard pressupde uma mudanca
paradigmatica. O ineditismo de seu arrazoado consiste
em postular que ciéncia e imaginac¢do criadora podem
comungar entre si, considerando que, embora elas
pertencam a esferas diferentes, hd entre elas afinidades
que nao podem ser ignoradas. Para ele, “toda a vida
intelectual da ciéncia se joga dialeticamente nesta
diferencial do conhecimento, na fronteira do
desconhecido. A propria esséncia da reflexdo €
compreender o que ndo se tinha compreendido”
(BACHELARD, 1937, p. 173). Além disso, em sua Gtica,
“o nosso pensamento tem duas margens: uma franja que
se elimina com dificuldade ao longo do trabalho de
comparagdes  discursivas, levando aos conceitos
cientificos, € uma penumbra que tende, por si mesma, a
alargar-se para encontrar os arquétipos do inconsciente”
(BACHELARD, 1972, p.56).

Bachelard (1949, p. 12) enfatiza que, apesar de
ciéncia e poesia habitarem em esferas diferentes, girarem
em eixos inversos, “tudo o que a filosofia pode esperar é
tornar a poesia e a ciéncia complementares, uni-las como
dois contrarios bem feitos”. Paiva (2005, p. 167),
comentando a perspectiva adotada por Bachelard, atesta
que, no entendimento do filésofo, se os homens ndo
tivessem a capacidade de imaginar, ndo seriam homens,
na verdade, ja que estariam privados da possibilidade de
autossuperagdo. Segundo a pesquisadora, caso o
individuo tivesse o direito ao devaneio e as incursdes
pelo irreal interditado, deixaria de ser um homem e se
tornaria uma ‘“nevrose”. Porque ‘“razdo e devaneio,
ciéncia e poesia, a primeira em animus, a segunda em
dnima, delineiam obras e veredas distintas que ndo
erradicam suas diferencas. Compartilham, entretanto, as
fontes primeiras da imaginacdo, a qual insufla-lhes o
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necessario dinamismo.” A partir dessa perspectiva, a
ciéncia passa a se desenvolver, no século XX, como uma
atividade andloga a arte, porque a ciéncia também
depende do potencial criativo do pesquisador. Bachelard
defende o principio de que ndo existe verdade que tenha
valor universal, uma vez que cada ciéncia cria a sua
verdade. Mas salienta que, no ambito do fazer cientifico,
os procedimentos espistemoldgicos devem superar, de
forma vigilante, as “imagens primeiras”’, geradas pelas
pulsdes cOsmicas e sociais.

Decorreram  dessa mudanga  paradigmaética
proposta por Bachelard o questionamento e a posterior
desconstru¢ao do mito da objetividade cientifica, que foi
acontecendo aos poucos. O século XX assistiu ao
surgimento e a aceitacdo de uma nova abordagem em
relacdo a ciéncia, que passou a ser encarada como um
produto social, fruto de praticas sociais e de individuos
historicos. Por esse prisma, a atividade cientifica sujeita-
se as mudancas e aos condicionamentos sociais (PAIVA,
2005; HARDMAN, 2009; NASCIMENTO, 2011).

Max Weber também se pronunciou a respeito da
esterilidade do pensamento cientifico, quando este tenta
preterir a for¢a criadora da imaginacgao. Diz ele que

é pueril acreditar que um matemadtico preso a uma
mesa de trabalho pudesse atingir resultados
cientificamente tteis através do simples manejo de
uma régua ou de um instrumento mecanico, tal
como a méquina de calcular [...] E preciso que algo
ocorra no espirito, pois de outra forma, ele [o
cientista] jamais serd capaz de produzir algo que
encerre valor (WEBER, 1986, p. 25).

Weber (1986) destaca que, embora haja grandes
esforcos no sentido de desvalorizar a importancia da
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imaginagdo na producdo da ciéncia, ela, a imaginagdo, é
imprescindivel para que o cientista avance para além dos
métodos pré-estipulados, rumo a novidade que alimenta a
ciéncia e lhe da vida. E o “novo”, argumenta Paiva
(2005, p. 17), “ndo deriva da incrementagdo técnica ou
do aperfeicoamento metodoldgico”. Para que o “novo”
venha a tona, € necessdria a “instauracdo de um novo
olhar que, ao celebrar uma perspectiva inaudita,
estabelece uma relacdo dialética entre sujeito e objeto,
entre pensamento € mundo, estimulando a redefinicao, a
recriacdo, a superacao de teorias ja instituidas.”

Como se veé, Weber e Bachelard negam a
possibilidade de as regras metodologicas serem
suficientes para criacdo de hipéteses, por si sOs, sem que
a imaginagdo se aloje no pensamento e desempenhe o seu
papel crucial. Nagel (1993, p. 121) indica que Einstein
partilhava desse pensamento: “como Albert Einstein
observou, repetidamente, as hipéteses que constituem as
modernas teorias cientificas sdo livres criagdes da mente,
cuja invencao e elaboracdo requerem dotes imaginativos
andlogos aos que permite a imaginacao artistica.”

Os pesquisadores citados sugerem que a
perspectiva objetivista parece ter sido apropriada para o
conhecimento cientifico até o fim do século XIX, mas
essa mesma perspectiva tem o seu sentido esvaziado com
o advento do século XX. Novas descobertas cientificas,
como a teoria da relatividade, a fisica quantica e a
geometria nao euclidiana, instauram uma nova forma de
olhar o mundo. A ciéncia cldssica e determinista acaba se
tornando obsoleta, por forca dessas novidades cientificas,
que demandavam uma completa revisdo das posturas
realistas e idealistas, tanto na ci€ncia quanto na filosofia
(PAIVA, 2005).
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O “novo olhar” a que me refiro tem a ver com a
percepcdo de que o sujeito cientifico, assim como o
artista, € um criador de mundos. Liberto do reducionismo
em que a heranga positivista o aprisionou, qual seja a
condic@o de receptdculo, o cientista investiga, pesquisa,
mas também recria o real. Assim sendo, em que pesem o
rigor e a seriedade dos métodos e técnicas necessarios ao
seu oficio, hd que se considerar que ele sempre estende a
mao a subjetividade criadora. Paiva (2005, p. 110)
refor¢a essa concep¢do, quando afirma que “a atividade
cientifica € criadora e requer uma razdo inquieta apta
para engendrar ou imaginar o novo. Ao dar existéncia ao
irreal, essa razdo torna-se similar a arte, ainda que
mantenha com ela diferencas que niao podem ser
negligenciadas”. E o conjunto das diferengas parte do
pressuposto de que “a ciéncia prioriza a clareza dos
conceitos, a exatiddo, compromete-se com a veracidade e
com a prova”, enquanto a poesia “aventura-se pelo
universo das sombras e da noite, opera sua criagdo em
meio aos sonhos e aos devaneios”. No entanto, embora
raz3o e imagina¢do — ciéncia e poesia — permanecam
como esferas distintas, persigam propdsitos diferentes e
operem, também, de modos diferentes, a razdo também
imagina, cria, arquiteta (PAIVA, 2005, p. 118). S6 que a
atividade cientifica demanda o distanciamento do objeto,
a contencdo emotiva e a objetividade. Enquanto isso, a
poesia opera no campo do subjetivismo.

Por isso, cabe concluir que a existéncia humana é
pendular, oscilando de forma natural entre a razdo e o
onirismo. O fato de haver um movimento pendular entre
polos opostos impossibilita que a atividade cientifica e a
atividade poética sejam confundidas uma com a outra.
Por outro lado, “o reconhecimento de que a razao
cientifica é criadora, de que a psique humana estd
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submetida a uma dupla condi¢do, sugere, enfim, que
ciéncia e poesia sdo indissocidveis. Ainda que as
diferencas entre elas ndo se obnubilem, a ciéncia tem a
sua poética” (PAIVA, 2005, p. 162). Logo, separar razao
de imaginacao é uma tarefa dificil e ingldria.

O coracdo pode seduzir a razdo, como sugere
Fernando Pessoa em “Autopsicografia”. Isto porque cabe
a imaginacdo o papel de motivar e impulsionar a
curiosidade cientifica, fazendo com que esta ultrapasse os
sistemas atemporais € os modelos fixos, muitas vezes
obsoletos. Nessa unido paradoxal dos opostos, como
queria Bachelard, os elementos contrapostos se
complementam. Dessa forma, a ciéncia requer a
imaginacdo como o seu “outro lado da moeda”. Assim
sendo, apesar de o espirito racional se bater contra a
seducdo das imagens, € inegdvel que é dos embates entre
razao e emogao que surgem as novas perspectivas sobre o
mundo e as coisas (BACHELARD, 1937; 1938; 1949). O
século XX teve que aprender a lidar com esse novo
paradigma.

5.2 Consorcio da ciéncia e da arte

Euclides parecia estar tentando sintonizar-se com
essa nova abordagem que via a ciéncia e a arte como dois
contrdarios bem feitos, paradoxalmente reunidos, para
usar a expressao lavrada por Bachelard. Isso transparece
em algumas de suas correspondéncias, bem como em
artigos em que tratou da criacao artistica / cientifica.

Escrevendo a José Verissimo em dezembro de
1902, o autor de Os Sertoes agradece ao critico as
mencgdes elogiosas que escrevera a respeito do seu livro,
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recém-publicado. Era a primeira critica exibida em
jornal, e feita por um grande conhecedor da arte literdria.
Mas em que pese ser uma carta de agradecimento pela
generosidade da critica sincera, Euclides declara a
Verissimo que este foi injusto em um ponto de sua
avaliacdo. Referia-se as observacoes feitas por Verissimo
concernentes ao emprego de termos técnicos, abundantes
na obra. Euclides dizia ndo entender o desprezo que os
homens de letras tinham pela ciéncia. Naquela carta, ele
advoga que “o consércio da ciéncia e da arte, sob
qualquer de seus aspectos, é hoje a tendéncia mais
elevada do pensamento humano” (in: GALVAO e
GALOTTI, 1997, p. 143).

Nessa mesma correspondéncia, Euclides faz
alusdao a um escritor francés de nome Berthelot, que era
quimico e também prosador. No seu discurso de posse na
Academia Francesa, - que, segundo Santana (2001), tinha
por hébito recepcionar tanto homens de ciéncia quanto
artistas e historiadores —, ele defendera a ideia de que o
escritor do futuro ‘“serd forcosamente um poligrafo; e
qualquer trabalho literdrio se distinguird dos estritamente
cientificos, apenas, por uma sintese mais delicada,
excluida apenas a aridez caracteristica das anélises e das
experiéncias” (in: GALVAO e GALOTTIL 1997, p. 144).
Com base nessa argumentacdo, Euclides esboca a
seguinte tese:

A verdadeira  expressdo  artistica  exige,
fundamentalmente, a nog¢ao cientifica do fato que a
desperta — e que, nesse caso, a comedida
interven¢do de uma tecnografia prépria se impde
obrigatoriamente — e € justo desde que se ndo
exagere ao ponto de dar um aspecto de compéndio
ao livro que se escreve, mesmo porque em tal caso
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a feigdo sintética desapareceria e com ela a obra de
arte (in: GALVAO e GALOTTI, 1997, p. 144).

E nesse sentido que Euclides fala em “consércio
da ciéncia com a arte”, mostrando que a obra de arte tem
a ciéncia na sua motivacdo. Dessa forma, sugere que a
“separacdo” de textos pela sua feicdo cientifica ou
artistica, se € que pode ser feita, ndo € algo
inquestiondvel, porque arte e ciéncia podem conviver no
mesmo espaco textual, e ndo € raro isso acontecer.

Considero que Euclides, nessa carta a Verissimo,
demonstra uma visao inovadora para a época, ainda mais
se considerarmos a sua formacdo positivista. Ele
mantivera contato com as diversas correntes filoséficas
do dltimo quartel do século XIX, como o darwinismo
social, o determinismo de Taine, o evolucionismo de
Spencer, o positivismo de Comte e Litré, entre outras. No
entendimento de Dias (2009, p. 137), era natural “que
Euclides fizesse uso dos modelos cientificistas do seu
tempo na elaboracdo de sua leitura dos eventos de
Canudos. Além disso, deve ser considerada a prdpria
formacdo intelectual do autor, adquirida na Escola
Militar” (DIAS, 2009, p. 137).

Natural era, também, o fato de que ele mobilizou
diversas dreas de conhecimento na configuragao de seu
livro:

Tinha estudado na Escola quimica organica,
mineralogia, geologia, botanica, arquitetura civil e
militar, construcdo de estradas, desenho
geogrifico, fisica experimental, topografia e
desenho topografico, Gtica, astronomia, geodésia,
administracdo militar, tdtica e estratégia, histdria
militar, balistica, mecanica racional, tecnologia
militar e as matematicas. Afora outras, de natureza
diversa destas, como direito natural e direito
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publico, direito militar, andlise de Constituicao,
direito internacional aplicado as relacdes de guerra
etc. Todas essas, e mais algumas, faziam parte de
seu curriculo escolar. Como matérias de curriculo,
ndo teriam sido obrigatoriamente estudadas a
fundo, conforme se percebe no livro, mas é com as
vistas afinadas por esses saberes que Euclides
avalia Canudos e a guerra (GALVAO, 1994, p.
624-625).

Por isso, a visdo inovadora de Euclides
surpreende. Parece claro que, na segunda metade do
século XIX e inicio do XX, a dicotomia entre linguagem
artistica e linguagem cientifica estava na pauta das
discussdes. O trato com a ciéncia chegou ao ponto do
quase  endeusamento, criando-se a onda de
“cientificismo” no mundo ocidental. Vivia-se o
paradigma 16gico-positivista. Mas Euclides ja esboca
uma tese interessante que, segundo ele mesmo, sé nao
desenvolveu por absoluta falta de tempo, tendo em vista
a sua engenharia errante e fatigante.

Mas o mesmo Euclides demonstraria, em outros
momentos, uma certa hesitacdo em relacdo a questdao do
convivio da ciéncia com a arte. Por exemplo, em seu
discurso de posse na Academia Brasileira de Letras, teve
a evidente preocupacdo de se apresentar como “homem
de ciéncia”, envolto em uma grande dificuldade de
ingressar numa casa de “homens de letras”. Confessou
em seu discurso que a ciéncia era o seu maior objetivo. E
que quanto mais se aproximava da ciéncia, “mais se
distanciava da estética, da ficcdo e das impressdes
artisticas”. Sendo um escritor por acidente, disse ele, “eu
habituei-me a andar terra a terra, abreviando o espirito a
contemplacdo dos fatos de ordem fisica adstritos as leis
mais simples e gerais...” (ABREU, 1998, p. 236)
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Nesse discurso de ingresso na ABL, como se
percebe, Euclides demonstra um pouco de desconforto
por se situar na fronteira entre a ciéncia e a literatura,
quando objetivava ser apenas um homem de ciéncia."!
Silvio Romero, a quem coube o discurso de recepcio a
Euclides na Academia, exaltou no novo académico
exatamente aquela caracteristica pela qual este
praticamente se desculpara: “a academia recebe em seu
seio um poderoso escritor, mas um que pode colocar
ideias, além de pronomes, porque estuda e medita,
porque sabe ver e inquirir” (ABREU, 1998, p. 240). As
maiores qualidades que Romero apontou em Euclides
eram justamente a utilizacdo da ciéncia na literatura e o
mérito de ter galgado as posi¢cdes sem patronos. “O valor
de Euclides estava justamente em colocar ideias de forma
brilhante na forma e de cunho cientifico no conteido”
(ABREU, 1998, p. 245).

Essa contradicdo vista em Euclides — de ora
defender o consoércio da ciéncia com a arte, € ora
praticamente se desculpar por ter feito isso efetivamente
em seu livro — encaixa-se no contexto de um momento de
transicdo. Abreu (1998, p. 149) explica que, até no final
do século XIX, a literatura ocupava o plano central na
vida espiritual brasileira. A literatura “era de fato a
tradicdo de maior forca e penetracdo”. Procurando-se
uma forma de concorréncia com a literatura para o papel
central de intérprete da sociedade, a estratégia encontrada
foi “a adesdo ao instrumental das ciéncias da natureza
como principal modelo explicativo”.

""E uma contradi¢io de Euclides. Em cartas a amigos declarou,
algumas vezes, que, para ele, as letras constitufam a atividade
prazerosa e desejada, em contraposi¢do a engenharia e seus textos,
que lhe eram fatigantes.
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Diante de uma literatura forte, segundo Abreu
(1998, p. 150), os “homens de ciéncia” sentiam
necessidade de se diferenciar dos “homens de letras”. Era
um imperativo do momento. “Euclides procurava
construir uma literatura cientifica e fazer ciéncia mais do
que literatura”. Mas Os Sertdes situaram-se em meio
caminho entre a literatura e a ciéncia, embora o seu autor
estivesse entre aqueles intelectuais que, declaradamente,
tinham interesse em afirmar a supremacia das ciéncias da
natureza como expressio da fé no progresso e na
evolucdo dos povos (ABREU, 1998).

Em marco de 1903, o critico Araripe Junior
escreveu, no Jornal do Commercio, a segunda critica de
jornal ao livro de Euclides, e, diferentemente de José
Verissimo, exalta a “simbiose” da arte com a ciéncia, a
comunhdo do épico com o tradgico, a convivéncia
interativa da emoc¢ao com a razdo. Mas tanto Verissimo
quanto Araripe ficaram igualmente impressionados com
um aspecto da obra: o fato de o autor ir além do
cientifico. No dizer de Abreu (1998, p. 213), os criticos
passaram a ver Euclides como um misto de cientista e
poeta. “Para Araripe, s6 alguém com ‘alma de poeta’
poderia ter aliado tdo bem os dois elementos: a ciéncia e
a literatura.”

Mas Euclides parecia ndo ter muita conviccao
desse efetivo consorcio da ciéncia com a arte. Se, por um
lado, arte e ciéncia aparecem em certa medida
consorciadas, fundidas em Os Sertdes, por outro, o que
transparece nos depoimentos do autor € a tensdo muito
mais que a fusdo. O homem que ora defende a ciéncia na
literatura ora se desculpa pela intromissao da literatura na
ciéncia, quando estd falando de uma mesma obra!

Essa tensdo, na verdade, permeia a tradigdo.
Lakoff e Johnson (2002) assinalam que a tensdo entre a
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verdade e a arte vem sendo cultivada desde a antiguidade
grega. Platdo, por exemplo, balizado pela concep¢do da
verdade absoluta, via a poesia e a retérica com uma
grande desconfianca. Na Republica que ele idealizou, ndo
havia lugar para o poeta, que deveria ser banido dali. Isso
porque a poesia, no seu entendimento, além de inutil, era
nociva por afastar os homens das esséncias (PLATAO. A
Repiiblica Livro 111, VII, X). Aristoteles, tempos depois,
resgataria a poesia da pecha negativa que Platdo colocara
sobre ela, e mostraria inclusive o seu cardter terapéutico,
por possibilitar a catarse. (ARISTOTELES, Arte Retdrica
e Arte Poética). Enquanto para Platdo a arte provocava o
distanciamento da verdade, construindo a falsidade e a
ilusdo, para seu discipulo ela era o espaco do
conhecimento, por propiciar a representagdo por meio da
verossimilhanga. A longuissima tradi¢do ocidental iria
glosar indefinidamente esse mote da tensdo. E ela se
revela na visdo pendular de Euclides.

5.3 Metafora, acima dos mitos

Nessa desnecessdria mas renitente “luta da maré
contra o rochedo”, quem mais sofreu foi a metéfora,
porque ela mora com os homens e estd mais a mao,
sujeita a usos e abusos, despertando amor e &dio.
Aristételes foi o primeiro a teorizar sobre a importancia
da metidfora como forma de produzir conhecimento
(ARISTOTELES, s/d). Mas a filosofia ocidental,
principalmente o pensamento moderno, seguiu durante
muitos séculos na contramio de Aristételes em relacao a
metafora. Lakoff e Johnson (2002) realcam, entre os
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filsofos que a rejeitaram, os nomes de Hobbes'’ e
Locke'®. Para eles, Hobbes condenava as metaforas, por
entender que elas se pautam pelo absurdo, sendo um
desproposito utilizd-las como caminho para a busca da
verdade; Locke via a metdfora como inimiga da verdade,
um elemento perturbador do julgamento claro e preciso, e
por isso a desprezava.

Lakoff e Johnson (2002, p. 295-298) mostram que
a metifora permeia todo o nosso cotidiano, e esse
entendimento foi a grande “virada paradigmdtica” nos
estudos do discurso metaférico. E assim como a
metifora, ha dois mitos que também permeiam o
cotidiano, que sdo o mito do subjetivismo e o do
objetivismo. O objetivismo, segundo eles, ndo se vé a si
mesmo como um mito, e de forma arrogante menospreza
os mitos e as metédforas, defendendo que s6 o que é
objetivo é verdadeiro. Mas para eles a objetividade, tanto
quanto a subjetividade, sobre o qual discorro mais
adiante, € também um mito, que se traduz em outros
mitos, que explico a seguir.

O primeiro mito do campo da objetividade afirma
que o mundo é constituido por objetos, que tém

"2 Thomas Hobbes, no livro Leviatd, nos capitulos V (Da linguagem)
e VI (Da razdo e da ciéncia) defende o argumento objetivo como
instrumento de busca da verdade e do conhecimento e despreza a
metéafora, vista como caminho para o absurdo (HOBBES, Thomas.
Leviatd ou a matéria, forma e poder de um estado eclesidstico e civil.
Sédo Paulo: Martin Claret, 2004).

13 John Locke, em seu Ensaio sobre o conhecimento humano,
considera a metafora como um dos abusos que o falante pratica ao
usar a linguagem, pela sua natureza de “embuste” (LOCKE, John.
Ensaio sobre o entendimento humano. Traducdo de Eduardo
Abranches de Soveral. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1999.
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propriedades inerentes, independentes das outras coisas
do mundo. Por este mito, uma seringueira (drvore que
produz o latex) é um objeto. Isso significa dizer que
“uma drvore € uma arvore” e pronto. Como 4arvore, a
seringueira tem suas propriedades inerentes de arvore,
que a diferenciam de outros objetos da natureza.
Portanto, de acordo com essa concepc¢do, quando
Euclides diz que o sertanejo dd “o primeiro talho de
machadinha” na seringueira, ele estd falando, sem
ambiguidade, de uma 4rvore (possui raiz, caule, galhos,
folhas e copa, absorve nutrientes do solo, consome
oxigénio etc) que € cortada com a machadinha. Mesmo
que as demais coisas do mundo deixassem de existir, ela
continuaria sendo wuma Aarvore, com as mesmas
caracteristicas, porque tem uma existéncia “objetiva”.
Trata-se de um mito porque exclui a possibilidade da
apreensao subjetiva da realidade.

O segundo mito diz que ‘“adquirimos nosso
conhecimento de mundo experenciando o0s objetos e
chegando a saber que propriedades os objetos tém e
como eles se relacionam entre si”. Damos conta da
existéncia de uma seringueira como um objeto em si
olhando para a arvore, tocando nela, comparando-a com
outros objetos. Dessa forma, o seringueiro jamais erraria
0 seu objeto de exploragdo quanto a extracdo do latex.
N3o iria, por exemplo, dar talhos de machadinha na dgua
do rio, em animais, ou até mesmo em outro tipo de arvore
que ndo fosse a seringueira. A sua experiéncia com a
seringueira lhe permitia saber o que era e o que nao era
uma seringueira. Ela teria uma “identidade” objetiva.
Esse conceito de identidade objetiva também rechaga, de
certa forma, a possibilidade de apreensdo subjetiva da
realidade.
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O terceiro mito garante que “compreendemos os
objetos de nosso mundo em termos de categorias e
conceitos, relacionados as propriedades desses objetos”.
A palavra “drvore” corresponde ao conceito ARVORE.
Conhecendo a seringueira, o sertanejo tinha a clara
percepcdo que ela se encontrava dentro da categoria
ARVORE, ao passo que o rio, a cabana, o animal e a
canoa estavam fora dessa categoria.

Pelo quarto mito, somos informados de que existe
uma “realidade objetiva”, e nossas afirmacdes poderdo
ser absoluta e incondicionalmente verdadeiras ou falsas
em relacdo a ela. O seringueiro tinha como verdades
absolutas e incondicionais o fato de que a seringueira
produzia latex. Por outro lado, teria como absoluta e
incondicionalmente falsa a eventual afirmacdo de que a
seringueira come capim. Essa afirmac¢@o nao teria valor
de verdade por estar completamente fora de um ponto de
vista universalmente valido. Mais uma vez, estamos
diante de uma rejeicdo da possibilidade de apreensao
subjetiva da realidade.

O quinto mito assegura que as palavras tém
significados fixos, isto €, nossa linguagem expressa 0s
conceitos e as categorias em termos dos quais pensamos.
Tanto as expressdes técnicas (como hevea brasiliensis,
nome cientifico da seringueira) quanto as designacdes
comuns (como o nome ‘‘seringueira’) devem
corresponder a realidade, ter uma acep¢ao precisa e sem
ambiguidade para poder expressar conceitos e categorias.
As palavras “abacateiro” ou “montaria” nao serviriam

N

para conduzir o pensamento a seringueira, mas
expressdes como “arvore do latex” ou “drvore da
borracha” cumpririam essa especializacdo.

No sexto mito estd a nocdo de que “as pessoas

podem ser objetivas e podem falar objetivamente, mas s
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o conseguem se utilizarem uma linguagem que seja clara
e precisamente definida, direta e sem ambiguidade e que
corresponda a realidade” (LAKOFF e JOHNSON, 2002,
p. 296). Assim sendo, precisdo e clareza seriam virtudes
imprescindiveis a comunicagao.

O sétimo mito dd conta de que “a metdfora e
outros tipos de linguagem poética, imaginativa, retdrica
ou figurada”, podem e devem ser evitadas ao se falar
objetivamente, uma vez que seus significados sao
imprecisos € nio sdo claros em relacdo a realidade. A
metafora aqui € rechacada. Assim, referir-se aos
seringueiros como “cacadores de drvores”, como fez
Euclides, nao seria valido, por encerrar uma linguagem
figurada, e conter ambiguidade.

O oitavo mito encerra o argumento de que
“apenas o saber objetivo € realmente um saber”. Somente
pela perspectiva objetiva incondicional podemos
compreender o mundo. Estdo fora de questdo os
preconceitos pessoais dos individuos, que devem ser
ultrapassados.

De acordo com o nono mito, “a objetividade &
racional, enquanto a subjetividade € irracional e
dominada pelas emocdes”. Logo, ser objetivo € ser
racional, e ser subjetivo € ser irracional.

Por fim, o décimo mito sugere que “o
subjetivismo pode ser perigoso, porque pode provocar
uma perda de contato com a realidade, e o exagero do
individualismo” (LAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 297-
298).

Todos esses mitos constituintes do mito da
objetividade, em conjunto, cuidadosamente cultivados,
contribuiram para criar uma mentalidade dicotdmica em
relacdo a ciéncia e a arte. E tiveram longo f6lego. Mas os
mitos da subjetividade, propagandeados principalmente
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na vigéncia do Romantismo, apesar de terem um alcance
bem mais restrito, também deram fortes golpes de
picareta no alargamento do fosso da aludida dicotomia.
Os romanticos, por exemplo, foram ardorosos defensores
do principio de que na execucdo de nossas atividades
cotidianas, em sua maioria, “dependemos de nossos
sentidos e desenvolvemos intui¢des nas quais confiamos”
(JAKOFF e JOHNSON, 2002, p. 302). Propuseram que a
vida fosse deixada sob o controle dos sentimentos, da
sensibilidade e da emocdo, e que a realidade mais
importante da existéncia transcende o mundo racional e
s6 pode ser acessada por intermédio da arte e da poesia.
Para eles, a razdo tinha que estar a servico da emocao,
sendo controlada por ela. Agora € a objetividade que é
considerada perigosa, porque ndo abrange o que é mais
importante e significativo para os individuos. “A ciéncia
nido tem qualquer utilidade quando se trata das coisas
mais importantes em nossa vida® (LAKOFF e
JOHNSON, 2002, p. 297-298).

Tanto o mito do objetivismo quanto o do
subjetivismo, segundo Lakoff e Johnson (2002, p. 304),
ignoram realidades fundamentais no que concerne a
compreensdo do mundo: o mito do objetivismo ignora
que a compreensdo do mundo e a verdade sdo sempre
relativas, por serem condicionadas culturalmente, nao
havendo lugar para verdades absolutas e neutras.
Desconhece também a natureza metafdrica dos sistemas
conceituais humanos, de onde decorre a compreensdao
imaginativa, em que uma coisa pode ser compreendida
em termos de outra; j4 o mito do subjetivismo ndo
percebe que a compreensdao do mundo subjaz um sistema
conceptual assentado culturalmente. De igual forma, ndo
se d4 conta de que “a compreensdao metaférica envolve a
implicacdo metaférica, que constitui uma forma
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imaginativa da racionalidade” (LAKOFF e JOHNSOSN,
2002, p. 304). Em outras palavras, objetivismo e
subjetivismo precisam um do outro como 0 seu outro
lado necessario. Quando um tenta eliminar o outro,
converte-se em um mito.

Em contraponto aos extremismos tanto do mito do
objetivismo quanto ao do subjetivismo, Lakoff e Johnson
propdem uma terceira via, a que chamam de “sintese
experencialista”, como uma ponte entre os dois extremos,
a qual consideram um caminho mais equilibrado no trato
com a ciéncia e a arte. Essa terceira via proposta rejeita
prontamente a concepcdo de que o objetivismo e o
subjetivismo sejam as unicas escolhas possiveis. Dizem
os autores: ‘“rejeitamos a concep¢do objetivista de uma
verdade absoluta e incondicional, sem adotar a
alternativa subjetivista de verdade obtida apenas por
meio da imagina¢do ndo restringida por circunstancias
externas.” Em seguida reiteram: “A razdo de
focalizarmos tanto nossa atengdo sobre a metafora € que
ela une razdo e imaginagdo” (LAKOFF E JOHNSON,
2002, p. 302).

A metafora, assim, contém em si mesma um alto
poder de sintese, pelo fato de apresentar uma
“racionalidade imaginativa”, na qual se condensam a
razdo (com a sua natureza de categorizacdo, inferéncia e
implicacdo) e a imaginacdo (com sua prerrogativa de
possibilitar representar uma coisa em termos de outra),
gerando o “pensamento metaférico”. Decorre dessa
realidade associativa que a racionalidade é imaginativa
por natureza.

Para Lakoff e Johnson (2002, p. 303), a metafora

€ um dos mais importantes instrumentos para tentar
compreender parcialmente o que ndo pode ser
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compreendido em sua totalidade: nossos
sentimentos, nossas experiéncias estéticas, nossas
praticas morais e nossa consciéncia espiritual.
Esses esforcos da imaginacdo ndo sdo destituidos
de racionalidade; como se utilizam da metéfora,
empregam uma racionalidade imaginativa.

Mas voltemos a Euclides em suas consideracoes
sobre a escrita de Os Sertoes. Ele tinha formacdo e
vivéncia cientifica, como ja tentei demonstrar. Mas
também tinha verve de poeta, de artista. Era um cientista
sintonizado com o cientificismo em que crescera e, ao
mesmo tempo, um esteta. Ao lancar Os Sertoes, intentava
esbocar o seu ideal estético, que consistia em buscar o
equilibrio, considerado necessdrio, entre a sensibilidade
artistica e a precisdo cientifica, embora pareca dizer o
contrério em seu discurso de posse na Academia, tempos
depois.

O referido “consércio da ciéncia com a arte”
pretendia, conforme destaca Dias (2009), a fusdo entre os
valores universais (expressos pela ciéncia) e os nacionais
(traduzidos pela arte). Euclides desejava, através de seu
primeiro livro, Os Sertoes, consorciar ciéncia e arte. Nao
posso deixar de considerar que se tratava de um projeto
audacioso, levando em conta que os vigilantes defensores
da “pureza” das linguagens cientifica e literdria ainda
montavam guarda em badalados jornais de Sao Paulo, do
Rio de Janeiro e de praticamente todo o pais. E por falar
em ousadia, nesse sentido, convém citar também o caso
exemplar do poeta Augusto dos Anjos, que fez
dialogarem, em sua poesia a ciéncia € a arte.

Mas houve também os que conseguiam ver um
horizonte além dos ultraconservados véus da tradi¢do. Na
opinido de um dos criticos da época, o jornalista José da
Penha, Euclides consegue concretizar o projeto esbocado,
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com o qual também concordava plenamente. O meu
ideal, diz o jornalista, “¢ o consércio da arte com a
ciéncia, e o acordo da imaginagdo com o raciocinio, e a
sociedade completa das frases comovedoras e as
demonstracdes convincentes. E tudo isso palpita em Os
Sertdes” (Fragmento do texto de José da Penha, na
Gazeta de Noticias, em 18 de dezembro de 1902).

Essa opinido € partilhada por Ribeiro (2007), para
quem Euclides langou mao, ao mesmo tempo, do aparato
das ciéncias naturais e das técnicas da escrita literaria na
elaboracdo do relato da guerra de Canudos. Utilizou
dados das ciéncias naturais para traduzir o meio em que
ocorreu o conflito, o homem que povoava a terra e a
guerra que ali se fez, construindo uma interpretacdao
determinista, pela qual definiu a mesticagem como um
problema a ser superado. Quanto a literatura, coube-lhe o
papel de transmitir a dramaticidade do cotidiano
sertanejo e da guerra, além de denunciar o abandono do
interior do pais, que transpunha a barreira dos séculos.

Dias (2009), retomando Schwarcs (1993),
comenta que todos os intelectuais da época que se
ocupavam com a ideia de progresso estavam as voltas
com a busca da verdade cientifica. Tratava-se de uma
perspectiva que vinha do século anterior, um periodo de
verdadeiro endeusamento da ciéncia, batizado com o
nome de cientificismo. Para ela, a preocupacdo com a
difusdo da ciéncia era uma forma que o pais encontrou
para “se definir no cendrio mundial como sociedade
cientifica e moderna. E porque a ciéncia era o centro do
pensamento brasileiro, também contagiou a literatura,
transformando muitos romances escritos nesse periodo
em divulgadores de modelos cientificos deterministas”
(DIAS, 2009, p. 137). Euclides era um dos grandes
intelectuais da época, estava comprometido com o ideal
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de progresso e, portanto, ndo poderia estar imune a essa
mentalidade. Mas era também conhecedor, como
incansdvel leitor que era, das novidades que se
anunciavam no ambito da relacdo escrita cientifica /
escrita artistica. Por isso, ao narrar os eventos da guerra
de Canudos, passou ao largo de se transformar em mero
repetidor de férmulas, algando a sua obra para além da
arida redoma das teses cientificas. Era um exercicio
inaugural para aquele que intentava se transformar em
um “escritor do futuro”. E a literatura salvou a obra,
redimindo-a dos possiveis erros do cientista, que muitos
criticos apontaram e continuam ainda hoje a apontar em
seu livro (PONTES, 1938; RABELLO, 1966; ABREU,
1998; SANTANA, 2001; MOTA, 2003; NASCIMENTO,
2011).

O escritor e critico José Verissimo, percebeu isso
e deu o seguinte depoimento a respeito do livro:

O livro, por tantos titulos notdveis, do sr. Euclides
da Cunha, é a0 mesmo tempo o livro de um
homem de ciéncia, um gedgrafo, um gedlogo, um
etndgrafo; de um homem de pensamento, um
filésofo, um soci6logo, um historiador; e de um
homem de sentimento, um poeta, um romancista,
um artista, que sabe ver e descrever, que vibra e
sente tanto aos aspectos da natureza, como ao
contato do homem, e estremece todo, tocado até ao
fundo d'alma, comovido até as ldgrimas, em face
da dor humana, venha ela das condicdes fatais do
mundo fisico, as “secas” que assolam os sertdes do
norte brasileiro, venha da estupidez ou maldade
dos homens, como a campanha de Canudos
(VERISSIMO, 2003, p. 46).

E inegével que, ao publicar Os Sertdes, em 1902,
Euclides surpreendeu ao trazer a publico um estilo
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“hibrido”, em que mesclava caracteres peculiares dos
textos cientificos e literarios. Desde entdo, desencadeou-
se uma gama de discussdes a respeito desse estilo
diferente, que passou a constar na pauta de muitos
pesquisadores. Se aquele “consércio da ciéncia com a
arte” aprazia a alguns, € igualmente verdade que
atormentava outros, que niao conseguiam ver 0S Novos
rumos que se delineavam no inicio do século XX.

Dias (2009), estudando a questdo, lembra alguns
criticos que se pronunciaram a respeito do mal visto
hibridismo na obra. Entre eles, o pesquisador José de
Campos Novaes (2003, p. 112-114), um botanico que, ja
em janeiro de 1903, desferiu uma dura critica ao escritor,
considerando o fato de ter sido ele “algum tanto injusto
no aquilatar o valor intrinseco dos trabalhos dos
especialistas, que amam o detalhe exato, congruente e
conclusivo”. A critica de Novaes trazia notas de acusagcao
severa a Euclides pelo texto de “ares rebarbativos, muito
diverso do estilo claro, preciso e técnico.” Novaes
perfilava-se ao lado de inuimeros outros criticos que
encaravam como uma espécie de sacrilégio a mistura da
literatura com a ciéncia. Sacrilégio no sentido de que a
literatura maculava a ciéncia, sendo esta dotada de uma
superioridade quase sagrada, a guisa de “vestal”.

Gilberto Freyre (1944, p. 25-26) respondeu,
indiretamente, a esse grupo, sugerindo que a literatura foi
a maior responsavel pela redenc¢do da obra. Ele afirma
que,

na descricdo dos sertdes, o cientista erraria em
detalhes de geografia, de geologia, de botanica, de
antropologia; o sociélogo em pormenores de
explicagdo ou de diagndstico sociais do povo
sertanejo. Mas para redimir os erros de técnica,
havia em Euclides da Cunha o poeta, o profeta, o
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artista cheio de intui¢des geniais. O Euclides que
descobrira na paisagem e no homem dos sertdes
valores para além do certo e do errado da gramadtica
e da ciéncia. O poeta viu os sertdes com um olhar
mais profundo que o de qualquer gedgrafo puro.
Que o de qualquer gedlogo ou botinico. Que o de
qualquer antropologista. O profeta clamou pelos
sertdes: deu-lhes um significado brasileiro, ao lado
do puramente paisagistico, do indistintamente
humano. O artista os interpretou em palavras
cheias de forca para ferir os ouvidos e sacolejar a
alma dos bacharéis pélidos do litoral com o som de
uma voz moca e as vezes dura, clamando a favor
do deserto incompreendido, dos  sertdes
abandonados dos sertanejos esquecidos.

Lendo essa afirmacdo de Freyre, Rabello (1966,
p. 193) considera que Euclides sobreviveu, como
escritor, “exatamente pela humanidade do poeta, pela
visdao do profeta e pela sensibilidade do artista, fazendo
de Os Sertoes uma aventura de personalidade antes de ser
uma aventura de desbravador de terras e de conquistador
de gentes”, porque essa profundidade humana redime
“todas as fraquezas do homem e os possiveis erros do
cientista”.

Ainda a respeito da metodologia de Euclides em
seu primeiro livro, Dias (2009) faz uma interessante
abordagem, ao situar em dois polos opostos a critica de
Afranio Coutinho e a de Luiz Costa Lima, quanto ao
papel da arte literdria na obra. Para Coutinho, Os Sertoes
€ uma obra de arte, ficcdo, da mesma estirpe de Guerra e
Paz, sendo os dois livros filhos ilustres da Iliada. A
literatura em Os Sertées, segundo ele, ocupa o centro,
deixando as margens para as referéncias cientificas; ja
Luiz Costa Lima (citado por DIAS, 2009) desloca o
plano literdrio para as bordas da narrativa, sendo a sua
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“margem ornada”, o seu elemento embelezador. No
centro estd a ciéncia.

Euclides permaneceu pouco tempo no cendrio da
guerra de Canudos (menos de um més) e,
consequentemente, como assinala Dias (2009), nao
chegou a presenciar muitas cenas descritas no livro. Por
isso, para preencher as lacunas existentes no seu
conhecimento dos fatos, ele se valeu da imaginagao.

Nesse sentido, Os Sertoes se assemelha as
narrativas de viagem. O homem que viajara
supondo saber o que encontraria e sobre o que teria
que falar teve a visdo clara e precisa dos fatos
desestabilizada. Havia o choque perante o
desconhecido — uma espécie de deslumbramento
diante de um outro que ndao se adequava as
descricdes divulgadas oficialmente - e a
necessidade de apresentd-lo ao pais a partir de
novas perspectivas. Havia um novo sertdo, frutos
das impressdes de viagem, que precisava ser
revelado. E, para tal, a Euclides pareceram-lhe
insuficientes as palavras. As lacunas provindas do
contato com o novo, juntaram-se outras, surgidas
da prépria dificuldade de se lidar com a realidade
sertaneja. Havendo, entdo, a impossibilidade de
explicar o fato por meio de um discurso unilateral,
0 escritor recorreu a arte, utilizando “a fantasia”
como um meio de insurgéncia “contra a gravidade
da ciéncia” (DIAS, 2009, p. 138- 139).

Essa abordagem estd em consonincia com o
entendimento de Facioli (1998, p. 54). Segundo ele,
“onde a ciéncia ndo podia resolver, fosse por suas
condicdes tedricas de base, fosse por caréncia de
pesquisas, a imaginacdo poética estava a postos para
suprir o vazio que se apresentasse.”
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Segundo Coimbra (2012), o cientista, a
semelhanca do poeta, ao realizar o registro dos resultados
de suas pesquisas, ressente-se das limitacdes impostas
pela linguagem cotidiana. Assim como o0 poeta em seu
percurso criativo, ele se posta perante o novo, que lhe é
desconhecido e, portanto, inexprimivel. Se o descoberto
precisa ser expresso mas €, em si mesmo, inexprimivel,
ha que se construir um caminho que conduza em dire¢do
a expressdo. Melhor dizendo, uma ponte entre o
desconhecido e o conhecido. A ponte que se constréi € a
analogia. Excecdo feita aos textos de divulgacdo
cientifica, cujo publico-alvo é heterogéneo e formado por
pessoas leigas, os cientistas de uma forma geral procuram
pautar seus escritos pela impessoalidade, pela logicidade
e pela descricdo precisa. Preocupam-se em alijar dos
textos qualquer indicio de inexatiddo. Mas os cientistas
costumeiramente precisam recorrer a analogias para dizer
a ciéncia, mesmo que nao se deem conta desse fato.

Referentemente a Amazonia, Euclides, em suas
“Impressdes Gerais”, do livio A Margem da historia,
questiona a “literatura cientifica” sobre a regido, que, no
seu entender, situa-se “bem pouco além de um mundo
maravilhoso”. Ele relembra o caso exemplar do
pesquisador Frederico Hartt, que estava estudando a
geologia do Amazonas, “quando em dado momento se
encontrou tao despeado das concisas férmulas cientificas
e tdo alcancorado no sonho, que teve de colher de stbito
todas as velas a fantasia: — Na@o sou poeta. Faco a prosa
da minha ciéncia” (CUNHA, 2003, p. 36).

Parece haver uma similaridade entre a condicdo
de Hartt e a de Euclides, no sentido de tentar adentrar no
universo da ciéncia abdicando do seu “lado poeta”.
Esforcando-se por se libertar da impertinente imaginacao,
Hartt mergulhou em suas dedugdes rigorosas. No entanto,
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duas pdginas adiante ji se encontrava novamente
enredado em novos arrebatamentos e enlevos. Mas
Euclides explica que tal fato se deu porque a Amazodnia
tem a marcante peculiaridade de impressionar a
civilizacdo distante, por seus miltiplos superlativos. “E
que o grande rio, malgrado a sua monotonia soberana,
evoca em tanta maneira o maravilhoso, que empolga por
igual o cronista ingénuo, aventureiro romantico € o sébio
precavido” (CUNHA, 2003, p. 37).

Ali, segundo Euclides, “as indu¢des avantajam-se
demasiado os lances de fantasia. As verdades desfecham
em hipérboles”, emparceirando os sonhadores e
fantasistas aos sabios deslumbrados. E “os dizeres da
ciéncia desfecham num quase idealismo: as andlises
rematam-nas prodigios; as vistas abreviadas nos
microscopios desapertam-se no descortino de um passado
muitas vezes milendrio (CUNHA, 2003, p. 37-38).

Tanto no caso dos sertdes baianos como no da
Amazonia, foi a metifora que redimiu Euclides, dando
vigor a sua escrita e oferecendo a chave de acesso a um
mundo inacabado para, de algum modo, compreendé-lo.
Como demonstra Paiva (2005, p. 163), “posto que o
mundo € inacabado e jamais pode ser contemplado em
sua plenitude, a possibilidade da criacdo poética ou
cientifica é infindavel, e o dinamismo do pensamento —
que em ultimo instancia é propiciado pela imaginagdao
criadora —, na poética ou na ciéncia, nao possui termo”.

Assim, os escritos de Euclides sobre a Amazonia
sao recheados de metdforas que elucidam tanto o
pensamento cientifico quanto os vislumbres poéticos do
escritor.

Discorrendo sobre a metafora, Coimbra (2012)
aponta uma diferenca fundamental entre as metaforas da
ciéncia e as metiforas da literatura: na ciéncia, a
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metafora surge, a priori, com a funcao de cobrir lacunas
terminoldgicas, isto é, ela ndo deriva de um “imperativo
estético ou expressivo”’, “mas destina-se a um percurso
de divulgacdo e convengdo que culminard,
eventualmente, na perda da consciéncia do percurso
conceptual efetuado”. Dessa forma, quando um
pesquisador propde um paralelo metaférico para nominar
uma determinada descoberta, ele pretende introduzir esse
termo na comunidade cientifica, empenhando-se para que
o mesmo venha a ser aceito e utilizado pelos seus pares.
Quando isso acontece, o uso acaba por fazer com que a
consciéncia do paralelo metaférico se dilua. Por exemplo,
quando ouvimos falar, hoje, em virus informaticos,
jamais estabelecemos conexdes de sentido desse “virus”
com alguma doenca de natureza médica. “Nao podemos,
no entanto, segundo a Linguistica cognitiva, afirmar que
a figura morre. Nesta perspectiva, pelo contrario,
considera-se que ela ganha uma nova vida, ji que se
generaliza, e se entrosa no coédigo linguistico
(COIMBRA, 2012, p. 3).

Por outro lado, a metafora literdria, ou poética,
ndo nasce destinada a vulgarizacdo (embora isso possa
eventualmente acontecer). A metafora incrustada em um
poema, por exemplo, ndo responde por nenhum objetivo
de propor terminologia com vista a sua utilizacao geral.

Se o cientista espera, ao introduzir novos termos
por uma analogia, que esta seja considerada boa,
aceite e utilizada pelos outros cientistas, o poeta, ao
criar uma nova expressdao metafdrica, nio estard, a
partida, a pensar que ela vird a ser utilizada pelos
outros poetas. A beleza da metafora poética
prende-se, antes, com a sua originalidade, o seu
cardter Unico e irrepetivel. Assim, enquanto uma
analogia cientifica bem feita e 1til em termos
terminolégicos serd, em pouco tempo, pertenga da
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comunidade e utilizada em textos subsequentes até
se perder a no¢do da projecdo metaférica inicial, a
linguagem figurada de um poema serd tnica e
irrepetivel. De fato, mesmo que ela seja retomada
em palimpsesto, por processos de intertextualidade,
algo novo lhe serd, de cada vez, acrescentado e
sobreposto, algo que s6 o génio criador do poeta
serd capaz de conquistar (COIMBRA, 2012, p. 3).

Além de tudo, resta o reconhecimento de que o
cientista € o poeta t€tm em comum, em Seus escritos, a
necessidade de ultrapassar os estreitos limites do codigo
linguistico estabelecido na linguagem cotidiana. “Os
novos campos do saber desbravados pela ciéncia, por um
lado, e os mundos possiveis da realizacdo poética
ficcional, por outro, exigem ambos um alargamento das
potencialidades semanticas da linguagem”.
Consequentemente, a analogia se torna um recurso
valioso e imprescindivel para que a ponte seja estendida
sobre o desconhecido, e isso vale para cientistas e poetas.
Assim, “todas as diferengas que possamos encontrar
entre os dois tipos textuais ndo ultrapassam, no campo da
expressdo metafdrica da linguagem, um mesmo impulso
criativo, uma mesma necessidade de fantasia e de ir mais
além” (COIMBRA, 2012, p. 4).

Rodrigues (2007, p. 20) confirma que metaforas e
analogias “s@o utilizadas de forma abundante na
producdo de conhecimento, em todas as areas. A histéria
e a filosofia da ciéncia estdo repletas de casos em que
metaforas, analogias e modelos foram utilizadas na fisica,
na quimica, na biologia, etc.” E acrescenta que o que é
raro ndo € a utilizacdo da metafora na ci€ncia, de forma
explicita ou implicita, mas a sua nao utilizagdo. O uso de
analogias e metdforas € inevitdvel na constru¢do de
modelos cientificos. Rodrigues (2007) lembra que, aquilo
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que se tornou objeto, isto €, recebeu dimensdo “real” —
construida ou coisificada — teve a propria analogia como
sustentagcao corpérea no mundo dos objetos.

Rodrigues (2007) assume que o pensamento
metaférico

ndo € formalmente ensinado a ninguém, emergindo
como uma propriedade da prépria inteleccdo
(logos) humana. Isso nos leva a crer que a analogia
pode bem ser vista como um ato cognitivo, como
uma faculdade da cogni¢do mesma, em que a razao
busca comparagdes, correlacdes e similaridades de
modelos, linguagens, formas, fungdes, estruturas,
estéticas, etc., entre dois ou mais dominios
distintos de objetos de conhecimento em que pelo
menos um desses dominios jid seja conhecido,
mapeado, compreendido, modelado, aceito
(RODRIGUES, 2007, p. 21).

Formado na atmosfera cultural do Brasil da
segunda metade do século XIX, era normal que Euclides
defendesse a relevancia social do conhecimento
cientifico de acordo com as nog¢des do cientificismo.
Perfilando-se entre os que assim procediam, ele busca
“compreender as expressOes artisticas por meio dessa
crenga no predominio do saber cientifico sobre as outras
manifestacdes do espirito humano”, conforme assinala
Nascimento (2011, p. 6) Mas, conforme adverte
Bachelard (1937; 1938), a ciéncia contemporanea € um
conhecimento inacabado, em constru¢do, e ndo passa de
uma fic¢do a ideia da objetividade total, absoluta. Além
disso, mesmo a razdo atuando contra as imagens e contra
as metaforas, estd fora do seu alcance pulveriza-las
completamente (PAIVA, 2005).

Por essa razao, as metaforas sdo abundantes nos
textos de Euclides, mesmo aqueles pretensamente
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cientificos, técnicos ou sem qualquer veleidade literaria,
como bilhetes familiares. Certa vez, ele escreveu uma
pequena carta ao filho (Euclides da Cunha Filho),
comentando as notas registradas no seu boletim escolar,
na qual dizia: “Recebi as notas pelas quais vejo que estds
tenente em portugués e coronel em latim. Ficaria mais
contente se se trocassem os titulos. Em todo caso, vejo
que ndo estds perdendo tempo. [...] E a nossa velha
Aritmética? Nem um posto? Nem mesmo o de alferes?”
(In: GALVAO; GALOTTI, 1997, p. 372). Quando
nasceu o terceiro filho, a quem deu o nome de Jodo Luis,
em 28 de novembro de 1907, escreveu ao amigo Escobar:
“Também por aqui me anda a praga dos filhos. Nasceu
mais um. [...] Estou ficando patriarca” (In: GALVAO;
GALOTTI, 1997, p. 342). Consta também que, em outra
ocasido, referindo-se ao quarto filho, de nome Luis, disse
ao amigo Coelho Neto que aquela crianga era “um pé de
milho num cafezal” (MOTA, 2003, p. 182). Referia-se ao
fato de o novo filho ter cabelos louros e olhos azuis,
diferentemente dos demais, que tinham tez morena
(RABELLO, 1966). E assim era: em tudo que Euclides
escrevia, la estavam as metaforas, tanto as literarias
quanto as nao literdrias.

Nesse sentido, parece-me interessante ver uma
certa similaridade entre Euclides e Shakespeare. Este,
segundo Moura (2012), chegou bem perto do uso do
“metaforés”, que seria uma linguagem constituida apenas
de metéaforas, tal como acontece em uma passagem de
“Jornada nas Estrelas”. O fato de chegar perto ja é um
evento digno de nota, uma vez que Moura (2012) julga
ser impossivel se praticar uma linguagem dessa natureza,
o metaforés. Assim sendo, hd o destaque para o fato de
Sahakespeare ter a mania de metaforizar tudo. E o que
acontece também com Euclides.
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Listo a seguir, a titulo de exemplos, metéaforas
presentes em textos amazOnicos pretensamente nao
literarios Euclides:

Metafora Texto onde se encontra

“O caucheiro é um eterno | “Brasileiros”, publicado no
cacador de territorios.” Jornal do Commercio, Rio
de Janeiro, em 1907.

Comentario: Refere-se aos caucheiros peruanos, que extrafam
o latex de uma darvore chamada “caucho”, cujo produto era
inferior ao da seringueira. A metifora em questdo traduz o
cardter nobmade da atividade desses extratores.

“Euclides, testemunho de
“[...] Existia entre nés e as | uma viagem” — entrevista
nascentes do Purus, descido | publicada no Jornal do
um desmesurado telao, | Commercio, em Manaus, 20
escondendo-no-las.” de outubro de 1905).

Comentdrio: A entrevista foi concedida logo apds o retorno de
Euclides a Manaus, ap6s a navegacdo pelo rio Purus. A
metdfora aponta para a configuracio do Purus como um
espaco completamente desconhecido.

“O mateiro lanca-se sem “Entre oS seringais”,

bissola no Dédalo das publicado na  Revista

galhadas.” Kosmos, Rio de Janeiro, 3
(1), 1906.

Comentdrio: metafora mitolégica utilizada para descrever a
formagdo dos seringais. Apresenta o espaco da selva como
labirintico.

“(o cearense) Pressente que | “Entre 0s seringais”,
nunca mais se livrara da | publicado na  Revista
estrada que o enlaca.” Kosmos, Rio de Janeiro, 3
(1), 1906.

Comentario: A metafora insere-se na alegorizacdo dos
seringais amazOnicos como polvos desmesurados. As




286

indmeras estradas de seringueiras que circundam as barracas
dos seringueiros sdo os tentdculos desse polvo.

“Entre as magias daqueles | Preficio do livro Inferno
cenarios vives, ha um ator | verde, de Alberto Rangel,
agonizante, o homem.” em 1907.

Comentario: A metafora, tomando o teatro como dominio
fonte, expressa o contraste (antitese) entre o vigor da paisagem
e a agonia do homem, perdido na imensidao da selva.

“A historia geolégica vai
escrevendo-se, dia a dia, ante | Preficio do livro Inferno
as vistas encantadas dos que | verde, de Alberto Rangel,
saibam lé-la.” em 1907.

Comentario: Metédfora que apresenta a natureza como um
texto, dando conta de que a Amazdnia sé serd conhecida no
futuro, pois sua histdria ainda estd sendo escrita.

“De seis em seis meses, cada
enchente, que passa, é uma
esponja molhada sobre um
desenho malfeito: apaga, | Preficio do livro Inferno
modifica, ou transforma os | verde, de Alberto Rangel,
tracos mais salientes e firmes, | em 1907.

como se no quadro de suas
planuras desmedidas andasse
o pincel irrequieto de um
sobre-humano artista
incontentavel...”

Comentario: O rio se apresenta como uma pessoa — artista
incontentdvel. Com seu pincel, constréi os quadros da
natureza; com sua esponja, apaga o que pintou a cada seis
meses. Assim, o rio se configura paradoxalmente como um
agente criativo, que constréi para destruir em seguida.

“O caucho, depois dos golpes
obliquos com que o sangram,
[...] poucas vezes resiste.” Amazonia, um  paraiso
“Um trabalho inteligente | perdido (2003, p. 266-267).
atenua consideravelmente os
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males destas

anuais.”

sangrias

Comentario: falando sobre os cortes feitos com a machadinha
nas arvores (arvore do caucho e seringueira), Euclides utiliza a
metifora CORTAR ARVORE E SANGRAR, que estava na
base da mentalidade da sociedade extrativista do latex.

“Entre o Madeira e o
Javari”, publicado em O
Estado de Sao Paulo, 29 de
maio de 1904.

“Os grandes rios misturam as
suas aguas na anastomose das
nascentes.”

Comentdrio: Metafora ligada a anatomia humana, ji que
“anastomose” significa ligacdo ou juncdo de dois vasos
sanguineos, de dois nervos ou de duas fibras musculares.
Refere-se a passagem do rio Acre para o Madre de Dios.

“[...] Minusculos titds de | “Contra os caucheiros”,

envergadura de aco enrijada
na témpera das soalheiras

publicado em O Estado de
Sdo Paulo. 22 de maio de
1904.

calcinantes, a um tempo
bravos e joviais [...].”

Metafora potenciadora, em que o sertanejo € idealizado,
elevado a categoria de um titd, pela disposicdo e coragem
impar em enfrentar todos os desafios a conquista do territério
amazOnico. Esta passagem lembra a idealizacdio do mesmo
sertanejo em Os Sertdes, descrito por Euclides como sendo
“antes de tudo, um forte”.

“O caucheiro é | “Os Caucheros”, em
irritantemente absurdo na | “Amazonia, terra sem
sua brutalidade elegante, na | histéria”, do livro A

sua galanteria sanguinolenta | Margem da historia.

e no seu heroismo a gandaia.”

Comentdrio: A metéfora (paradoxo) ressalta o cardter
antindmico da personalidade dos caucheiros peruanos, um
caso de dupla personalidade. De acordo com a conveniéncia,
eles tiram e pdem as méscaras da elegincia ou da brutalidade.
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“O impaludismo significa-lhe,
antes de tudo, a carta de
alforria de wum atestado
médico.”

“Um clima caluniado”, em
“AmazOnia, terra  sem
histéria?, do livio A
Margem da historia.

Comentario: A metafora,

tendo como dominio fonte a

realidade da escraviddo, descreve a situacdo do migrante
“recém-vindo do Sul”, que aos poucos vai se escravizando a
terra. Encurralado pelas dividas, sente-se alforriado com a
chegada inesperada da febre, que justifica e oficializa a sua
“desercdo”, sem a necessidade de fuga.

“Rios em

“O Purus é uma das maiores
dadivas entre tantas com que
nos esmaga uma natureza

abandono”,
publicado no Almanaque
Brasileiro, com o titulo de

“Um rio abandonado”
Editora Garnier, Rio de
janeiro, 1908.

escandalosamente
perdularia.”

Comentario: A metafora revela o deslumbramento de Euclides
diante da natureza superlativa da Amazdnia. A natureza se
apresenta como sendo dadivosa e, mais que isso, perduldria. O
rio Purus seria um exemplo eloquente dessa capacidade que
tem a paisagem amazoOnica de deixar o homem deslumbrado.

“Vi com a maior satisfacao
que o sr. aplaude o meu
intento de seguir para os
remotos pontos da nossa terra
que desejo ver e estudar de
perto.”

Carta a José Verissimo, em
24 de junho de 1904"

Comentario: Ao metaforizar a Amazodnia como um “ponto
remoto” do pafs, Euclides lanca mido de uma metifora
orientacional, demonstrando que via a regido amazodnica como
um espaco longinquo e desconhecido.

" Todas as correspondéncias citadas como referéncia estao
reunidas em Galvéo; Galotti (1997).
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“Creio que faltam bem
poucos dias para que se torne | Carta a Plinio Barreto, em
efetiva esta minha tragica | outubro de 1904.
candidatura ao impaludismo,
ao beribéri, a filaria, e, talvez,
a morte.”

Comentdrio: Pouco tempo antes de viajar para a Amazonia,
Euclides metaforiza a regido como um espacgo nosolégico, para
o qual havia vdrios candidatos. Essa “trdgica” candidatura
confirma a inclinacdo que Euclides tinha para a tragédia.

“[...] Dai a minha ansia de
partir, buscando a forte | Carta a Afonso Arinos, em
diversao do meu duelo com o | 12 de janeiro de 1905.
deserto na majestosa arena de
500 léguas que nos da o
Purus.”

Comentario: Tendo chegado a Manaus, onde teve que
permanecer mais tempo que o esperado, tendo em vista os
arranjos para a viagem rumo ao Purus, Euclides se sente
incomodado com a demora e com o excessivo calor da cidade.
E metaforiza a selva como um deserto, por concebé-la como
um espago praticamente vazio de homens.

“Levo - nesta Meca | Carta a José Verissimo, em
tumultuaria dos seringueiros | 13 de janeiro de 1905.

— vida  perturbada e
fatigante.”

Comentario: Diferentemente de Belém, que recebe grandes
elogios de Euclides por suas ruas largas, avenidas arborizadas,
sua feicdo europeia, Manaus é metaforizada negativamente. A
cidade se apresenta cosmopolita, desorganizada, e quente, que
cresceu sem planejamento. A visivel ma vontade do escritor
em relacdo a capital amazonense deveu-se ao indesejado
retardamento da viagem para as cabeceiras do Purus e a

elevada temperatura com a qual teve que lidar.
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“Creio tanto no meu destino | Carta a Alberto Rangel, em
de bandeirante, que levo esta | 20 de marcgo de 1905.

carta de prego para o
desconhecido com o coracao
ligeiro.”

Comentdrio: Em alguns de seus textos, como neste caso,
Euclides identifica-se como um ‘“bandeirante” quando se
reporta a sua expedicdo pela Amazdnia, esta repetidamente
descrita como “o desconhecido”.

“O deserto agarrou-me | Carta a José Verissimo, em
covardemente, pelas costas, | 25 de maio de 1905, da
meu bom amigo.” Boca do Chandless, no
Purus.

Comentario: Aqui se condensam duas metdforas: uma,
ontolégica, personifica o rio; a outra identifica a regido com o
deserto. Euclides, nessa dupla metafora, lamenta o fato de ter
ficado encalhado em um ponto do rio, devido a vazante.

“O Clima é benigno, neste
ponto; e se nao fossem os | Carta ao pai, em 25 de maio
mosquitos infernais que nos | de 1905, da Boca do
devoram estariamos | Chandless, no Purus.

perfeitamente.”

Comentdrio: H4 aqui uma metifora potenciadora (hipérbole)
para enfatizar a “voracidade” dos mosquitos.

“Ainda ando no Alto Purus — | Carta a Plinio Barreto, em 2
e se nao atravesso cachoeiras, | de abril de 1906, do Rio de
revejo as infindaveis provas | Janeiro.

de um malvado Relatério que
nao quer acabar.”

Comentario: Metafora ontoldgica (personificadora) a respeito
do Relatério da expedi¢do que teria de enviar ao Bardo do Rio
Branco.
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“Estou [...] a fim de limpar o | Carta a Francisco Escobar,
meu organismo dessa | em 18 de abril de 1906, de
ferrugem que ameaca devora- | jaguari, Minas Gerais.

lo.”

Comentario: Meses apds retornar de sua viagem pela
Amazo6nia, Euclides sofria com o impaludismo que contraira
na regido. A previsdo de que poderia adoecer na regido se
confirmara.

“Obedeco ao meu belo | Carta a Henrique Coelho,
destino de cacador de perigos | em 30 de julho de 1906, do
e a eterna ilusao de ser qtil a | rio de janeiro.

nossa terra que merece tudo.”

Comentdrio: Euclides lavrou essa metifora para se referir ao
seu projeto de retornar 2 Amazodnia, dessa feita como fiscal da
constru¢do da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, e aproveitar
0 ensejo para completar suas observagdes sobre a regido.

“Andei e ando muito doente
de mapite aguda, porque
certo ha um micrébio sinistro | Carta a Domicio Gama, em
emparceirado as  tracas | 15 de agosto de 1907, do
vingadoras das velhas cartas | Rio de janeiro.

geograficas feitas ha trezentos
anos para maior tormento
dos que hoje as deletreiam.”

Comentério: A metdfora da medicina é comum em Euclides.
Aqui ele cria, inclusive, o neologismo “mapite” e identifica as
tragcas com os micrdobios para expressar sua rotina didria de
leitura de cartas geogréficas.

“Andei em Tabatinga, através | Carta a Jodo Luis, em 15 de
de nio sei quantos mapas | novembro de 1907, do Rio
velhos e errados, que tive de | de Janeiro.

recomecar a corrigir.”

Comentdrio: Euclides diz que andou por Tabatinga, municipio
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amazonense, através de mapas antigos. Dessa forma, externou
a metafora LER MAPAS E VIAJAR.

“(Inferno verde) é o livro do
meu primeiro  discipulo,
alentando-me na conviccao de
que abri uma picada, levando
a outros rumos o espirito
nacional.”

Carta a Vicente, em 18 de
setembro de 1908, do Rio
de Janeiro.

Comentario: Euclides expressa a “vaidade encantadora” que
tem em relacdo a publicagdo do livro Inferno verde, de seu
amigo Alberto Rangel. Ha ai duas metdforas conjugadas: a do
discipulado e a da abertura de “picada” (caminho estreito
aberto na mata). No conjunto, as duas metiaforas compdem

uma “metédfora metalinguistica.

Quadro 8 — Outras metaforas amazonicas de Euclides
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CONSIDERACOES FINAIS

Na Introdugcdo deste trabalho, me propus
investigar, nos limites da natureza da pesquisa, as
questdes formuladas a respeito do discurso metaférico de
Euclides da Cunha sobre a Amazonia, das metaforas
utilizadas por ele para descrever a regido e da
superabundancia de metdforas amazdnicas em seus
textos. E a primeira premissa que o estudo veio a
confirmar é a de que Euclides foi, de fato, um grande
metaforista, considerando metaforista a pessoa que utiliza
metafora com frequéncia em seus discursos. Vimos que
as metaforas residem em praticamente todos os seus
textos, ndo apenas os ficcionais mas igualmente os
pretensamente ndo ficcionais, como as inimeras cartas
enderecadas a amigos e familiares e os relatdrios técnicos
que frequentemente escrevia, em razdo do oficio de
engenheiro. A cada pdagina, o leitor vai ‘“‘saboreando”
(para usar um termo da lavra de Aristételes) metéforas,
sejam estruturais, sejam orientacionais, sejam ontologicas
(utilizo agora termos propostos por Lakoff e Johnson).

No decurso da pesquisa, foi possivel mostrar
também que as metaforas amazonicas de Euclides podem
ser lidas, de acordo com a perspectiva do leitor, a partir
do escopo de diferentes opgdes tedricas, isSO porque as
teorias abordadas neste trabalho (classica, interacionista e
conceptual, principalmente) ndo sdo absolutamente
excludentes, embora contenham pontos divergentes e
apontem em dire¢Oes distintas. Entdo, a preferéncia
tedrica do leitor preside a sua aventura pelos textos.
Quando Lakoff e Johnson (2002, p. 48) assinalam que “a
metafora ndo é somente uma questao de linguagem”, mas
¢ também uma questdo de pensamento, esse ‘“‘somente”
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declara que ela é “também” uma questdo de linguagem.
Aristételes ensinava que ela “€” uma questdo de
linguagem, mas nao consta que tenha sugerido o
“somente”, ficando essa sugestdo por conta de muitos dos
seus sucessores. Aristoteles ndo diz que a metafora é
“somente” um elemento decorativo na linguagem. Ele
inclusive a vé& como produtora de conhecimento,
instauradora de sentido.

Todavia, em que pesem os acertos (e até os
desacertos) de uma ou outra teoria, assumo a tese,
apoiado em Lakoff e Johnson (2002), de que as
metaforas amazonicas de Euclides externam, de fato, a
visdao dele sobre a terra e a gente da € na Amazdnia,
muito além de serem “apenas” recursos retdricos. Elas
demonstram a evolu¢do do pensamento de Euclides a
respeito da regido amazoOnica: as primeiras metdforas,
que registram suas primeiras impressoes, revelam um
indisfarcavel desapontamento e decepcdo em relacdo as
expectativas que alimentara a partir das “monografias”
que lera. Viu a regido como um espaco entediante e
monotono, porque homogéneo. Mas dessa visao “aérea”
homogeneizante, ele deriva para a dentncia da
espoliacdo dos seringueiros pelos patrdes arrivistas, que
os escravizavam. Nesse sentido, evolui do mero
geografismo para o enfoque sociocultural forjado pelos
flagrantes que vivenciou no decurso de sua expedicao.
Ou seja, da tendéncia inicial a negativizacdo do espaco e
da gente amazdnica, presente nas leituras que absorveu,
evolui para uma defesa dessa terra e dessa gente,
principalmente os sertanejos nordestinos que ali se
encontravam. E, claro, hd equivocos e acertos na visao do
escritor materializada nas metdforas. Por exemplo, ele se
equivoca ao conceber o rio Amazonas como destruidor
da terra, quando, na verdade, o fendmeno das “terras
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caidas” das suas margens estd na ordem normal das
coisas, conforme assegura Braga (2002).

Euclides se equivoca também quando lanca mao
da metafora do “deserto” para descrever a regido. Para
conceber a regido como deserta de gente, desabitada,
seria necessdrio ignorar 0s indmeros povos nativos que a
habitavam, tendo a imensa floresta tropical como a sua
“casa”. Além disso, havia grandes cidades na Amazonia,
no inicio do século XX, como Manaus e Belém, e tantas
outras cidades menores. S6 que a tentacdo da
generalizacdo era sempre uma possibilidade nessa
Amazonia que ‘“sempre teve o dom de impressionar a
civilizagao distante”. E Euclides generalizou — ou seria
melhor dizer “exagerou”? — nesse ponto, como em alguns
outros. Chamou “deserto” a pequena densidade
demogréifica da regido e, nesse aspecto, prestou um
desservico as comunidades nativas amazonidas.

Ponto para ele quando corrige o tdépico da
insalubridade do clima. O clima tropical imido fora
vitima da “calinia” de alguns estudiosos consultados por
Euclides, como é o caso do médico italiano Luigi
Buscalione, que o estimularam a também calunia-lo,
responsabilizando-o pelo pretenso “rebaixamento moral”
e pelo “enfraquecimento de todas as faculdades” dos
recém-chegados e dos habitantes da regido, além
imputar-lhe a responsabilidade pela assustadora
incidéncia de doengas que faziam da regido o reino das
pestes e moléstias. Nao cabe razdo a Euclides também
quando ele olha para a gente amazdnida como preguicosa
e desregrada, ainda mais apontando o determinismo
fatalista do clima como fator de degenerescéncia
humana, que torna aquela gente indiferente a qualquer
esforgo civilizatério. Evidentemente, trata-se de um olhar
etnocéntrico oriundo das leituras que fizera, como € o
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caso dos textos de Bufon e dos divulgadores de suas
ideias (PINTO, 2006). Mas ele revisa o topico depois, no
texto “Um clima caluniado”, redimindo o clima dessa
predicacdo “caluniosa”. Na retificacdo do topico, atribui
ao clima uma fungdo “superior”, qual seja a de realizar a
selecdo natural, preparando a terra para os mais aptos.

Euclides acerta quando mostra o seringueiro
como um escravo. Escraviddo teria sido o melhor termo
para descrever o regime de trabalho perpetrado nos
seringais amazOnicos naqueles idos, quando os
seringueiros, via de regra, eram prisioneiros das dividas
insandveis junto ao patrdo e da prisdo a céu aberto da
natureza circundante, que os aniquilava. Euclides fica tao
abismado com os flagrantes de escravidio dos
seringueiros naquele “renascer de um feudalismo
acalcanhado e bronco”, (CUNHA, 2003, p. 53) que ndo
se furta a tornar esse um dos seus principais temas
quando escreve sobre a Amazonia. Defende a instauragdo
de leis trabalhistas que redimam o homem abandonado
nos rincdes amazonicos e a aplicacdo da justica contra a
vergonhosa e aterradora espoliacao.

Mas hd um item que ndo pode ser passado por
alto: a antitese que Euclides estabelece entre o peruano
(caucheiro) e o sertanejo brasileiro (seringueiro), ambos
trabalhadores que disputavam praticamente o mesmo
espaco: os brasileiros como extratores do litex da
seringueira, € 0s peruanos as voltas com a drvore do
caucho. Movido por um nacionalismo quase xené6fobo,
ele se mostra bem impressionista: idealiza o seringueiro
brasileiro, a0 mesmo tempo em que caricaturiza o
caucheiro peruano. Aquele € retratado como herdi,
conquistador, nobre, que estd “amansando o deserto” e
construindo um territorio; este € retratado como
bandoleiro, dissimulado e assassino. Em contraposi¢ao
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aos brasileiros “titds” construtores de um territério, esta a
sanha predatéria dos peruanos com sua “civilizagdo a
gandaia”, deixando sempre atrds de si um rastro aterrador
de destruicdo. De fato, percebe-se certa md vontade de
Euclides em relagdo aos peruanos, inclusive com aqueles
que faziam parte da expedicdo mista brasileiro-peruana
de exploracdo do Purus, desconhecidos com quem ele foi
obrigado a passar muitos dias “na mais estreita
intimidade”. Evidentemente, ocorreram conflitos de
interesses entre representantes das duas nacionalidades
relativamente ao conflito maior que o conduzira até ali. E
na narracdo desses conflitos, Euclides é prodigo na
exaltacdo das boas qualidades dos brasileiros, e
igualmente prédigo na demonstracdo da deslealdade e
belicosidade dos peruanos. Euclides parece estar
lancando mado de técnicas impressionistas quando
idealiza uns e caricaturiza outros. Estavam ali
representados dois paises “brincando” de “cabo de
guerra” em torno da posse de um imenso territério de
fronteira.

Quanto a outra antitese (ou mesmo paradoxo)
bastante explorada por Euclides, a do paraiso/inferno (o
inferno € verde; o paraiso é diabdlico), resta saber que
ele idealizou o paraiso, mas ndo esperava encontrd-lo
como o encontrou: maculado pela doengca aguda do
arrivismo insacidvel. Vista por esse angulo, a regido era,
na verdade, o antiparaiso, o inferno. Além disso, o
paraiso era perdido porque atrasado, situado num tempo-
espaco aquém do conhecimento e da ciéncia. O signo da
incompletude da terra chamusca toda a literatura sobre
ela. Assim, a metifora antindmica do paraiso/inferno
casa bem com a imagem do Geénesis interrompido, ou
nao completado: é que sobre o génesis precipitou-se o
apocalipse que o malignou. Uma situacdo de pentria se
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instalara na regiao por volta de 1870, com o advento do
famigerado ciclo da borracha e a sua economia altamente
predatéria. Euclides chega a conclusdo, quanto a essa
realidade, de que a “civilizagdo” precisava chegar até ali.
Olhando para a terra e a gente com o seu olhar
instrumentalizado pelo positivismo, ele entende que a
unica redengdo possivel seria a intervencdo do Estado, a
quem caberia a responsabilidade de levar o progresso e a
civilizagdo para a regido. E exige essa intervencao o mais
rapido possivel.

Mas persiste a questdo: por que Euclides utilizava
tantas metdforas para se referir a Amazonia? Essa
pergunta foi basilar na elaboragao deste trabalho, pois foi
ela que funcionou como fio condutor da pesquisa.
Afirmei, na Introducdo, que Euclides muitas vezes, em
seus textos amazoOnicos, debate-se ante dois grandes
dilemas: ter que ultrapassar a triplice fronteira do
territério, da ciéncia e do compreensivel, e, além disso,
administrar as linhas cruzadas da ciéncia com a ficgdo,
do texto literdrio com o texto cientifico.

A Amazobnia € intraduzivel tanto para cientistas
quanto para artistas. Isto estd claro nos textos de
Euclides. E Hardman (2009) concorda com ele quanto a
“intraduzibilidade” da regido. A prosa perdida e
inconclusa na Amazonia de Euclides, segundo Hardman,
tem linhas cruzadas com linhagens literdrias diversas,
que vao “da literatura dos viajantes ao modernismo
hispano-americano, do romantismo ao naturalismo
regionalista, de Alberto Rangel a José Eustasio Rivera, a
Raul Bopp, Midrio de Andrade e Raimundo Morais,
sempre na Otica dos impasses da representagao daquele
mundo” (HARDMAN, 2009, p. 21).

Euclides busca encontrar algum fio condutor da
tradu¢do da Amazonia imergindo na linhagem ancestral
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dos cronistas-viajantes, ja que ali hd testemunhos
abundantes de olhos que viram a terra e a gente, e as
descreveram. Mas acontece que a regido, dada a sua
extensdo continental e internacional, somada a
biodiversidade inabarcdvel e ao pujante confronto de
vozes dissonantes relativamente ao espaco e a gente,
praticamente impossibilitava a constru¢do de uma forma
narrativa capaz de dar conta dessa realidade refrataria as
andlises mais objetivas.

O que fazer diante de tamanho impasse?

Ja sabemos que Euclides ensejou construir uma
linguagem que sintetizasse as verdades da ciéncia e da
arte. Escrevendo sobre a Amazodnia, chegou a ensaiar
esse discurso, mas ele ficou incompleto, a semelhanca da
incompletude da prépria terra. Muitos outros escritores
que fizeram da AmazoOnia o seu tema viram-se as voltas
com a questdio dos limites impostos pela propria
paisagem, que se impunha.

A sintese que Euclides buscava entre a escrita
artistica e a cientifica, desde a publicacdo de Os sertoes,
e a continuacdo dessa busca nos textos amazonicos, nao
era absolutamente uma questdo de ‘“capricho” pessoal,
mas era sim, conforme jd citei anteriormente, um
imperativo do momento, da época. Além disso, era um
imperativo também da propria Amazonia-Esfinge, que
ele precisava decifrar para ndo ser devorado por ela.
Acontece que ela € indecifravel, intraduzivel, inefavel.
Euclides, “ao desenhar essa AmazOnia ainda
desconforme, ‘portentosa mas incompleta’, sugere o
impasse de qualquer expressdo cultural que a queira
compreender e traduzir: ‘tem tudo e falta-lhe tudo,
porque lhe falta esse encadeamento de fendmenos
desdobrados num ritmo vigoroso, de onde ressaltam,
nitidas, as verdades da arte e da ciéncia’” (HARDMAN,
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2009, p.39). Trata-se do sintoma da “falta no excesso”,
que perpassa boa parte dos escritos amazoOnicos de
Euclides. O caso de Walter Bates, entre Belém e Tef€ as
voltas com a questdo da melhor representacdo da regido,
preocupado com os limites tanto da ciéncia quanto da
arte, assim como o caso de Frederico Hartt, tentando
exorcizar a fantasia que assombrava as suas teses
cientificas sdo testemunhas do impasse, que acomete
tanto cientistas quanto artistas e escritores.

Entdo, avulta uma questdo crucial: como decifrar
um enigma indecifrivel? Como resolver o impasse?
Euclides achou a chave do enigma: a metdfora — s6 ela
pode dizer o indizivel, traduzir o intraduzivel, abarcar o
inabarcavel. Por isso, Euclides dela se valeu sem
parcimdnia. A metafora se apresenta ai como uma ponte
sobre o abismo do inefavel. E ela ainda contribui para
hachurar muitas incomodas lacunas tanto da linguagem
cientifica quanto da artistica.

No prefacio de Inferno Verde, Euclides assegura
que a Amazonia € a enigmatica e ameacadora Esfinge.
“Se o escritor, afoita e temerariamente, tentar descortina-
la num s6 lance, vacilar& na vertigem do
deslumbramento”. Nesse contexto, as metaforas de
Euclides, mais literdrias que cientificas, levando em
conta as consideragdes de Coimbra (2012), se prestam
para dizer o indizivel, para abarcar um mundo infinito
com a linguagem finita, para lidar com a triplice
fronteira: do territério, do desconhecido e da ciéncia,
para preencher lacunas sempre existentes na ciéncia € na
arte.

Tanto no caso dos sertdes baianos como no da
Amazonia, foi a metifora que redimiu Euclides, dando
vigor a sua escrita e oferecendo a chave de acesso a um
mundo inacabado para, de algum modo, compreendé-lo.
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Como demonstra Paiva (2005, p. 163), “posto que o
mundo € inacabado e jamais pode ser contemplado em
sua plenitude, a possibilidade da criacdo poética ou
cientifica € infinddvel, e o dinamismo do pensamento —
que em dultimo instancia é propiciado pela imaginagao
criadora —, na poética ou na ciéncia, nao possui termo”.

Por fim, embora eu considere que a metafora esta
muito longe de ser uma panaceia, o remédio que cura
todos os males, parece-me ser impossivel negar que,
quando temos a necessidade premente de dizer o novo, o
diferente, ou de transitar por territérios distintos, a
metifora pode nos socorrer; quando nos acomete o
dilema de ter que abarcar um mundo infinito com uma
linguagem finita, € a metdfora que nos salva; e quando
precisamos urgentemente que uma ponte se estenda em
direcdo ao desconhecido, a propria metéfora se faz ponte
e sobre ela nos movemos. Na incursdo pelos textos
amazonicos de Euclides, fui brindado com todas essas
descobertas.
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