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RESUMO

A partir dos estudos dos teéricos Hans Vermeer, Katharina Reiss e
Christiane Nord em rela¢do ao Funcionalismo, dos conceitos de Bakhtin
sobre a palavra como um signo ideoldgico, e da tradugdo de elementos
culturais, o presente trabalho tem por objetivo realizar uma analise dos
elementos culturais apresentados nas tiras de Mafalda, no original em
lingua espanhola, e em suas respectivas tradugdes ao portugués brasileiro.
Portanto, para nortear a presente investigagdo, pretende-se verificar que
elementos culturais s3o evidenciados no género textual tiras, quais sdo
as técnicas tradutorias utilizadas no processo de traducdo dos elementos
culturais de tal género e se as técnicas utilizadas sdo funcionais a construcao
de sentido pelo leitor-meta. Para a analise do corpus no texto-fonte, foi
utilizada a 24° edi¢do da coletanea Toda Mafalda, publicada em fevereiro
de 2010. A edigao utilizada para andlise do texto-meta data de 2009,
sendo a 11* tiragem da coletanea, traduzida por uma equipe de tradutores.
Entdo, considerando as particularidades do género textual escolhido,
propde-se uma nova categorizagao especifica dos elementos culturais no
género textual tiras para a analise desta pesquisa. Tal categorizacdo leva
o nome de Textos Culturais Especificos (TCEs). Os TCEs encontrados
estdo classificados em seis categorias: Comidas; Crencas Populares;
Personagens; Musica; Expressdao Idiomatica e Jogos e Brincadeiras. A
discussdo dos dados ¢ realizada por meio de uma analise comparativa de
12 tiras selecionadas, em relagdo aos TCEs apresentados e das respectivas
técnicas de tradugdo utilizadas, sendo: traducdo literal, adaptagdo e
parafrase. Logo, ao considerar os resultados obtidos a partir da analise
dos dados, percebe-se que a tradugdo de elementos culturais ¢ um fator
determinante ao tratar das relagdes entre palavra e texto, texto e cultura e
finalmente cultura e traducdo, pois, as escolhas do tradutor serdo funcionais
se as caracteristicas do género textual utilizado forem consideradas
no processo tradutorio, assim como o propdsito a ser alcangado na
traducdo, o publico-alvo em questdo e o contexto no qual estdo inseridos.
Palavras-chave: Textos Culturais Especificos. Funcionalismo.
Tradugdo. Elementos Culturais. Mafalda.






ABSTRACT

From the theoretical studies of Hans Vermeer, Katharina Reiss and
Christiane Nord regarding the principles of Functionalism, Bakhtin’s
concepts about the word as an ideological sign, and the translation of
cultural elements, the present work aims to conduct an analysis of cultural
elements shown in Mafalda comic strips in the original Spanish and their
translations to Brazilian Portuguese. Therefore, to guide this research,
it is intended to verify which cultural elements are highlighted in the
text genre comic strips, which are the techniques used in the process of
translation of cultural elements of this genre and if the techniques used
are functional to the construction of meaning by the target reader. For
the corpus analysis of the text, the source was the 24th edition of the
collection Toda Mafalda, published in February 2010. The edition used
for analysis of the target text dates from 2009, the 11th edition of the
collection, translated by a team. Thus, considering the particularities of
the chosen text genre, it is proposed a new specific categorization of
cultural elements in the comic strips text genre for the analysis of this
research. Such categorization is that of Cultural-Specific Texts (CST).
The CSTs found are classified into six categories: Food, Popular Beliefs,
Characters, Music, Idioms, and Games and Plays. The discussion of the
data is achieved through a comparative analysis of 12 selected comic
strips, in relation to CSTs and their respective translation techniques,
which are literal translation, adaptation, and paraphrase. Therefore, when
considering the results obtained from the analysis of the data, it is clear
that the translation of cultural elements is a key factor when dealing with
the relations between word and text, text and culture, and finally culture
and translation, because the choices of the translator will be functional
if the characteristics of the text genre are considered in the translation
process, as well as the purpose to be achieved in the translation, the target
audience in question, and the context in which they are inserted.

Key words: Cultural-Specific Texts, Functionalism, Translation, Cultural
Elements, Mafalda.
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INTRODUCAO

Compartilhando o conceito de base funcionalista na traducdo, que
tem como objetivo principal estabelecer uma a¢do comunicativa “que
funcione” no contexto de chegada, e que deve levar em consideragdo,
além de fatores linguisticos, os fatores culturais e historico-sociais dos
sujeitos envolvidos nessa acdo, percebe-se que todo texto traduzido esta
tecido por elementos culturais e ideologicos.

A partir desta abordagem funcionalista, Nord (1991) considera
a traducdo um ato comunicativo real, dentro de um contexto (de uma
situacdo) auténtico. Isso implica que o texto ndo se limita aos contornos
da pagina, mas também aos contornos da sociedade, da cultura, e do
contexto do leitor para quem o texto é escrito.

Deste modo, para que o propdsito de um texto seja alcangado pelo
publico-meta, € necessario que o tradutor transite livremente entre as
culturas, tanto a de partida quanto a de chegada. Por conseguinte, também
¢ fundamental ter um bom conhecimento dos géneros textuais empregados,
bem como o compartilhamento do contexto cultural dos destinatarios.

Vermeer (1986) amplia esta concepgao sobre a traducao:

Nao se traduzem nem palavras nem frases, nem
textos fora de situagdes; traduzem-se sempre e
unicamente “textos” (definidos pelo seu objetivo) em
determinadas situagdes para determinadas situagdes.
Dai que ndo cabe perguntar como se traduz tal ou tal
palavra ou expressdo, mas somente como se traduz
tal ou tal elemento do texto para o objetivo X na
situacdo Z. (VERMEER, 1986, p. 13)

Nesse sentido, no presente trabalho visa-se a realiza¢do de uma
analise sobre os elementos culturais apresentados nas tiras de Mafalda, no
original na lingua espanhola, e de suas respectivas tradugdes ao portugués
brasileiro. Em uma breve pesquisa ao banco de teses e dissertagdes da
CAPES/MEC, foram encontrados 33 trabalhos relacionados a Mafalda,
em nivel de mestrado e doutorado. Dentre estas 33 investigagdes, apenas
2 tem como enfoque a tradug¢@o de Mafalda para o portugués. No entanto,
nenhum destes trabalhos tem por objetivo analisar a traducao dos aspectos
culturais representados nas tiras, fato que demonstra a relevancia do
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presente trabalho para os Estudos da Tradugdo e da necessidade de um
estudo especifico sobre a tradu¢do de elementos culturais no género
textual tiras.

Mafalda foi idealizada em 1963 e suas tiras foram escritas e
desenhadas pelo cartunista argentino Joaquin Salvador Lavado, mais
conhecido como Quino, de 1964 a 1973. As historias apresentam uma
menina de seis anos que critica e questiona os problemas sociais na
Argentina e no mundo, sendo entdo traduzida para diversos idiomas. Por
conta disso, Mafalda se tornou internacionalmente reconhecida e ¢ hoje
vista no contexto argentino como um icone critico e politico, indo além de
sua funcdo basica enquanto género textual tiras: fazer rir.

No entanto, o enfoque desta pesquisa ndo estd relacionado ao
carater critico e politico de Mafalda. Além das constantes tematicas sociais
e politicas, as historias de Mafalda também apresentam diversos temas
relacionados ao imagindrio infantil, bem como costumes e convengdes
culturais relacionados ao contexto historico argentino e latino-americano.

Desse modo, muitos dos elementos culturais presentes nas tiras se
referem a personagens, cancdes, jogos, brincadeiras e crengas populares
pertinentes aqueles contextos. Contudo, ao relevar a tradugdo dos
elementos culturais apresentados nas tiras, € importante considerar que
tais elementos nem sempre serdo compartilhados por ambas culturas,
fonte e meta.

Portanto, para nortear a presente investigagdo, pretende-se
responder as seguintes perguntas de pesquisa:

* Que elementos culturais sdo evidenciados no género textual tiras?

* Quais sdo as técnicas tradutorias utilizadas no processo de
traducdo dos elementos culturais no género textual tiras?

* As técnicas utilizadas sdo funcionais a construgdo de sentido pelo
leitor-meta? Como?

Para tanto, pretende-se identificar, inicialmente, no texto
original em espanhol quais foram os elementos culturais - aspectos que
evidenciam caracteristicas da cultura argentina - que se apresentam mais
relevantes nas tiras selecionadas para futura categorizagdo e analise e
das técnicas de tradugdo utilizadas pelo tradutor. Para a analise do corpus
no idioma original de Mafalda, foi utilizada a 24* edigdo da coletanea,
publicada em fevereiro de 2010. A edicdo utilizada para analise do texto
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em portugués data de 2009, sendo a 11* tiragem da coletanea, chamada Toda
Mafalda, traduzida por uma equipe de tradutores.

Com base no mencionado anteriormente, a analise ¢ fundamentada a
partir da concepgao que os tedricos da escola alema iniciaram na década de
70 com o Funcionalismo. Essa abordagem teorica surgiu como um processo
de “transforma¢@o” dos conceitos tradicionais na area de linguagem e
tradugdo e se apoia nas teorias de Hans Vermeer e Katharina Reiss, que
vislumbram a tradugdo como um processo que envolve, obrigatoriamente,
as particularidades dos fatores culturais e contextuais, os objetivos e as
intengdes tanto do produtor textual como do leitor - Teoria do Escopo
(Skopostheorie). Esta mudanca de conceitos nos estudos da traducdo ¢
abordada no primeiro capitulo deste trabalho.

Também no primeiro capitulo desta pesquisa é abordada a relagio
entre tradugdo, cultura e da palavra como texto cultural, apoiado nos
pressupostos tedricos de Bakhtin em relacdo a palavra como signo
ideoldgico, além das contribuicdes de Koch no que diz respeito a
concepgao de texto.

Como mencionado anteriormente, a analise desta pesquisa tem
como foco a tradugd@o de elementos culturais, e portanto sdo apresentados
como suporte tedrico os estudos de Eugene Nida, Peter Newmark,
Christiane Nord, Hans Vermeer, Lucia Molina, Franco Aixela e Isabel
Negro Alousque a respeito da traducdo de elementos culturais e das
possiveis estratégias tradutorias aplicaveis a este tema.

No segundo capitulo deste trabalho, ¢ dada continuidade aos
pressupostos de Bakhtin ao tratar de texto e género textual. Além disso,
também ¢é realizado neste capitulo um recorte na teoria dos géneros
textuais a fim de pontuar e argumentar quais sdo as caracteristicas do
género textual tiras e as questdes apontadas em relacdo a traducdo do
género, bem como a contextualizagdo das tiras de Mafalda de acordo
com seu contexto de criagdo e também de sua contextualizacdo ao
publico brasileiro.

Ao relevar os estudos dos teoricos mencionados anteriormente e
ao ver a palavra como texto, entende-se que os elementos culturais podem
ser considerados textos, pois sdo culturalmente construidos. Portanto,
considerando as particularidades do género textual escolhido, propde-
se uma nova categorizacdo especifica dos elementos culturais no género
textual tiras proposta pela autora do presente trabalho para a analise desta
pesquisa. Tal categorizacdo leva o nome de Textos Culturais Especificos
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(TCEs) e esta classificada em seis categorias: TCEs - Comidas; TCEs
— Crengas Populares; TCEs — Personagens; TCEs — Musica; TCEs —
Expressao Idiomatica e TCEs — Jogos ¢ Brincadeiras.

Desse modo, ¢ realizada no terceiro capitulo a descri¢do do
método aplicado nesta pesquisa. S3o apresentados os propdsitos e os
procedimentos metodologicos da escolha e selecdo do corpus, a proposta
de TCEs, bem como os procedimentos de analise.

No quarto capitulo, ¢ realizada a categorizagdo de doze tiras
selecionadas de acordo com a proposta de Textos Culturais Especificos
(TCEs) e a analise de suas respectivas tradugdes ao portugués. Para a
discussdo dos dados, é realizada uma analise comparativa em relacio aos
TCEs apresentados e das respectivas estratégias de traducgao utilizadas.

No quinto capitulo, sdo realizadas as consideragdes finais desta
investigagdo, onde sdo apresentadas as constatagdes e conclusdes obtidas
através da analise e discussao dos dados.
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1 TEXTO, CULTURA E TRADUCAO

Neste capitulo, sdo aprofundados os conceitos que fazem parte
do embasamento tedrico desta dissertagdo e compdem o capitulo 1.
Inicialmente, sdo apresentados os conceitos funcionalistas da tradugdo, bem
como os conceitos de tradugdo e cultura, da palavra como texto cultural a
partir dos pressupostos tedricos apontados por Bakhtin em relagdo a palavra
como signo ideoldgico, e da tradugdo de elementos culturais.

1.1 FUNCIONALISMO E TRADUCAO

Como mencionado anteriormente, ao considerar que todo texto
tem um proposito comunicativo, ¢ necessario considerar as fun¢des que
os mesmos desempenham nas culturas de partida e de chegada. Para isso,
o Funcionalismo se propde a abordar a tradugdo de uma maneira, como
o proprio nome diz, funcional, isto ¢, comunicativa e significativa para o
leitor em termos culturais, sociais e historicos (ZIPSER; POLCHLOPEK,
2011, p. 51). O enfoque funcionalista se fundamenta na hipotese de que
a tradug@o ¢ uma atividade de mediacao cultural e, portanto, o conceito-
base desta teoria parte da agdo comunicativa.

Sobre este aspecto, afirma Nord (2002):

Se uma acdo se desenvolve entre dois ou mais
agentes, falamos de intera¢do. Uma interacdo ¢
comunicativa quando ¢ realizada por meio de
signos emitidos por um dos agentes (= o emissor)
e dirigidos a outro (= o destinatario/receptor) com
a intengdo de modificar um estado de coisas, que
neste caso seria a incomunica¢do. (NORD, 2002,

p. 1. [Tradugdo nossa]).!

Ditas interagcdes comunicativas se ddo em situa¢des que, por sua
vez, carregam dimensdes historicas, sociais e culturais que determinardo
o comportamento verbal ou ndo verbal do emissor e do receptor, além

1 “Si una accion se desarrolla entre dos o mas agentes, hablamos de interaccion.
Una interaccion es comunicativa cuando es efectuada por medio de signos emitidos
por uno de los agentes (= el emisor) y dirigidos hacia otro (= el destinatario o
receptor) con la intencion de cambiar un estado de cosas, que en este caso seria la
incomunicacion.” [Grifos da autora)]
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do conhecimento de mundo e a perspectiva que adotam para interpretar
as coisas. No entanto, quando os agentes fazem parte de comunidades
culturais distintas, a divergéncia entre as duas situagdes pode resultar na
necessidade de encontrar uma pessoa que possa mediar a comunicagao,
transpondo, assim, a barreira cultural existente entre eles.

Ao considerar que o texto-fonte (TF) se dirige a um publico da
cultura-base, percebe-se que tal texto esta ajustado as suas condigdes de
recepc¢do. Sendo assim, entende-se a partir da abordagem funcionalista
que o tradutor € o primeiro receptor real do texto-meta (TM), e que desta
forma a recepg@o sera determinada por questdes socioculturais de sua
propria cultura.

Um dos conceitos de cultura, e do qual compartilha a teoria
funcionalista, foi formulada pelo etndlogo norte-americano Ward H.
Goodenough. Para ele, a cultura consiste naquilo que um individuo deve
conhecer ou acreditar no sentido de agir de maneira aceitavel para os
membros de uma determinada sociedade. Além disso, o autor vé a culturanio
¢ como um fendmeno material, ou seja, ndo esta representada isoladamente
em pessoas, comportamentos ou emog¢des, mas em uma organizacdo de
todos estes fatores. Para Samovar; Porter (1997), cultura pode ser definida
como o deposito de conhecimento, experiéncias, crengas, valores, atitudes,
significados, hierarquias, religido, no¢des de tempo e espacgo, fungdes,
conceitos de universo, objetos materiais e posses adquiridas por um grupo
de pessoas no curso das geragdes pelo esforco coletivo e individual.

Assim, a organizagao de todos esses elementos € o que as pessoas
tém em mente, seus modelos de percepc¢ao, comportamento, relagdo e
interpretacdo. De acordo com Nord (1993),

Entendo por “cultura” uma comunidade ou grupo
que se diferencia de outras comunidades ou grupos
por formas comuns de comportamento e agao.
Os espagos culturais, portanto, nao coincidem
necessariamente com unidades geograficas,
linguisticas ou mesmo politicas (NORD, apud
ZIPSER, 2002, p. 38).

Segundo Gohring (1978, apud NORD, 2002, p. 4), ao tratar de
comunicagoes interculturais, o individuo tem a liberdade de escolher entre
duas formas de comportamento: ou se adapta as formas da outra cultura
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ou correra o risco de ndo corresponder as expectativas dela. Deste modo,
pode-se depreender da afirmacg@o do autor que o tradutor sempre tera pelo
menos duas possibilidades: ou traduzir o que esta no texto de origem ou
traduzir o que esta por tras do TF, isto ¢, sua inten¢do comunicativa.

1.1.1 Skopostheorie

Diante deste cenario, ao considerar a fungdo da tradugdo de um
texto, seu contexto e entorno cultural, faz-se necessario discorrer sobre a
Teoria do Escopo, Skopostheorie, que se fundamenta na funcao que deve
alcangar um texto traduzido em uma cultura de chegada.

Este paradigma tedrico foi inicialmente construido pelo tradutélogo
alem3o Hans Vermeer em 1978, e mais tarde retomado pelo autor em
parceria com Katharina Reiss, em 1984. De acordo com esta teoria, a
producdo de um texto é uma agdo que visa a um objetivo, cujo foco
se baseia na capacidade de funcionamento do texto traduzido em uma
determinada situagdo, e ndo apenas na transferéncia linguistica com a
maior “fidelidade” possivel. Para Vermeer (1986):

Tradugdo ndo ¢ transcodificagdo de palavras
ou sentencas de uma lingua para outra, mas
uma complexa forma de ac@o, por meio da qual
informagdes sdo geradas em um texto (material
da lingua fonte) em uma nova situagdo e sob
condi¢des funcionais, culturais e linguisticas
modificadas, preservando-se os aspectos formais os
mais proximos possiveis. (VERMEER, 1986, apud
AGRA, 2007, p. 8).

Tal abordagem entende a tradu¢do ndo como um simples processo
de transcodificagdo, mas como um ato de comunicacdo. E, deste modo,
justifica o movimento do processo tradutdrio estar orientado em fungao
do texto de chegada (traducdo prospectiva), e ndo somente as prescri¢des
do texto de partida (traducdo retrospectiva). Portanto, de acordo com a
Skopostheorie, o escopo (o “para qué”) antecede o modo (o “como”) de
uma acdo: a finalidade ira determinar o que e como sera feito.

Segundo Vermeer (1986), a traducdo ¢ primordialmente uma
transferéncia transcultural, e, sendo assim, o tradutor deve ser bicultural,
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sendo multicultural. Assim, se o tradutor deve considerar o contexto
cultural de producdo do texto-fonte, deve entdo buscar estratégias
tradutdrias que transportem este contexto para o texto-meta. Além disso,
considera-se mais importante cumprir os requisitos do encargo tradutorio
do que estabelecer a coeréncia intertextual entre o TF e o TM (NORD,
2010b). Dependera das competéncias tradutorias do tradutor completar as
lacunas de informagdo que podem trazer o TF.

Portanto, para cumprir o encargo tradutorio, é fundamental
que o tradutor tenha consciéncia de algumas informagdes relevantes
ao processo de tradugdo, como a funcdo ou as fungdes comunicativas
que deve conseguir o TM, seus destinatarios; as condi¢des temporais e
locais previstas para a sua recep¢do; o meio pelo qual serd transmitido e
0 motivo por ou para o qual se produz o texto. Dessa maneira, o encargo
tradutdrio proporciona ao tradutor um direcionamento de sua tradugdo
ao contexto cultural-meta de acordo com a sua finalidade.

1.2 TRADUCAO E CULTURA - A TRADUCAO COMO
DISSEMINACAO DE CULTURAS

Ao ponderar o mencionado anteriormente, entende-se que a
linguagem funciona como um modo de producdo social pelas interagdes
sociais. Tais interagdes sdo realizadas dentro de uma mesma cultura na
linguagem, e quando realizada entre culturas distintas, ambas passam a
ser representadas pela comunicagdo intercultural.

Desse modo, ao ver a tradugdo como uma acdo envolvida em
um contexto de situacdo real e ndo meramente uma transcodificacao
linguistica, faz-se necessario reiterar que apesar de envolver aspectos
linguisticos neste processo, a traducdo € indissocidvel da cultura, que por
sua vez ¢ indissociavel da linguagem. Segundo Vermeer (1992, p. 38),
apesar de a traducdo ser geralmente pensada primeiramente como um
processo de transferéncia linguistica, ¢ na verdade ao mesmo tempo um
processo cultural, pois a linguagem ¢ parte da cultura.

Também de acordo com Vermeer, traduzir significa fazer algo,
agir. Por isso, o autor entende a tradu¢do como um processo cultural
especifico, uma ocupacdo. O uso da linguagem é predominantemente
social e, portanto, a interagdo e, consequentemente, a comunica¢ao sao
sempre direcionadas a uma interagdo ou a um interlocutor. Considera-lo
ao realizar a interagdo significa que sdo pressupostos seu comportamento,
estado de animo, reagdes comportamentais, bem como seu conhecimento.
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Segundo Vermeer (1992),

Se a tradugdo ¢ um processo que ocorre entre um
grupo de pessoas, cada uma com seus proprios
interesses ¢ intengdes, muitas vezes suficientes,
em seus diferentes papéis pode-se imaginar que
tradu¢do ndo ¢ uma transferéncia puramente
linguistica de uma lingua para outra. (VERMEER,
1992, p. 45. [Tradugdo nossa]).?

Assim, por lidar com duas (ou mais) culturas, a tradu¢do no TM
se desviara de maneira especifica da forma e contetido, propoésito e logo,
do significado do TF. Portanto, o texto traduzido ndo serd produzido
somente sob o ponto de vista linguistico, mas também de acordo com o
direcionamento dado aos fatores culturais de ambas as culturas do tradutor.

1.3 PALAVRA COMO TEXTO CULTURAL

Diante do conceito da traducdo como uma acdo indissociavel da
cultura, e, portanto, da linguagem, e ndo como uma agdo simplesmente
linguistica, entende-se que a construcao de um texto em uma cultura esta
diretamente atrelada as interagdes e praticas sociais do homem. A agdo
do individuo ¢ significada pelos modos de interagdo proprios do sistema
produtivo e, dessa maneira, os textos produzidos por essas agdes sao
signos publicos, que constituem uma cultura por um contexto de evolucao
social e historica.

Consequentemente, ambos os contextos carregam ideologia, direta
ou indiretamente, em cada relagdo social. Para Bakhtin, uma das principais
caracteristicas do signo ¢ a de valor, cujo carater ¢ social. A esfera valorativa
de um grupo social é a soma do valor e da significagdo para um grupo.
Dessa maneira, ndo existem, segundo Bakhtin, signos neutros, pois todos
s3o ideologicamente marcados e toda ideologia ¢ um material semidtico
concreto. Essa relagdo de reciprocidade entre signo e ideologia reflete a
realidade e uma visdo socialmente determinada de uma cultura.

2 “If translation is a process going on between a group of persons, each with their
own interests and often enough intentions, in their different roles one can easily
imagine that translation is not a purely linguistic transfer from one language to
another.”
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De acordo com Bakhtin (2010),

Cada signo ideoldgico ¢ ndo apenas um reflexo,
uma sombra, mas também um fragmento material
dessa realidade. Todo fendmeno que funciona como
signo ideoldgico tem uma encarnagdo material, seja
como som, como massa fisica, como cor ou como
outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidade do
signo ¢ totalmente objetiva e, portanto, passivel de
um estudo metodologicamente unitario e objetivo.
Um signo ¢ um fendmeno do mundo exterior. O
proprio signo e todos os seus efeitos (todas as agdes,
reagdes € novos signos que ele gera no meio social
circundante) aparecem na experiéncia exterior. Este ¢
um ponto de suma importancia. No entanto, por mais
elementar e evidente que ele possa parecer, o estudo
das ideologias ainda ndo tirou as consequéncias que
dele decorrem. (BAKHTIN, 2010, p. 33).

Desse modo, entende-se que a lingua se materializa
concretamente em textos norteados por signos verbais, tanto na fala
quanto na escrita. Assim, a palavra é constituida pelos sujeitos por
ideologias e pensamentos relacionado a ela, em uma construcao sdcio-
historica e cultural. Logo, o signo ideologico se forma a partir do
processo dialogico presente nas mais diversas praticas sociais, como
em textos verbais e ndo verbais. Consequentemente, esse processo
dialégico entre signos ideoldgicos ndo pode ser desconectado da
realidade concreta, isto ¢, do contexto que o rodeia. E, portanto, a
criagdo e a interpretagdo de tais signos se dao através de interagdes
sociais realizadas em uma determinada dimens&o ideologica.

Para Koch (2011), os textos sdo resultados da atividade verbal e
de individuos socialmente atuantes que s2o postos em agdo em situacdes
concretas de interacdo social. Koch também conceitua o texto como uma
manifestacdo verbal constituida de elementos linguisticos, que podem
tanto permitir a ativagdo de contetidos semanticos como também da
interacdo de acordo com as praticas socioculturais dos interlocutores.

Segundo a autora, o sentido ndo esta no texto, mas se constroi a
partir dele, pela interagdo entre o leitor e o texto, pois a relagdo entre
a informacdo textualmente expressa e o conhecimento prévio do leitor
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¢ estabelecida na intertextualidade, na interacdo comunicativa € em
todo o contexto sociocultural que rodeia o texto.
Sobre isto, Koch afirma:

Tem-se recorrido com frequéncia a metafora do
iceberg: como este, todo texto possui apenas uma
pequena superficie exposta ¢ uma imensa area
imersa subjacente. Para chegar as profundezas do
implicito e dele extrair um sentido, faz-se necessario
0 recurso aos varios sistemas de conhecimento e
a ativacdo de processos e estratégias cognitivas e
interacionais. (KOCH, 2011, p. 30).

Desse modo, pode-se dizer que o processo de interagdo entre texto
e leitor ocorre por meio da ativagdo de varios outros textos. Tal processo
nao se realiza de maneira mecanica, visto que o sentido de um texto sera
construido em razdo das praticas sociais, experiéncias e conhecimentos
prévios de seu leitor.

Ao relacionar os conceitos de tradugdo e texto apresentados
anteriormente, percebe-se que as duas tematicas estdo constituidas por
um tema em comum: a cultura. Ao realizar uma tradugdo, o tradutor se
depara, em muitas situagdes, com elementos culturalmente marcados no
TF que dificultam o processo tradutdrio. Por conta disso, faz-se necessario
recordar a necessidade de o tradutor entender o processo tradutdrio como
uma agdo comunicativa em um contexto de situagdo real, pois a interacao
entre TF e TM e consequentemente entre o publico-alvo deverd ser
intermediada linguistica e culturalmente por ele.

1.4 ATRADUCAO DE ELEMENTOS CULTURAIS

Como mencionado anteriormente, as interagdes comunicativas se
ddo em situacdes atreladas a determinados contextos histdricos, sociais €
culturais. Logo, tais interagdes estdo marcadas por diversos elementos,
que sdo abrigados pelas inimeras aéreas de conhecimento presentes em
uma cultura.

De acordo com Santamaria (2001, apud IGAREDA, 2011, p. 15),
os elementos culturais podem ser, de maneira geral, definidos como os
objetos, eventos e as situacdes criados em uma determinada cultura.
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Dessa forma, funcionam como o reflexo da visdo de mundo de uma
cultura por meio da linguagem. Diversos teoricos da tradugdo elaboraram
estudos com relag@o a este aspecto e percebe-se que estes elementos estio
relacionados a cultura, estilo de vida, costumes, politica, gastronomia,
arte, esportes, expressoes idiomaticas, religiosas representados por nomes
proprios, institui¢des, comidas ou bebidas, medidas, profissdes etc.

No entanto, ao pensar em uma traducdo, estes elementos nem
sempre serdo compartilhados por ambas as culturas, fontes e metas e em
algumas situagdes ndo existirdo. Em razao desta problematica, o estudo da
traducdo destes elementos foi elaborado e revisado por diversos autores.
As contribuigoes de Nida, Newmark, Nord e Vermeer, Molina, Aixela e
Alousque sdo apresentadas a seguir.

1.4.1 Nida

Nida publicou em 1945 o artigo “Linguistics and Ethnology
in Translation Problems”, um dos primeiros trabalhos relacionados a
importancia da tradugdo de elementos culturais. Sua contribuicdo para os
estudos de elementos culturais esta dividida em cinco ambitos:

1. Ecologia (diferencas ecologicas entre zonas geograficas
distintas);

2. Cultura material (o autor exemplifica este ambito cultural com
a pratica do fechamento das portas da cidade, um conceito dificil
de assimilar para culturas em que as populacdes ndo dispdem de
um muro divisor);

3. Cultura social (interferéncias entre culturas/linguas distintas
devido a habitos sociais);

4. Cultura religiosa;
5. Cultura linguistica (problemas de tradu¢do derivados das
caracteristicas proprias de cada uma das linguas que se subdividem

em: a) fonoldgicas; b) morfoldgicas; ¢) sintaticas e d) 1éxicas).

Além das categorias ja apresentadas, Nida inclui as diferencas
semanticas que cada lingua possui e da dificuldade de traduzir expressoes. O
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autor também afirma que a quantidade de um vocabulario relacionado com
um ambito cultural é proporcional a relevancia dada a esse ambito na sua
respectiva cultura. No entanto, para o autor, existem subgrupos dentro de
uma cultura que possuem proporcionalmente um vocabulario mais extenso
na area que as caracteriza. (NIDA, 1975 apud MOLINA, 2001, p. 73).

1.4.2 Newmark — Palavras Culturais

Newmark (1988) prop6s uma categorizagao adaptada da proposta por
Nida. O autor utiliza o termo Palavras Culturais para referir-se aos elementos
culturais e sua categorizaco esta apresentada da seguinte maneira:

a. Ecologia (flora, fauna, ventos, planicies, colinas, etc.);

b. Cultura Material (produtos, materiais e artefatos, como: comida,
vestimenta, moradias e cidades, meios de transporte);

c. Cultura Social (trabalho e lazer);

d. Organizagdes, costumes, atividades, procedimentos e conceitos
(de ordem politica e administrativa, religiosa e artistica);

e. Gestos e habitos.

Além disso, Newmark também aponta o termo Foco Cultural, que
se refere ao vocabulario referente a um campo Iéxico em uma lingua (por
exemplo: o vocabulario referente ao deserto em arabe e a neve para os
esquimos). O autor define este tipo de 1éxico como “linguagem cultural”
diferenciando-o da “linguagem universal” e da “linguagem pessoal”
(idioleto). Para Newmark, a linguagem universal se refere a “morrer”,
“viver”, “estrela”, “nadar”, etc., conceitos que aparecem em todas as
culturas, e que consequentemente ndo apresentam problemas de tradugao.
A linguagem cultural se refere a palavras culturalmente marcadas em
uma lingua e que poderfo trazer dificuldades ao tradutor, caso a lingua de
partida e a lingua de chegada ndo coincidam culturalmente. Ja a linguagem
pessoal indica o idioleto, que pode dificultar a tradug¢do devido a maneira
COMo Se expressa uma pessoa.
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1.4.3 Nord/Vermeer — Culturema

Para Nord, os elementos culturais também sdo indicadores culturais.
A autora considera os pontos em que se diferem duas culturas, formando
assim uma barreira cultural entre elas. De acordo com a figura proposta
por Nord (2010a), entende-se que esta barreira cultural que dificulta o
processo tradutério:

Figura 1

TEXTO v TEXTO
BASE ———> ———e META

PROCEDIMENTO A BARREIRA PROCEDIMENTO B
CULTURAL

Fonte: NORD, 2010a, p. 10.

Inicialmente, Nord propde um modelo de andlise de indicadores
culturais baseado nas fung¢des textuais. O conceito de tais fungdes foi ampliado
a partir dos estudos de Biihler (1934) e Jakobson (1960), e esta formado pelas
seguintes funcdes: a) fatica; b) referencial; ¢) expressiva e d) apelativa.

O conceito de culturema foi criado inicialmente por Oksaar
em seu livro Kulturemtheorie em 1958, e retomado posteriormente
por Vermeer e Nord. Vermeer define os culturemas como um
fendmeno social de uma cultura X, que ¢ entendido como relevante
pelos membros dessa cultura e que, comparado com um fendmeno
correspondente de uma cultura Y, é percebido como especifico da
cultura X. (NORD, 1997, apud MOLINA, 2011, p. 77).

Nord amplia a definicdo de Vermeer e inclui os elementos
paraverbais como culturemas. Para a autora, o conceito de culturema
serve para comparar duas culturas, desde as formas de saudacdo e de
comportamento, como a distancia entre duas pessoas enquanto estdo
conversando ou o0 modo de concordar com a cabega.
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Para a autora, os culturemas podem ser representados por trés
categorias separadas ou em conjunto:

a. Verbais (palavras ou oragdes);

b. Nao verbais (expressdes faciais, gestos);

c. Paraverbais (sons e entoagdes).
1.4.4 Molina - Culturema

Molina amplia o conceito de culturema e o conceitua como um
elemento verbal ou paraverbal que possui uma carga cultural especifica
em uma cultura e que ao ser transferido a outra cultura pode provocar uma

transferéncia nula ou diferente do original (2001, p. 89).

Quadro 1 - Proposta de classificagdo de Culturemas: Ambitos Culturais
(MOLINA, 2001)

Ambitos culturais

Meio Natural Flora, fauna, fendmenos atmosféricos, climas, ventos,
paisagens (naturais e criadas), topdnimos.

Patrimoénio Personagens (reais ou ficticios), fatos historicos, co-

cultural nhecimento religioso, festividades, crengas populares,

folclore, obras e monumentos emblematicos, lugares
conhecidos, nomes proprios, utensilios, objetos, instru-
mentos musicais, técnicas empregadas na exploracao
da terra, da pesca, questdes relacionadas com o urbanis-
mo, estratégias militares, meios de transporte etc.

Cultura social Convengdes ¢ habitos sociais: o tratamento ¢ a
cortesia, 0 modo de comer, de vestir, falar, costumes,
valores morais, saudacdes, gestos, a distancia fisica
que os interlocutores mantém etc.

Organizagdo social: sistemas politicos, legais,
educativos, organizacdes, oficios e profissoes,
moedas, calendarios, eras, medidas etc.

Cultura Transliteragdes, provérbios, frases feitas, metaforas
linguistica generalizadas, associagdes simbolicas, interjeicdes,
blasfémias, insultos etc.
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Interferéncia cultural

Falsos amigos Ex.: El buho (la lechuza) Sabedoria

culturais (Cultura Ocidental)
Mal agouro (Cultura
Arabe)

Ingeréncia Ex.: “Hasta la vista, baby” (original inglés)

Sayonara, baby (tradugdo castelhana)

Fonte: MOLINA, 2001, p. 97-98.

A autora afirma, primeiramente, que um culturema nao funciona
por si s6, mas sim na base de uma transferéncia cultural entre duas
culturas concretas. A partir disso, a autora propde duas caracteristicas
aos culturemas:

a. Como consequéncia de uma transferéncia cultural, e ndo como
um elemento proprio de uma unica cultura;

b. Esta condicionado pelo par de culturas em uma tradugdo. Um
culturema nao funciona em qualquer combinagdo, € sim entre
determinadas culturas.

Além disso, Molina também afirma que a atuac¢do de um culturema
esta condicionada pelo contexto de tradugdo, isto €, um culturema existe
em um determinado contexto, € ndo em qualquer situacdo. A autora
também propde uma série de técnicas de traducdo: adaptacdo, ampliagdo
linguistica, amplifica¢do, copia, compensacdo, compreensdo linguistica,
criagdo discursiva, descri¢do, equivalente inventado, generalizagdo,
modulagdo, particularizagdo, empréstimo, redugdo, substitui¢ao, tradugao
literal, transposi¢do, variacao.

1.4.5 Aixela — Itens Culturais Especificos
Os estudos sobre itens culturais especificos foram retomados por

Aixeld (1996), em seu artigo “Culture-specific items in Translation”
(CSI). Para o autor, por conta das diferengas impostas por outro contexto
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cultural, se faz necessario o uso de diversas técnicas que variam da
conservacao a naturaliza¢do. Dessa maneira, Aixela define os itens de
especificidade cultural, como itens relacionados a institui¢des locais,
ruas, figuras historicas, nomes de lugares, nomes proprios etc., que
podem apresentar dificuldades ao tradutor.

Para o estudo destes itens, Aixeld propde uma divisdo entre
duas categorias basicas: nomes proprios e expressdes comuns (objetos,
institui¢des, habitos e opinides caracteristicas de cada cultura). Para
o autor, ha um senso comum de tradu¢do de nomes proprios que ja
possuem uma traducdo pré-estabelecida, porém os nomes proprios
continuam indefinidos.

Além da proposta de divisdo de itens, o autor propde uma segunda
divisdo com relagdo as técnicas de tradugdo mais comuns nestas situagoes.
A separagdo esta formada por dois grupos de técnicas tradutodrias: (a)
conservacdo ou de (b) substitui¢do. Das categorias:

(a.1) Repeticao

(a.2) Adaptacao ortografica

(a.3) Traducao linguistica

(a.4) Glosa extratextual

(a.5) Glosa intratextual

(b.1) Sinonimia

(b.2) Universalizagdo limitada

(b.3) Universalizacao absoluta
(b.4) Naturalizacao

(b.5) Criagdo autébnoma

As estratégias de tradugdo estdo definidas da seguinte maneira:

a. Repeticdo: o termo original ¢ mantido, grifado ou ndo e segundo
0 autor, aumenta a caracteristica exotica ou arcaica do item.

b. Adaptacdo ortografica: utilizada principalmente quando o
termo original est representado por um alfabeto diferente ao usado
pelos leitores da cultura-meta.
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¢. Tradugdo linguistica (ou tradugdo ndo cultural): uso de tradugdes
pré-estabelecidas na lingua de chegada ou da transparéncia
linguistica, isto ¢, uma versdo facilmente reconhecida como parte
do sistema cultural do texto-fonte.

d. Glosa extratextual: informagdo extra ao leitor ndo inclusa no
texto. Para isso, faz-se uso de rodapé, glossarios, textos explicativos
entre parénteses, em italico etc.

e. Glosa intratextual: o tradutor acrescenta a informagdo extra no
texto e em geral ndo interrompe a leitura.

f. Sinonimia: o tradutor recorre a algum tipo de sinénimo ou
similar para evitar a repeti¢ao do CSI.

g. Universalizacdo limitada: substituicdo de um termo mais
obscuro a cultura-meta por outro item da cultura-fonte que seja
mais proximo do leitor.

h. Universalizagdo absoluta: ocorre quando o tradutor nao
consegue encontrar um item melhor ou decide apagar qualquer
conotagdo estrangeira. Por isso, escolhe um item neutro.

i. Naturalizag¢do: o tradutor decide trazer o CSI para o contexto
da cultura-meta. E comum na literatura infantil e ao tratar
personalidades histdricas com tradugdes pré-estabelecidas.

j.  Exclusdo: ocorre quando o tradutor considera o CSI ideologica ou
estilisticamente inaceitavel, irrelevante ou muito obscuro para o leitor.
Desta forma, o tradutor opta pela exclusdo do CSI do texto traduzido.

k. Criacdo autobnoma: nessa estratégia, o tradutor decide
acrescentar algum tipo de referéncia cultural ao texto.

1.4.6 Alousque — Expressoes Idiomaticas

Alousque (2010) analisa a tradugdo de expressdes idiomaticas em

fun¢do do tipo de motivagdo cultural que surgem de trés grupos culturais:
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a) alusdo a costumes, fatos historicos, obras literarias e artisticas, lendas,
mitos ou crengas; b) referéncia a ambitos culturais (por exemplo,
gastronomia e esporte) e ¢) expressoes baseadas em metaforas culturais.

Para a autora, as expressdes idiomaticas refletem a dimensdo
sociocultural da lingua por meio da analise dos referentes culturais
presentes em um grupo de expressodes. Tais referentes culturais estdo
relacionados com elementos proprios da cultura meta, areas de cultura
ou metaforas de raiz cultural. Dessa maneira, surge a preocupagdo de
como se da a tradugdo destes elementos.

Segundo Alousque, assim como as metaforas e as palavras
culturais, as expressoes idiomaticas, especialmente aquelas culturalmente
especificas, apresentam dificuldades ao serem traduzidas a outra lingua. Para
Samaniego, as expressoes idiomaticas sdo “elementos de inequivaléncia
interlinguistica” (2007, p. 144).

Para exemplificar a categorizag@o proposta, Alousque apresenta
a motivagdo para cada um dos trés tipos de expressao idiomaticas com
as expressoes inglesas ligadas a cultura anglo-saxa. Sdo consideradas
pela autora:

a. Alusdo a costumes, fatos historicos, obras literarias e artisticas,
lendas, mitos ou crencas:

Quadro 2 - Expressoes idiomaticas inglesas ligadas a elementos da cultura
anglo-saxa

Elemento cultural Expressao

Costumes ¢ tradicdes | to have seen the lions

black Friday

to bark up the wrong tree

to be born with a silver spoon in one’s mouth
in the limelight

to let the cat of the bag

Obras literarias at six and sevens
be over the moon
to keep up with the Joneses

Fatos e personagens a cock-and-bull story
in the soup
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Associagdes to keep face, to lose face,
to put a brave face,
to put a straight face

Crengas to be raining cats and dogs
Third time lucky
to take something with a pinch of salt

Fonte: ALOUSQUIE, 2010, p. 133.

b. Referéncia as areas de cultura:

Quadro 3 - Expressdes idiomaticas inglesas associadas a areas de cultura

Area de cultura

Expressao

Gastronomia

a piece of cake

the icing is on the cake

to have your cake and eat it

to sell like hot cakes

it’s not my cup of tea

to have a finger in every pie

as easy as pie

to turn to jelly to feel like jelly
couch potato

Esporte Cricket

to be on a losing wicket to bat a
sticky wicket
trawl through

Equitagao

to hold the reins

to fall at the first hurdle

to hold one’s horses

to keep a tight rein

to do something on the hoof

to have the bit between one’s teeth
horses for courses

to get saddled with something

Pesca

cast one’s net wide
to swallow/take/accept something
hook, line and sinker

Fonte: ALOUSQUIE, 2010, p. 135.
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c. Expressdes baseadas em metaforas culturais:

Quadro 4 - Expressdes idiomaticas inglesas baseadas na metafora “Os estados

de animo sdo conexdes climatologicas”

Elemento cultural

Expressao idiomatica

Cordialidade

to give somebody a warm welcome/reception
to give somebody a lukewarm reception

to warm somebody

to warm to somebody

Antipatia

to give somebody a cold/frosty welcome/
reception

Paixdo

a heated discourse
hot-blooded

Indiferenca

to do something in cold blood
cold-blooded, cold-hearted

to cool a relationship

to leave somebody cool

Temor

to get cold feet

Furia

stormy

to storm

hot-tempered

to get hot under the collar
to have a face like thunder

Calma

to chill out, keep cool
to breeze

Felicidade

to be on cloud nine
to brighten up

Tristeza

Gloomy

Fonte: ALOUSQUE, 2010, p. 133.

Para a andlise das expressdes encontradas em sua pesquisa,
Alousque faz um recorte das técnicas de traduc@o possiveis ao tratar de
elementos culturais, ¢ faz uso de trés técnicas utilizadas na tradugdo de
expressoes idiomaticas. As técnicas trabalhadas pela autora sio:
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a. Tradugao literal,
b. Substitui¢do cultural ou adaptacéo;
c. Parafrase ou explicagdo.

Percebe-se a partir das contribui¢des dos autores apresentados que
os elementos culturais estdo presentes em diversas esferas de uma cultura.
Portanto, ao traduzir tais elementos a outra lingua e logo outra cultura,
o tradutor devera levar em consideragdo ndo somente o texto-meta, mas
também o publico-alvo de seu texto.

Como continuagao do referencial tedrico desta pesquisa, no capitulo
seguinte sdo ampliados os conceitos de Bakhtin em relagdo ao texto na
defini¢do de géneros textuais, bem como da definicao do género escolhido
para a analise desta dissertagdo, e da relagdo entre tradugao e tiras.
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2 GENERO TEXTUAL TIRAS E TRADUCAO

No segundo capitulo deste trabalho, serd dada a continuidade
aos pressupostos de Bakhtin ao tratar de texto e género textual. Ao
considerar a ideia de que ¢ impossivel se comunicar verbalmente a ndo
ser por algum texto, entende-se que qualquer situagdo comunicativa ¢é
realizada com textos. Dessa maneira, pode-se dizer que a comunicagio
se torna impossivel sem o uso de algum género textual.

Assim, ao ver a lingua como uma atividade social, historica
e cognitiva, os géneros textuais ndo se definem apenas por suas
caracteristicas linguisticas e estruturais, mas também pela integragao
de suas fungdes comunicativas nas culturas. Além destes aspectos,
também ¢ realizado neste capitulo um recorte na teoria dos géneros
textuais a fim de pontuar e argumentar quais sdo as caracteristicas
do género textual tiras, bem como a contextualizagdo das tiras de
Mafalda de acordo com seu contexto de criagdo e também de sua
contextualiza¢do ao publico brasileiro.

2.1 GENERO TEXTUAL: DEFINICAO E CARACTERISTICAS

De acordo com a Teoria do Escopo mencionada no capitulo anterior,
¢ fundamental destacar que o mais importante para esta abordagem € que a
interacdo sempre tem valor distinto para cada um dos dois participantes e,
eventualmente, para um terceiro.

Em relagdo a agdo tradutoria, Reiss; Vermeer (1996) pontuam:

Portanto, uma agdo “tem éxito” quando pode ser
interpretada como adequada a situagdo (quando
tem sentido). Como mencionado anteriormente,
essa interpretacdo ¢ exigida, em primeiro lugar,
do proprio sujeito da agdo (o emissor), que
deve (poder) indicar qual era sua “intencdo”.
Conforme ja apontado, uma ac¢do ndo corresponde
necessariamente (de modo 6timo) a sua intencdo.
[...] Por outro lado, o interlocutor do sujeito da agdo
(o receptor) também tenta explicar (interpretar) a
conduta do emissor, e a “explicacdo” do receptor
pode diferir da do emissor. Ambos tentam avaliar
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antecipadamente suas interpretacdes reciprocas e
leva-las em conta em sua atuacdo (“co-orientagdo
reflexiva”) (REISS; VERMER, 1996, p. 82-83.
[Tradugdo nossa]).?

Sendo assim, para que a fungdo de um texto seja concretizada,
¢ necessario que ele seja lido e compreendido por seu leitor. Logo, a
leitura e a escrita inserem-se no texto, criando um elo de comunicagio
entre escritor e leitor, visando a construgdo de um sentido para ele.
Portanto, ler ndo ¢ apenas um processo de decodificacdo linguistica, é
também uma pratica sociocultural e uma agdo entre os interlocutores, na
qual igualmente implica na producdo de sentidos. Cabera ao leitor ler,
reconhecer o sistema e contrapor seu discurso ao do texto, em uma atitude
ativa em um contexto especifico. Conforme afirma Bakhtin (2010),

O essencial na tarefa de decodificagdo ndo consiste
em reconhecer a forma utilizada, mas compreendé-
lo num contexto concreto preciso, compreender sua
significagdo numa enunciagao particular. Em suma,
trata-se de perceber seu carater de novidade e ndo
somente sua conformidade a norma. Em outros
termos, o receptor pertence a mesma comunidade
linguistica, também considera a forma linguistica
utilizada como um signo variavel e flexivel e ndo
como um sinal imutdvel e sempre idéntico a si
mesmo. (BAKHTIN, 2010, p. 96).

Ao trabalhar com um determinado género textual, seja de
forma oral ou escrita, deve-se respeitar sua funcdo no contexto das
convengoes sociais de comunicacdo. No entanto, um mesmo texto pode

3 “Por tanto, una accidn “tiene €xito” cuando se puede interpretar como adecuada
a la situacion (cuando tiene sentido). Como ya se ha dicho, esta interpretacion
se exige, en primer lugar, al proprio sujeto que actua (al emisor), quien tiene
que (poder) indicar cudl era su “intencion”. Ya se ha sefialado que una accion
no corresponde necesariamente (de modo Optimo) a su intencion. [...] Por otra
parte, el interlocutor del sujeto que actua (el receptor) también intenta explicar
(interpretar) la conducta del emisor, y la “explicacion” del receptor puede diferir
de la del emisor. Ambos intentan valorar de forma anticipada las interpretaciones
reciprocas y tenerlas en cuenta en su actuacion (“co-orientacion reflexiva’).”
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ter mais de uma funcdo, como: ouvir uma cangio; analisa-la fonética ou
sintaticamente, analisar o periodo histérico no qual foi composta etc. A
fun¢do deste género, portanto, passara a ser outra. Segundo Nord (2010b),
tais convencgdes sdo culturais:

Normalmente, um texto com uma fungéo particular
se caracteriza por uma combinacdo de elementos
tipicos, tanto de carater pragmatico-situacional
como de carater linguistico (isto ¢: semantico,
sintatico e estilistico). Se queremos aproveitar esse
ponto de vista para uma sistematizagdo, podem
ser agrupados géneros, tipos ou classes de texto,
segundo as caracteristicas ou combinagdes de
caracteristicas tipicas que apresentem. As relagdes
estabelecidas entre a configurago de caracteristicas
estruturais e a fungao textual dependem das normas
especificas da cultura correspondente. (NORD,
2010, p. 27. [Tradugdo nossa]). *

Para Bronckart (1999, p. 103), “a apropriagdo dos géneros €
um mecanismo fundamental de socializacdo, de inser¢do pratica nas
atividades comunicativas humanas”, o que comprova que 0s gé€neros
fazem parte das praticas comunicativas do homem. Portanto, ao levar em
conta que os géneros textuais norteiam as mais diversas praticas sociais,
pretende-se neste estudo verificar que assim como outros géneros, as
tiras representam e recriam elementos culturais, costumes e momentos
histérico-sociais de uma cultura.

Segundo Marcuschi (2006), os géneros textuais sdo construidos
historicamente pelo homem e estdo totalmente ligados a situagdes
do cotidiano, como: carta, e-mail, receita, telefonema, piada, noticia
jornalistica, folheto turistico, tira cOmica, bula de remédio, entre outros.

4“Normalmente, un texto con una funcion particular se caracteriza por una
combinacion de elementos tipicos, tanto de caracter pragmatico-situacional como
de caracter lingiiistico (es decir: semantico, sintactico y estilistico). Si queremos
aprovechar ese punto de vista para una sistematizacion, se pueden agrupar
géneros, tipos o clases de texto, seglin las caracteristicas o combinaciones de
rasgos tipicos que presenten. Las relaciones establecidas entre la configuracion
de rasgos estructurales y la funcion textual dependen de las normas especificas de
la cultura correspondiente.”
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Com o objetivo de proporcionar ¢ expandir a atividade comunicativa da
sociedade, eles privilegiam a natureza funcional da lingua, favorecendo a
compreensdo e a producdo linguistica.

De acordo com Reyes,

Um género é uma classe de eventos comunicativos,
que ocorrem em um contexto social, de acordo
com certas normas e convengdes, que se adaptam
especificamente a determinados fins propostos
por uma comunidade discursiva, e que tem certas
caracteristicas linguisticas obrigatorias. (REYES,
1998, p. 20. [Traducdo nossa]).’

Marcuschi (2006) demonstra que os géneros textuais surgem e se
caracterizam por sua fun¢do comunicativa no ambiente familiar, escolar,
de maneira informal ou formal, pois sdo textos materializados no cotidiano
da sociedade, de uso natural, funcional e comunicativo.

Da mesma maneira, Costa pontua que “os géneros sao como formas
heterogéneas, socio discursivo, enunciativos, orais e escritas, dadas pela
tradicdo e pela cultura ontem e hoje”. (COSTA, 2008, p. 27). Isto ¢, uma
lingua s6 pode ser aprendida nas produgdes verbais, as quais assumem
aspectos diversos, principalmente por serem articuladas as inumeras
situagdes comunicativas. Sdo essas varias formas de comunicacdo que
sdo chamadas de textos.

2.2 GENERO TEXTUAL TIRAS

Conforme os conceitos de género textual apresentados
anteriormente, ¢ abordado a continuacdo o género pertinente a esta
pesquisa. Para tanto, ¢ realizada a apresentagdo do género e suas
caracteristicas basicas ¢ também ¢ feita a contextualizacdo do objeto
de pesquisa escolhido: Mafalda. Posteriormente, sdo apontadas as
problematicas referentes a traducao de tiras.

Ao tratar do género textual tiras, é importante distingui-lo dos
diferentes géneros que o rodeiam, como historia em quadrinhos, tira

5 “Un género es una clase de hechos comunicativos, que suceden en un
contexto social, de acuerdo con ciertas normas y convenciones, que se adecuan
especificamente a ciertos fines propuestos por una comunidad discursiva, y que
tienen ciertos rasgos lingiiisticos obligatorios.”
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em quadrinhos, tira diaria, tira jornalistica, charge, cartum. Segundo
Ramos (2010, p. 16): “esse excesso de nomes ¢ consequéncia de um
desconhecimento das caracteristicas das historias em quadrinhos e de seus
diferentes géneros”. Sendo assim, escolhe-se um outro termo sem muito
critério ao ndo reconhecer o género textual empregado.

Para o mesmo autor, todos esses géneros tém em comum O
uso da linguagem dos quadrinhos e estdo inseridos em um contexto
sociolinguistico interacional (2010, p. 20). Considera-se a partir dos
estudos de Ramos (2010) e Mendonga (2003) que Quadrinhos seriam
um hipergénero, que agregariam outros subgéneros, cada um com suas
caracteristicas. Essas caracteristicas representam aspectos da oralidade e
sdo constituidas pelas convengdes formais na linguagem dos quadrinhos.

As tiras, por sua vez, sao comumente publicadas em jornais diarios
e estdo geralmente compostas por um grupo de personagens semifixos.
Sao, de acordo com Mendonga (2003), um subgénero dos Quadrinhos,
que sdo mais longos e costumam ter mais de uma pagina. No entanto, as
tiras t€m como caracteristica basica apresentar um, dois, trés ou quatro
quadros (tiras com mais de quatro sdo menos frequentes), que podem ser
sequenciais ou ndo. Segundo Zanettin (2010), no primeiro quadro a cena
¢ preparada, no segundo ou no terceiro é criada a pressuposi¢cdo para o
humor e no tltimo contém o efeito provocador do riso.

O espaco grafico da tira ¢ compacto e condensado, porém possui
um espaco do ndo dito e do ndo visto que deverd ser compreendido pelo
seu leitor a partir de seu conhecimento prévio das tematicas abordadas,
geralmente satiras de aspectos econdmicos, politicos e sociais do pais. De
acordo com McVicker (2007), as tiras requerem do leitor uma jungao entre
o texto verbal e visual para a compreensdo da comunica¢do pretendida.
Portanto, cabera ao leitor preencher as lacunas entre os quadros e construir
um sentido ao texto.

Segundo Ramos (2010), as tiras subdividem-se em trés tipos: as
cOmicas, as cOmicas seriadas e as seriadas. A mais conhecida e publicada
¢ a tira comica, que predomina nos jornais e que tem o humor como
uma de suas principais caracteristicas. Ao considerar a tematica comica,
Possenti (2008) menciona que para ler um texto de humor é preciso ter um
conjunto de competéncias que possibilitem a interpretagdo deste discurso.

Conforme aponta Ramos sobre a tira:

Trata-se de um texto curto (dada a restrigdo do
formato retangular, que ¢ fixo), construido em um
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ou mais quadrinhos, com presenga de personagens
fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho
inesperado no final. Para Ramos (2007), o género
usa estratégias textuais semelhantes a uma piada
para provocar efeito de humor. Essa ligagdo ¢ tao
forte que a tira comica se torna um hibrido de piada
e quadrinhos. Por isso, muitos a rotulam como sendo
efetivamente uma piada. (RAMOS, 2010, p. 24).

Logo, ao considerar as caracteristicas principais das tiras
apresentadas acima, percebe-se a importancia do papel do leitor na
construgdo dos sentidos do texto, pois, a compreensdo da tira serd
construida a partir da relagdo feita pelo leitor entre o texto visual e
verbal com seu conhecimento prévio, ja que ambos os textos serdo
compreendidos e compartilhados somente a partir da interagdo entre texto
e leitor. Por conta disso, o humor “funciona” pelo simples fato de estar
inserido em seu contexto sociocultural e ser compartilhado pelo seu leitor.
Caso nao seja compartilhado pelo publico, o efeito provocador do riso ndo
acontecera, e a func¢do basica do género nao sera alcancada.

2.2.1 Mafalda

Mafalda foi idealizada em 1963, e suas tiras foram escritas
e desenhadas pelo cartunista argentino Joaquin Salvador Lavado,
mais conhecido como Quino, de 1964 a 1973. As tiras apresentam o
contexto familiar e escolar de Mafalda, e também de seus amigos, e sdo
contextualizadas nos anos 60.

Dentro deste periodo, parte da producdo foi realizada durante a
ditadura militar argentina, e, por conta disso diversas historias retratam o
contexto politico, social e econdmico que vivia ndo s6 a Argentina, mas
também a América Latina. Dessa maneira, por estar contextualizada em
um momento de revolugdes sociais e por apresentar temas relevantes
aos contextos de outros paises, Mafalda se tornou internacionalmente
reconhecida e foi traduzida para mais de 30 idiomas.

Em relagfo a recep¢do em outros paises, Quino (1989) aponta que
Mafalda foi bem recebida na Europa por ser beneficiada pelo boom latino-
americano e pela figura emergente de Che Guevara. No entanto, o cartunista
também aponta que em paises do leste europeu, paises islamicos, os Estados
Unidos, e até mesmo na Italia atualmente, ninguém a conhece.



53

O autor afirma ter uma explicacdo para tal fato, onde vé em paises
como Espanha, Portugal, Grécia, e alguns outros paises, uma evidente
afinidade com paises latino-americanos, pois os problemas que enfrentam
sdo, de certa maneira, similares. Quino também pontua que nao ha duvidas
que em qualquer pais, as pessoas tém de lidar com problemas relacionados
a familia, escola, amigos da vizinhanga, professores, vizinhos, gastos do
carro e o pagamento do aluguel, o custo de vida, a inflagéo.

As criticas nas historias de Mafalda rebatiam o modelo capitalista
estadunidense e a inércia da sociedade. Por conta disso, foram muitas
vezes comparada ao personagem norte-americano Charlie Brown, de
Charles Schulz, principalmente por Umberto Eco, em 1969, em uma
introdug@o ndo assinada de “Mafalda ou a recusa” no primeiro livro da
Mafalda publicado na Europa, Mafalda la Contestaria.

No ano de 1963, uma agéncia publicitairia de Buenos Aires
encarregou Quino de criar uma tira cOmica que servisse de campanha
publicitaria para uma loja de eletrodomésticos. Os protagonistas da
publicidade deveriam ser criancas e adultos de uma familia tipica de
classe média, e no nome de um dos personagens deveria fazer alusdo a
marca dos eletrodomésticos, que comecava com M e A.

No entanto, a campanha nao seguiu adiante, e as tiras desenhadas
foram arquivadas até o ano seguinte, quando o semanario Primera Plana
solicitou a Quino uma colaboracdo regular “satirica, mas que ndo se
limite as habituais vinhetas”. Mafalda estreou em setembro de 1964 e sua
participacdo no semanario teve a duragdo de seis meses. Segundo Quino, a
producdo foi uma espécie de fase de testes. Esta primeira fase apresentou
somente Mafalda e seus pais, e posteriormente Filipe, em janeiro de 1965.
Os outros personagens foram acrescentados nas publicagdes seguintes.

Aindano ano de 1965, Mafalda passa a ser publicada continuamente
até dezembro de 1967 em um dos jornais mais lidos da Argentina, El
Mundo. Deste modo, as tiras ganharam enorme popularidade e passaram
a ser reproduzidas em outros jornais do pais. No Brasil, as primeiras tiras
publicadas datam de 1970, em uma revista de pediatria e pedagogia,
porém ¢ feito apenas em 1981 o lancamento das primeiras coletaneas.

No Brasil, Mafalda foi traduzida pelas seguintes editoras:

1. Artenova, entre 1973 e 1975 com a revista Patota, sob
coordenacio do Alvaro dos Santos Pacheco;
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2. Global Editora, a partir de 1981, por Mouzar Benedito e
editadas por Henfil;

3. Martins Fontes, a partir de 1988, por Monica Stahel, e a partir
de 1991 com a publicagio Toda Mafalda, traduzida por uma
equipe de tradutores sob a coordenacdo de Monica Stahel.

2.3 TIRAS E TRADUCAO

Em relagdo aos quadrinhos, Mackova (2012, p. 37) afirma que
assim como o leitor, o tradutor também precisara atentar ao contetdo
verbal ¢ ndo verbal, e considerar a interacdo entre ambos ao traduzir. A
estrutura do género textual ndo proporciona a possibilidade de utilizar
eventuais explicagcdes adicionais de termos ou situagdes. Por conta
do espaco reduzido, grandes adi¢des ndo sdo comuns, € por isso uma
alternativa possivel seria a de inserir uma nota de rodapé.

Ao considerar a relacdo entre textual e grafico, alguns autores
afirmam que a tradugdo de quadrinhos é por vezes vista como uma
“tradugdo constrita” por questdes econdmicas e técnicas. No entanto,
Zanettin (2010) aponta:

[...] Signosndo verbais, como desenhos, cores, layouts
etc., sdo na verdade manipulados frequentemente na
tradugdo de quadrinhos (ZANETTIN, 2008), ¢ a
escolha de alterar um quadro em vez de um obstaculo
deveria, talvez, ser visto como uma escolha ditada
ndo apenas por questdes econdmicas e limitagdes
técnicas, mas também como uma “opgao estilistica”
implementada no nivel mais geral de “adaptacdo”
ou “localizagdo” do processo dos quadrinhos.
(ZANETTIN, 2010, p. 45. [Tradugdo nossa]).®

6 “[...] Non-verbal signs such as drawings, colours, layout, etc. are in fact often
manipulated in translated comics (Zanettin 2008a), and the choice not retouch a
panel rather than a constraint should perhaps be seen as a choice dictated not only
by economical considerations and technical limitations, but also as a ‘stylistic
option’ implemented at the more general level of the ‘adaptation’ or ‘localization’
process of comics.”
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Zanettin (2010) sugere que a traducdo de quadrinhos deve ser tratada
como uma tradug¢ao intercultural entre os ambientes semioticos culturalmente
determinados e as dimensdes de tempo e espago. Para Koponen (2004), o
texto visual pode limitar as modificagdes possiveis ao tradutor, e o texto-
meta pode ndo funcionar caso o tradutor ndo tenha considerado o efeito das
imagens. Mas, por outro lado, a autora afirma que se o tradutor é competente
na leitura da imagem e do texto, podera criar novas estratégias para a tradugéo
de ambos os textos. No entanto, faz-se necessario ressaltar que apesar do
nitido didlogo entre o texto verbal e o ndo verbal presente nas tiras, o recorte
desta pesquisa enfoca apenas o texto verbal.

No caso da tradugdo de tiras comicas, a dificuldade habitualmente
encontrada pelos tradutores no processo tradutério é de reproduzir o efeito
de humor, pois, ou fazem uso de tradugoes literais sem a devida adaptacio
ao publico-alvo, ou ndo conseguem manter a relagdo entre os elementos
verbais e visuais (RAMOS, 2007).

De acordo com Souza,

O tradutor ¢ um equilibrista que caminha por uma
corda bamba. De um lado, temos o texto de partida e,
de outro, o de chegada. A meta principal serd sempre
a manutengao do efeito comico. Em certos momentos,
pode pender para o texto da lingua de partida e uma
traduco literal sera bem-vinda; em outros, deve soltar
as amarras e procurar seu equilibrio nos recursos
encontrados na lingua de chegada. Como em um circo,
qualquer deslize sera fatal e corre-se o risco de o efeito
comico ndo ser atingido. (SOUZA, 1999, p. 35).

Além disso, ao considerar as contribui¢des da Skopostheorie,
surge o questionamento de como se da a tradugdo de textos de humor para
outra cultura. Pressupde-se que para a tradugdo de um texto de humor,
a partir de uma teoria mais conservadora da traducdo, encontrar-se-iam
correspondentes linguisticos que manteriam a forma do original, mas
que, possivelmente, ndo atingiriam o proposito fundamental deste tipo de
texto: fazer rir.

Segundo Frota,

E da suposicio de que as linguas, e portanto os textos,
sejam transparentes que decorre a banalizacdo da
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tradu¢do como uma atividade realizada de forma
mecanica, mera copia de significados ja dados,
bastando, para tal, a escolha das construgdes formais
adequadas. (FROTA, 1999, p. 239).

Para Zanettin (2010, p. 44), grande parte das publicagdes sobre
a tradugdo do humor em quadrinhos tem como foco o humor expresso
verbalmente, como trocadilhos, piadas, nomes proprios, antistrofes, entre
outros. De acordo com Possenti, existe “um estranho desinteresse pelo
aspecto especificamente linguistico dos dados humoristicos” (2008, p. 22).

Apesar de serem considerados fatores importantes da lingua e da
cultura, a tradugdo e o humor nio receberam muitos questionamentos
entre os estudiosos da linguistica, do humor ou da prépria traducio
(ROSAS, 2003). Possenti (2008, p. 20-21) também afirma que ndo existe
uma “linguistica do humor™:

a. Ndo ha uma linguistica que tenha tomado por base textos
humoristicos para tentar descobrir o que faz com que um texto seja
humoristico, do ponto de vista dos ingredientes linguisticos;

b. No caso de se concluir que o humor ndo tem origem linguistica,
que ele ndo ¢ da ordem da lingua, ndo hd uma linguistica que
explicite ou organize os ingredientes linguisticos que sdo acionados
para que o humor se produza;

c. Naohaumalinguisticaque se ocupe por decidir se os mecanismos
explorados para a fun¢do humoristica tém exclusivamente essa
fun¢do ou se se trata do agenciamento circunstancial de um
conjunto de fatores, cada um deles podendo ser responsavel pela
producdo de outro tipo de efeito em outras circunstidncias ou em
outros géneros textuais.

Ao relevar as contribui¢des dos autores apresentados anteriormente,
percebe-se que o género tiras ¢ um campo de importante relevancia para
os Estudos da Tradugao, pois, pode-se considerar que estd culturalmente
embasado em um determinado contexto socio-histérico. E uma situacgio
real de comunicagdo e possui suas proprias caracteristicas e convengdes
creditadas pelas mais diversas praticas sociais.
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3 METODOLOGIA

Neste capitulo, ¢ realizada a descrigdo do método aplicado nesta
pesquisa. Considerando a revisdo de literatura apresentada anteriormente,
s30 explorados os propdsitos e as perguntas de pesquisa. Além disso, sdo
também relatados os procedimentos metodoldgicos da escolha e selegdo
do corpus, bem como dos procedimentos de anélise.

3.1 PROPOSITOS DA PESQUISA

Em uma pesquisa ao banco de teses e dissertacdes da CAPES/
MEC, foram encontrados 33 trabalhos relacionados a Mafalda, em nivel
de mestrado e doutorado. Dentre estas 33 investigagdes, 21 tem enfoque
na Linguistica, sendo 6 sobre o efeito do humor produzido nas tiras, 1 em
literatura, 2 tratam de estudos feministas, 3 em teorias da comunicagao, 3
sobre educagdo, 1 em ciéncias politicas e 2 sobre a traducdo de Mafalda
para o portugués. Percebe-se que os trabalhos referentes a traducao estdo
relacionados ao humor e a metafora e de como se da a sua tradugdo. No
entanto, nenhum destes trabalhos tem por enfoque a tradug@o dos aspectos
culturais representados nas tiras.

A escolha do género textual tiras se deve ao fato de ser um género
contemporaneo, compartilhado tanto pelo publico argentino quanto
brasileiro, caracterizado por sua fun¢do comunicativa, pois esta inserido
em um determinado contexto historico, social ¢ cultural.

Comumente apresentadas em jornais, as tiras também circulam em
outras esferas de acordo com as fung¢des que lhes sdo dadas, por exemplo:
as tiras utilizadas em aulas de historia como paratexto de algum fato
historico, ou para fins linguisticos em uma aula de lingua portuguesa ou
lingua estrangeira. Circulam também em redes sociais, servindo como
suporte para debates relacionados aos acontecimentos do cotidiano, sejam
de ordem politica, econdmica ou social.

Neste sentido, entende-se que, assim como outros géneros textuais,
as tiras funcionam como um reflexo da cultura de uma sociedade, pois
recriam as atividades comunicativas de seus individuos, isto é, seus
costumes e tradigdes, linguisticos e culturais. Portanto, no contexto desta
pesquisa, a decis@o de analisar as tiras de Mafalda se deve, inicialmente,
ao fato de serem historias sobre o cotidiano conhecidas e compartilhadas
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pelo publico brasileiro, possivelmente pela assimila¢do feita entre o
contexto brasileiro com o contexto argentino pelas tematicas abordadas
nas tiras.

Desse modo, o presente trabalho tem como propdsitos identificar
no texto original em espanhol os elementos culturais que se apresentam
mais relevantes nas tiras selecionadas; categorizar e analisar o corpus
selecionado com suas respectivas traducdes para o portugués e verificar
quais foram as técnicas de tradug¢do empregadas.

Considerando os objetivos apresentados acima, depreendem-se as
seguintes perguntas de pesquisa:

* Que elementos culturais sdo evidenciados no género textual tiras?

* Quais sdo as técnicas tradutorias utilizadas no processo de
traducdo dos elementos culturais no género textual tiras?

* As técnicas utilizadas sdo funcionais a construcdo de sentido pelo
leitor-meta? Como?

Logo, espera-se que o presente trabalho possa colaborar nas
investigagdes relacionadas a tradug¢@o do género tiras, aos estudos dos
elementos culturais a partir dos da proposta dos TCEs, bem como da
abordagem funcionalista, de modo a contribuir no desenvolvimento de
futuras pesquisas nos Estudos da Tradugao.

3.2 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

Do ponto de vista dos objetivos, este trabalho classifica-se como uma
pesquisa descritiva. Andrade (2002) aponta que a pesquisa descritiva se
caracteriza pela observacao, registro, andlise, classificac¢@o e interpretacao
dos dados, que ndo sdo interferidos pelo pesquisador. De acordo com Gil
(2002), as pesquisas descritivas t€ém como objetivo primordial a descrigdo
das caracteristicas de determinada populagdo ou fendmeno.

Quanto a técnica de coleta de dados, esta pesquisa ¢ de carater
documental. Segundo Gil (2002), a pesquisa documental ¢ elaborada a
partir de materiais que ndo receberam tratamento analitico.

Quanto a abordagem do problema, esta pesquisa possui carater
qualitativo. Tendo o processo e o significado como focos principais, 0s
dados sdo analisados indutivamente.

Conforme apontam Silva e Menezes (2005, p.20):
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Pesquisa qualitativa: considera que ha uma rela¢ao
dindmica entre o mundo real ¢ o sujeito, isto ¢, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo ¢ a
subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido
em numeros. A interpretagdo dos fendomenos ¢ a
atribuigdo de significados sdo basicas.

De acordo com Gil (2002, p.134), ao contrario das pesquisas
quantitativas, nas quais as categorias costumam ser estabelecidas a priori,
em pesquisas qualitativas “o conjunto inicial de categorias em geral ¢é
reexaminado e modificado sucessivamente, com vista em obter ideais
mais abrangentes e significativos”.

3.3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Com a intengdo de identificar, classificar e analisar os elementos
culturais nos textos selecionados, foram utilizadas duas coletdneas como
corpus desta investigacao.

A coletanea publicada na Argentina e no Brasil com o nome de
Toda Mafalda, que foi feita a partir da compilagdo de todos os livros
de tiras j& publicados, além de trazer tiras inéditas ao publico até entdo.
A primeira edicdo argentina ¢ de abril de 1993, com o titulo original
Toda Mafalda, editada por Ediciones de la Flor. Para a anélise do corpus
no idioma original de Mafalda, foi utilizada a 24* edi¢do da coletanea,
publicada em fevereiro de 2010.

A edicdo brasileira teve sua 1* edicdo em 1991 e tem como titulo
original Toda a Mafalda, impressa pela Martins Fontes Editora. No entanto,
a edi¢@o utilizada para andlise data de 2009, sendo a 11* tiragem da coletanea,
chamada Toda Mafalda, que foi traduzida por uma equipe de tradutores’.

A edigdo argentina possui 658 paginas, um prologo e diversos
textos relacionados a Mafalda, escritos por jornalistas e escritores
argentinos. Cada tira possui uma numeragdo, ¢ a organizacido esta
em ordem crescente de acordo com a data de publicacdo. Além
disso, a coletdnea estd dividida conforme os livros ja comentados,
com ilustragdo de uma pagina inteira. Apds a amostra de tiras, estdo

7 Equipe de tradutores: Andréa Stahel M. da Silva, Monica Stahel, Pedro Luiz do
Carmo, Maria Thereza de Vasconcellos Linhares, Antonio de Padua Danesi, Luis
Carlos Borges, Luis Lorenzo Rivera.



60

incluidos os trabalhos posteriores de Quino referentes a Mafalda,
como sua contribui¢do para a Declaracdo Universal dos Direitos da
Crianga, a pedido da UNICEF.

Na edicao brasileira, a compilagdo esta formada por 442 paginas,
216 paginas a menos que a edi¢do argentina, pois ndo foram incluidos
alguns textos que estavam no original. Além disso, a ordem de exibi¢do
das tiras esta diferente em algumas sessdes do livro e a numeragdo nao
esta presente.

3.3.1 Primeira selecdo do corpus

Como primeira etapa do processo de sele¢do do corpus deste
trabalho, foi realizada a leitura da edi¢do em espanhol da coletinea
Toda Mafalda. A leitura foi feita em ordem cronoldgica, de acordo
com a numeragdo apresentada em cada tira. Neste momento, foi
efetuada uma primeira sele¢do, na qual 79 tiras foram previamente
selecionadas de um total de 1908.

Ap0s a leitura e pré-selecdo de tiras do corpus em espanhol, foi
realizada a busca pelas respectivas tradugdes na edi¢do brasileira da
coletanea. A ordem das tiras na edi¢ao traduzida diferia em alguns momentos
da edicdo original, o que dificultou a busca em um primeiro momento.

O critério de selecdo foi determinado de acordo com arelevancia
dos elementos culturais encontrados, tendo como fundamentacgdo os
principios da abordagem funcionalista, entre eles a Skopostheorie,
apresentada no primeiro capitulo desta dissertagdo, e o modelo de
analise textual de Nord (1991). O modelo esta estruturado a partir de
elementos externos e internos ao texto e atua como uma ferramenta
para a analise pré-textual e pds-textual, e pode ser aplicado a textos
traduzidos ou ndo.

Os elementos externos sdo formados pelas seguintes categorias:
emissor, intengdo, receptor, meio, lugar, tempo, propdsito e funcdo
textual. Ja os elementos internos sdo constituidos de: tema, conteudo,
pressuposi¢des, estruturagdo, elementos ndo verbais, 1éxico, sintaxe,
elementos suprassegmentais e efeito do texto.

No contexto desta pesquisa, foram utilizados apenas os seguintes
elementos: tema, contetido e pressuposi¢des. No entanto, faz-se necessario
ressaltar que o modelo de Nord nao foi aplicado ao corpus no momento da
selecdo e logo tal procedimento nao foi conduzido de maneira sistematizada.
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A partir da pré-selegao do corpus, foram consideradas as técnicas de
traducdo utilizadas nas tiras para uma pré-analise dos dados encontrados
até entdo. Percebeu-se, entdo, que algumas tiras haviam sido traduzidas
literalmente, outras foram adaptadas e em apenas uma foi utilizada uma
nota de rodapé para explicar a tira.

Ao relevar o género textual escolhido, percebeu-se que apesar de
as contribuigdes ja existentes, especialmente as que se referem ao estudo
da traducdo de elementos culturais, as técnicas de tradugdo propostas nao
poderiam ser aplicadas ao gé€nero tiras. Por conta das caracteristicas do género,
a quantidade de possiveis técnicas seria entdo reduzida, como a ampliacao,
que seria improvavel por questdes econdmicas e de espaco grafico.

Diante desta constatagdo, selecionou-se os critérios de Alousque
(2010) - apresentados no primeiro capitulo deste trabalho - por
contemplarem, a principio, os elementos culturais evidenciados e possiveis
de aplicacdo ao género textual tiras. Ainda que voltados ao estudo da
traducdo de expressoes idiomaticas, acredita-se que tais critérios também
possam ser aplicados a outros elementos culturais.

As técnicas apontadas pela autora sdo:

a. Tradugao literal,
b. Substitui¢do cultural ou adaptacao;
c. Parafrase ou explicagdo.

Posteriormente, no contexto de selecdo e categorizacdo do corpus,
as tiras encontradas foram classificadas em 5 categorias: personagens,
comidas, musica, expressoes idiomaticas e 1éxico.

Apos a leitura, selecdo e identificacdo de categorias, foi realizada a
revisdo de literatura no que se refere a traduc@o de elementos culturais. Para
isto, foram revisados os estudos de Nida, Newmark, Nord/Vermeer, Molina,
Aixela e Alousque, apresentados no primeiro capitulo desta pesquisa. Logo, ao
relacionar tais estudos com os aportes teoricos de Bakhtin a respeito da palavra
como signo ideoldgico, percebeu-se a necessidade de uma categorizagdo
especifica para o corpus em questao.

Portanto, ao considerar os pressupostos tedricos com relagdo a palavra
como signo ideoldgico, o conceito de texto, as contribui¢des para o estudo da
tradugdo de elementos culturais e as caracteristicas especificas encontradas,
propde-se nesta pesquisa uma nova categorizagdo especifica para aplicacdo
na analise do corpus. Percebe-se na selegdo, além do conjunto de técnicas
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de tradug@o apontado acima, a presenga de elementos culturais especificos,
como expressoes idiomaticas, brincadeiras, personagens, alimentos, crengas e
cangdes nas situagdes e interagdes comunicativas apresentadas nas tiras.

Logo, em razdo do género textual escolhido para analise, das técnicas
de traducdo empregadas e considerando as categorias representadas nas tiras
escolhidas, propde-se uma nova categorizagdo especifica para o género tiras
proposta pela autora do presente trabalho. Tal categoriza¢do leva o nome de
Textos Culturais Especificos (TCEs).

Os TCEs sao classificados em seis categorias e sdo apresentados e
definidos da seguinte maneira:

TCE/Categoria Definiciao

Comidas Comidas e/ou ingredientes tipicos de uma
determinada regido; comidas relacionadas
a valores construidos culturalmente que
se apresentam em determinadas praticas
sociais, como textos culturais especificos.

Personagens Personagens de obras literarias e artisticas,
lendas, historicos, contos ¢ costumes
religiosos e pagdos e personalidades,
compondo textos culturais especificos.

Musica Cangdes que refletem o cotidiano e o
contexto socio-historico de uma cultura;
relacionadas as crengas que fazem parte
do imagindrio popular, formando textos
culturais especificos.

Expressodes idiomaticas Expressdes baseadas em metaforas; em
fatos historicos respectivos a uma cultura;
expressoes consolidadas de uma cultura cuja
origem nem sempre pode ser identificada,
porém ¢ mantida pela lingua escrita e oral,
refletindo textos culturais especificos.

Jogos/brincadeiras Jogos pertencentes e/ou compartilhados
por uma cultura, bem como seu modo
de jogo e as expressdes utilizadas na
sua pratica, compondo textos culturais
especificos.

Crengas populares Historias criadas a partir de mitos, lendas
e costumes antigos.
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A proposta do TCE se realiza pela jungdo do conceito de palavra
como signo ideoldgico, e, logo, da palavra como texto cultural e do
principio funcionalista de tradugdo. Assim, os TCEs se situam como
textos construidos, modificados e significados a partir das inter[agdes]
desenvolvidas pelos individuos nos mais diversos contextos.

Ao entender a palavra como texto, ¢ importante ressaltar a
questdo de que tais textos culturais ndo funcionam isoladamente. Nao
sdo meramente linguisticos, pois s@o culturalmente marcados por
textos construidos por uma determinada cultura e assim estdo sempre
relacionados a outros textos.

Dessa maneira, ao considerar o género textual escolhido para
analise, a proposta de um novo conceito tem por objetivo atender a
necessidade de uma categorizagdo especifica para o gé€nero tiras por
conta de suas caracteristicas. No entanto, espera-se que tal categorizacio
também possa ser aplicada na andlise de outros géneros textuais.

Em resumo, para que um TCE ancorado e significado em cultura X
funcione na cultura Y, é necessario que este TCE seja traduzido de acordo
com sua significagdo para o publico-alvo da cultura Y. Isto €, cabera ao
tradutor buscar um outro TCE que acompanhe o objetivo apresentado
para a cultura-fonte e que seja compartilhado pela cultura-meta.

Posteriormente, a partir da proposta dos TCEs, as 79 tiras
previamente selecionadas passaram por outra selec¢ao, restando 11 tiras
nesta primeira selecdo do corpus. Feita a categorizacdo, ¢ realizada
a comparagdo dos dados encontrados no TF e TM. A discussdo dos
dados se d4 em uma andlise comparativa das tiras, em relagdo aos
TCEs apresentados e das respectivas técnicas de traducao utilizadas,
apresentadas no capitulo a seguir.

3.3.2 Segunda selecdo do corpus

Apds a primeira selegdo e categorizagdo de acordo com a proposta
dos TCEs e inicio da discussdo dos dados, foi realizado um processo
inverso de leitura e selegdo das tiras: foi feita a leitura da edicdo brasileira,
seguida pela selecdo de 11 novas tiras.

Posteriormente, foi efetuada a busca pelas tiras na edi¢éo argentina.
As tiras encontradas se enquadram nas categorias ja determinadas ¢ 10
delas sdo utilizadas como complemento da analise nos apéndices desta
dissertagdo. A tira restante foi acrescentada a discussdo dos dados obtidos
no quarto capitulo.
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O critério de sele¢do neste segundo momento da selegdo foi o de
funcionalidade, isto €, se o texto apresentado na tira traduzida funciona ou
ndo para o publico-alvo sob o ponto de vista do leitor-meta.

3.4 PROCEDIMENTOS DE ANALISE

A discussao dos dados encontrados estd dividida de acordo com
as categorias de TCEs classificadas anteriormente, sendo em ordem de
apresentacdo: TCEs - Comidas; TCEs — Crencas Populares; TCEs —
Personagens; TCEs — Musica; TCEs — Expressdo Idiomatica e TCEs
— Jogos e Brincadeiras.

O corpus selecionado para a analise esta organizado de acordo com as
categorias propostas, nas quais s3o exibidos a tira no TF, seguida pela tradugao
no TM e por um quadro, denominando o texto cultural especifico em questio
e a técnica de traduc@o aplicada pelo tradutor.

A analise e discussdo dos dados obtidos encontram-se no capitulo
seguinte, com a comparagdo entre o TF e o TM e das estratégias utilizadas
na tradugdo. Para a andlise desta pesquisa, foram selecionadas 12 tiras no
original em espanhol e suas respectivas traducdes ao portugués. Como
complementacdo da andlise, 10 tiras de um total de 22 se encontram nos
apéndices desta dissertacao.
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4 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Realizados a revisdo de literatura e o esclarecimento dos
procedimentos metodolégicos utilizados nesta investigacdo, neste terceiro
capitulo ¢ feita a categorizacdo de 12 tiras selecionadas e a analise de suas
respectivas tradugdes ao portugués. Com isso, verificam-se quais foram os
TCEs apresentados no TF e como foram traduzidos para o TM.
4.1 ANALISE DO CORPUS
4.1.1 TCE - Comidas

a. Sopa

Figura 2

JTENES QUE TOMARLA! 7Y SE QUEDAN
iLOS QUE NO TOMAN SIEMPRE NINITOS,Y
LA SOPA NO CRECEN NUNCA LLEGAN A
UNCA! SER GRANDES/
SRR,

Fonte: Toda Mafalda, edi¢do argentina, p. 55.

Figura 3

— — MO o
VAMOS, TOME > FICA SEMPRE MUNCDOO SER%/%TTERANQU

i )
A SOPA. QUEM NAO CRIANGA, NUNCA LO SE MARX NAO |

TOMA SOPA NAO SE TORNA GENTE
crRESCE! \QRANDE i TIVESSE_TOMADO
——e — =
[ . T _ —3

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p. 8.
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Quadro 5 - TCE - Comidas/Sopa

TCE Técnica de traducio
“Sopa” Traducio literal

- iTenés que tomarla! jLos que | - Vamos, tome a sopa. Quem
no toman la sopa no crecen nunca! ndo toma sopa ndo cresce.
- iY se quedan siempre nifiitos | - Fica sempre crianga, nunca
y nunca llegan a ser grandes! se torna gente grande!
- jQué tranquilidad reinaria | - Como este mundo seria
hoy en este mundo si Marx no | tranquilo se Marx ndo tivesse
hubiera tomado la sopa! tomado sopa!

Percebe-se nesta tira que o efeito inusitado, provocador do riso,
estd na ideia de que se Marx ndo tivesse tomado sopa, teria permanecido
crianca, e consequentemente, ndo teria causado tantas manifestagdes e
mudancgas no mundo.

Segundo Possenti (2008), nas piadas, as criangas conhecem o que se
supde que desconhegam, ou que fazem o que se supde que ndo fagam. Além
disso, para o mesmo autor, a tarefa do leitor/ouvinte consiste em perceber
a diferenca entre a mais provavel interpretacdo do texto e a esperta sele¢do
alternativa do interlocutor. Deste modo, entende-se que o efeito de humor é
produzido a partir da resposta dada ao enunciado de um primeiro interlocutor.
Assim, o leitor que nao compartilhar desta informagao ndo entendera a piada.

No entanto, ao considerar o enfoque desta pesquisa, o TCE mais
relevante apresentado nesta tira, esta na concepg¢ao cultural de sopa, pois
para a cultura argentina, sopa remete ao texto cultural de um alimento
dado para criancas que auxilia no crescimento e que é apresentado, em
alguns paises hispanos, nas refeicdes como um alimento anterior ao prato
principal. Assim, esta escolha também seria funcional para o publico de
alguns paises europeus, como Espanha, Portugal e Franga, porém tal texto
pode ndo ser funcional e/ou compartilhado pelos leitores brasileiros. Pois,
ao considerar o contexto cultural deste ptblico, o que faria crescer, nesse
mesmo sentido, seria comer arroz com feijao, e ndo sopa.

Para Newmark (1988, p. 46), na tradugdo literal as construgdes
gramaticais da lingua-fonte sdo convertidas para as suas equivalentes
mais proximas na lingua-meta, mas as palavras lexicais sdo traduzidas
individualmente, fora de contexto.

Outras duas contribui¢cdes com relagdo a este TCE (Apéndice A,
p. 100; Apéndice B, p. 101) demonstram mais uma vez que o uso da
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tradugdo literal para este nao poderia ser considerado funcional, pois nao
¢ um texto cultural compartilhado pelo PB.

b. Sopa
Figura 4

PPiame, cpoeno 9§ Pay QuE ES LA
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_ESPANTOSO? %W
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Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p. 165.

Figura 5
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Fonte: Toda Mafalda, edigao brasileira, p. 104.

Quadro 6 - TCE - Comidas/Sopa

TCE

Técnica de traducao

“Sopa”

Traducio literal

- Mama, ;puedo decirte que esta
sopa es un brebaje espantoso?

- (Ehé?

- (Y que es la porqueria mas
inmunda que he probado en
mi vida?

- (O te molesta la critica
constructiva?

Mae, posso dizer que essa
sopa ¢ uma droga?

Hem?

Que ¢ a porcaria mais imunda
que eu ja comi na vida?

Ou a critica construtiva te
incomoda?
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Nesta tira, o0 TCE mais relevante também ¢ o da sopa. A estratégia
também foi de traduzir literalmente a fala de Mafalda, porém o sentido
aqui ¢é outro. Ao dizer que ndo gostou da sopa, faz-se referéncia ao fato de
que Mafalda ndo gosta de sopa (fato retomado em inimeras tiras).

Ao traduzi-lo literalmente, o tradutor proporcionou um
compartilhamento de um TCE para o publico brasileiro (PB) que ndo havia
sido realizado na tira anterior: geralmente criangas ndao gostam de sopa.
Pois, este texto cultural especifico funciona tanto para a cultura argentina
quanto para a brasileira. Portanto, podemos depreender desta analise que a
sopa ¢ um TCE compartilhado entre as culturas em questao.

Segundo Newmark (1988, p. 70), a tradugdo literal feita acima
do nivel da palavra é o finico procedimento correto se o significado
corresponde em ambas as culturas ou se corresponde de maneira mais
aproximada que qualquer outra alternativa. Portanto, o referente e o efeito
pragmatico sdo equivalentes, isto ¢, as palavras se referem a mesma
coisa e tém associagdes similares como foram apresentados nas tiras
acima. Dessa maneira, entende-se pelas contribui¢cdes de Newmark que a
tradugao literal é possivel quando se existe um equivalente aproximado na
lingua e cultura-meta que mantém a equivaléncia referencial e pragmatica
da lingua e cultura fontes.

Um caso semelhante pode ser encontrado em outra tira (Apéndice
C, p. 102), em que o TCE em questdo também ¢ o da sopa como um
alimento no qual ambos os personagens ndo gostam e a técnica utilizada
também ¢ a tradugao literal.

c. Alfajor

Figura 6

F IPE. AL FINAL YO - - —
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao argentina, p. 61.
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Figura 7
OLHA SG, FILIPE.EU TAMBE NTAO FOI VOCE
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. 13.

Quadro 7 - TCE - Comidas/Alfajor

TCE

Técnica de traducao

“Alfajor”

Adaptacio

Mira, Felipe. Al final yo
también me compré un yo-yo,
({Querés probarlo?

(A ver?...

jCaiste! jCaiste!..

(Asi que fuiste vos el que le
vendi6 un alfajor a Mafalda?

Olha so, Filipe. Eu também
acabei comprando um i0id.
Quer experimentar?

Deixa ver!...

Te peguei!... Te peguei!

Entdo foi vocé que vendeu
aquela bolacha recheada para

Mafalda, ndo foi?

Nesta tira, o TCE apresentado ¢ o do alfajor, doce caracteristico da
Argentina. Para a traducao, o tradutor optou por uma adaptacao que, em
termos de proposito, o termo escolhido ndo € representativo para a cultura
brasileira. Pois, alfajor remete ao PA como um alimento tradicional
e icone da cultura argentina, e logo estaria relacionado a outros textos
culturais que poderiam ndo ser compartilhados para o PB. No entanto,
se o tradutor ndo levou em consideragdo o alfajor como um elemento
cultural argentino, a traduc¢do seria funcional, pois bolacha recheada
seria um equivalente mais ou menos proximo do original.

Porém, se a tira fosse retraduzida atualmente, a tradugdo literal
seria outra opg¢do possivel para o tradutor, visto que o alfajor ja pode ser
considerado como um elemento da cultura argentina compartilhado por
grande parcela da populagdo brasileira.

Portanto, ao tratar o TCE - Comidas, o tradutor optou pela traducéo
literal nas duas tiras que tratavam de sopa (e nas trés tiras sobre 0 mesmo
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tema apresentadas nos apéndices). Porém, conclui-se que a tradugdo foi
funcional apenas em duas das cinco tiras selecionadas, pois a tradugao literal
pode ser a estratégia mais adequada em contextos semelhantes, ao tratar de
um TCE compartilhado por ambas as culturas. Em relagdo as outras trés
tiras, o TCE ndo é compartilhado pela cultura brasileira e logo as tradugdes
nao sdo consideradas funcionais ao PB.

Quanto a outra tira apresentada na categoria de Comidas, a técnica
utilizada para a tradugdo de alfajor foi a adaptacdo. Entende-se a partir
dessa escolha que se o tradutor ndo levou em consideragdo o alfajor como
um elemento da cultura argentina, a tradugdo seria funcional, pois bolacha
recheada seria um equivalente proximo do original. Porém, vale ressaltar,
que em um contexto atual, o texto cultural do TM poderia ser compartilhado
pelo PB, possibilitando assim a tradugao literal.

4.1.2 TCE - Crencas populares

a. Hipo e hipoteca

Figura 8
r;lO TE MOCUOES YA SE LAS HIPOTECAS SOM UNOS .. HAY UM CURICSO H1DO
TSE HIPO, LUGARES EM LOS GUE SE QUL mumwowpgum,
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| MERECE A MADIE,<NO HAs )| || Mus Favoeos DELAWGTORA| | LUSGO HAY L HIPO DE
O HABLAR DL LAS SE ENCURNTRAN ALl HIDOS 'CH{SRR‘,Y OTROS
HIPOTECAS D DE COLON, DX VERD,.. DE.....

Fonte: Toda Mafalda, edi¢do argentina, p. 88.

Figura 9
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. 38.
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Quadro 8 - TCE - Crengas populares/Hipo/Hipoteca

TCE

Técnica de traducao

“Hipo/Hipoteca”

Adaptacio

No te preocupés, ya te pasarad
ese hipo. Ademas el hipo no
desmerece a nadie. ;No has
oido hablar de las hipotecas?
Las hipotecas son unos lugares
en los que se guardan hipos.
Los hipos mas famosos de
la historia se encuentran alli:
hipos de Colon, de Verdi,...
...Hay un curioso hipo que
contrajo Napoledén de tanto
decir: “Egipto”. Luego hay
un hipo de “Chéspir”, y otros

Nao se preocupe, esse solugo
vai passar. Além disso, o solugo
ndo desmerece a ninguém. Vocé
jé& ouviu falar em solugao?

Além de ser um solugo grande,
a solucdo resolve problemas.

Grandes solugdes  partiram
de homens como Colombo,
Einstein,...

E as farmacias, entdo, estdo
cheias de solu¢des. Ha solugado
pra tudo, por que nao para o
seu solugo??

de... -
- Y tu hipo, Manolito? -
- jSusanita acaba de cortarmelo!

E o teu solugo, Manolito?
A Susanita acabou de cura-lo!

A crenga popular de que para acabar com um solugo ¢ necessario
levar um susto ¢ mantida na tradugdo, e pode-se dizer que também ¢ um
TCE compartilhado pelo PB. Nesta tira, o tradutor faz uso do jogo de
palavras entre hipo/hipoteca ao adapta-lo para solugo/solu¢cdo, mantendo
a ideia da microestrutura hipo para a macroestrutura hipoteca. Com
relacdo aos personagens referentes as solucdes citadas por Susanita, o
tradutor optou por manter Cristovao Colombo, retirou Giuseppe Verdi e
acrescentou Albert Einstein. Além disso, para manter a ideia de que as
solugdes sdo guardadas em algum lugar, o tradutor utilizou a farmacia
como deposito de solugdes. Assim, conseguiu-se a adaptagdo no jogo de
palavras, bem como o efeito comico da tira.

De acordo com Newmark (1988, p. 46), a adaptagdo é a forma mais
livre de traducdo. E principalmente usada em pegas de teatro (comédias)
e poesia, onde os temas, personagens e tramas sdo normalmente
preservados, as marcas culturais da cultura do texto-fonte sdo convertidas
para a cultura do texto-meta e do texto retraduzido.

Logo, em relagdo ao TCE - Crengas populares, a crenca popular
foi mantida e o tradutor fez uso da adaptagdo no jogo de palavras
entre solugo/solucdo, mantendo a ideia da microestrutura hipo para a
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macroestrutura hipoteca. Assim, com essa técnica de traducdo, o jogo
de palavras foi adaptado e o efeito comico da tira foi mantido e, dessa
maneira, a tradugdo da tira pode ser considerada funcional.

4.1.3 TCE - Personagens

a. Raton Pérez

Figura 10
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Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p. 176.

Figura 11
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Fonte: Toda Mafalda, edicao brasileira, p. 111.

Quadro 9 - TCE - Personagens/Ratones

TCE Técnica de traducio
“Ratones” Traducao literal
- No te amargues por ese diente | - N&o se preocupe com o0 seu
flojo, Felipe. Cuando se te caiga, dente mole, Filipe. Quando ele
lo ponés bajo la almohada, y a la cair, vocé poe ele embaixo do
mafiana siguiente te encontras travesseiro e no dia seguinte
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con que los ratones te han
dejado una moneda.

(Me dejaran una moneda? ;A
miiii? ;Los ratones?

Ajha

iQué  bichos simpaticos
resultaron ser los rat...!

(No es espantoso? Acabo
de aprender a odiar por

um ratinho deixa uma moeda
no lugar dele.

O ratinho vai deixar uma
moeda pra mim?

Aha

Afinal, at¢ que os ratos sdo
bichos simpat...

Nao ¢ surpreendente? Acabo
de aprender a odiar por

cuestiones econdmicas.

questdes econdmicas.

Na tira em espanhol, o TCE mais relevante ¢ a do Raton Pérez,
personagem de uma popular lenda hispano-americana que troca dentes
por moedas ou presentes. Este TCE ¢ compartilhado pelo publico
argentino (PA), porém pelo uso da estratégia de tradugdo literal por
ratinho, ndo proporciona a compreensdo do referido TCE pelo PB.
Além disso, ao usar o diminutivo de rato, se pressupde que o tradutor
buscou uma aproximacao ao publico infantil.

No caso de uma adaptacdo, uma possivel escolha seria a da
fada dos dentes, personagem importada da cultura anglo-saxa,
porém compartilhada por uma parte consideravel do PB atualmente.
Para outros leitores brasileiros, que compartem o contexto de criagdo
de Mafalda, o TCE poderia ser outro. Apoiado em crengas religiosas
e crencas populares, o TCE seria de jogar o dente em um telhado para
que nasg¢a outro dente sdo, como em “Sao Jodo, Sao Jodo, pega esse
dente podre e me da um sd30” ou “Sdo Jodo, Sdo Jodo, pega esse dente
podre e me da um bdo”.

Alémdisso, nestatira, houve a perdadarelagdo entre texto verbal
e ndo verbal/visual a partir do terceiro quadro, onde surge o gato. Por
conta da relagdo entre ratos e gatos, o gato ficou descontextualizado
na tira traduzida, fazendo com que a tira perdesse sua marca cultural,
bem como o seu efeito de humor.

b. Los Reyes
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Figura 12

JQUE LINDO CAMION?
¢TE LO TRAJERON

CUMPLIERON CON SU
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Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p. 112.

Figura 13
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. 57.

Quadro 10 - TCE - Personagens/Los Reyes

TCE Técnica de traduciao
“Los Reyes” Traducio literal
- jQué lindo camion! - Que caminhdao bonito! Vocé
- (Telo trajeron los Reyes? ganhou dos Reis Magos?
- St - Ganbhei.
- Cumplieron con su cometido | -  Cumpriram sua missao de Reis
de Reyes - Pois é. Pena que eu também

j& cumpri minha missdo de
crianga!

- iSi, lastima que yo ya cumpli
con mi cometido de chico!

Para a cultura espanhola e latino-americana, a tradigdo de
trocar presentes no Natal é realizada de acordo com a chegada dos
Reis Magos, no dia seis de janeiro, ¢ para as criancas a entrega de
presentes ¢ feita pelos Reis. No entanto, esta tradi¢do ndo se repete no
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Brasil no contexto atual, e com a traducgao literal a tira ndo conseguiu
cumprir sua fun¢do para o PB, pois para a cultura brasileira a tradi¢do
de entregar presentes ¢ a data de comemoragao sdo diferentes.

Na tira em espanhol, os Reis Magos sdo mencionados como Los
Reyes ou Reyes simplesmente, isto €, ja ¢ um TCE compartilhado pelo
PA e por esse motivo ndo implica a necessidade de contextualizar o leitor
com Magos. Ja na traducdo ao portugués, os personagens tém seu nome
apresentado de forma completa, pois para o PB dizer apenas Reis ndo traz
o sentido proposto pelo TCE na tira em espanhol.

Apesar disso, se o TCE funcionasse também para o PB, a estratégia
de traduzir literalmente o TCE seria funcional para a cultura-meta. O mesmo
caso ¢ encontrando em outras tiras (Apéndice E, p. 104; Apéndice F, p. 105),
em que os personagens aguardam a chegada dos Reis Magos e da entrega
dos presentes. Nas trés situacdes apresentadas, a ideia da espera, do envio da
carta ¢ da desconfianca da existéncia dos personagens pode ser considerada
semelhante a ideia do Papai Noel para o PB, porém o texto cultural € distinto e
a significacdo dos Reis Magos para o publico-alvo ¢ outra.

Assim, ao traduzir o TCE literalmente, percebe-se que o sentido
apresentado no original ndo conseguiu ser mantido, visto que para o PB
atual j4 ndo se tem a pratica de troca de presentes no dia seis de janeiro, ou
que ¢ feita pelos Reis Magos ao invés do Papai Noel. No Apéndice D (p.
101), o personagem Miguelito comenta a preparagao do presépio e chegada
do Papai Noel com os presentes, ideia que logo ¢é rebatida por Mafalda, que
afirma que o Papai Noel ndo levou presentes ao presépio. Esta ¢ a unica tira
em toda a coletanea que apresenta o personagem do Papai Noel.

c. Llanero solitario

Figura 14
[on (\i SER 10 ENTE CAPAZ
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(CHA- CHAAMANN.. ENEL FONDO,TODO || | LA FANTASIA AL
SOLTERON ES UN MAS PINTADO

SOLTARIO

Fonte: Toda Mafalda, edi¢do argentina, p. 141.
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Figura 15
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. §83.
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Quadro 11 - TCE - Personagens/Llanero Solitario

TCE
El Llanero Solitario

Técnica de traducao

Traducao literal

- Cha-chaann-cha-chaaaann. |- Tchan tchan tchan tchaaaan 14

Aqui viene nada menos que vou eu!
- iEl Llanero Solterén! - O Cavaleiro Solteirao!
- iSolitario! - Solitario!

- Viene a ser lo mismo, Felipe, | -

En el fondo, todo solteron es
un solitario.
Hay gente capaz de estropear

E a mesma coisa, Filipe. No
fundo todo solteirdo ¢ um
solitario.

Tem gente que € capaz de acabar

la fantasia del mas pintado. com a fantasia de qualquer um.

Nesta tira, o TCE em questdo (ver Apéndice G, p. 107) ¢ o do
personagem do seriado estadunidense The Lone Ranger, criado na
década de 1930. A tradugdo do titulo para o Brasil foi confusa, pois o
sentido original da palavra ranger (patrulheiro, policial) no contexto da
historia (policial rural do Texas, também conhecido como Texas Ranger)
ndo funcionava em portugués. Logo, o personagem ficou conhecido por
muitos anos pelo nome de Zorro em razdo da mascara negra que usava,
provocando problemas autorais em razdo de outro personagem de mesmo
nome. Nos anos seguintes, o titulo passou a ser “O Cavaleiro Solitario”.

No entanto, a tradu¢do do titulo também pode ser considerada
problematica na tradugdo do inglés para o espanhol, pois o conceito de
llanero também ¢ distante do conceito de ranger. Llanero remete ao
texto cultural da pessoa oriunda dos Llanos, que compreende a regido
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norte da América do Sul dividida entre Colombia e Venezuela e que €
responsavel pelo trato do gado nas grandes fazendas da regido.

A figura do llanero é comparada a do gaucho argentino, uruguaio,
do gaiicho no sul do Brasil, do huaso chileno, do charro mexicano, do
qorilazo peruano e do cowboy estadunidense. Todos estes textos culturais
tém em comum o campo, a criagdo de gado e tratam de cavaleiros, porém
cada um possui caracteristicas especificas ao seu contexto cultural.

Dessa maneira, a traducdo deste TCE pode ser considerada
funcional se a ideia de que o personagem foi e ¢ reconhecido pelo PB por
O Cavaleiro Solitario, independentemente do problema de traducdo e
divulgacdo do seriado no Brasil.

d. El Cordobés

Figura 16
/PERO, GUILLE ICQUE. /EL CORDOBES /..
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Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p. 435.

Figura 17
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Fonte: Toda Mafalda, edigao brasileira, p. 331.
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Quadro 12 - TCE - Personagens/El Cordobés

TCE Técnica de traducao
El Corddbes Traducao literal
- jPero Guille! ;Qué hacés con |- Mas Guile! O que esta fazendo
el teléfono? com esse telefone?
- iZoy El Coddobéz! - Eus6 El Cordobés.
- iEl Cordobés!... ;Y con qué|- EI Cordobés?
toro? - E o touro?

Nesta tira, Guille, irmdo de Mafalda, esta com o telefone sobre a
cabega como chapéu, que se assemelha a montera, parte da vestimenta Traje
de Luces, utilizada pelos toureiros, € com um pano na mao, representando
0 capote. A partir da associagdo no didlogo entre os dois personagens e o
texto visual, entende-se que Guille estd personificando um toureiro. Logo,
o TCE apresentado nesta tira € o do personagem El Cordobés, pseudonimo
do toureiro espanhol Manuel Benitez Pérez. Visto como um dos icones da
década de 60 na Espanha, El Cordobés ¢ considerado um dos principais
toureiros espanhois e se tornou reconhecido internacionalmente, além de ser
o toureiro mais bem pago da historia das touradas.

O compartilhamento do TCE pelo PB ocorre na construcdo de
sentidos feita a partir do texto visual e da pergunta feita por Mafalda no
penultimo da tira, pois a imagem do toureiro e o conceito de touradas ¢ um
texto compreendido mesmo por uma cultura que ndo compartilha deste
texto cultural. No entanto, embora seja possivel que tenha sido um TCE
compartilhado pelo PB naquele contexto historico, a técnica aplicada nesta
tira foi a de traduzir literalmente o TF e logo poucos leitores associariam,
atualmente, El Cordobés ao tourciro mencionado anteriormente.

Em conclusido, para o TCE - Personagens, a técnica utilizada na
traducdo da primeira tira apresentada foi a tradugdo literal. Neste caso, a
técnicadistanciouo PB do compartilhamento da praticasocial apresentado
em uma tira cujo TCE ndo é compartilhado pelo PB, impossibilitando
assim a interacdo entre leitor e texto e logo, a funcionalidade da tira.
Além disso, houve a perda da relagdo entre texto verbal e ndo verbal/
visual, pois o texto traduzido ndo consegue acompanhar o texto visual.
Em uma situagao como esta, o tradutor poderia optar por uma adaptagio,
visto que existem outros TCEs compartilhados pela cultura brasileira.
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Em relagdo ao personagem Los Reyes, a técnica utilizada nas quatro
tiras apresentadas foi a de traduzir literalmente o TM. Assim, ao traduzir
o TCE literalmente, percebe-se que o sentido apresentado no original ndo
conseguiu ser mantido, visto que para o PB atual tal pratica social remete
a outros textos culturais. Desse modo, a tira ndo conseguiu cumprir sua
fungdo para o PB. No entanto, se o TCE fosse compartilhado pelo PB, a
estratégia de traduzir literalmente seria funcional para a cultura meta.

Nas duas tiras relacionadas ao personagem El Llanero Solitario, a
traducdo foi literal. Apesar do distanciamento do texto cultural em inglés,
a traducdo do TCE em ambas as tiras pode ser considerada funcional se
for considerada a ideia de que o personagem foi e é reconhecido pelo PB
por O Cavaleiro Solitario. Porém, é importante ressaltar o apagamento
do texto cultural ja existente na traducdo do inglés para o espanhol e
portugués, fatores que limitam a tradugdo das tiras.

Na ultima tira apresentada na categoria de personagens, a técnica
utilizada também ¢ a tradugao literal. Neste caso, o compartilhamento do
TCE pelo PB acontece a partir do texto visual e parte do texto verbal.
No entanto, embora seja possivel que tenha sido um TCE compartilhado
anteriormente pelo PB, em razdo da técnica aplicada nesta tira houve um
apagamento do texto cultural apresentado no TF. Uma possivel solucdo
seria uma breve parafrase, considerando a limitacdo do espago do texto
verbal ou uma adaptacao.

4.1.4 TCE - Musica

a. Lamento Borincano

Figura 18
BUENO, YA ESTALAVIST VoL,
QUETRI Eo COTDCAR ﬂ TP%%TD VAa\j
UNA PILA NUEVA EN FL B0 A5 |
LA RADIO? [ p£N5/©D0A3L 2 A
— DiaE NDO.A%‘
\ IAS, ) 1 LOR?L CAMINO:
o - POR N

Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao argentina, p. 81.
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Figura 19

PRONTO ! ViU COMO
E FACIL COLOCAR

ELES TE VENDE-
RAM UMA PILHA
CARREGADA DE
TRISTEZA

Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. 31.

Quadro 13 - TCE - Musica/Lamento Borincano

TCE

Técnica de traducao

“Lamento Borincano”

Adaptacao

Bueno, ya esta. ¢Viste qué
facil es colocar una pila nueva
en la radio?

jGracias, papa!

pensando asi, diciendo asi,
llorando asi por el camino...
....Qué sera de Borinquén mi
Dios querido? ;Qué serd de
mis hijos y de mi hogar?

Te vendieron una pila cargada
de amargura.

Pronto! Viu como ¢ fécil
colocar pilha nova no radio?
Obrigada, papai!

...Nesta viola eu canto e
gemo de verdade cada toada
representa uma saudade...

O pranto que vai caindo
devagar vai se sumindo como
as dguas vdo pro mar

Eles te venderam uma pilha
carregada de tristeza.

A cancdo apresentada na tira original, Lamento Borincano,
foi composta pelo porto-riquenho Rafael Hernandez Marin, em 1929.
Considerada como um hino no pais e em diversos paises latino-americanos,
a cangdo descreve a pobreza da populagdo rural de Porto Rico na década
de 1930. Além disso, reforga as raizes do povo porto-riquenho - inclusive
no nome, pois Borinquen foi o primeiro nome do pais -, e da busca por
uma vida melhor na cidade.

Na tradugdo para o portugués, o tradutor optou por uma adaptagao,
onde usa a cancdo Tristeza do Jeca, composta por Angelino de Oliveira
em 1918 e interpretada por diversos nomes do género caipira/sertanejo
desde entdo. A cang¢do também ganhou popularidade por conta do filme
homoénimo de Amacio Mazzaropi, em 1961.
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Portanto, pode-se dizer que a escolha pela adaptagdo do TCE na
traducdo foi uma escolha funcional, visto que retrata um contexto social
e uma tematica semelhantes a cancdo porto-riquenha, e por considerar
que seria mais relevante e também mais cultural para o PB. Também
em relacdo a tradug¢do do TCE - Musica, foram selecionadas trés outras
tiras (Apéndice H, p. 108; Apéndice I, p. 109; Apéndice J, p. 110), que
apresentam o referido texto cultural e que tiveram como técnica de
traducdo a adaptacao.

Para o TCE - Musica, a adaptagdo foi a técnica escolhida nas quatro
tiras selecionadas. Conclui-se que a escolha pela adaptacdo do TCE nas
traducdes foi uma escolha funcional na maioria dos casos apresentados,
pois o publico-alvo foi levado em consideracao.

4.1.5 TCE - Expressao Idiomatica

a. El mundo es un pafiuelo

Figura 20
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢do argentina, p. 203.

Figura 21

5
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TRAR!

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p. 136.
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Quadro 14 - TCE - Expressao Idiomatica/El mundo es un pafiuelo

TCE Técnica de traducao
“El mundo es un pafiuelo” Adaptacio
- jAnselmo! - Anselmo!
- jEsteban! - Estevao!
- jHombre, vos por aqui! - Puxa, vocé por aqui!
- jPero mird como venimos a|- Que coincidéncia a gente se
encontrarnos! encontrar!
- {Esqueel mundo es un pafivelo! | - E que o mundo é um ovinho!
- Habra que quejarse al|- Entdo o negocio é reclamar
lavadero, entonces. com o quitandeiro!

Para esta tira, o tradutor optou pela adaptagdo da expressdo
idiomatica el mundo es un pafiuelo no texto original para a expressao
correspondente o0 mundo é um ovinho para o PB. Por conta disso,
conseguiu manter o desfecho no pensamento de Mafalda, onde
relaciona pafuelo/lavadero e¢ ovinho/quitandeiro ¢ sua traducgdo
funcional de acordo com o proposito da tira. Outras opgdes possiveis
seriam a de usar o mundo € um ovo ou 0 mundo é uma ervilha, que
também funcionariam para este contexto.

De acordo com Alousque (2010), em muitos casos existe uma
expressdo idiomatica equivalente na lingua-meta pertencente, as
vezes, a0 mesmo campo léxico, que conserva a expressividade da
expressdo idiomadtica original.

Ainda segundo Alousque (2010), a expressao utilizada pode ser
identificada como uma expressdo idiomatica baseada em metaforas
enraizadas em uma cultura. Apesar das diferencas nas expressdes entre
ambas as culturas, os dois TCEs sdo construidos e compartilhados
pelos seus respectivos publicos, mesmo havendo variagdes. Para outras
culturas, a expressao ndo teria como base uma metafora.

b. El que come y no convida tiene un sapo en la barriga
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Figura 22
HOLA,MIGUELITO, i UE EL )| ['A DECIR VERDAD, LOS
¢QUE COMES? ICRUGHS CROCK! ‘&‘fé f@ﬁi'ﬁ,‘ixo | Ee NUNCADIMOS
JCROCK! iCRoC CONVIDA TiENE LN | MUCHO CREDITO A ESA
CRucn! JCRUCHK! LEYENDA REPUGNANTE
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POCHOCLO

.cROC!

I.CRA(.’

SAPO EN LABARRIGA?

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p. 393.

Figura 23

I o1, MiGUELITO,
© QUE VOCE ESTA
COMENDO?

SABIA QUE QUEM )
COME E N
CONVIDA TEM

SAPO NA BARRIGA

T e
PRA DIZER A VERDADE,
NJs oS EGOISTAS

NUNCA DEMOS MUITO

CREDITO PARA ESSA

LENDA NOJENTA

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p. 296.

Quadro 15 - TCE - Expressao Idiomatica/El que come y no convida tiene un

sapo en la barriga

TCE

Técnica de traducao

un sapo en la barriga”

“El que come y no convida tiene

Traducio literal

Hola, Miguelito, ;qué comés?
Pochoclo

(No sabés que el que come y
no convida tiene un sapo en la
barriga?

A decir verdad, los egoistas
nunca dimos mucho crédito a
esa leyenda repugnante.

Oi, Miguelito, o que vocé esta
comendo?

Pipoca

Sabia que quem come e ndo
convida tem sapo na barriga?
Pra dizer a verdade, ndés os
egoistas nunca demos muito
crédito para essa lenda nojenta.

Para Alousque (2010), a tradug@o literal é a técnica menos habitual

na tradug@o de expressoes idiomatica de raiz cultural, em razdo da propria
natureza dessas expressdes. Segundo a autora, apesar da existéncia de
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culturas proximas, cada uma tera suas particularidades, que se moldam
com a lingua, dando lugar, entdo, a lacunas translinguisticas. Estas
lacunas sdo derivadas de vazios semanticos, que podem ser de dois tipos:
referenciais ou linguisticos. Alousque afirma:

Tais lacunas sdo derivadas de vazios semanticos
(DAGUT 1981), que podem ser de dois tipos:
referenciais (referential voids) ou linguisticos. Os
vazios referenciais representam objetos ou conceitos
ausentes na outra lingua (Black Friday), enquanto
os vazios linguisticos representam conceitos nao
lexicalizados da mesma forma na outra lingua. E
légico que se produzam vazios semanticos quando as
expressoes idiomaticas estdo vinculadas a referentes
proprios de uma cultura ou dreas de cultura.
(ALOUSQUE, 2010, p. 139. [Tradugdo nossa]).”

Portanto, ao considerar a tradugdo de expressodes idiomaticas, nota-se
que a estratégia de traducao utilizada ¢, na maioria dos casos, de adaptar tal
expressao a cultura de chegada, assim como na tira anterior, isto é, de buscar
um correspondente na lingua meta. Contudo, no caso das tiras apresentadas
acima, a traducdo do ditado argentino foi literal, e é provavel que ndo seja
funcional para PB. O ideal nesta situagdo seria buscar por algum ditado que
corresponda ao tema e a fungdo abordados no original.

Na tradugao das tiras da categoria de TCE - Expressoes idiomaticas,
a adaptacdo foi a técnica escolhida na primeira tira. Apesar das diferencas
nas expressoes, os dois TCEs sdo compartilhados pelos seus respectivos
publicos, e o efeito de humor conseguiu ser mantido na tradugdo. Logo,
esta primeira tira pode ser considerada funcional. No entanto, na segunda
tira, a técnica utilizada foi a de traduzir literalmente o TF o que dificultou
o compartilhamento do texto cultural pelo PB. Uma possivel solugdo seria
buscar uma expressao idiomatica na cultura-meta ou adaptar a expressao
utilizada no texto-fonte para o publico-alvo em questao.

7 “Tales inequivalencias se derivan de vacios semanticos (Dagut 1981), que
pueden ser de dos tipos: referenciales (referential voids) o lingiiisticos. Los
vacios referenciales representan objetos o conceptos ausentes en la otra lengua
(black Friday), mientras los vacios lingliisticos representan conceptos no
lexicalizados de la misma forma en la otra lengua (fo have seen the lions). Es
légico que se produzcan vacio semanticos cuando las expresiones idiomaticas
estan vinculadas a referentes propios de una cultura o a zonas de cultura..”
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4.1.6 TCE - Jogos e brincadeiras
a. Yo-Yo

Figura 24
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao argentina, p. 61.

Figura 25
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Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p. 12.

Quadro 16 - TCE - Jogos e brincadeiras/Yo-yo

TCE Técnica de traducio
“Yo-yo” Parafrase

- ¢(Qué demonios es eso, Felipe? [- O que ¢ isso, Filipe?

- Unyo-yo - Umioid

- junvos-vos? - Um vocé-vocé?

- iNo! jUn ‘yo-yo’! - Nao! Um ioid!

- jAh!... ;Un Felipe-Felipe? - Ah, um Filipe-Filipe?

- iNo!Node YO de “YO”! {Se |- Nao! Nao ¢ i6 de eu! E ioio!
llama “YO-YO”! ;Entendés? Entendeu? loi0!
“YO-YO”, “YO-YO™! - Egocéntrico!

- jEgocéntrico!
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Nesse caso, a técnica de traducdo aplicada foi a menos comum
neste tipo de género textual por conta do espago grafico, ¢ possivelmente,
aunica que poderia apresentar algum sentido para o texto. No original em
espanhol, faz-se um trocadilho com o TCE ye-yo, um brinquedo, ¢ yo,
pronome pessoal, que se perde em portugués caso o leitor ndo saiba o que
significa yo e consequentemente o desfecho e efeito provocador de riso
da tira em que Mafalda chama Filipe de egocéntrico. Portanto, para nio
descontextualizar ainda mais a tira, o tradutor optou por explicar na nota
o que significava yo em portugués.

Segundo Newmark (1988), o tradutor pode fornecer informagao
extra para o leitor do TM pela nota de rodapé. No entanto, para Mackova
(2012), no contexto da tradug¢do de quadrinhos as notas de rodapé sdo
raramente utilizadas e costumam ser vistas como uma violacdo da
composigao original.

Koponen (2004) também aponta que a limitagdo do espago
restringe ao tradutor o uso de estratégias, e as caracteristicas especificas
dos quadrinhos podem também limitar o uso de outras estratégias. Para
a autora, o uso de técnicas editoriais (como os comentarios € as notas
de rodapé) pode ndo ser adequado em historias em quadrinhos e tiras.
Segundo a mesma autora, as notas de rodapé sao frequentemente utilizadas
nas traducao de Asterix para explicar tematicas historicas e culturais.

Ao tratar o TCE - Jogos e brincadeiras, a técnica utilizada foi a
parafrase. Nesse caso, a técnica de tradug@o usada foi a menos comum
por conta do espago grafico do género tiras. No entanto, apesar de ndo
ser considerada ideal para alguns autores, conclui-se que a decisdo de
explicar a tira em uma nota de rodapé foi possivelmente a unica técnica
que poderia contribuir para a construgdo de sentido no texto traduzido.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como objetivo principal estabelecer uma agdo comunicativa
que funcione no contexto de chegada, o conceito de base funcionalista na
traducdo indica que a tradugdo ¢ um ato de comunica¢do dentro de um
contexto auténtico. Desse modo, todo texto traduzido ¢ construido pelos
elementos culturais e ideoldgicos de uma sociedade.

Assim, ao considerar além de fatores linguisticos, os fatores
culturais e historico-sociais, percebe-se que de acordo com a abordagem
funcionalista, a traducdo ndo € uma agao isolada, ausente de contexto.

Como aponta Vermeer (1986, p. 13):

Nao se traduzem nem palavras nem frases, nem textos
fora de situagoes; traduzem-se sempre ¢ unicamente
“textos” (definidos pelo seu objetivo) em determinadas
situacdes para determinadas situacoes.

Os conceitos funcionalistas da traducdo foram apresentados no
primeiro capitulo desta dissertagdo. Foram também abordados a relacdo
entre traducdo, cultura e da palavra como texto cultural, apoiado nos
pressupostos teéricos de Bakhtin em relacdo a palavra como signo
ideoldgico, e a traducao de elementos culturais.

Constituida pelos sujeitos por meio de ideologias e pensamentos
relacionados a ela, a palavra parte de uma construgdo socio-historica e
cultural. Sendo dessa maneira um signo ideologico, a palavra se forma a
partir do processo dialdgico presente nas mais diversas praticas sociais e
nao pode ser desconectada do contexto que a rodeia.

Além disso, ao relevar esse processo dialogico, também fez-se
necessario pontuar as contribui¢des de Koch (2011) em relagdo ao
texto e a construgdo de sentidos. Segundo a autora, o sentido néo esta
no texto, mas se constrdi a partir dele, com a interacdo entre leitor e
texto, pois, a relacdo entre a informacdo textualmente expressa e o
conhecimento prévio do leitor é estabelecida pela intertextualidade,
da interagdo comunicativa ¢ de todo o contexto sociocultural que
rodeia o texto.

Proporcionadas com situagdes atreladas a determinados
contextos historicos, sociais e culturais, tais interagdes estdo marcadas
por diversos elementos abrigados pelas inumeras areas de conhecimento
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presentes em uma cultura. Funcionando como o reflexo da visdo de
mundo de uma cultura pela linguagem, os elementos culturais estdo
relacionados a cultura, estilo de vida, costumes, politica, gastronomia,
arte, esportes, expressdes idiomaticas, religiosas representados por
nomes proprios, instituigdes, comidas ou bebidas, medidas, profissdes
etc. A respeito deste tema, foram apresentados como suporte tedrico
os estudos de Eugene Nida, Peter Newmark, Christiane Nord, Hans
Vermeer, Lucia Molina, Franco Aixela e Isabel Negro Alousque em
relagdo a traducdo de elementos culturais e das possiveis estratégias
tradutdrias aplicaveis a este tema.

No segundo capitulo deste trabalho, foi realizado um recorte na
teoria dos géneros textuais a fim de pontuar sua defini¢do, argumentar
quais so as caracteristicas pertinentes ao género textual tiras e as questoes
apontadas em relacdo a tradugdo do género, bem como a contextualizagao
das tiras de Mafalda de acordo com seu contexto de criagdo ¢ também de
sua contextualizag@o ao publico brasileiro.

Para Marcuschi (2006), os géneros textuais sdo construidos
historicamente pelo homem, estdo totalmente ligados a situagdes do
cotidiano e se caracterizam por sua fun¢do comunicativa no cotidiano da
sociedade, de uso natural, funcional e comunicativo.

Logo, ao considerar o contexto de analise desta pesquisa, também
foi necessario contextualizar o género textual tiras de acordo com sua
definicdo e caracteristicas principais e também de como se da a tradugao
do género. A partir das caracteristicas principais das tiras, percebe-se
a importancia do papel do leitor na construgdo dos sentidos do texto,
pois a compreensao da tira sera construida pela interagdo entre texto
e leitor. Zanettin (2010) sugere que a tradug¢do de quadrinhos deve ser
tratada como uma tradugdo intercultural entre ambientes semioticos
culturalmente determinados e as dimensodes de tempo ¢ espago.

No terceiro capitulo, foi realizada a descrigdo do método aplicado
nesta pesquisa. Foram apresentados os propoésitos e os procedimentos
metodologicos da escolha e selegdo do corpus, a proposta de TCEs, bem
como os procedimentos de analise. Nesse sentido, tendo por objetivo a
realizagdo de uma analise sobre os elementos culturais apresentados nas
tiras de Mafalda, no original na lingua espanhola e de suas respectivas
tradugcdes ao portugués brasileiro. A presente investigacdo norteou-se a
partir das seguintes perguntas de pesquisa:
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* Que elementos culturais sdo evidenciados no género textual tiras?

* Quais sdo as técnicas tradutorias utilizadas no processo de
traduc@o dos elementos culturais no género textual tiras?

* As técnicas utilizadas sdo funcionais a construgdo de sentido pelo
leitor-meta? Como?

Para tanto, foram identificados inicialmente no texto original em
espanhol quais foram os elementos culturais que se apresentaram mais
relevantes nas tiras selecionadas para categorizacdo e andlise e das
técnicas de tradugdo utilizadas pelo tradutor.

A partir da selegdo das tiras foram encontradas categorias em
comum de elementos culturais especificos apresentados em personagens,
comidas, musicas, expressdes idiomaticas e 1éxico. No entanto, ao relevar
os estudos dos tedricos mencionados anteriormente, percebeu-se a
necessidade de uma nova categorizagio especifica para a analise do género
textual escolhido nesta investigacao, pois as propostas ja apresentadas ndo
contemplavam as caracteristicas basicas do género tiras.

Assim, ao entender tais elementos culturais como textos culturalmente
construidos e considerando as particularidades do género textual escolhido,
a categorizacdo proposta leva o nome de Textos Culturais Especificos
(TCEs). Logo, a partir dessa nova categorizagdo, os elementos culturais
evidenciados no género textual tiras, por meio de situacdes e interacdes
comunicativas apresentadas foram: comidas, personagens, musica,
expressoes idiomaticas, jogos/brincadeiras e crencas populares.

Além disso, a partir da comparagao das tiras selecionadas com suas
respectivas traducdes, percebeu-se a presenga de técnicas de tradugdo em
comum. Considerando as caracteristicas e limitagcdes do género tiras,
grande parte das técnicas propostas ao estudo da tradugdo de elementos
culturais ndo poderiam ser aplicadas e, por conta disso, foram selecionados
os critérios de Alousque (2010). As técnicas apontadas pela autora sdo:

* Tradugao literal,
* Substituicao cultural ou adaptacao;
* Parafrase ou explicagao.

Desse modo, conclui-se que a partir da analise do corpus selecionado
que as técnicas de traducdo utilizadas pela equipe de tradutores foram:
tradugdo literal, adaptagdo e parafrase. A analise destas técnicas de acordo
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com o contexto do corpus foi realizada no quarto capitulo desta dissertagao.
A partir da categorizacao de 12 tiras selecionadas conforme a proposta de
Textos Culturais Especificos (TCE) e a analise de suas respectivas tradugdes
para o portugués foi realizada uma analise comparativa em relagdo aos
TCEs apresentados e das respectivas técnicas de tradugao utilizadas.

Popularmente reconhecidas pelas constantes tematicas sociais
e politicas, as historias de Mafalda também apresentam diversos temas
relacionados ao imagindrio infantil, bem como costumes e convencdes
sociais relacionados ao contexto historico argentino e latino-americano.
Por conta disso, muitas das marcas culturais presentes nas tiras se
referem a personagens, cancdes, jogos, brincadeiras e crengas populares
pertinentes aqueles contextos. Contudo, ao considerar a tradu¢do de tais
marcas culturais, faz-se necessario considerar que tais marcas nem sempre
serdo compartilhadas por ambas culturas, fonte e meta.

Ao relevar os resultados obtidos, percebeu-se que os movimentos
de tradugdo feitos pelo tradutor podem ser considerados, em algumas
tiras, funcionais para o publico brasileiro. No entanto, houve um
apagamento cultural em algumas das traducdes analisadas em razdo
das técnicas tradutorias utilizadas e das limitagdes inerentes ao género
textual em questdo, como o espago grafico e a relagdo entre o texto verbal
e o texto visual. Além disso, vale ressaltar que ha também, de maneira
geral, um descompasso dos movimentos tradutorios de certos textos
culturais, visto que pressupde-se que foram traduzidos em diferentes
momentos e por diferentes tradutores.

Em conclusao, ao considerar os resultados obtidos a partir da
analise dos dados, percebe-se que a traducdo de elementos culturais
¢ um fator determinante ao tratar das relacdes entre palavra e texto,
texto e cultura e finalmente cultura e tradugdo, pois, as escolhas
do tradutor serdo funcionais se as caracteristicas do género textual
utilizado forem consideradas no processo tradutorio, assim como o
propdsito a ser alcangado na tradugdo, o publico-alvo em questdo e o
contexto no qual estdo inseridos.

E importante reiterar que os textos culturais ndo funcionam
isoladamente e ndo sdo meramente linguisticos, pois sdo culturalmente
marcados por textos construidos por uma determinada cultura, e assim estdo
sempre relacionados a outros textos.

Desse modo, espera-se que este trabalho possa colaborar nas
futuras investigacdes relacionadas a traducao do género tiras e de uma
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possivel retradugdo e recontextualizagdo das historias de Mafalda para o
publico brasileiro, bem como dos estudos dos elementos culturais a partir
da proposta dos TCEs, ¢ da abordagem funcionalista, a modo de contribuir
no desenvolvimento de futuras pesquisas nos Estudos da Tradugao.
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APENDICE A

Figura 24

JQUE A MANOLITO,CON 1O
BESTIA QUE B8, LE GUSTE LA
SOPA,NO ME EXTRANA.. /L0
QUE ME_REVIENTA E3 QUE [0S
GRANDES NOS QUIERAN HA-
CER CREER QUE S| UNO NO

LA TOWA,NO CRECE /

Ao ]
GSABEN QUE POR FIN
LARGARON A M|
HERMANO DEL
SERVICIO MILITAR P

7 Tl
/SI£..;Y ES UNO DE
LOS SUSTOS MAS
GRANDES QUE NOS
HAN DADO LOS
MILITARES /

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.103.

Figura 25

ATE QUE NAO ACHO ES-

€!.. FOI um pos
MAIORES
SUSTOS QUE OS |

MILITARES DERAM T
NA GE

NTE-f/l%L

SABEM QUE FINAL- '
MENTE DISPENSARAM |
MEU IRMAO DO
SERVIGO MILITAR?

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.51.

Quadro 17

TCE

Técnica de traducio

“Sopa”

Traducio literal

- jQue a Manolito, con lo bestia
que es, le guste la sopa, no
me extrafial... Lo que me
revienta es que grandes nos
quieran hacer creer que si uno
no la toma, no crece!

- (Saben que por fin largaron a mi
hermano del servicio militar?

- iSil... {Y es uno de los sustos
mas grandes que nos han dado
los militares!

- Até que ndo acho estranho o

- Sabem

- El.

Manolito, besta daquele jeito,
gostar al... O que me deixa
furiosa ¢ os adultos dizerem
quem ndo toma sopa nao cresce!
que finalmente
dispensaram  meu  irmao
servigo militar?

Foi um dos maiores
sustos que os miluares deram
na gente!
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APENDICE B

Figura 26

PPrmame,coveno
DECIRTE QUE ESTA
SOPA ES UN BREBAJE

| ESPANTOSO?

Y QUEES LA Wl |
PORQUER(A MeS |

iNMUNDA QUE HE j
\HDA

w| 40 TE MOLESTA
LA CRiTiCA |
" _consreuciee/

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.94.

Figura 27

VAMOS, MAFALDA ! VOCE
TEM QUE TOMAR
SOPA PARA

CRESCER LOGO\..,

UE!.. COMO A MAMAE...
COMO EU...
7

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.43.

Quadro 18

TCE

Técnica de traducao

“Sopa”

Traducio literal

iPero Mafalda!... {So6lo si|-
tomas la sopa podras llegar a
ser grande!... -
(Grande como quién? -
iY!... Como mamita,... como yo...
iAsi que encima,... {Eso!... -

Vamos, Mafalda! Vocé tem que
tomar sopa para crescer logo!...
Crescer como quem?
Ué!... Como a mamae...
eu...

.. Mais essa!

como
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APENDICE C
Figura 28
T Ve =
(Houa scomo TE) ¢ -
. 3 £ "LO ODIO DESDE QUE
L O UN DIA ME IMAGINE
K/('T' e QUE TODO ESO ERA
MICIUEL!TQ SOPA./
AIGUER] \

13
L

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.119.

Figura 29

ol como € seu
NOME 7

VAMOS ENTRAR NA AGUA,
MIGUELIT==

B0

4,)—/

,,,,, i
[ ecenen
Lo

ODEIO O MAR DES-
DE O DIA EM QUE IMA’
SO
ERA SOPA! -

GINEl QUE TUDO IS:

NAO...NAO COMI NADA ..
ME DEIXEM... DEPOIS

EU EXPLICO..

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.63.

Quadro 19

TCE

Técnica de traducao

“Sopa”

Traducio literal

Hola, ;como te llamas?
Miguelito

(,Vamos a banarnos Migueli-
iNo! ;Odio el mar!

iLo odio desde que un dia me
imagine que todo eso era sopa!
No,... no comi nada,...
déjenme...ya les explicaré...

0Oi! Como ¢é seu nome?
Miguelito!

Vamos entrar na
Miguelito?

Nao! Odeio o mar!
Odeio o mar desde o dia em que
imaginei que tudo isso era sopa!
Nao... Nao comi nada... me
deixem... depois explico...

agua,
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APENDICE D

Figura 30

DIENTQD DE UN
MES ES NAVIDAD

iYA CASI PODEMOS
IR PREPARANDO

EL PESEBRE CON
LOS REYES MAGOS
Y PAPA’ NOEL LLE-
VANDO REGALOS’

e
/QUE

/PERO COMOL....; PAPA’
NOEL NO LLEVO®
REGALOS AL
\_PESEERE.’

V C,'T\jo ME
Di6AS?

/ASI QUE EL_ |
GORDO RESULTO' |
UN  AMARRETE /
;MIRA \/OS!....

Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao argentina, p.274.

Figura 31

MES E NATAL

QUASE JA PODEMOS
IR PREPARANDO ©
PRESEPIO COM OS
REIS MAGOS E

O PAPAI NOEL
LEVANDO
PRESENTES!

DAGUI A UM

COMO ASsIM!.. PAPA|
NOEL NAO LEVOU PRE-
SENTES AO
PRESEPIO

QUER DIZER
QUE O GORDO ERA
UM PRO-DURO!

QUEM DIRIA...

Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p.197.

Quadro 20
TCE Técnica de traducao
“Reyes Magos” Traducao literal
- Dentro de un mes es navidad. Daqui a um més ¢ Natal
- jQué lindo! Que legal!
- jYa casi podemos ir Quase ja podemos ir

preparando el pesebre con los
Reyes Magos y Papd Noel
llevando regalos!

iPero como!... {Papa Noel no
llevo regalos al pesebre!

iNo me digas!

iAsi que el gordo resultdo un
amarrete! {Mira vos!

preparando o presépio com
os Reis Magos e o Papai Noel
levando presentes!

Como assim!... Papai Noel ndo
levou presentes ao presépio.
Nao me diga!

Quer dizer que o gordo era um
pao-duro! Quem diria...
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APENDICE E
Figura 32
GME ESCRIBIS LA QUERIDOS REYES . COMO TODO? | |:PERO, GUILLE COMO VAN A\ A
CARTA PARA 105 I | MAGOS <TODO QUE? | [TRAERTE A VS TODO L0 QUE EN%?I”DL%
REVES MAGOS, PAPAT TENGAN?,DEBEN PEPAI?TIPLD

M
GENTENDES? }-4—/

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.506.

Figura 33
QUELIDOS LE'S | I 7Y [ mas, cuiLe, como € que ENTEND!
;7,1\255:5:6?:; MAGOS %%ASOOTSE > | |eLes vAO TRAZER Tupo © LUSQuE

LEIS macos?
A

“Tuoo o
QUE ELES
[ FivELEm

QUE TIVEREM? PRECISAM

QUEL /DOS

Fonte: Toda Mafalda, edi¢do brasileira, p.390.

Quadro 21
TCE Técnica de traducio
“Reyes Magos” Traducio literal
- (Me escribis la carta para los | - Pai, esqueve pa mim a cata
Reyes Magos, papa? pos Leis Magos?
- iClaro, hijito, dame! - Claro, filho, me da aqui.
- Queridos Reyes Magos - Quelidos Leis Magos
- Queridos Reyes Magos: - Queridos Reis Magos
- (Qué les pedis, Guille? - O que vai pedir Guile?
- TODO - TUDO.
- (Coémo todo? ;Todo qué? - Como tudo? Tudo o qué?
- Todo lo que tengan - Tudo o que eles tivelem.
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APENDICE F

Figura 34

/MANANA A LA NOCHE
DASAN LOS REVES,
MANOLITO /!

TE DIRE,MAFALDA, ESTE \—]
ASUNTS DE LOS REYES,

Y,...PUES,.... EMPIEZA A
- EAPSE CUENTA

DE QUE COMO TFINAN-

s A
DARSE CUENTA?
¢DE QUE?

Figura 35

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.197.

[/AMANHE A NOITE OS
REIS MAGOS VAO PAS-

SAR, MANOLITO

E,0S REIS MA) (ﬂ
oS,
&
!ﬁ S\

VOU DIZER UMA COISA,

MAFALDA, ESSA HISTC-

RIA DOS REIS MAGOS...
A GENTE VAl CRES-
CENPO...

? d
]

{

E COMEGQA A

QUE ELES SAO UM

PERCEBER...

Quadro 22

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.131.

TCE

Técnica de traducao

“Reyes Magos”

Traducio literal

iMafana a la noche pasan los
reyes, manolito!

Los Reyes, si

Te diré, Mafalda, este asunto
de los Reyes,... jEtn fin!...
Uno va creciendo...

LY?

iZaz!
Y,...pues...
cuenta

(A darse cuenta? ;De qué?

empieza a darse

Amanha a noite os Reis Magos
vao passar, Manolito

E, os Reis Magos

Vou dizer uma coisa, Mafalda,
essa historia de Reis Magos...
A gente vai crescendo...

E ai?

Iihh!

E comega a perceber...
Perceber o qué?
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De que como financistas son
un desastre. (Doénde se ha
visto, regalar la mercaderia un
aflo, y otro, y otro, y otro?
iEeeeeeeeeh!..

Que eles sdao um desastre do
ponto de vista financeiro.
Onde ja se viu dar mercadoria
de presente todos os anos?
Hem?
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APENDICE G

Figura 36
GQUIEN ES ESTE TiPO, D) GPOR QUE SOLITARIO ?) 7COMO/GEL BORRICO -
&FEUD ) R = ESTE NO SABE QUE 5 THAY TIPOS
_—— MUCHO MAS POSITIVO IGNORANTES .,
,‘ “ELLLANERD ) PORQUE LUCKA TRABAIAR EN EQUIPO?
SOUTARD ELSOLO CONTRA

LOS MALOS

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.80.

Figura 37

QUEM E ESSE CARA,
FILIPE?

POR QUE SOLITARIO? COMO?ENTAO O TONTO
NAO SABE QUE € MUITO
MAIS POSITIVO TRABA-
LHAR EM GRUPO?

COMO TEM
GENTE IGNORANTE.,

PORQUE ELE LUTA

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.30.

Quadro 23
TCE Técnica de traducao
El Llanero Solitario Traducio literal

- (Quién es este tipo, Felipe? - Quem ¢ esse cara, Filipe?

- El Llanero Solitario - O Cavaleiro Solitario

- (Por qué Solitario? - Por que Solitario?

- Porque lucha el solo contralos [ -  Porque ele luta sozinho contra
malos 0s maus

- jComo! (El borrico este|- Como? Entdo o tonto ndo sabe
no sabe que es mucho mas que ¢ muito mais positivo
positivo trabajar en equipo? trabalhar em grupo?

- jHay tipos ignorantes! - Como tem gente ignorante!...
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APENDICE H

Figura 38

\\m\\\\\wu%
o

m% SE PARECEN

ASOMBROSAMENTE AL
CINTURON DE Mi PAPA
e

N\

Fonte: Toda Mafalda, edigao argentina, p.141.

Figura 39

AS SERENATAS SE PARE-
CEM MUITO COM O )
CINTO DO MEU PAIl /’
| a— ————

A

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.83.

Quadro 24

TCE

Técnica de traducao

“Noche de Ronda”

Adaptacao

Que las rondas no son buenas,
Que hacen daiio, que dan pena
que se acaba por llorar:

Las rondas se parecen
asombrosamente al cinturén
de mi papa.

Nem toda serenata é alegre
Muitas maltratam o coragdo
Oh oh oh elas acabam em
solucos

As serenatas se parecem muito
com o cinto do meu pai.
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APENDICE I

Figura 40

VOUELLEA. U
GUE LLUE Ay "
‘L S

f““//

SQUIEN TRA A A
CIMAGINARSE ESTA |
\ DERIVACION socmﬂ

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.193.

Figura 41

4 1
Yonove cwva,
CHUVA RAHVAA

L
ENCAmuuHAVA!
v

QUEM PODERIA

Fonte: Toda Mafalda, edi¢ao brasileira, p.126.

Quadro 25

TCE

Técnica de traducao

“Que llueva, que llueva”

Adaptacio

vieja esta en la cueva

derivacion social?

- Que llueva, que llueva,

- ¢(Quién iba a imaginarse esta

la

Chove chuva, chuvarada, na
velha encarquilhada!

Quem poderia imaginar uma
versdo dessas?
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APENDICE J

Figura 42

/ NO \./E% QUE A(A

“DUERMEN " TODOS
LOS PROYECTOS
FomDE GOBJERNO 2

JEHIGYANO 505 MAS)
PRESIDENTE,

L
/QORQO/\/\ NEEENE

IA?RO @O

eulip

Fonte: Toda Mafalda, edigdo argentina, p.53.

Figura 43
%ﬁﬂfﬁg A:\E:E%gélgsfm, AQUI ESTAOC

CCCHHHTT!..,
CLARO QuE
SIMm!

Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p.7.

Quadro 26

TCE Técnica de traducao

“Arrorro! Adaptacio

- Arrorro mi neeene, Arrorro mi | -

s000l...

iEh! ; Yano sos mas presidente
Mafalda?

iSsshhh!... ; Como qué no?
(No ves que aca duerme todos
los proyectos de gobierno?

Dorme, nenééé dorme meu
amooor

Entdo... ndo é mais presidente,
Mafalda?

Ccchhhtt!... Claro que sim!
Aqui estdo todos os projetos
de governo!
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ANEXO A

TEXTO M TEXTO

BASE engned | e META

PROCEDIMIENTO A PROCEDIMIENTO B
VALLA CULTURAL
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ANEXO B

Ambitos culturales

Medio Natural

Flora, fauna, fendmenos atmosféricos, climas, vientos, paisajes (naturales y

creados), topdnimos.

Patrimonio cultural

Personajes (reales o ficticios), hechos historicos, conocimiento religioso,
festividades, creencias populares, folklore, obras y monumentos
emblematicos, lugares conocidos, nombres propios, utensilios, objetos,
instrumentos musicales, técnicas empleadas en la explotacion de la tierra,
de la pesca, cuestiones relacionadas con el urbanismo, estrategias militares,

medios de transporte, etc.

Cultura social

Convenciones y habitos sociales: el tratamiento y la cortesia, el modo de
comer, de vestir, de hablar; costumbres, valores morales, saludos gestos, la

distancia fisica que mantienen los interlocutores, etc.

Organizacion social: sistemas politicos, legales, educativos,
organizaciones, oficios y profesiones, monedas, calendarios, eras, medidas,

etc.

Cultura lingiiistica

Transliteraciones, refranes, frases hechas, metaforas generalizadas,

asociaciones simbdlicas, interjecciones, blasfemias, insultos, etc.

Falsos amigos culturales Ej. El buho (la lechuza)

Sabiduria (Cultura Occidental)

Mal agiiero (Cultura arabe)

Injerencia cultural

Ej. “Hasta la vista, baby” (original inglés)

“Sayonara, baby” (traduccion castellana).
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ANEXO C
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