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RESUMO

A proposta da chamada Geracdo @gheu foi, de modo geral,
desestabilizar o acanhado publico portugués. Des setegrantes,
destacam-se as producdes de Mario de Sa-Carneite Eernando
Pessoa que potencializam, cada um a sua manege@nde viagem
literaria da modernidade, da qual se evidencia facemento do
sujeito. Vazio, dor, abstracdo, sofrimento sdo ragdos sentimentos
gue insurgem, via sensacao, ensaerializam no transito pela cidade
— deambulacéo que possibilita delinear uma (po§steetografia do
sensivel. Este estudo objetiva, portanto, invesstiganodo como Mario
de Sa-Carneiro e Fernando Pessoa/Bernardo Soaresele ivro do
Desassossego elaboraram suas Poéticas do Deslocamento, num
movimento de errancia entre o Eu e o Outro, arpdaticonstrucdo do
sensivel. Nesse processo, percebemos que a sensagiiza em
sentimento acompanha de modo bastante peculiade¢eirelmente as
construcdes/percepcdes identitarias desses syjeiébicos.

Palavras-chave Modernidade. Modernismo PortuguéskRevista

Orpheu Bernardo Soares. Fernando Pesdoa@o do Desassossego
Mério de Sa-Carneirdd Confissdo de LucidCéu em FogoPoética do

Deslocamento. Cartografia do sensivel.



RESUMEN

La propuesta de la conocida Generacion Qliphey en términos
generales, fue de desestabilizar el conservaddicpUportugués. De
sus miembros, se destacan las producciones de KE8a-Carneiro y
Fernando Pessoa que potencian, cada uno a su melngran viaje de
la modernidad literaria, en el cual se pone enexdi la cision del
sujeto. El vacio, el dolor, la abstraccion, souals de los sentimientos
gue se insurgen, a través de la sensacién, gaterializan en el
transito por la ciudad — deambulacion que permiteujdr una
(posible) cartografia del sensible. Este estudioeticomo objetivo, por
lo tanto, investigar como Méario de Sa-Carneiro yneado Pessoa /
Bernardo Soares, en kivro do Desassossegdesarrollaron su Poética
del Desplazamiento, en un movimiento de vagar ety y el Otro, a
partir de la construccién de la sensibilidad. Ea psceso, percibimos
gue la sensacion vertida en sentimiento acompafraati® peculiar e
indeleble las construcciones/percepciones idelatitale esos sujetos
poéticos.

Palabras clave Modernidad. Modernismo portugués. Revista Orpheu.
Bernardo Soares. Fernando Pesséda&o do Desassossegdlario de
Sa-Carneiro. A Confissdo de LucioCéu em Fogo Poética del
Desplazamiento. Cartografia del sensible.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - BOTELHO, Jodo (Dir.). Conversa acabigiéme], 1981,
COF, 100 MMM, 1eiiiieeii ittt et e et e e e e s e e eeas 28

Figura 2 - MARCHIS, Giorgio de. O siléncio do Damda morte da
esfinge. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moddla.ZCapa) ........ 33

Figura 3 - PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessgaém do
eu, além do outro. 3.ed. Sao Paulo: Martins Fot#3]. ..................... 36

Figura 4 - Antonio Costa Pinheiro, Fernando Peddeterdonimo,
(o] [SToJET0] o] (=R (=] - VO 37

Figura 5 - Quarto do desassossego, Casa FernamsdoaRe.isboa,
Portugal. Detalhe para as paredes, forradas destekd poeta,

simbolizando seu lugar de eSCrta. .........ceeueeeeiieiiieiiiiiiiieiiiieeees 38
Figura 6 - Fernando Pessoa na regido do RoccidNI{, 2011, p.
R I TSRS 38
Figura 7- A. de C. (?) (ZENITH, 2011, pP. 17) cerveeeiniieeeennrienennenen. 39
Figura 8 - Revista de tropas de infantaria (18568)1.3(DUFILHO,

b2 0 KO o 2 O SR 61
Figura 9 - Discusséo entre oficiais (BAUDELAIRE, 120 p. 49).
Técnica: L4pis; pena e aguada marrom, aguada cinza................... 63
Figura 10 - Capas da Orpheu 1 € 2........cccccuueeervirirnernneniieeneeeereeeeeeees 69
Figura 11 - Cena “Educacdo sentimental”’. In: BOTELHJoao
(Dir.). Filme do desassossego. [Filme], 2010, 80rmin...................... 124
Figura 12 - Cena “Devaneio”. In: BOTELHO, Joéo (PiFilme do
desassossego. [Filme], 2010, cor, 90 MiN. ..ccceeeeeeeeeeeeeiieiieeeee, 129

Figura 13 - O espelho de vénus. Edward Burne-J@ngtaterra,
1875, assinado e datado) Oleo sobre tela. Musewustal
Gulbenkian — Album, Lisboa, Fundacdo Calouste Gikiag, 2001,
Pr LB8. i et sneeea 148



SUMARIO

NOTAS SOBREO(S)LIVRO(S) DO DESASSOSSEGO .........cccvvveenne 17
INTRODUGAO ......oovitiieiee ettt st 27
1. POETICA DA MODERNIDADE E POETICA DO

DESLOCAMENTO ..ooiiiiiiiiiiie ittt 47
1.1 Aspectos da modernidade ............oooccceee e, 52
1.2 As percepges do mundo MOderno .......occccmeeeeeeeeieeececinnnns 59
1.3 De Baudelaire ao Modernismo Portugués: praticss
ESIOCAMENTO ....eeiiiiiiiiiiiiiie et et e e e e 64

2. BERNARDO SOARES E MARIO DE SA-CARNEIRO:

SUJEITOS EM TRANSITO, CARTOGRAFIAS POETICAS....... ... 91
2.1 No ondear da vida moderna..............cmmmeeeeeeeeeenenniinneeeee.... 103
2.2 Corpos de sensac0fes: apoteose de sentidos.............eeeeee... 112

3. MARIO~DE SA-CARNEIRO~E BERNARDO SOARES:

SENSACOES E(M) TRADUCOES POETICAS.......cocveeeeernnns 127
3.1 Poténcias do sensivel: morte, dor, sofrimento...................... 131
3.2 Pontes de passagem: vazio, magoa, abstracao................... 150

CONSIDERACOES FINAIS ..o 161

BIBLIOGRAFIA ...ttt 165



NOTAS SOBRE O(S)LIVRO(S) DO DESASSOSSEGO

Ha muito j& escrito, dito e publicado sobre e “pard.ivro do
DesassossegoAs razbes para isso sao inumeras. Editar Pessoa,
deliberadamente, néo é tarefa facil. E, por assierduma “construcéo
coletiva de Pessoa como autor péstumo”, como saliederénimo
Pizarro (2009, p. 11).

Entre o primeiro texto publicado pelo proprio Fema Pessoa
em A Aguia no ano de 1913, intituladsa floresta do alheamente
com a alcunha “do Livro do Desassossego, em prefaliaaté os
diversos envelopes encontrados na famosa arca camsignia do
grande Livrd, a proposta de escrita sofreu rapidas metamorfalges
tempo, de projetos, de autoria, de inten¢des, ggmadizer.

N&o pretendo aqui esgotar as discussfes que saravabm
relacdo a sua publicacdo, ou “suas publicacbessuas diferentes
edicdes. As notas aqui elaboradas pretendem nawmsgestificar a
edicdo que norteara o desenvolvimento da tese tammzém apresentar
os debates mais recentes sobre as edicdieigm.

Desde a primeira edi¢do publicada pela Atica (198®faciada e
organizada por Jacinto do Prado Co&llen 30 anos, outras edicdes
foram apresentadas sugerindo diferentes organigagiia relagdo aos
textos pertencentes ddvro, revisbes dos fragmentos, sugestbes de
inclusdes e subtractes de textos. O resgate edlipanite da introducéo
aoLivro feita por Jorge de Sena (que iniciou em 1964 papagdo pela
Atica, mas que desistiu cinco anos deflpsguido pela publicacdo em
dois volumes organizada por Antonio Quadros (Euamerica, 1986);
uma apresentacéo critica e selecdo de textopfmitlaria Alzira Seixo
(Editorial Comunicacdo, 1986); as edigcbes de Tefgshbral Cunha
(Relégio d"Agua, 2008) a edicdo critico-genética organizada pela
Equipa Pessoa, editada por Jerénimo Pizarro (Ispréfacional-Casa

! Escreve Bernardo Soares: “Partir da Rua dos Dowadpara o Impossivel... Ergue-me da
carteira para o ignoto... Mas isso intereseccionamo @ Razdo — o Grande Livro, como

dizem os franceses” (PESSOA, 2011, p. 79).

2 Em setembro de 2013, sob a coordenacéo do piémaero, a Editora Tinta-da-China lancou

no Brasil uma nova edi¢do ddvro do desassossegperiodo posterior ao término da versdo
final da tese.

3 A partir do trabalho de pesquisa e fixacdo domsesle Teresa Sobral Cunha e Maria Aliete
Galhoz.

4 Com uma primeira vers&o publicada Bersonan. 13, jul. 1979.

® E que teve uma edicdo publicada no Brasil pelaamp (1996).
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da Moeda, 2010); e as edi¢des, incluindo a maisntecpublicada no
Brasif, organizadas por Richard Zenith (Companhia dasse?011).

A maioria dos textos que compdelLoro do Desassossegd
formada por inéditos, datilografados, manuscritos de elaboragéo
mista depositados nos envelopes guardados por&e3sqapéis nos
guais escrevia também ndo seguiam algum critérigsdata. Poderiam
ser papéis timbrados, envelopes, pedacos de mpds®s. Esses textos
nao possuem qualquer ordem preestabelecida pedo, aefa data ou
numeracdo. Da totalidade dos textos, um ndamero ompibuco
expressivo, bem como a indicagcdo expressa de faatesoLivio —
seja com a referéncia de L do D, L do Des ou veetadessas formas —
séo datadas.

O pioneiro trabalho de Jorge de Sena (2000, p. édEbelece
para a leitura critica do universo literario pessoalicerces importantes
sobre a leitura heteronimica e a extraordinarie até ndo-ser
exemplarmente elaborada por Pessoa — ou, talvez, Pessoa.
Conforme o pesquisador, o poeta havia dotado Soatesuma
consciéncia de negatividade e de frustracdo” (SEX0A0, p. 154). Mas
0 estudo de Sena que aqui deve ser retomado énpri a reflexao
que faz sobre os planos — o primeiro seria de nsed€d 912 — para o
desenvolvimento e a organizacéo ldero. E pela analise dos planos
que Jorge de Sena percorre 0 modo como Pessoaey@er(sando e
(de)formando o projeto de escrita. Apresenta ual tté quatro planos,
0S quais sdo compostos por listas com titulos erados. Alguns dos
citados foram escritos e encontrados na arca, CEA0D00S casos de
“Peristilo” e de “Na floresta do alheamento”, ounna passaram de
ideias para escrever futuramente.

Desses planos e pela analise dos papéis que campoliivro,
Sena (2000, p. 172) aponta para trés fases deéaegeprimeira estaria
vinculada muito mais ao simbolismo, seria “antériar descoberta
heteronimica e corresponderia a producéo entre a9PA47; a segunda
compreenderia até 1929, periodo em quéivwo permaneceu em

® A terceira edic&o publicada no Brasil pela Comfmudhas Letras e a hona, em Portugal, pela
Assirio & Alvim.

" Ainda poderiamos mencionar a edicdo organizada\f&r Franchini e Carmen Seganfredo
(Arte e Oficio, 2007), a qual apresenta uma “seleg® pensamentos dbivro do
Desassosseg@, por isso, intitulada Quintesséncia do desassosseQmbijetivo da edicdo é
apresentar “uma espécie de ‘simula aperitiva’ da ohginal”. Por se tratar de uma edi¢édo
gue nao considera nenhuma das propostas de p@nietaboradas por Pessoa, exercicio que
acabou descaracterizando, inclusive, varias maptéprias dos textos soareanos, opto,
portanto por néo inclui-la na presente discuss@itda é possivel incluir na listafiime do
desassossed@010), dirigido por Jodo Botelho.
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dorméncia, com producéo rarefeita e ndo datadaraita seria de 1929
a 1934, periodo em que os textos sao datadosSeagg € esse terceiro
conjunto de fragmentos, salvo algumas excecdes, ig®rta e
compde, efetivamente,lavro.

Além disso, Sena elabora dois quadros contendalslEacoes
em prosa e em poesia de Pessoa realizadas em Qidaimeiro
compreende o periodo de 1915 a 1929; o segund®3fea 1935. Cada
um desses levantamentos serve, em certa medida,cpamoborar a
argumentativa do estudioso ao defender a exist@lasgatrés fases do
Livro e que se aproxima ao encerramento de uma prirfese de
publicacéo heteronimica:

Nitido é que uma primeira fase se encerrava. Apos
a agitacdo de 1915-17, em que os heter6nimos
haviam surgido em publico e proclamado a sua
liberdade noUltimatum de um deles, Fernando
Pessoa s6 wvolta a publica-los (muito
significativamente o Campos) em 1922, enquanto
a poesia inglesa é revista, ou escrita, e editada.
(SENA, 2000, p. 179).

E, entdo, na “terceira fase” considerada por Jdg&ena que
Pessoa compartilha seus planos de publicacdo Ldwo do
Desassosseg&m carta a Jodo Gaspar Simdes, de 28 de juli®@3&
planeja a publicagdo ddvro depois de publicaPortugal (Mensagem
como conhecemos). O poeta explica na carta que tifo mara
“equilibrar e rever” antes de ter o L do D prong&rgser conhecido pelo
publico:

Primitivamente, era minha intengcdo comecar as
minhas publica¢cdes por trés livros, na ordem
seguinte:

(1) Portugal que é um livro pequeno de poemas
(tem 41 ao todo), de que Mlar Portugués
(Contemporaneo }4é a segunda parte; (Rjvro

do Desassossego (Bernardo Soares, mas
subsidiariamente, pois que o B. S. ndo é um
heter6nimo, mas uma personalidade literaria); (3)
Poemas Completos de Alberto Caeifcom o
prefacio de Ricardo Reis, e, em posfacid\ats
para a Recordacéado Alvaro de Campos). Mais
tarde, no outro ano, seguiria, s6 ou com qualquer
livro, Cancioneiro (ou outro titulo igualmente
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inexpressivo), onde reuniria (em Livrba Il oul

a V) vérios dos muitos poemas soltos que tenho, e
que séo por natureza inclassificaveis salvo de essa
maneira inexpressiva.

Sucede, porém, queldvro do Desassossegem
muita coisa que equilibrar e rever, nao podendo eu
calcular, decentemente, que me leve menos de um
ano a fazé-lo. (...) [grifos meus] (PESSOA,
1999c, p. 269-270).

Ainda nesse periodo, Bernardo Soares era tratadd®@ssoa
como sendo uma personalidade literaria e ndo um-tssterénimo
como acabou tornando®sémporta desse trecho epistolar a observacéo
do remetente em retomar 0s escritos antigos paia® para ajusta-los
as mudancas elaboradas para sua formacdo. E nessmmarta que o
poeta reconhece sua dificuldade em “distinguir'ugoa de algumas
composicdes, como ocorre com o0 texto cujo inicidAéarte é um
esquivar-se a agir, ou a viver. A arte é a expeesstlectual da
emocdao, distinta da vida, que é a expressao wlitla emocao.”
(PESSOA, 2011, p. 232), cuja identificacdo de degtiara a producao é
dubia, marcada com «A. de C. (?) ou L. do D. (odraowcoisa
qualquer)». O mesmo ocorre com outro texto: “Quarmaisas, que
temos por certas ou justas, ndo sdo mais que ¢igigesdos nossos
sonhos, o sonambulismo da nossa incompreenséo! (PBESSOA,
2011, p. 207) em gue o destino oscila enttévoo e o Baréo de Teive:
“L do D (ou Teive?)”

Com relacdo a autoria dbivro, questdo que retomarei mais
adiante, ha divergéncias entre os editores quantesse ponto,
especialmente entre as figuras de Vicente GuedesBernardo Soares.
Das edi¢cbes acima mencionadas, além de apresentar@moria de
Fernando Pessoa no topo da capa, salvo a orgarppaddaria Alzira
Seixo (PESSOA, 1986a), que apresenta apenas do Desassossego

8 Com relagéo ao debate quanto & caracterizacd@uaio Soares como sendo heterdnimo
ou semi-heterdnimo, retomo a distingdo feita p@@JBil quanto a esse sujeito da escrita:
“Bernardo Soares é um «semi-heteronimo»: «seigiser dizer sem autonomia — porque
mostra apenas a germinacdo dos heter6nimos; mdsrarheteronimo autbnomo porque
possui um estilo em um nome.” (GIL, 1993, p. 23nibém compreendoldvro como uma
espécie de arca menor, como caracterizou TeresalBjtes (PESSOA, 2011, p. 18), lugar
possivel para depositar principios de ideias-séesac

9 Ambos textos foram considerados pelos editoresLioo aqui mencionados como
pertencentes a ele e ndo ha conjectura de outtimaleNa edicdo da Biblioteca Nacional de
Portugal, estéo inclusos na secédo “Textos comrdgsto multipla” (PESSOA, 2010, p. 475 e
476).
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de Bernardo Soare® a organizada por Anténio Quadros (PESSOA,
1986b) tem o titulo Livro do Desassossequor Bernardo Soares”. O
Livro editado por Teresa Sobral Cunha (2008) traz Vécéptiedes
como autor da primeira parte e Bernardo Soareeglanga. A edi¢do
de Jeronimo Pizarro (PESSOA, 2010) e a de Richanittz (PESSOA,
2011) ndo fazem referéncia na capa a escolha diealPessoa pela
autoria do texto. Entretanto, Zenith inclui na &olite rosto a informacgéo
ja conhecida: “composto por Bernardo Soares, ajed#guarda-livros
na cidade de Lisbo#”

Essa caracteristica editorial evidencia, de cedaeina, a postura
das diferentes edicbes sobre o modo de organizdrivib do
DesassossegdNesse sentido, com relacdo ao papel do editonaRdo
Cabral Martins (2000, p. 223) aponta que o trabdihedicdo pode ser
entendido como um suplemento de autoria, uma veasgescolhas dos
editores refletem no modo comda.iwro é articulado.

Anténio Quadros elabora sua organizagdo partindo do
pressuposto de que, para ele, ha Hsisos — 0 que em certa medida se
aproxima ao estudo de Jorge de Sena. O primeirestile simbolista,
neorromantico e decadentista, enfatiza o sonha figy realidade e
desejo de transcendéncia. Para Quadros o priraeiro segue a linha
de Eugénio de Castro, Camilo Pessanha, tendo tantia@ms que
remontam ao saudosismo de Teixeira de Pascoaebléritede Beirdo.
Essa fase se aproximaria em muitos aspectos dagiodie Mario de
Sa-Carneiro. Ja o seguntivro, cuja producdo compreende o periodo
de 1929 a 1934, é de autoria efetivamente atribaiiBarnardo Soares.
Quadros ressalva, na introducdo, que os critér®stolha para a
composi¢do de cada um dos livros ndo se baseoaspes datas dos
textos, quando registrados, mas especialmente ntelgin e estilo,
além de considerar os planos de edicao que o pr&mssoa elaborou
durante sua vid4.

A edicdo de Maria Alzira Seixo, publicada no mesmo que a
de Anténio Quadros (1986b), recupera, na apresgEmizgtica, as fases
indicadas por Jorge de Sena e toma por base aacé de 1982 feita
pela Atica, da qual selecionou 200 textos para coradivro, a fim de

10 pessoa incluiu essa informacdo nos textos pulbkicdat A Revista n°s 2 e 4. Lisboa:
Solugéo Editora, 1929 [conforme indicag&do no pmpspdlio de Fernando Pessoa disponivel
na Biblioteca Nacional de Portugal].

" Em sua edic&o, Quadros também incluiu, no seglivrdg do mesmo modo que a edicéo de
1982 da Atica, seis poemas elaboradospriori, para oLivro do Desassossegdessoa
apontou, entretanto, que Soareslewwo ndo foram incluidos no prefacio para as “Ficc¢aes d
interlidio”, dentre outras razdes, porque predomimarso (PESSOA, 2005, p. 197-199).
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possibilitar uma “compreenséo geral da indole da,obem como a
concepcdo dos aspectos tematicos, ideologicos @irsiigos mais
significativos” (PESSOA, 1986a, p. 31). Desse tofid textos sdo
acompanhados por “Linhas de leitura”, ou seja, ymeposta de
gquestbes para analise literaria, segundo os obgetipresentados.

A edicdo organizada por Teresa Sobral Cunha elalaora
organizacéo daivro considerando duas autorias: Vicente Gu&dam
heterbnimo, segundo a estudiosa, responsavel pelaifa parte, e que
falece em 1916 vitima de tuberculose, sendo muag mproximo do
movimento sensacionista 6rfico (PESSOA, 2008, p; 24Bernardo
Soares, herdeiro do livro, que veio a assina-loadirpde 1929,
conforme indicacdes registradas é&mrRevistadesse mesmo ano, cuja
caustica dor de existir alimentava-se (ou, meltimerdio, decompunha-
se) aliada a dor de ser consciente.

Conforme aponta Teresa S. Cunha, a organizacaoatekeésse
volume propde-se a dar continuidade ao trabalherianinente iniciado
por ela na organizacdo do corpo documental, numaopta de corrigir
a fixacdo de textos da edicdo de 1982 e retificanalogias
conjecturadas. Esse modo de organizacdo, a paafir ptemissas
genéticas do texto, de acordo com a apresenta@@oiadpropde-se a
percorrer 0s “movimentos de escrita e de princigimgnizacionais
latentes que reconstituam nucleos primitivos eiNian unidades de
sentido ao reunirem trechos dispersos e avulsosceaaldar-se numa
maior eficacia de leitura.” (PESSOA, 2008, p. 35).

Na esteira dos estudos critico-genéticos, a Eq#ipssos,
fundada em 1988 pela Secretaria de Estado da Guttaordenada por
Ivo Castro e sediada na Biblioteca Nacional de daskpublicou sua
edicdo dd.ivro do desasoceg® escolha da grafia do titulo, sem fazer
a atualizacdo da redacéo, reflete o intuito dadedegm apresentar os
textos em sua forma primaria, a fim de diferensmaredas “edicbes

2 Vicente Guedes surgiu como contista e tradutorpdetas como Shelley e Byron,
provavelmente em 1909, de um romance de Robers|Stevenson, das tragédias de Esquilo e
tradutor de pré-heterénimos angl6fonos C. R. Amtorace James Faber e Alexander Search,
conforme registros da Empresa Ibis — Tipografidaditora fundada por Pessoa (fundada no
final de 1909 e encerrada quase que imediatamémiedjudante de guarda-livros e residiu na
Rua dos Retroseiros, 17-4°. Em 1929 foi substitpimtoBernardo Soares na autoria do Livro.
(MARTINS, 2010, p. 321-322).

2 0 nome completo da Equipa Pessoa é Grupo de Timpata o Estudo do Espolio e Edigao
Critica da Obra Completa de Fernando Pessdavi© do Desassossegpo 12° volume a ser
editado pela Equipa, sendo os anteriores: Poem&smando Pessoa; Poemas de Alvaro de
Campos; Poemas de Ricardo Reis; Poemas de AlberooC Poemas Ingleses; Obras de
Anténio Mora; Escritos sobre Génio e Loucura; Olimgean Seul de Méluret; A educagéo do
Stoico; Sensacionismo e outros Ismos; Cadernosye o Desasocego.
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comerciais**, apontando as versées e revisdes do proprio Pedéon
de apresentar um estudo sobre os aparatos queralaati, na tentativa
de recuperar a cronologia da escrita. Por issccasselade de analisar
0s papéis, as tintas e os lapis para estabeleseeertos de aproximacgao
entre os textos, guardados, originalmente, nosl@me® depositados na
arca. Jerénimo Pizarro complementa que o “tamaniacte de uma
folha, a existéncia de uma marca de agua (...)egutaridade de um
corte, a cor e 0 matiz da tinta, etc. sdo elemeptesiosos para
aproximar documentos dispersos (...) e, em algunsscgmsra propor
uma datacdo.” (PESSOA, 2010, p. 09).

Nessa primeira edicdo critico-genética, o0 que [eeea
especialmente, € a revisao nos casos dos textassondos pertencentes
ao Livro e que tem gerado divergéncias entre os organigadies
diferentes edi¢cdes. Além de propor revisdes quastoleituras de
manuscritos, destaca as escolhas e ajustes de ulaxab
escritos/substituidos/acrescentados por Pessoanaejmha acima a
palavra, ou abaixo, ou ainda a margem. Os registagsmargindlias
requerem do editor um papel muito mais ativo, j& g@o ha uma forma
estabelecida/definida pelo escritor como sendo radweefinal. Nesse
sentido, Pizarro acrescenta que

o papel do editor dhivro do Desasocegé muito

mais activo do que o papel do editor de outras
obras, que, pelo menos, ficaram configuradas
guando morreu o autor. Alguns textos ldero
foram autenticamente urdidos pelos seus editores,
quer em resposta a indicacdes autégrafas, quer ao
optar-se entre variantes. (PESSOA, 2010, p. 527).

Para chegar a proposta dessa nova organizagao igho,ed
Equipa Pessoa langou méo de estudos dos timbreare@asnd agua
presentes nos suportes fisicos de escrita, bem ocoestudo de textos
coexistentes no mesmo suporte, cotejando algursias lde projetos.
Pizarro afirma que o estudo de timbres e marcagud &esultou em
grandes surpresas. Esse trabalho quase genealdgiosuportes
objetivou aproximar a edicdo o maximo possivel déem temporal
para a escrita dhivro. O estudioso exemplifica com o caso de que
quase a totalidade dos textos destinados ao L desdiitos tanto a
maquina quanto a mao e que possuiam a marca d@gatlzam Bond

4 Conforme explica Pizarro em entrevista concedid@ustavo Braganga (BRAGANGCA,
2011).
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Registered” sdo de 1931, havendo uma contiguidadepdral de
escritos em papéis com o timbre de “Palhares, Alméi Silva L°"*°,

Por esse mesmo estudo tipoldgico, os inUmerog@s@ara d.ivio em
suporte “Proposta para Hypoteca” sdo dataveis de8 {PESSOA,
2010, p. 530-532).

A partir desses estudos, a equipe elabora uma &rabu
Cronoldgica” dos textos, na qual apresenta, alémotide depdsito na
Biblioteca Nacional de Portugal, o provavel ano ederita (quando
conjecturado) e as caracteristicas do texto: seipgitizado, forma de
registro, se ha assinatura ou identificagdo quantaestino do texto.
Também apresenta uma “Tabua de concordanaamparando as
edicdes de 1982, 1990-1, 1997, 1998, 2008 fim de considerar a
existéncia ou ndo da cota nas referidas edicbesiae raspectiva
localizacdo na organizacéo da publicagéo.

A edicdo organizada por Richard Zenith e publictd@go em
Portugal (Assirio & Alvim) como no Brasil (Compaahilas Letras) €,
até o presente momento, o volume mais recentecadlolidoLivro®’,
sendo a primeira versdo pds-edi¢ao critico-genética

Imediatamente no inicio da apresentacéo, Zenith teleitor a
entender que, embora Pessoa tivesse “inventado’Livwo do
Desassossegele ndo existe, tampouco existira: o “que tengus & um
livro em sua subverséo e negacéo, o livro em p@gadivro em plena
ruina, o livro-sonho, o livro-desespero, o antiivalém de qualquer
literatura (PESSOA, 2011, p. 11). Essa afirmatelindia duas questbes
importantes no caso do L do D. A primeira egjéggsso modp
relacionada a estrutura da escrita, feita de ctoguntextuais
aparentemente compostos por pecas soltas, textogemde@ que
remetem a conhecida carta que Fernando Pessoauemviomando
Coértes-Rodrigues em 14 de novembro de 1914: “O esado de
espirito obriga-me agora a trabalhar bastante, gesrer, noLivro do

15 Cf. Jodo Rui de Sousa (2010, p. 56-57), Pesshallwau nessa firma por volta de 1931. Jodo
Gaspar Simdes recebeu uma carta do poeta em 2@idedesse ano em papel da “Palhares,
Almeida & Silva [P,

!¢ Edigdes dd.ivro do Desassossegmuiblicadas pela Atica, Presenca, Relégio d”AguaaAt
(2.ed), Assirio & Alvim e Assirio & Alvim (3.ed)espectivamente, e que foram levadas em
consideracdo ness@dbua de ConcordanciaRichard Zenith, responsavel pelas edicdes
langadas pela Assirio & Alvim, ressalta, em nof& adicdo (publicada em Portugal; no Brasil
equivale a 3.ed., 2011, p. 35-37), que o aparatétge da edi¢do critica (ED) da conta dos
equivocos de leitura e transcricio da edicdo deaAtie 1982 e aponta algumas gralhas
esporadicas das demais edigbes. Entretanto, se@iemith, a ED desconsidera melhorias de
leituras em sua edicéo ja propostas por TeresaS8bnha (2008) e Richard Zenith (2009).
Ver nota 2, p. 17.
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Desassossego Mas tudo fragmentos, fragmentos, fragmentos.”
(PESSOA, 1999c, p. 134). Sempre um conjunto a aanpaisteriori J&
mencionei a carta a Jodo Gaspar Simdes, de 1982qgase 18 anos
depois, afirma ter “muita coisa que equilibrar eeré antes de o livro
dos viajantes estar pronto para ser publicado.

A segunda questdo, intimamente atrelada a anteeiag)a ainda
um inusitado modo de vir a publico. Como se Pebso@esse deixado
um ultimo enigma da multiplicacdo/fragmentacdocereesmo tempo,
se mantivesse ativo em sua escrita através do gagelitor.

As edicdes até agora apresentadas sdo difereiviegs), seja
pelas revisGes e ajustes textuais propostos, sdgagpganizacdo dos
textos através da tentativa de mapeamento cromol@ escrita ou da
arrumacéo por uma “linha de montagem de atracc@esip propds a
edicaoprinceps (MARTINS, 2000, p. 220). E nisso também estd em
conformidade com as metamorfoses qud.iero sofreu desde seu
primeiro texto conhecido. Ndo teve apenas um agmhora Pessoa
fosse Unico. Até chegar a Rua dos Douradores howtvas ruas, outros
caminhos, outros trajetos. Manteve-se a forca date® o livro-texto
ficou, como dito em 1913, “em preparacao”.

Zenith n&o se propde a organizar os textos em oodenolégica
da escrita, mas a Uultima fase, cujos textos sdaddst serve como
esqueleto para articular os demais, aproximandd-seganizacao de
Jacinto do Prado Coelho. Esclarece o editor que

Entre esses trechos, mantidos em ordem
cronoldgica, intercalam-se outros, quer
contemporaneos quer muito anteriores (inclusive
0s pouquissimos trechos datados de 1910). Desse
modo, 0s mais antigos talvez possam, por uma
espécie de osmose, adquirir algo da «vera
psicologia» de Bernardo Soares que Pessoa quis
introduzir na revisdo de textos que ndo chegou a
fazer. (PESSOA, 2011, p. 32)

Seguindo sua légica de arrumacao, apds a “biogsafia fatos”,
estdo os textos grandiosos que, embora ndo sejain BXiENsos,
explica Zenith, ndo integram o fio narrativo suderem sua leitura.
Desse modo, segue um dos caminhos propostos pEodPes elaborar
um segundo livro para os grandes trechos. No fimakdicdo ha as
“Notas”, informando as variagfes apontadas pord2ess texto, seja
por substituicdo sinonimica, seja estilistica, atfaroutras informacdes
pertinentes sobre cada texto.



26

E a edicdo de Richard Zenith mais recente que rsegoo
decorrer da tese, salvo se for necesséario confralgama informacao
com os volumes anteriores. A proposta em organitdvro através da
“atraccdo de montagens” possibilita ao leitor viapelo universo
soareano de um modo menos preso a logica cronaldgiescrita.

Escreveu Soares,

Sou, em grande parte, a mesma prosa que escrevo.
Desenrolo-me em paragrafos, faco-me
pontuagdes, e, na distribuicdo desencadeada das
imagens, visto-me, como as criancas, de rei com
papel de jornal, ou, no modo como fago ritmo de
uma série de palavras, me touco, como os loucos,
de flores secas que continuam vivas nos meus
sonhos. (PESSOA, 2011, p. 202).

Se pensarmos no jogo proposto pela escrita, pongogentao,
deixar o leitor livre, se desejar, para debrugcangse.ivro como se
estivesse abrindo um dos envelopes que ha neleutir dos papelinhos
e tentar decifrar a letra apressada e milda d@ ppet os escreveu, ou
ainda os vestigios da tinta a maquina e do tempamEconvite
irresistivel, em se tratando Bernardo Fernandoesdaessoa.



INTRODUCAO

“Desejo ser um criador de mitos, que € o mistérdsralto
gue pode obrar alguém da humanidade”.

Fernando Pessoa (1998, p. 84)

“Eu sou daqueles que véao até o fim.”

Mario de Sa-Carneiro a Fernando Pessoa em carta de
21/01/1913

Na edicdo n° 26 de Coléquio/Letras, de julho de51%lguns
pesquisadores foram questionados sobre o sigrifidastorico da
aparicdo da Revist@rpheu60 anos antes, em 1915Entre as varias
reflexdes, Ana Hatherly retoma a caracteristicandaessidade de
renovacéo ciclica prépria dos movimentos de vamgyar que, segundo
a estudiosa, “reflecte a mobilidade psicologica sesiedades e suas
ideologias, fundamentando a nocdo de progresso.”S{ghificado
Histérico do Orpheu, 1975, p. 07). Nesse sentido,novimentos
vanguardistas insurgem quando ha a necessidadeed® astruturas e
pensamentos. Sua ‘“violéncia” combatente estariaetagitente
relacionada ao que propunham superar, combateoncper.

E por essa senda que se estabelece a poténcia daficevista,
nao como movimento, mas como escola a marcar agéiodnodernista
em terras lusas. Entre os colaboradores, Fernaagtm® e Méario de Sa-
Carneiro séo icones da disseminacdo de novas iglédesais artistico-
literarios. Alias, foram os dois poetas que ideafim a Orphey
fazendo da revista, inclusive, espacgo para que supbdessem delinear
alguns aspectos de seus proprios projetos poéksss. alianca criativa
e de amizade, cultivada a partir de 1912, tornoareblematica por
(de)marcar, enquanto referente, o propésito ddie@balar a acanhada
sociedade “lepidoptera”.

18 Cabe mencionar o relevante estudo de Nuno Judicera de “Orpheu”(Teorema, 1986),

no qual apresenta o projeto da revista (entre os da 1913 e 1914) e o ano de sua publicagédo
de seus dois nimeros (1915). Nesta parte, aint#peen aseacdesdestas publicagdes no sul
(JUDICE, 1986, p. 89-100) e no norte (JUDICE, 1986],19-134).
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De |4 para cé, as figuras de Pessoa e de Séa-Carseir
reconfiguraram, na medida em que se tornaram n&oaspsignos
representativos de toda uma geracéo, mas também fixados como
mitos por suas producdes literarias. Ficcionalmebtaversa acabada
(1981), filme dirigido e roteirizado por Jodo Boil além de elaborar
uma contextualizacdo histérica da criacdoQtphey da producéo e
publicacdo literaria desses poetas, também (redapt@ os lagos
afetivos e de apoio mutuo entre os dois amigosmoeguando um
estava em Lisboa e 0 outro em Paris, 0 que refoigeginario de seus
leitores sobre aquilo que escreveu, por exemplaojdvie Sa-Carneiro
em carta de 31 de dezembro de 1912:

Um belo dia da minha vida foi aquele em que
travei conhecimento consigo — Eu ficara
conhecendoalguém — E ndo sé uma grande
alma; também um grande coragdo. Deixe-me dar-
Ihe um abraco, um desses abracos onde vai toda a
nossa alma e que selam uma amizade leal e forte.
(SA-CARNEIRO, 2004, p. 48).

Conversa.Acapbada

a= S4lme de Joao Botelad

4

- It 3 ;
Figura 1 - BOTELHO, Joéo (Dir.Lonversa
acabada[Filme], 1981, cor, 100 min.
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Primeiro longa-metragem produzido por Jodo Botethdiime
traz na capd, em segundo plano, a Praca do Comércio, e, enejpaim
plano, as figuras dos dois poetas. Essa imagersefamnificativa pois
€ entre a Baixa e o Chiado, entre o Café A Brasgileio Martinho da
Arcada, que circulam os jovens da geracéo orfioejoctambém é o
cenario lishoeta no qual transitam algumas daaydersonagens sa-
carneirianas, pessoanas e heterdbnimos — mitifisalg@earias. Nao por
acaso David Mourdo-Ferreira (1988), em um conheerdaio sobre os
dois poetas, identifica um e outro como icaro edb&d

Para pensarmos sobre o processo mitico elaboradoremdas
duas figuras, podemos retomar o que Jacques Degriga estrutura, o
signo e o jogo no discurso das ciéncias humasagere: que se perceba
a “ruptura” ou o ‘“redobramento” na/da estrutura — aa
estruturalidade de uma estrutura. Para o filos@focEs, a estrutura ou
sua estruturalidade sempre foi observada de umairaareducionista
ou neutralizada por estar aferrada a um conceiteaigo, de presenca e
de origem fixa, que ndo faz outra coisa sendo w@rigrequilibrar e
organizar as periferias. Mas o que parece intaressastudo proposto é
uma ideia de estrutura desorganizada — ou inorgdaiz— que
considere o principio de organizagdo de estrutmeoaim jogo.

Nesse sentido, retoma-se a “funcdo” do centro, amqu
elemento orientador da coeréncia do sistema e fiande um jogo de
elementos que transcorre de modo totalizante em is&rior
(DERRIDA, 2002, p. 230). No entanto, sendo esseaitmde estrutura
de centro de certa forma impensavel, podemos wdtathos para o seu
inverso: o descentramento (DERRIDA, 2002, p. 230}23e o centro
nao permite a substituicdo de conteldos, de elesment de termos, se
€ proibida a permuta ou transformacéo dos elemelessa estrutura, ou
melhor, se essas ac¢fes séo interditadas, podem@sglie o centro
constitui e comanda a estrutura, mas escapa assuduealidade: esta,
paradoxalmente, dentro e fora da estrutura. O indfisa dizer que o
centro, enquanto totalidade e origem, possui settacem outro lugar,
mas sempre distinto do lugar onde ocorrem as pgé@stii as
substituicdes e as transformacfes. Essas permutteracdes séo
apenas percebidas se apanhadas por uma hist&eatif#o, cuja origem
pode ser despertada ou antecipada na forma denpaese

% Essa descrigdo se refere & capa produzida em amagiin aos 120 anos de nascimento de
Fernando Pessoa. Curiosamente, o ator que in@rpretiador dos heterdnimos é Fernando
Cabral Martins, professor da Universidade Nova é#bda e especialista em Modernismo

Portugués, tendo organizado varios volumes cont@updes de Pessoa e S&-Carneiro pela
Editora Assirio & Alvim.
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Da ideia classica de centro a que primeiramentefeee Derrida
(2002, p. 231-232), sua linha de pensamento eaalum nivel diferente
desse aspecto ao perceber que uma presenca camiicd foi ela
mesma, que o centro ndo possuia um lugar natspEcie de ndo-lugar
no qual os signos eram substituidos indefinidaméigse entendimento
levou-me a perceber que tudo se torna discursmifis@io e
significante se tensionam, sdo postos em jogo.

Dai porgue o conceito de bricolagem é retomado estiedioso
na medida em que o discurso se insere em uma espemiicoleur —
se recuperarmos o termo usado por Lévi-Straussit@ seria, entéo,
também uma bricolagem, uma vez que nele se enctmt@a®andono
declarado de toda referéncia a cemtrq a umsujeitq a umareferéncia
privilegiada, a uma origem ou a uma arquia absSI(RERRIDA,
2002, p. 239-240). O mito é uma estrutareéntrica Essa auséncia de
qualquer centro "real" no discurso mitico €, entiu, Lévi-Strauss, a
auséncia de sujeito e auséncia de autor (DERRIIA22p. 242).
Assim, constréi-se um movimento de jogo entre Bujeidiscurso: "ha
demasiado e mais do que se pode dizer" (DERRIDA220. 244),
sobretudo porque ndo ha como conceber a totaliz#ggsim, € pelo
movimento do jogo, permitido pela falta, pela ag&de centro, que o
movimento de significacdo suplementar € percebMigo é acrescido
no significado. Desse modo, o0 jogo é sempre deepgase também de
auséncia, ou de significacdo ambigua, como dirariRioBarthes (2003,
p. 220). Porque o leitor vivencia o mito como seratmesmo tempo,
real e irreal. Especialmente em Fernando Pessoa M&io de Sa-
Carneiro had uma naturalizacéo de mitos. Sobrepmsiessignos que se
articulam tal qual tabuleiro.

Destaco alguns exemplos entre tantos possiveie sobmo esses
dois poetas foram recebidos pela critica, por t&t@mes, como foram
— e ainda sdo — re-lidos em ensaios, ficcdes, af@agy. Em 2010,
Joao Botelho lancou Bilme do desassossedgem 2009, Mario Claudio
lancou a novel8oa noite Senhor Soaresm 2007, Giorgio de Marchis
publicou a edigéo critico-genética dispersao O siléncio do dandi e a
morte da esfingeem 2005, Carlos Felipe Moisés publicou uma
coleténea de ensaios com o tituloFgenando Pessoa: almoxarifado de
mitos em 1996, Robert Bréchon editdternando Pessoa, estranho
estrangeirg Antonio Tabucchi publicou em 1994 o breve romafse
trés ultimos dias de Fernando Pessoa: um del&am 1985, Jodo Rui de
Sousa lancou a primeira edicdo Hernando Pessoa empregado de
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escritoric® em 1984 José Saramago publicou o célébamo da Morte

de Ricardo Rejsem 1979 Joéo Pinto de Figueiredo apreseAtawrte

de Mario de Sa-Carneiroe em 1954 Jodo Gaspar Simdes publicou a
primeira das sete edicbes d&da e obra de Fernando PessoA
producéo é realmente extensa. Nao tenho a preteesé@sgota-la aqui.
Apenas desejo estabelecer alguns elementos detemaside mitos,
uma vez que esses registros sédo, também, pecaaypdem o jogo.
Talvez Pessoa seja um dos primeiros a se avendurdisseminar
enigmas. Oito anos depois que seu amigo falecetevess Pessoa em
Atenas cujo titulo trazia 0 nome do poeta suicida, uxatelespedida:

Génio na arte, ndo teve Sa-Carneiro nem alegria
nem felicidade nesta vida. S6 a arte, que fez ou
gue sentiu, por instantes o turbou de consolacgéo.
S&o assim os que os Deuses fadaram seus. Nem o
amor os quer, nem a esperanga os busca, nem a
gléria os acolhe. Ou morrem jovens, ou a si
mesmos sobrevivem, incolas da incompreensao ou
da indiferenca. Este morreu jovem, porgue 0s
Deuses lhe tiveram muito amor. (PESSOA, 1924).

O fundamento confessional de sua poesia acabaeguirtdar a
leitura sobre a producéo do poeta, pois encamiaha gerta leitura do
que seria um egocentrismo doentio, reproducdo dase$” pessoais:
filho de pai ausente e mae falecida quando ainalaa tidois anos,
conhecido como “esfinge gorda, balofa”, introspextitimido, era
ausente de si mesmo. Esses tracos sdo frequendemeninados
guando se aborda a producdo de Sa-Carneiro. Egpetiansposicao
entre eu-lirico e eu-escritor. Nesse sentido, FelmdPaixdo (2003, p.
55) aponta para o fato de que supera a relacagjeitogjue se biografa
para potencializar e estabelecer maior impacto @rmsentido da
sensagdo — 0 que nos encaminha ao Sensacionissaapes

Esse contexto, de todo modo, contribui signifiGatiente para
minar o texto sa-carneiriano, conduzindo-a em dweg umdeitura de
anunciacdo(ZANDONA, 2008, p. 95), uma vez que o mito do génio

20 Reeditado em 2010.

2 proponho estabelecer dois tipos de leitura adegesé-carneirianos: a de enunciago e a de
anunciacdo. N&eitura de anunciacdoo leitor direciona sua ateng@o aos pormenorés) de
rastrear indicios da morte futura. E a morte seaméimente encontrada em sua literatura. O
leitor torna-se testemunha e conivente da morteguléada do autor. Deixa de ser uma morte
literaria para ser uma morte “real”. Sujeito dedie de sangue fundem-se. Nesse modo de
leitura, ofusca-se o processo criador, no quaffotore Antonio Candido (2006), as premissas
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cujo Unico destino possivel seria a morte precoca fler fatal José
Nunes de Sousa, em 1917, porta-voz do grupo Fseceveu que a

sua obra ai esta a atestar o seu Génio. Nada dele
se compreendera se o ndo soubermos sentir. Ele

esta tdo estreitamente ligado as suas produgdes
gue, em cada verso, em cada bocado da sua prosa
quente de Ideal, estd preso um farrapo da sua

Alma. (SOUSA, 1971, p. 391)

Pessoa, poucos dias depois da morte do amigoyeaaeCortes-
Rodrigues: “Claro esta que a causa do suicidio femperamento dele,
que fatalmente o levaria aquilo. Houve, é claro,ausgérie de
perturbagcbes que foram as causas ocasionais dalitag’ (PESSOA,
1999c, p. 214). O cenario de sua morte aparentemsgriclama a
leitura de anunciacdoAto derradeiro e inevitdvel da vida que se
estabelece em arte. Disso, retomamos duas imageelstborada por
Leila Perrone-Moisés e a caricatura do poeta fpitet Almada
Negreiros, as quais seguem abaixo, e apontam paua “estilo
moderno”.

Nos trés pormenores que compdem a cena de sua
morte — o quarto de hotel,smokinge o veneno

— encontram-se cifradas as  principais
caracteristicas de sua personalidade e de sua obra.
Sa-Carneiro foi um daqueles inameros
estrangeiros atraidos pela ParisBidle Epoque

A cidade grande ou “a Cidade”, cujo esplendor e
refinamento ele ndo cessa de louvar, aparece em
seus contos de modo original, porque ele a captou
com um olhar excéntrico e voraz. Provinciano, ele
exagera seu deslumbramento, e sua Paris se torna
especial. Cada lugar e cada momento sao fixados
por ele com uma sensibilidade extremamente
decadente e, ao mesmo tempo, com um
entusiasmo desmesurado diante dos progressos da
técnica e as audacias da arte de vanguarda.
(PERRONE-MOISES, 2000, p. 164).

autobiogréficas recebem destino proprio e tém tasdolnovo. Ndeitura de enunciacéo que
sobrevém é o texto por si sé. O leitor desconheceasitor, ou ndo relaciona a tematica
ficcional aos rastros biogréaficos.
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Percebemos em sua leitura o entrelagamento ensenadidade,
génio, dandismo, o fim tragico e inevitavel queoeta teria. Inclusive,
reproduz um equivoco comum — e glamorizante — salrestimenta
do poeta: ao invés de mencionar o “fato” que vestia substituicdo ao
smoking alteracdo também realizada por Jodo Pinto deeffaglo e
Anténio Quadros (MARTINS, 1994, p. 21), parecersais condizente
com 0 cendrio parisiense e estetizante.

E se pensarmos no projeto poético de Sa-Carnejr@varra feita
por Almada Negreiros em 1963 (Figura 2) represeni#io bem alguns
elementos que nos parecem caros ao poeta: os adfiésvatura e os
processos de criacdo. Representa-lo algo cubistzuperar sua imersao
na Paris das Vanguardas Europeias e que em Pogegaslumbrou
disseminar por meio darphey do Paulismo, do Interseccionismo e do
Sensacionismo pessoanos.

. S AT T (T A
Figura 2 - MARCHIS, Giorgio deD siléncio do Dandi e a

morte da esfingelisboa: Imprensa Nacional Casa da
Moeda, 2007. (Capa)

Cleonice Berardinelli (2005) acertadamente sirdgeser dificil
construir uma biografia do poeta — muito emboraoJ&into de
Figueiredo tenha tentado esse exercicio em 19790 cmencionei
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acima. E como se sua obra realmente tivesse sawida. O que se
conhece dele é até a morte de sua mée e depaidiralp 1912, quando
estreita amizade com Pessoa.

E desse modo que cremos que 0 poeta se mune défliogara
a sua construcdo do literario, garsonapoética. O “eu” contido nos
versos por vezes faz-se 0 “eu” que I&, ou o “ew ggiproduziu.

A correspondéncia entre Sa-Carneiro e Pessoa [alieacesse
aspecto. A Ultima carta enviada, por exemplo, apoptra a
preocupacdo do poeta em preservar sua producaocsinadiza o final
préximo. Seus poemas seriam seus rastros d'oire, o mais 0s
seguiriam, mas seriam os enigmas que deixaria (SRNEIRO, 2010,
p. 64):

Doido! Doido! Doido! Tenha muita pena de mim.

E no fundo tanta cambalhota. E vexames. Que fiz
do meu proprio orgulho? Veja o meu horéscopo.
E agora, mais do que nunca, o momento [?]. Diga,
ndo tenha medo. Estou com cuidado no meu
caderno de versos. De resto o meu amigo tem

copia de todos. [...] (SA-CARNEIRO, 2004, p.
381Y2

Esse fato nos leva a outro, muito importante nartea relacéo
dos dois amigos. Pessoa veio a se tornar o edit®adCarneiro. Ainda
em vida, confiava na leitura minuciosa do amigombeomo para
alinhavar “gralhadas” que ficassem em seu textaoc@xpresso em
carta de 4 de fevereiro de 1915, quando Sa-Carpeite “uma Ultima
revisdo as Ultimas paginas” da novAlgrande sombrapertencente a
Céu em foggSA-CARNEIRO, 2004, p. 237-238). Ou quando, erme3 d
maio de 1913, escreveu de Paris a Pessoa contam@o+iovidade de
escrever versos, algo que, aparentemente, Ihelcagsombro por, até
entdo, apenas haver escrito novelas, contos e:pecas

Antes de ontem 52 feira de Ascenséo, dia de Santo
ca na Repulblica, a tarde, quase a dormir, num

aborrecimento atroz, alheio, com a cabeca esvaida
(dormira muito pouco na noite antecedente) eu

estava sentado na terrasse dum Café no Boul dos
Italianos. Sem saber como havia de passar o
tempo, pus-me a fazer bonecos num papel... e de

2 A interrogagéo € da edigdo. O original ndo aptasgontuacio.
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subito comecei a escrever versos, mas como que
automaticamente. Coisa para rasgar, pensei logo.
Se havia disposicdo ma para escrever, era aquela
em que eu estava. (SA-CARNEIRO, 2004, p. 110-
111).

Seu suicidio demasiadamente ficcional acabou pospor-se do
real, conectando-se ao ficcional. S&-Carneiro, soanmorte, é fundido
as suas criaturas de papel, como se o sofrimenbut&a no papel
finalmente testemunhasse a dor de viver -Bigpersdoé um bom
exemplo para essa leitura. Maria Aliete Galhozjescrever o momento
da morte decidida, sela esse aspecto da obrarsgirc@ara:

Foi ainda Fernando Pessoa quem recebeu a
confidéncia do fim em todas as suas terriveis
circunstancias, por carta de um amigo de Mario de
Sa-Carneiro, em Paris, José Araljo, a quem
aquele pediu que comparecesse naquele dia, 26 de
Abril de 1916, sem falta, as 8 horas da noite em
ponto, no seu quarto no hotel Nice. José Arauljo
assim fez e encontrou-o deitado sobre a cama,
vestido de ceriménia, e que Ihe disse:

Acabei agora de tomar cinco frascos de arseniato
de estricnina, peco-lhe que fique.

José Arauljo saiu a buscar um copo de leite e a
procurar socorro mas quando voltou para o
levarem ao hospital apenas podde assistir-lhe a
agonia de pavoroso sofrimento: as 8 horas e 20
minutos expirava. (GALHOZ, 1990, p. 16).

Dai porque icaro e Dédalo sio figuras significatiaara
desdobramento mitico. Se a lenda grega apontaogalienites fisicos
em contraposi¢do ao desejo criativo — ha sempre peao, mesmo
que simbdlica — o filho do escultor, ao alcar vamamco engenho
forjado com penas e cera, ruma em direcdo ao sdejahte de
liberdade. O inevitavel desastre remete-nos a quiedau-lirico de
Quasi

Um pouco mais de sol — eu era brasa,
Um pouco mais de azul — eu era além.
Para atingir, faltou-me um golpe d'asa...
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Se a0 menos eu permanecesse aquém... (SA-
CARNEIRO, 2010, p. 28)

Se Dédalo foi o criador do labirinto infalivel, aigdio perfeita
para o Minotauro — ambos desterrados —, Pessoa foestre que
elaborou sua versdo da Matriostikam sujeito, dentro de outro suijeito,
dentro de outro sujeito, dentro de outro. Sempverdaoutro, que nunca
0 mesmo. Sua versdo das bonecas russas diverge bidisguedo
tradicional. Se as maiores séo feitas de matatifigentes, mas ocas, a
do centro, a Ultima, é sdlida.

Abre-se uma para encontrar outra, menor, semelldaatgerior.
Esse desdobrar é feito até chegar a Ultima, menuacigca, impossivel
de ser aberta (GIL, 200?, p. 57). Em Pessoa ndontamos essa
solidez, apenas o desdobramento estilhacado dosyje nédo é. A arte
de ndo-ser escreveu Jorge de Sena. E como se a arca fdsseeaa
maior e os envelopes nela depositados fossem asr@sersem existir,

Fernando Pessoa

BOUEN OO EU, ALEN CC CUTRLC

Leyla Perrone-Moisés

Figura 3 - PERRONE-MOISES, LeylBernando
Pessoa, aguém do eu, além do ousred. Séo
Paulo: Martins Fontes, 2001.

% Também denominada como babushka.



entretanto, uma ultima boneca sdlida, porque agtad mito.

Dessa leitura, entendemos as representacdes passwsartes
plasticas, esculturas, em caricaturas, espelhadesdobradas, ou
(quase) inacabadas, como se fossem croquis poingerntaptando
furtivamente uma nuance do poeta.

Exemplo disso é a capa do conhecido livro de L&darone-
Moisés (2001)Fernando Pessoa, aquém do eu, além do offtyoira
3), no qual traz uma miniatura do poeta, havengooposital projecéao
de sua sombra, prenunciando um desdobrar, iguaneminciado no
titulo com o jogo dos advérbios aquém, além, epdosomes eu, outro.
Vale observar que a sombra tem propor¢cdo maioadigara do poeta,
revelando o jogo sombra-mito ou sombra-simulacooa@ se o0 mito o
mantivesse vivo, ou, ainda, como se 0 mito o matassrpetuando.
Essa leitura, igualmente, pode ser apreendida @ plar pintura de
Anténio Costa Pinheiro a seguir:

Figura 4 - Anténio Costa Pinheifdernando Pessoa Heterénimaleo
sobre tela.

Fernando Pessoa Heteréninffigura 4), de 1978, aponta para o

gue entendemos como sendo o desdobramento dm sugégironimico.
Pessoa, representado sentado, elegantemente yestitho era seu
costume — de acordo com os estudos biogréaficos entam para sua
preocupacdo, quase inglesa, com a vestimenta, iffualmente
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retomado noQuarto do desassossegmontado na Casa Fernando

Pessoa, situada em Lisboa, Portugal. Em segundo jlstdo as trés
figuras heteronimicas mais conhecidas: Alberto Gaehlvaro de
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Campos e Ricardo Reis. Biograficamente, aindapreesentacdo de usar
o “fato” completo remete-nos as fotografias mammdaas que temos do

7

poeta, nas quais ele é registrado andando pelas dealisboa.

" Precisar
" de dominar

L g outros ¢

ioar
dos oalros.

Figura 5 - Quarto do desassosségmsa Fernando Pessphisboa,
Portugal. Detalhe para as paredes, forradas destdrtpoeta,
simbolizando seu lugar de escrita.
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Em contexto moderno, a cidade, a errancia pelasdadBaixa e
sua paisagem urbana, nos remetem a temas caraitiéappessoana.
Além do proprio Livro, Tabacaria ou A passagem das horasdo
facilmente retomados pelos leitores que cotejasréderéncias.

O espolio de Fernando Pessoa disponivel na Bibhdiacional
de Lisboa possibilita apreender alguns processossude escrita,
especialmente na elaboracdo dos heterénimos erita egle a cada um
€ vinculada, a escrifa progressdoLivro do Desassosse@oo processo
de “caracterizaca8®, formacdo do semi-heterdnimo Bernardo Soares.
Desse procedimento, percebe-se a volatilidade dmirde autoria de
alguns textos, como ocorre abaixo ao escrever pmw do texto A de C
(Alvaro de Campos) ou L do D (Livro do Desassossego

Figura 7- A. de C. (?) (ZENITH, 2011, p. 17)

Nesse datiloscrito, percebe-se o estabelecimentsiftgdo da
autoria de cada texto escrito, observandwotarie heteronimica, e que
fica evidente quando Pessoa transmuta ao logo dmurge de sua
intensa escrita os textos pensados, aparentenaept@ri para o L do
D, como é o caso de “Tudo quanto ndo é minha alparg& mim, por
mais que eu nao queira que o0 nao seja, NA0 maiegaeo e decoracao
[..]", (PESSOA, 2011, p. 180), cuja indicacdo témbfoi escrita a
maquina. Em contraponto, o texto “Hoje, em um desadeios sem
proposito nem dignidade que constituem grande pdatesubstancia
espiritual de minha vida [...]" (PESSOA, 2011, [®)5igualmente
escrito a maquina, possui o acréscimo L do D a medoanto superior

24 para tanto, recorro, por exempldnéroducéo ao Livro do Desassossege Jorge de Sena
(2000, p. 145-206)A prosa do desassossegie Leyla Perrone-Moisés (2001, p. 209-284);
Editar Bernardo Soaresle Fernando Cabral Martins (2000, p. 220-225 SENA
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direito®™. Esse fato pode nos levar a duas conclusdes: euPgasoa
tenha, por um lapso, se esquecido de incluir no entonda escrita o
destino textual, o que é pouco provavel, ou que trabalho posterior
de revisdo tenha “fixado” seu destino. Outro exempl “Durei horas
incégnitas, momentos sucessivos sem relacdo, reeipague fui, de
noite, a beira sozinha do mar [...]" (PESSOA, 2041126) — esta
subscrito por Pessoa, mas ao ser publicadBragsencavol 1, n. 27,
Junho-Julho de 1930, é atribuido a Bernardo Sé4res.

Alias, se pensarmos nas diferentes edicdes, alérdidergéncias
na transcricbes, se cotejarmos, por exemplo, adedip Teresa S.
Cunha que, como ja dito, destina a primeira pasteivro a Guedes, e
Ihe atribui o “Prefacio” de Pessoa; diferentemetegrganizada por
Richard Zenith o destina a Soares. Como ja menigiorsirgimento de
Soares € bastante intrigante, é quase um Pesspadalefe suas
mascaras, inclusive a de ele-mesmo. Robert Bré¢he89, p. 478)
sintetiza bem esta situacdo: “Soares ndo é um a&r®essoa, mas
também ndo é Pessoa; é 0 nada que Pessoa destolsienesmo
quando para de sentir.”

Sendo o responsavel pela elaboracadidm, Soares o constroi
como se fosse um diario no qual registra estadm®lfgicos, anota
pensamentos, descreve sensacfes. E em fragmeatb®st que chega
até nos, embora nem por isso caracterize-se cogumaltipo de
desajuste ou incoeréncia. Perrone-Moisés (2002,79) observa que
“cada fragmento pode oferecer-se como o indiceiglale um todo
coeso, que se revelara na soma final.” O matenabulal se mune
Soares para elaborar skivro esta relacionado com a sua “propria”
vida: “Amo, pelas tardes demoradas de verdo, oegossla cidade
baixa, e sobretudo aquele sossego que o contastaia na parte que o
dia mergulha em mais bulicio (...)" (PESSOA, 201149). Esse texto,
ja com a assinatura de Bernardo Soares, foi puldipala primeira vez
em A Revista n°s 2 e 4, pertencente a Solucdo Editora, em,1929
conforme indica os documentos no espolio do poeta.

Desse modo, pode-se perceber o processo de cd@ustola;
“autoria” doLivro. Se o primeiro texto paraldvro foi assinado pelo
proprio Pessoa, outros ainda foram atribuidos @&nfes Guedes; por

% A edigdo critico-genética aponta para a datilogred texto e as intervencdes a caneta preta.
O estudo dos suportes de escrita sugere o ano 22 d®mo sendo o de seu registro.
(PESSOA, 2010, p. 763-765).

% Na analise dos materiais, ha trés registros deepew da escrita: trés metades inferiores de
trés folhas manuscritas a tinta preta, uma follidodeafada a tinta preta, e o texto publicado
naPresencan. 27. (PESSOA, 2010, p. 814-816).
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fim, veio Bernardo Soares a substitui-lo, indicandtro(s) rumo(s) ao
projeto do L do D. E importante frisar que algueshos apenas foram
identificados como L do D, ou L do Des, sem registautoria. Em uma
breve sintese, 0 que se faz necessario observaroél@ como o projeto
do Livro do Desassossegimi tomando diferentes rumos desde seu
primeiro texto publicadoNa floresta do alheamentemA Aguia no
ano de 1913, até 1935, ano da morte do poetagfi@mos faz retonar a
leitura feita por Roland Barthes (2004b, p. 14Hrem relacdo que ha
entre os nomes proprios nos textos de Proust. Sabegoe 0 nome,
carrega um significado, uma certiddo, identificamneia, determina o
ser, diferenciando de outros, localizando-o e rigariflo-o: tem poder
de essencializacdo (pois que s6 designa um urfieente), o poder de
citacdo (pois carrega a esséncia encerrada no reamgoferi-lo), e o
poder de exploracao (pois que se “desdobra” um mg@io como se
faz uma lembranca). Essa elaboragéo autoral coadambém para o
fragmentério e para o inacabado. O nome deverdé&amrepresentar
as mudancas feitas no espago-tempo.

Vale destacar que durante minha andlise, ao reminardo
Soares como sendo o autorldero do Desassosseglevo em conta o
processo (e projetos) elaborado por Pessoa — 0 @nimrin persona
— e o0s desdobramentos heteronimicos. Helder Masiedietiza muito
bem essa questdo, ao afirmar, que a verdade datdite € a Unica
verdade biografica de Bernardo Soares, assim comalé Caeiro, de
Campos de Reis — e também de Fernando PessoagsfBom— que
“em todos eles viveu” (MACEDO, 2011, p. 54). Posasenda, e
respeitando o processo estruturado pelo propritapaté chegar ao(s)
Livro(s) que conhecemos, € que me permito aglutinar aRdm
Bernardo Pessoa Soares para, simplesmente, BelSoates.

O “eu” sa-carneiriano é exemplo incontornavel ddeitu
moderno. A ele se agregam atributos de vazio, feagon
descontinuidade, dispersdo, multiplicacdo. E pse emminho que as
obras de Sa-Carneiro e de Pessoa sdo marcoseesigtiplica tantas
vezes seja possivel, de modo que de sua somaaresdb-ser aquele,
por sua vez, no caminho de uma queda vertigin@ga,cém que o
sujeito se perca ndo em si, nem no outro, mas hegaeintervalar que
€ o0 ndo (re)conhecer-se. Est4 ai uma constanteradpl por ambos os
poetas. Os dois se sentiam estrangeiros em si EM®MISES, 2009,
p. 46). Nao € por acaso que um se munia de umguerenta de todos
0s modos se anular, enquanto o outro se fez teamies ndo se
reconhecia em um Unico sujeito: “Perdi-me dentronila / Porque eu
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era labirinto, / E hoje, quando me sinto, E condades de mim” (SA-
CARNEIRO, 2010, p. 23).

Para seguir com essa discussao, a tese encordradida em
trés partes. No primeiro capitulBoética da Modernidade e Poética do
Deslocamento pretendo analisar o modo como a estética da
modernidade se apresenta nos textos de BernardesSoMario de Sa-
Carneiro, através de uma Poética do Deslocamertigatando aspectos
da modernidade, percep¢des do mundo moderno eiadpditerario
que se estende desde as inovagBes baudelairiandgodernismo
Portugués.

No capitulo seguinteBernardo Soares e Mario de Sa-Carneiro:
sujeitos em transito, cartografias poéticaesenvolver-se-4 uma leitura
acerca do modo como ambos elaboram suas escptsirado transito
pela cidade, 0 modo como circunscrevem suas eXjg&EE por meio
dessa paisagem, investigando o sensivel ao ex#emsuas producdes.

A terceira parte,Mario de S&-Carneiro e Bernardo Soares:
sensacgfes e(m) traducbes poétigaepde analisar 0s processos que 0s
sujeitos literarios experimentam, seja por meiomtate, da dor, do
sofrimento, seja pelo sentimento de vazio, de mé&dmabstracédo. Além
disso, pretende-se investigar o modo como o0 sentomde perda
converge em produtividade literaria.

E importante ponderar que esta tese, além de &stabe
possiveis leituras acorpus apresentado, pretende retomar tais textos,
considerando ndo apenas sua relevancia no campstoios literarios.
De certo modo, se inscreve nos estudos de litarapartuguesa
modernista em vigor, dos quais pude ter maior clni@ partir das
pesquisas que realizei em Lisboa com recursos mpeves do
Programa de Doutorado no Pais com Estagio no BxtePDEE.

Menciono algumas importantes iniciativas de pesguis
realizadas pelo Instituto de Estudos sobre o Modernismo
(http://www.iemodernismo.ory)y/ fundado em 1988 — ano de
comemoracao do centendrio de nascimento de Pessestabelecido
na Universidade Nova de Lisboa e é coordenadoppefassora Teresa
Rita Lopes. Entre seus projetos, destaco o maentedvodernismo
Online — Arquivo Virtual da Geracdo de Orpheniciado em 2011 e
financiado pela Fundacdo para a Ciéncia e a Tegiagloendo por
investigador responsavel o prof. Dr. Fernando Gabaatins.

Também no ano de 1988 foi fundada pela Secretarizsthdo da
Cultura de Portugal a Equipa Pessoa a fim de edila Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, duas colecdes voltadas espélio: uma de
Estudos e outra de Edi¢des Criticas (MARTINS, 20@8)m sede na
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Biblioteca Nacional de Lisboa, além de trabalharpneservacao dos
manuscritos e datiloscritos, analise, leitura edteacao dos originais,
foi responsavel pela digitalizacdo desses docursgm® quais estao
disponiveis na Sala de Reservados da BNP. Essahoapossibilitou
publicar on-line as seguintes secOes: Alberto GaeMensagem,
Anotacdeslittp://purl.pt/1000/1)/

Soma-se a isso o trabalho da equipeCdaa Fernando Pessoa
que, fundada em 1993 no edificio onde Pessoa desde a década de
1920, muito além de homenagea-lo, representa urortenge espaco
cultural e de pesqui$a Ademais, destaca-se o trabalho coletivo,
iniciado em 2008, em dar visibilidade virtual allmteca particular do
poeta: http://casafernandopessoa.cm-lisboa.pt/bdigitaghviddex.htm
organizada da seguinte maneira: Biblioteca padrcgtomposta por
mais de 1300 titulos, incluem anotacfes, comemst&to.), Anotacdes,
Assinaturas, Dedicatorias, Selos, Estudos e Bitdity

No ano de 2008 foi lancada a base de dédqaivo Pessoa& o
portal MultiPessoa (http://arquivopessoa.ngt/ os quais sdo uma
atualizacdo do CD-ROM intituladoMultiPessoa — Labirinto
Multimedig dirigido por Leonor Areal e coeditado pela Tekttitora e
a Casa Fernando Pessoa, em 1997. Essa base teitocode divulgar a
obra de Fernando Pessoa, tornando-a mais aceasiVeitor; além de
pretender ser instrumento didatico e de investigyaE&se projeto tem
pretensdes admiraveis, muito embora esteja degati@alino tocante a
bibliografia posterior e reviséo das diferenteses.

Mais recentemente, em 2011, teve inicio o profestranhar
Pessoa(http://estranharpessoa.cond fim de executar “uma reviséo
exaustiva da discussdao em torno da obra de Ferrfaeskna, tomando
como ponto de acesso a hogdo de heteronimo”, ordo investigador
responsavel o prof. Dr. Antonio M. Feij6, da Unsidade de Lisboa.

Ha ainda que referir o projetdenhum Problema Tem Solucgéo:
Um Arquivo Digital do Livro do Desassossego
(http://www.uc.pt/fluc/clp/inv/proj/ldoyl sob a responsabilidade do
prof. Dr. Manuel Porteff da Universidade de Coimbra, iniciado em
marco de 2012 e com término previsto em feverer@Q@iL5. O projeto

# Como ¢ o caso das sessdes de leiReasoa em dialogodo Ciclo Internacional de
Conferéncias "Pessoa na Actualidadetorrido entre dezembro de 2011 e janeiro de ,2012
cujo objetivo foi de divulgar as mais recentes pesp sobre a obra de Pessoa; €idto de
conferéncias: Fernando Pessoa: Filosofia, Religé€iéncias do Psiquismo Humarmmm
inicio em 2011 e finalizado no ano seguinte.

28 Conf. ‘Nenhum Problema Tem Solugéo’: Um Arquivagifil do Livro do Desassossego
(PORTELA, 2013).
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esta elaborado em dois eixos: destina-se a criagdo uma
edicao/arquivo digital dedicado aivro do Desassossegdlém disso,
pretende analisar histérica e teoricamente fornw@mseeitos da escrita e
do livro nas praticas modernistas.

Os esforgcos dos pesquisadores envolvidos nesseserdés
projetos almejam revitalizar ndo apenas 0s esty#Es0anos, mas
propdem a circulagdo dessas producdes teoricaridsrdo (e sobre 0)
modernismo portugués, aproveitando as novas tegiasloalém de
também observar as novas praticas editoriais e idelagdo das
publicagbes. Se as diferentes publicacded igo do Desassossego
incita(ra)m tanto empenho, o projeto coordenado Manuel Portela
retoma, uma vez mais, as preocupacdes no queese éepreservacéo e
contato dos leitores com materiais que nao sejampudicacéo
contemporanea.

Mas esta ndo é uma acéo isolada. Outros medidasosdadas
fazendo com que o texto literario (sobre)viva guaes da virtualidade
como é o caso do manuscrito lielicios de Oirg adquirido em leildo
no ano de 2007 pela Biblioteca Nacional de Lisbhoagual esta
integralmente disponivel na Biblioteca Digital. 8ok publicacdo da
obra do poeta d®ispersdag a Editora Assirio & Alvim (Portugal)
editou, em 2001Cartas de Mario de Sa-Carneiro a Fernando Pessoa
Poemas em 2007; eVerso e Prosaem 2010. Aqui, pelo projeto da
Editora Nova Aguilar, foi publicado, em 1995bra completade Mario
de S&-Carneiro em volume Uniddartas de Mario de S&-Carneiro a
Fernando Pessoa Poemadoram lancados, em 2004, pela Companhia
da Letras?

De Fernando Pessoa, Assirio & Alvim publicou reeamnte, em
2013, Cartas de Amor de Fernando Pessoa e OfékirdQu Forever
Someone Else, Livro do Desassossego (Colecdo atsenaal de
Fernando Pessoa), O Mendigo e outros contos, PoEswdhidos de
Alvaro de Campos (Colecdo Pessoa Breve), Poemasihigkrs de
Alberto Caeiro (Colecdo Pessoa Breve), Cancionéirna Antologia
(Colecdo Pessoa Breve), Odes Escolhidas de RidRei® (Colecéo
Pessoa Breve); em 2012, Ficcbes do Interlidio (19B5), Historias
de um Raciocinador e o ensaio "Historia Policislénsagem, Teoria da
Heteronimia, Quadras. Entre as publicacdes maentes da Editora
Imprensa Nacional Casa da Moeda, foram lancadag0&fo Livro do
Desasocego - Vol. Xll (Colecéo Edigcéo Critica ddwad de Fernando

2 N&o incluo nesta pesquisa antologias e publicagéetextos selecionados, salvo quando
estritamente necessario.
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Pessoa); em 2009 Cadernos - Vol. Xl - Tomo |, Rydiai Poemas de
Fernando Pessoa, Sensacionismo e Outros Ismoss (paitencentes a
Colecao Edicao Critica das Obras de Fernando Pessoa

Nesse mesmo periodo, no Brasil, foram encontratlagnte a
pesquisa, as seguintes publicacbesnando Pessoa & Ofélia Queiroz -
Correspondéncia Amorosa Compléid Queen Books, 2013yoemas
de Alvaro de Campo&ol. Saraiva De Bolso, 2012); em 20Livro do
Desassosseg@d. Companhia das Letrad)ensagem Fernando Pessoa
- Edicdo Clonada do Original da Biblioteca Naciodal Portugal (Ed.
Babel Editora de Livros), Boemas Completos de Alberto Cag{@ol.
Saraiva De Bolso). Cabe ainda mencionar as eddédsditora Nova
Aguillar que publicou, em 1998)bra em Prosae, em 20050bra
Poética

A partir desse breve levantamento ndo proponhoaspapontar
as diferencas proprias da producéo editorial érdelacdo entre os dois
paises sobre as producbes de Pessoa e de Sa-€Céemircomo os
estudos decorrentes desse trabalho. Questiono adtifecsuldade, por
assim dizer, em acompanhar o processo de invedtiga@tualizacdo
dos pesquisadores portugueses no que se refedest®bertase
novas/outras abordagens nesses estudos. Reflesm &lis nimero de
Grupos de Pesquisa cadastrados no CNPq voltadosestosios
modernistas portugued&sA pesquisa demonstra que h& apenas o grupo
Estudos Pessoandb®)SP) voltado ao autor ddensagemO grupo da
UFPR Literatura e construcdo da alteridadepresenta a linha de
pesquisa “Literatura e construcdo da alteridade”LaDoratério de
Estudos de Poéticas e Etica na ModernidddEPEM), sediado na
USP, propde pesquisas interdisciplinares entreseksie eixos. Por sua
vez, 0 grupo de pesquidastudos de Paisagem nas Literaturas de
Lingua PortuguesgdUFF) tem como foco, entre outras questdes, por
viés interdisciplinar, a articulacdo de diferentg®rcursos de
investigacdo a respeito da paisagem em estudogitite da producéo
literéria brasileira, portuguesa e africanas dgulén portuguesa dos
séculos XX e XXI. Além disso, ha o grupdteratura em dialogo
(UFTM) que se dedica exclusivamente a linha de stigacdo
“Relacbes transtextuais na poesia de Fernando &e#s demais 68
ocorréncias referem-se a grupos que investigameteigmente os
estudos portugueses e seus dialogos com a liwratasileira e/ou
literaturas africanas de lingua portuguesa e/a@mslihguagens.

% pesquisa feita em 26 de julho de 2013 especifislemena &rea letras:

http://dgp.cnpg.br/buscaoperacionakrtificados por suas instituicdes.
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Evidentemente, os programas de apoio a pesquisargi®s
como o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientife
Tecnol6gico (CNPq) e a Coordenacgédo de Aperfeicotomee Pessoal
de Nivel Superior (CAPES) vao ao encontro dessassatade de
aperfeicoamento e de estreitar lacos a fim de ampdi redes de contato
entre pesquisadores do Brasil e dos demais paissse sentido, esta
pesquisa propds elaborar leituras sobre os uniwensativos de Mario
de S&-Carneiro e Fernando Pessoa/Bernardo Soarmhano atual de
pesquisa no Brasil: deslocamentos sobre essetosyjgiiase) literarios.

E importante lembrar que o processo de retomadsa diésratura
nao se restringe as producdes editorial e acadédécanencionei o
interessante trabalho cinematogréafico do diretéoJotelho ao lancar,
em 1981,Conversa acabadaassim como o surpreenderftéme do
desassosseg@em 2010, que, no rol dos desassosseg(ad)os pessoa
acaba por ser urhivro sob o formato audiovisual — processo de
deslocar o L do D de seus envelopes para a tel@ao®o emRequiem
(1998), adaptacdo do romanBequiem: un’Allucinaziong€1992) de
Antonio Tabucchi, filme dirigido pelo francés Alidranner, no qual a
personagem viaja para Lisboa para que se encoodrar alguém,
ninguém menos que Fernando Pessoa.



1. POETICA DA MODERNIDADE E POETICA DO
DESLOCAMENTO

Quem olha, de fora, através de uma janela abérayé
jamais tantas coisas quanto quem olha uma janstade.
N&o h& objeto mais profundo, mais misterioso, mais
fecundo, mais tenebroso, mais deslumbrante do mae u

janela iluminada por uma vela. O que se pode ez do
sol é sempre menos interessante do que o ques® pas
atras de uma vidraca. Nesse buraco negro ou luminos
vive a vida, sonha a vida, sofre a vida. CharlasdBhire,
Pequenos poemas em prp2810, p. 211.

O trecho inicial do poema em proges janelas de Charles
Baudelaire, convoca para uma leitura mais detida melacdo a vida
moderna. O olhar talvez seja um dos mais recosgmtecessos que
compdem a modernidade por meio flanerie’’. Como observam
Walter Benjamin (2000, p. 34) e Marshall BermanO@20p. 180-181),
andar pela cidade, percorrendo-a com assidua aeyiggenas foi
possivel depois que os bulevares foram construfdosdecisdo de
Georges Eugene Haussmann, incumbido, por Napdle&m Icargo de
prefeito de Paris e de cidades vizinhas.

Os bulevares tinham — e ainda tém — calcadas ampdes
bancos e intensa arborizacdo. Elaborados com unadégsa de transito
para que fluisse em linha reta, abriram-se viagrmdtivas de
caminhadas para os transeuntes. Nesse contexéhelesieu-se um
interessante e complexo jogo entre o privado e ldiqmi O passeio
tornou-se sedutoramente convidativo, acolhedoméod@dvel. Olhar as
vitrines, acompanhar o movimento do transito, festar os cafés foram
incorporados como novas praticas sociais, espag@ps em publico.
Nos bulevares as pessoas puderam se dedicar adadensem estar
fisicamente sés (BERMAN, 2007, p. 182). Além disSalesse mesmo
periodo o desenvolvimento dos transportes coletigtos bondes, dos
trens e dos 6nibus. O uso coletivo de um mesmapmte levou as

31 Na pratica, dlaneurndo existe sem a multiddo, mas néo se funde aekgulha na massa,
transita por esse espago observando-a como a @tdesip. “Oflaneur é, ao mesmo tempo, a
multidéo que ele contempla e o desconhecido neskal@o.” (DUFILHO, 2010, p. 120).



48

pessoas a experimentarem pela primeira vez a sensacse sentarem
umas em frente as outras sem se conhecerem, atianércepcdo
inequivoca de que o outro é um desconhecido.

Nesse cenario, Charles Baudelaire, Spleen de Parf$ ou
Pequenos poemas em prosalelineia exemplarmente a vida moderna
da segunda metade do século XIX. O préprio poetaabertura dos
poemas, confidencia a Arséne Hous3aymie, ao reletGaspar da
Noite, de Aloysius Bertrand, teve a ideia de escrevgo abltado a
descricdo da vida moderna. E ai que propbe a @teit‘uma prosa
poética, musical, sem ritmo e sem rimas, tdo macizaleavel para se
adaptar aos movimentos liricos da alma, as ondetadd devaneio”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 17). E devaneio é a palavea @tdem no
trabalho desenvolvido pelo escritor moderno. Oikesl deAs janelas
pondera sobre a diferenca existente entre umaajdaehada e outra
aberta, 0 que, em outras palavras, remete a nowdicéo da vida
moderna de poder ver através dos vidros das lojas eafés, penetrar,
mesmo que imaginariamente, na vida alheia, sezrntestha ocular de
casais, familias, pessoas solitarias, acompanleapi@ita o outro sem
ser, necessariamente, percebido. E nesse senédmeutlirico continua
0 poema: “O que se pode ver a luz do sol é sempr®osinteressante
do que o0 que se passa atras de uma vidraca. Ness= megro ou
luminoso vive a vida, sonha a vida, sofre a vida’bonto de partida do
artista moderno € a sua curiosidade, escreve Bat@l¢P010b, p. 24)
sobre o trabalho de Constantin Gllye o modo como ele busca
representar a beleza fugaz da vida do presentd gudho que se pode
espreitar a meia luz por uma janela de uma casamnlescida.

Se retomarmos o titulo publicado he Figarg spleentambém
tem sentido de melancolia, tragco esse que podeagktado ao
alheamento que a vida moderna confere ao sujeitqrea “atitude” a
parte, confinada, reduzida, fracionada, limitadaslatada. E estar
sozinho em meio a multiddo, percorrer os camint@sinhar por entre
as pessoas sem reconhecer o outro e, a0 mesmo, terépose
reconhecer. O pintor da vida moderna é levadotampidio o que sonha,
como 0s romanticos, mas o que Vé.

%20 jornalLe Figarocomegou a publicar em 1864 excertos dos poemagssertitulo.

3 Esse titulo foi dado pelos editores, haja vista t@encionado em diferentes ocasides.

34 Arséne Houssaye foi escritor e diretor do periddidrtiste.

% Constantin Guys (1805-1892) foi desenhista, adjgtmee gravador, além de redator e
diretor-gerente ddllustrated London Newem sua edi¢do francesa de 1851. Suas gravuras
levaram Baudelaire a desenvolver vérias reflexdbseso artista e a arte moderna.
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Dai decorre a construgao/acao fthmeur. Se ao mesmo tempo
em que Baudelaire desenha o homem moderno comdeaque é
lancado no turbilhdo do tr&fego da cidade, soziehomeio as massas,
mostra também que a cidade moderna possibilitaagumrmas de
liberdade. Se souber mover-se por meio e atravéwdo trafego sera
capaz de ir a qualquer lugar, o que permite amglias possibilidades e
expandir suas experiéncias.

Para dflaneur, discorre Benjamin (2000, p. 35) em contraponto a
prética burguesa,

A rua se torna moradia [...] que, entre as fachadas

dos prédios, sente-se em casa tanto quanto o
burgués entre suas quatro paredes. Para ele os
letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sao

um adorno de parede t&o bom ou melhor que a

pintura a 6leo no saldo do burgués; muros sédo a

escrivaninha onde apéia o bloco de apontamentos;

bancas de jornais sdo suas bibliotecas, e os

terragcos dos cafés, as sacadas de onde, apés o
trabalho, observa o ambiente. Que a vida em toda

a sua diversidade, em toda a sua inesgotavel

riqueza de variacdes, sO se desenvolva entre os
paralelepipedos e ante o cinzento pano de fundo

do despotismo: eis 0 pensamento politico secreto

da escritura de que faziam parte as fisiolofias.

O flaneur torna-se um eximio observador das massas. Fascina-o
estar em meio a multiddo. Desse aspecto resultangparacdo de
Baudelaire a Guys como sendo “homem do mundo, hordem
multiddes® e as figuras que desse cendrio ele extrai — mutbetesa,
dandi, veiculos, guerri.

Nesse sentido, segue 0 poeta acerca da atividad@rduwr, a
multiddo compde o seu universo, ou, como ele dia, profissao é

% Walter Benjamin ao se referir as fisiologias reemas publicagdes da primeira metade do
século XIX voltadas a descricdo dos tipos enconfragor quem visita as feiras e que
posteriormente foram consagradas as cidades. Nestdo, as fisiologias “asseguravam que
qualquer um, mesmo aquele néo influenciado peltbv@mmento do assunto, seria capaz de
adivinhar profissdo, carater, origem e modo de dids transeuntes.” (BENJAMIN, 2000, p.
37).

3" Fragmento extraido do titulo do terceiro capitld® pintor da vida moderna

% Conforme observa Jéréme Dufilho (DUFILHO, 2010185), a funcédo de artista-repérter
exercida por Guys se caracteriza, sobretudo, pefder de testemunha que adquire, espécie de
“amplificador dos fatos de sociedade, para a sededpara a qual ele busca uma forma de
‘arte popular’, isto é, que se dirija ao grandeligah.
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époser la fouledesposar a massa ou a multiddo (BAUDELAIRE, 2006,
p. 66). Nessa pratica, o observador sente imenapeprem “fixar
domicilio no nimero, no inconstante, no movimemo,fugidio e no
infinito” (BAUDELAIRE, 2010b, p. 30). Sua casa s&s ruas, a
multiddo, uma viagem constante entre as massas 4igso, se vale
das galerias e das grandes lojas para completaa #asefa de vagar
através do labirinto urbano.

Baudelaire, em seu poema em prédsamultiddesdiscute essa
prética, ponderando-a, uma vez que para o eu-limeogulhar na
multiddo ndo é uma pratica possivel para todosc&eaz de fazé-lo é
uma arte para aqueles afeitos pela fantasia, pétzara, para os que
ficam incomodados em permanecer em casa e sdoompdods por
viajar. Mergulhar na multiddo é, definitivamentenai viagem. E é
preciso ter a consciéncia de que, embora estejednmea massa — a
qual sempre esta preocupada consigo mesma —, sewrqme € feito
sozinho, sindnimo de solid&o, “é um abandonado utd&o”, sintetiza
Benjamin (2000, p. 51). Segue o inicio do poema:

N&o é dado a todo o mundo tomar um banho de
multid&o: gozar da presencga das massas populares
€ uma arte. E somente ele pode fazer, as expensas
do género humano, uma festa de vitalidade, a
guem uma fada insuflou em seu berco o gosto da
fantasia e da mascara, o 6dio ao domicilio e a
paixao por viagens.

Multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveis
pelo poeta ativo e fecundo. Quem ndo sabe povoar
sua soliddo também ndo sabe estar s6é no meio de
uma multiddo ocupadissima. (BAUDELAIRE,
2006, p. 67).

O eu-lirico segue sua linha de raciocinio afirmaqde apenas o
poeta é capaz de ser ele mesmo e outro. E capagntiar na
personagem de qualquer um, sem nenhuma espécrapaeliinento.
Passear pela multiddo é embriagar-éppser la fouleé conhecer
prazeres febris. Assim, quando o poeta toma de éstmo interesses
alheios, imaginando-os, é que preenche o vazio riproge seu
isolamento. Esse processo se assemelha ao queigidepersonagem
principal do contd janela de esquina de meu pringo escritor aleméao
E. T. A. Hoffmann, quando, ao visitar seu primortegé-lhe ensinado
a “enxergar’ em meio a multiddo da feira do mercaan esbogo apés
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0 outro” o cenario variado da vida burguesa (HOFRNHA 2010, p.
16).

Ainda nesse processo, como aponta Benjamin (2Q009(Q), a
flanerie € composta pela paradoxal relacdo de exposic@mrEnaato.
Ao passo que o homem na multiddo se sente olhaipadg,
acompanhado, medido por tudo e por todos, essaggeng rebatida
pela total invisibilidade que a massa provoca.

No cenario da vida moderna, a cidade é a grandeytgadora
de novidades. Berman (2007, p. 177), ao analisgraalucdo de
Baudelaire, observa que

Seus melhores escritos parisienses pertencem
exatamente ao periodo em que [...] a cidade estava
sendo remodelada e reconstruida de forma
sistematica. Enquanto trabalhava em Paris, a
tarefa de modernizacdo da cidade seguia seu
curso, lado a lado com ele, sobre sua cabeca e sob
seus pés. Ele pode ver-se ndo sé como espectador,
mas como participante e protagonista dessa tarefa
€M Curso; seus escritos parisienses expressam o
drama e o trauma ai implicitos. Baudelaire nos
mostra algo que nenhum escritor p6de ver com
tanta clareza: como a modernizacdo da cidade
simultaneamente inspira e forca a modernizacéo
da alma dos seus cidadéos.

Esse carater de testemunho sobre todas as mudaoeas
experimentou o poeta remonta novamente ao terntoyseo jornale
Figaro em 1864 para alguns de seus poerspleen As mudancas que
presencia, na velocidade e rapidez em que as dramesfoes ocorrem,
levam ao tom melancoélico explorado em sua prodded0s pequenos
poemas em prosdParece-me que estarei bem I4 onde ndo est@seae e
guestao de mudanca é um assunto que discuto sear cesn a minha
alma” (BAUDELAIRE, 2006, p. 267) e que prenunciantgém as
discussfes sobre deslocamento/desdobramento dm.s@eeu-lirico
bem sabe que ndo ha como frear todas as mudangasesiao
acontecendo com o mundo, também néo é isso o ge@desse sujeito
experimenta “verdadeiramente” a percepcao de iddionde ndo fazer
mais parte da antiga estrutura socioecondmica ancdralteracdo, mas
nao sabe até aonde isso o levara, e se o levasa gigum lugar
definido/definivel, o que se diferenciar4d do eratsisio futurista das
vanguardas pouco tempo depois (COMPAGNON, 20101 p.
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1.1 Aspectos da modernidade

Antoine Compagnon, uma das importantes referéruéma os
estudos da tradicdo moderna, observa que suai&isser escreve a
partir de conceitos combinados de tradigdo e rapte evolugdo e de
revolucdo, de imitacdo e de inovacdo.” (COMPAGNQ@ODLO0, p. 11). A
esses conceitos, inclui-se a supersticdo do néemeato tdo caro para
0 poeta deAs flores do malhaja vista 0 modo como explora em sua
producéo as transformagfes da cidade, em especidhde das luzes.
Temos entdo, aqui, dois conceitos diretamente adas evolucédo e
revolugéao.

De mais a mais, Marshall Berman (2007, p. 24) aergs outros
elementos imbricados a nocdo de modernidade,dais:adesintegracao
e mudanca, luta e contradicao, ambiguidade e dag@&m o aumento
do publico moderno, aumenta também a caracterid¢icdesintegracéao,
torna-se multiddo de fragmentos (BERMAN, 2007, §). A ideia de
modernidade se constrdi através de diferentegmémtarios caminhos.
Assim, a estrutura de causa e de efeito ndo éigamnstica e linear.
Uma causa pode desencadear diferentes efeitogjodagi multiplas
dire¢cBes e contatos que tomar.

Para seguir com a discussdo com relagéo a vidarmmdeale
recuperar alguns apontamentos feitos por Georg 8imem A
metrépole e a vida menté€bIMMEL, 1979, p. 11-25). Para o estudioso,
a metrépole tem como caracteristica mais signifigab extensao
funcional para além de suas fronteiras fisicasa Bssertiva remete a
complexa estrutura que a metropole desencadeia paea seu
funcionamento ocorra de forma continua, em ritmeelesado,
engrenagem densamente montada. Por exemplo, temitsabalho
especializado, que torna o individuo “incomparawed’ outro e, em
relacdo aos demais, estabelece-se uma cadeia ereomgxdes e
dependéncias, espécie de linha de montagem dafamento social.

Dessa “dependéncia” — como a figura do coelho deeAdue
sempre estd atrasado para seu compromisso e aotadomento
consulta o relégio —, cria-se a neurose contra ropte tempo é
dinheiro, mas também ¢é sindbnimo de agenda, de ibsrar
preestabelecidos etc. Esse afa tipico da metr@polgapde-se ao ritmo
da pequena cidade. Enquanto a metrépole exige quedigiduo
processe com maior rapidez 0s acontecimentos, ¢8#sa
desencadeando um ritmo de vida acelerado, a cijglegigena e a vida
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rural exigem uma consciéncia mental diferente. déntgente, na cidade
pequena o ritmo de vida flui mais lentamente, de maneiraism
uniforme. Ja na metrépole as imagens, os sonsgjass) desencadeiam
uma torrente sensorial, que resulta em fragmefiexshes mosaicos.
Assim, o homem metropolitano, via de regra, é eg#do a investir na
razdo em detrimento do coracdo, para que sejavpbéifttar de modo
dindmico seu entorno. Dessa diferenga resulta,egemplo, 0 modo
como 0s servicos sao “contratados”. Se na metrdpila negociacao,
na pequena cidade a rede de relagbes conclamastraggia diferente,
mais personalizada. O homem metropolitano, es@eueel,

negocia com seus fornecedores e clientes, seus
empregados domésticos e frequentemente até com
pessoas com quem € obrigado a ter intercambio
social. Esses aspectos da intelectualidade
contrastam com a natureza do pequeno circulo,
em que o inevitdvel conhecimento da
individualidade produz, da mesma forma
inevitavelmente, um tom mais célido de
comportamento, um comportamento que vai além
de um mero balanceamento objetivo de servigos e
retribuicdo. (SIMMEL, 1979, p. 13)

Nesse sentido, a metrépole se torna sede da ecomoonietaria.
A producédo e o rendimento sdo exigéncias inconukiso A economia
do dinheiro, como chama Simmel, levou o individuetnopolitano a
prezar pela pontualidade dos compromissos e degaeer Caso essa
ordem néo fosse respeitada, resultaria em caos.pbidacaso Walter
Benjamin (BENJAMIN, 2000, p. 29) observa que Baadelpartilhava
dessa pratica, especificamente no mercado litergtioha 0 mesmo
manuscrito a disposicéo de diferentes redacOesizaita reimpressdes
sem as caracterizar.

Outro ponto abordado refere-se ao fendmeno psiglsicatitude
blasé®, como defesa e autopreservacdo — mecanismo useldo p

3 Para representar esse cenario, recorren@idailezinha qualquede Carlos Drummond de
Andrade: Casas entre bananeiras / Mulheres enaigdéras / Pomar amor cantar / Um homem
vai devagar. / Um cachorro vai devagar. / Um buaiodevagar. / Devagar... as janelas olham.
/ Eta vida besta, meu Deus.

40 Entre outros fatores, o individuo reage dessa doémrapidez e contraditoriedade das
mudangcas, as quais forcam reacdes téo violentasnel® os nervos tdo brutalmente em uma e
outra direcdo que suas reservas de energia sé@sg&stmo resultado o individuo sente-se
incapaz de reagir a novas sensac¢des com a enprgpiada. (SIMMEL, 1979, p. 16).
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individuo para privar-se, poupar-se, recuar destias que lhe parecam
inconvenientes e/ou desnecessarias, numa atitutheliferenca. E essa
reserva que, para Simmel (1979, p. 17), “aos offeogente da cidade
pequena, nos faz parecer frios e desalmados”. dfiss®@mcao remonta a
outra, mais adiante, ao se referir a proximidadiedie a estreiteza de
espacgo caracteristico da vida metropolitana enrajponto a distancia
mental. Essas fronteiras nunca foram tdo percéptépuganto em uma
multiddo concentrada de uma grande cidade.

E imerso na multiddo que o sujeito experimenta uau ginda
maior de isolamento. Se os ambientes privados gumain-se, nos
arranjos da vida moderna, como esconderijos, r@flgé espacos
publicos acentuam a nocdo de isolamento. H4 um oude
impossibilidades que separam uma pessoa da ogsa.distanciamento
nunca foi tdo palpavel — e que no século XXI cheegdveis extremos.

A atmosfera da grande cidade é de uma paisagemegita
desenvolvida. Maquinas a vapor, fabricas autontddiza ferrovias,
jornais diarios, telégrafos, telefone, o crescimemispantoso das
cidades, quase do dia para a noite. A expansaore&soimento geraram
novos tipos de consumo, criaram novas praticas sk e também
separaram ainda mais as camadas sociais. Baudet@teuloso as
mudancas, descreve no conhecido poéwna olhos dos pobreo
guanto a construgdo dos bulevares figurou comos ilha reflugio
particular em espacgos publicos (BERMAN, 2007, 1B8-185). Dai a
metafora do vidro ser tdo significativa, simbolidara fragilidade social
e também a fragil base em que a nova vida moder@dicercava. Ao
mesmo tempo em que crescimento, reformas, amptiagde edificios
eram promovidos gracas aos investimentos de cspaai familias e
comunidades pobres eram, em contrapartida, deslecagkpulsas,
transpostas para a periferia, ficando de fora dassasformacgoes.

Nesse poema, o eu-lirico confidencia o motivo mrlal “hoje”
odeia sua amada. Os dois, depois de um dia jufitadizaram o
encontro em um café, localizado em um bulevar. @ae delineia o
crescimento do lugar, cuidadosamente decorado, larel@ seu
progressd. A citacdo é longa, mas merece ser retomada:

41 Com relagéo aprogresso vale retomar outro texto de Baudelaire escrito guasido da
Exposicdo Universal de 1855: “Pergunte a todo boamdés que Ié todos os dias o seu jornal
em seu bistrd o que entende por progresso. Elermdsph que é o vapor, a eletricidade e a
iluminacéo a gas, milagres desconhecidos aos r@nangue essas descobertas testemunham
nossa superioridade sobre os antigos [...]” (BAUBHRE, 2010b, p. 71).
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A noite, [...] vocé quis sentar-se em um café novo,
na esquina de um bulevar também novo, ainda
cheio de cascalhos, mas ja mostrando
gloriosamente seus esplendores inacabados. O
café brilhava. Mesmo as simples tochas de gas
revelavam todo o ardor de uma estréia e
iluminavam, com todas as suas forcas, as paredes
de uma brancura ofuscante, exibindo a sequéncia
de espelhos, o ouro das molduras e dos frisos,
mostrando pagens rechonchudos arrastados por
cdes nas coleiras, senhoras rindo com os falcdes
pousados em seus punhos, ninfas e deuses
trazendo frutas em suas cabecas, patés e cacas
diversas [...]

Bem em frente de nds, na calgada, estava plantado
um homem de bem, de uns quarenta anos, de rosto
cansado, barba grisalha, tendo numa das m&os um
menino e sobre o outro braco um pequeno ser
ainda muito fragil para andar. Ele cumpria o papel
de uma baba e trazia seus filhos para tomar o ar da
noite. Todos em farrapos. Esses trés rostos
estavam extremamente sérios e seus seis olhos
contemplavam fixamente o novo café com igual
admiragdo, mas, naturalmente, com as nuances
devidas as idades.

[--]

N&o somente eu estava enternecido por esta
familia de olhos, como me sentia envergonhado
por NOsSsos Copos e nossas garrafas, maiores que
nossa sede. Virei meus olhos para os seus, querido
amor, [...] quando vocé disse: “Nao suporto essa
gente com seus olhos arregalados como as portas
das cocheiras! Sera que vocé poderia pedir ao
maitre para afasta-los daqui?” (BAUDELAIRE,
2006, p. 147-151).

A cena descrita pelo eu-lirico permite uma sérideiteras. O
casal escolheu o café para finalizar o seu encemtraim novo espago
publico (os elementos de construcdo inacabada sfaizados no
poema), onde deveriam se sentir protegidos e sgEmm@o resto do
mundo, uma vez que, ao escolherem esse lugar carticuar, espera-
se privacidade semelhante a encontrada em suagiagropasas.
Representa as disparidades socioeconfmicas expssahomem ao

comparar a fartura de sua mesa com 0s seis ollsejodes e pela
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maneira como “sua amada” rechaca as trés pesseapagsuas roupas
aos trapos, contrastam com a magnitude e a betekaydr, destoando
daquele cenario pintado pelo progresso. Sua singati relacdo aos
pobres — expulsos da moderna vida burguesa — ctaftreontrasta
com a atitude tipicamente burguesa de sua amadém Adisso,
consideramos interessante a reagdo da moca, untueeda pede para
gue seu companheiro solicite am@itre que afaste aqueles estranhos —
no sentido mais amplo do termo: estranhos porque p@ssuem
condigbes de frequentar aquele &aféstranhos também porque essa é
uma das caracteristicas da vida moderna. E comadsemesa do café
fizesse parte de um arquipélago, que permitisseua habitantes se
dedicarem a intimidade sem estarem verdadeiramside A Gnica
ligacdo que ha entre cada uma delasréalire responsavel por atender
e satisfazer os desejos dos clientes.

Desse poema, queremos retomar o que BaudelaieveaanmD
pintor da vida moderna(1859-1860) com relacdo aos croquis de
costumes. Em sua analise aponta como sendo umaaagigal o artista
€ capaz de representar a “metamorfose cotidianaaisas exteriores”
(BAUDELAIRE, 2010b, p. 18), pintor do circunstarici®e o poeta
destacou, no final de seu ensaio, a capacidadeugle €&n buscar por
toda a parte a beleza passageira do presente, @stpudominava com
perfeicdo a arte mnemdnica — que retomaremos ndienta —
também o faz com esmero o poeta francés na eld@mdacseus poemas
em prosa, por exemplo, pelo modo como pincela cgries e
acontecimentos explorando e delineando as persasagevolvendo-as,
articulando-as as nuancas que pretende fazer sabird3or isso, seus
“pequenos poemas” podem ser também vistos comaunjurto — ndo
no sentido de completo, mas de reunido de difeserébalhos — de
croquis, tal qual registros instantaneos, possisei®s da nova Paris,
conforme anuncia o eu-lirico em um dos poemas,o‘Raico de
vontade de pintar aquela que me aparece tdo ram@aneeifoge téo
depressa quanto uma coisa bela, inesquecivel, ddragjante levado
pela noite” (BAUDELAIRE, 2006, p. 213). Dessa valda se
sobressaem elementos retirados durante seu tratkalbbservacéo das
massas, da multiddo, das pessoas comuns.

Afinal, € nas ruas, em sua busca por rimas, aconaoao o
ritmo da cidade, que os poetas encontram o lixgsadgedade e nesse
lixo o assunto heroico. Como observa Benjamin (2@0®4), ndo ha

42 Cf. Benjamin (2000, p. 84-8530 se referir as obras de Haussmaminiadas em 1859 para
transformar a cidade, destruindo-a para [re]cofkiru



herdi moderno, esse é um papel cuja figura est@rsedisponivel. Dai
porgue explorar os tipos vulgares, tais como egéian, velhinha,

mulher, amada, jornalista, amigo, jogador, cortes@ihorita etc., que,
em seus poemas, salvo algumas excecOes, sdo iwetd por

substantivos comuns — acompanhados ou ndo de artgfinido —

sem identificacdo prépria, mas que em algum momdicm em

evidéncia pela voz do poeta.

Essa caracteristica se aproxima da origem de sté&xianaruta.
Retirado das massas, ndo raras vezes, 0 poetatraneam sua busca
diferentes tipos muito semelhantes que lhe levanpra@ducéao.
Entretanto, o uso do substantivo comum recupemseguéncia-chave
da vida moderna na metropole: o anonimato. Mardee atributo &
intensificar discursivamente a marca de distanciengermeabilidade
das pessoas. Torna-se praticamente impossivgbadsar o sentimento
superficial. Para Benjamin (2000, p. 55), no casopdeta francés, a
“cidade grande quase nunca alcanca expressdo oacgéesdireta de
seus habitantes”. E como se um véu cobrisse aegidanl véu feito da
massa e apenas através dela é dlémeurpodera ver/perceber a cidade
e também permear seus espagos, apossando-se dezemsfingindo
sé-las.

No extremo da massa encontra-se a figura do d@oei, de
acordo com Baudelaire (2010b, p. 66), “é o Ultirasgo de heroismo
nas decadéncias”, uma das personagens da quateoggoeunia para
desafiar as “regras do jogo social” (D'ANGELO, 20806. 55-56). Rico
e ocioso, tem como Unica ocupacao buscar a felieidaultivar a ideia
do belo em si mesmo. Voltado para suas paixfes, também para
sentir e pensar, de necessidade ardente em alaamgaoriginalidade,
espécie de culto a si mesmo, ser capaz de jarmaisafiimirado. O poeta
encerra suas elucubracdes acerca do dandismo dfiongaie sua beleza
“consiste sobretudo no ar frio que vem da inabal@solucdo de nao se
emocionar; dir-se-ia que se trata de um fogo latenie se deixa
adivinhar — que poderia vir a brilhar mas ndo qU&AUDELAIRE,
2010b, p. 67). O dandi é o icone do que ele analissociedade. Sua
fixacdo pela moda, ao relaciona-la com a arteagee$pantosa. Nada
mais adequado que acompanhar as sutis, mas p&tin@maneiras e
costumes de uma época. Biograficamente, podemopatama figura
do dandi a propria imagem que chegou até nos de MarSa-Carneiro.
N&o foi um homem, mas um mito absorto pela atmasperisiense.
Dessa leitura entendemos a escolha de Giorgio dehidg2007) para o
titulo da edicéo critico-genética Déspersao

57
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Os elementos que compdem teitmotiv baudelairiano
circunscrevem-se a metrépole e seu cresciment@ivedo. Por isso,
sua fixacdo por Guys que, para Baudelaire, erandioacdo ideal do
instante e da totalidade por sua veia jornalistecfixar o acontecimento
e encaminhar seus esboc¢os para os jornais a filnstier as noticias
(COMPAGNON, 2010, p. 25), evidencia-se de mododéawtundente.
Guys vive a multiddo, como é possivel exemplificar desenho a
seqguir, ao registrar a revista de tropas da infenfUFILHO, 2010, p.
127):

No Epilogode Pequenos poemas em prp8audelaire exacerba
0 prazer que a grande cidade desencadeia em déiceuTal qual
Fausto, que se associa a Mefistofeles em nome dker podo progresso,
0 eu-lirico se rende as grandiosidades que a tapitane lhe pode
oferecer, num regozijo nefasto, proprio de cortesds bandidos. Alias,
a imagem da metropole como uma cortesd nao é oefirzlusivo da
sexualidade feminina, como observam lan Buruma ish&v Margalit
em A cidade ocidental2006, p. 19-52). E também uma critica a
sociedade voltada para o capitalismo, para a mdizagéo das
relacdes humanas e inevitavel perda da alma:

Com o coracao feliz subo para a montanha
De onde posso contemplar a cidade inteira,
Hospital, lupanar, purgatério, inferno, priséo,

Onde toda a enormidade floresce como uma flor.
Sabes bem, 6 Satd, dono da minha angustia,
Que eu ndo fui la para derramar meu pranto;

Mas como um velho libidinoso de uma velha
amante,

Quero inebriar-me com a enorme prostituta

Cujo encanto infernal me rejuvenesce sempre.

Que durmas ainda nos lengéis da manha,
Pesada, obscura, resfriada, ou que te exibas
Entre os véus da noite bordados a ouro fino;

Eu te amo, 6 capital infame! Cortesas

E bandidos, aos quais frequentemente ofereces
prazeres

Incompreendidos pelos vulgares profanos.
(BAUDELAIRE, 2006, p. 287).
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Ao invocar Sata, o eu-lirico afirma que subiu a tanha para
divisar a enormidade da cidade e ver, do alto, csescimento, suas
luzes, a vida pulsante perceptivel aos olhos esé esnjunto de
elementos e sensacfes que lhe provoca amor paldecigela “ideia
moderna de Babilénia” (BURUMA e MARGALIT, 2006, p7). Nesse
caso, como bem observa Benjamin (BENJAMIN, 200020, sata
designa uma espécie de “grito de guerra” que revarbntre as pessoas,
vozes de diferentes pessoas e classes. O critimonta & intencdo de
Baudelaire de querer ser conhecido como poetalsodigie retoma as
matérias que compdeFfiores do Male Spleen de Parisa “cidade, o
povo, o jornal [...] tornam-se poéticos, ndo panesmos, mas em nome
de um projeto que 0s nega e extrai deles mateaial gnovar a grande
arte, pela imaginacdo que os impregna de correépoiad”
(COMPAGNON, 2010, p. 27). Seu proposito d4 vazém ppe se
analise 0 modo como o mundo moderno se reconfigtnavés da
literatura e demais artes.

1.2 As percepc¢bes do mundo moderno

Antoine Compagnon, entCinco paradoxos da modernidade
(2010), inicia sua discussdo pela ambiguidade qpedpria tradicdo
moderna carrega, uma vez que sua tradicdo é deraufd que é
densamente explorado pelas vanguardas) e que ranratedo, “traicéo
da tradicao”, repudio incansavel de si mesma; umdicdo voltada
contra si, como escreveu Octavio Paz Ponto de Convergéncia
Contraditéria em si mesma, a modernidade estétifienia e nega ao
mesmo tempo a arte, decreta simultaneamente sa&\sda morte, sua
grandeza e sua decadéncia” (COMPAGNON, 2010, p. 10)

A bandeira do moderno foi de “criar o novo”, commpgds
Baudelaire e, como ele mesmo escreveu, a “Modetaida transitério,
o fugidio, o contingente, € a metade da arte, aujea metade € o eterno
e o imutavel.” (BAUDELAIRE, 2010b, p. 35). Dessespdado resulta a
ideia de renovacgédo constante, o “novo” que ja éhtvee é substituido
por outro “novo” — uma autofagia as avessas —, gé@e sera
necessariamente melhor que o anterior, mas difer&ssa imagem se
intensifica se pensarmos no que o poeta francésvescao se referir a
modernidade baseada na beleza passageira do preseiato
contingente entre passado e futuro, a metade nhudavarte. Escreve
Baudelaire enA corda (2006, p. 181-183): “Minha profissdo de pintor
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leva-me a olhar atentamente os rostos, as fisi@a®gque cruzam o meu
caminho e vocés bem sabem que alegria nés tiraessa daculdade
que torna a nossos olhos, a vida mais viva e ngffisativa que para

0s outros homens.”

Em sua andlise, Compagnon (2010, p. 12-13) progbasténcia
de cinco paradoxos da modernidade, os quais esli@onados a um
momento de crise: a “supersticdo do novo”, cujonpiio paradoxo é
contemporaneo a Baudelaire; a “religido do futum@rca o segundo,
tendo como referéncia o ano de 1913 com Braquas®&i¢ Apollinaire,
osready madesle Duchamp, Kandinsky e a publicagéd=te busca do
tempo perdidale Proust; a “mania teorica” € vinculada a pubbcado
Manifesto do Surrealismoem 1924; o “apelo a cultura de massa”’
compreende o periodo da Guerra Fria a 1968; eigétpda negacao” é
0 ultimo paradoxo e que norteia os anos de 1980.

Dos paradoxos enunciados, nos interessam os doigims 0s
quais estdo diretamente relacionados ao nosgaus de pesquisa. O
primeiro ponto, a supersticdo do novo, ja vem seadolado pela
leitura que fazemos de alguns temas baudelairiarfpda proposta de
“novo” defendida por Arthur Rimbaud (CHIAMPI, 1994, 122-124).
Baudelaire, ao elogiar os géneros de “improvisat@is"como o esboco,
aquarela, agua-forte, em detrimento de outras désnde pintura
(relembremos sua paixdo pelo trabalho de ConstaBtilys e a
modernidade dos assuntos abordados em seus trelhalbioclama para
essa “nova” tendéncia a que se lanca.

A partir da leitura feita pelo poeta acerca daidade pintada por
Guys, Compagnon (2010, p. 28-31) destaca quatrgodraque
caracterizam a modernidade: wdo-acabadp o fragmentario a
insignificanciae aautonomia O ndo-acabadd@ caracteristica inevitavel
da modernidade, pois evoca a velocidade do munddemo — as
obras serdo um esboco daquilo que se pretendey selred 0 processo
nunca terminard, visto ser impossivel acompanitirstos movimentos
da modernizacdo. Nesse sentidragmentéarioé encarado como forma
de movimento, uma vez que registra detalhes e safes rapidas do
momento. Por isso, a arte mneménica proposta panddare
relaciona-se ao fragmentario.

Com vistas ao trabalho de Guys, Baudelaire (20p0(39-40)
afirma que ele foi capaz de traduzir “fielmentepe&prias impressoes”,
enfatizando determinados pontos de um objeto, as saracteristicas,
instigando a imaginagdo do espectador e permitinelayue veja com
“nitidez a impressdo produzida pelas coisas sobesmrito de G.”
(Figura 8) Seu desenho é realizado a partir da mapsem o uso de
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modelo — pratica defendida pelo poeta e realizadaquos os “bons e
verdadeiros desenhist4s”

Figura 8 -Revista de tropas de infantar{a857-1860). (DUFILHO, 2010, p. 127).

Baudelaire (2010b, p. 40-41) enfatiza que no trabae Guys
duas caracteristicas sobressaem:

a primeira, um esforgco ressuscitador, evocativo,
da memodria [...]; a segunda, um ardor, uma
embriaguez de lapis, de pincel, que parece quase
um furor. E 0 medo de ndo agir com suficiente
rapidez, de deixar o fantasma fugir antes de
extrair e colher sua sintese; é esse terrivel medo
que se apodera de todos os grandes artistas e que
os faz tdo ardentemente desejar apropriarem-se de
todos os meios de expresséo para que as ordens do
espirito jamais sejam alteradas pelas hesita¢gfes da
mao; para que, finalmente, a execucgéo, a execugao
ideal se torne tdo inconsciente, t&spontanea
quanto a digestdo para o cérebro do homem
saudavel que terminou de jantar.

43 E interessante retomar a pesquisa de Jérdme B(#010, p. 137) ao analisar o trabalho de
artista-repérter de Guys e o qudo inovador é, papoca, esse exercicio de um olhar
etnogréfico: a “obrigagdo de trabalhar ao ar levreo préprio local obriga-o & apreenséo rapida
de acontecimentos, de multiplos fragmentos dedaddi, de séries, e a recomposi¢do disso
tudo em uma visao global.”



62

Esses elementos reportam a necessidade que a tetistde, ao
tratar da matéria de sua memoria, apreender, abs(de) seu objeto
para entdo registra-lo em tela ou no papel eggontanemessa pratica
— n&o por acaso as vanguardas, posteriormente, ufgardo a
imaginacdo sem fios e a palavra em liberdade, ad&npermitir uma
arte tdo fluente e capaz de expressar o instaate/or

A associagdo do ndo-acabado com o fragmentarioopaoa
indeterminacdo/perda do sentido, ouimsignificAncia Em outras
palavras, a composicdo harmoniosa proposta peigoacede espaco a
imagens pouco convencionais, dando preferéncialétarminacéo do
sentido. Exemplo é o que Tristan Tzara escreveesobbadaismo:
“dada néo significa nada”, movimento que resultgpel® menos trés
dos principais movimentos de vanguarda na Europaurismo,
Expressionismo e Cubismo (TELES, 2009, p. 187).

Como ultimo trago da modernidade es&utonomia que, vinda
da consciéncia critica existente no préprio aufag, com que ele
construa suas regras, seus modelos e seus criggr@® que considera
arte: a “obra moderna oferece seu préprio manuainseucdo; sua
maneira de ser é o0 encaixamento ou a autocriticaa e
autorreferencialidade” (COMPAGNON, 2010, p. 30).

Retomando as consideracdes de Baudelaire, a géemum
interessante retrato para representar a modernidguietir dos esbocos
de Guys, pois, conforme o poeta, em seus trabalhos:

Aparecem ambulatérios nos quais a propria

atmosfera parece enferma, triste e pesada: cada
um dos leitos contém uma dor; nesse outro é o
hospital de Pera, em que vejo, conversando com
duas irmds de caridade, espichadas, palidas e
rigidas como figuras de Lesueur, um visitante
vestido com desleixo, assinalado por essa estranha
legendaMy humble selfMinha humilde pessoa].
Neste outro, ainda, por veredas agrestes e
tortuosas, cobertas pelos destrocos de um combate
ja antigo, marcham lentamente animais, mulas,
burros ou cavalos, que carregam, nas costas, em
duas toscas cadeiras, feridos lividos e inertes. Po
imensiddes de neve, camelos, com peitos
majestosos, a cabeca erguida, conduzida por
tartaros, arrastam provisdes ou muni¢Ges de todo
o tipo: é todo um mundo guerreiro, vivo, atarefado
e silencioso; sdo acampamentos, feiras, em que se
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expdem amostras de todos os produtos, espécies
de cidades barbaras, improvisadas de acordo com
a circunstancia. Por essas barracas, por esses
caminhos pedregosos ou cobertos de neve, por
esses desfiladeiros, circulam uniformes de
diversas nagfes, mais ou menos desgastados pela
guerra ou desfigurados pela sobreposicdo de
grossas pelicas e de pesadas botas.
(BAUDELAIRE, 2010b, p. 49-50).

Assim, 0 que percebemos, na destruicdo e ruinaedsogs e
lugares, é 0 modo como a atmosfera é permeadadoelaminha
humilde pessqaliz a legenda. Mas também a noc¢éo de instanta-s&
muito mais voraz. Os croquis de G. (Figura 9) sdllispensaveis para
representar 0 que estd acontecendo, pois na gsempre ha a
iminéncia de seu término, de que uma das partagieejotada e a outra
venca, supostamente de modo glorioso — “poema feito mil
croquis”, diria Baudelaire (2010b, p. 49). E os &@&s possuem a
inefavel consciéncia do transitério, temporarice ge degrada. Embora
uma das partes oficialmente venca, as perdas sesepfie em maior
namero.

Fiéura 9 Discusséo entre oficialBAUDELAIRE, 2010, p. 49). Técnica: Lapis; pena e
aguada marrom, aguada cinza.

Em se tratando de representacdes da modernidajleriaa e a
imagem dos veiculos — e a velocidade de que estgmegnados —
interagem no trabalho de G. Se dermos um pequdtoocsanoldgico e
observarmos as vanguardas (trocadilho interessstievarmos em
conta que provém de léxico militar) nas artes erdiuras, pelo seu
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“cunho experimental, inovador e transgressivo” (MARS, 2010, p.

876), o Futurismo, o Expressionismo, o Cubismo eDaraismo

carregam esse arsenal e pela Europa do inicioaldos¥X, alterando

significativamente o modo de ver e portar-se nodouiNesse contato,
somado a outras questdes locais é que situaBesagdo de Orpheu

1.3 De Baudelaire ao Modernismo Portugués: pratidasieslocamento

O cenério portugués do inicio do século XX é pecmiente
delineado por profundas mudancas politicas e sodai tensbes da 12
Grande Guerra, com a proclamacdo da Republica ét d ¥inte anos
antes oUltimatun{* britanico — o qual exigia a retirada das tropas
portuguesas das colbénias de Mocambique e Angd#&y womo uma
humilhacdo nacional —, colaboraram para que os mmenios de
mudancga se propagassem também em territério lismn®&ticamente,
novas ideias de renovacdo sdo disseminadas nas erliéeraturas
nacionais. Se dvanifesto Futuristade 1909, de Filippo Tommaso
Marinetti*®, é considerado marco simbélico do modernismo (SAVRA
2004, p. 23), a publicacéo &evista Orphelf, em 1915, assinala o do
modernismo portugués. Com apenas dois nimeroslesita o terceiro
ficou no prelo, tendo sua efetiva publicacdo apenad983 a partir das
provas tipograficas que estavam em posse de (Qédsaigiro e Alberto
Serpa, poetas d@resencd’ — a Revistareline as vozes mais jovens e
revolucionarias do meio artistico e literario detgal.

4 Esse acontecimento é retomado por Alvaro de Canagoescrever um poema homénimo,
publicado em 1917 no Unico nimeroRiertugal futurista mas ndo chegou a circular porque
foi apreendido pela policia, deixando apenas alguanseros com os organizadores. Conforme
Pessoa, a “tendéncia da obra é bastante clara -asatisfacdo diante da incapacidade
construtiva que caracteriza a nossa era, em gurimegrande poeta, nenhum grande estadista,
ou mesmo, bem consideradas todas as coisas, nemramde general surgiu. Falando a
respeito doUltimaturi, disse Alvaro de Campos certa vez a mim: ‘Essargué a guerra dos
pigmeus menores contra 0os pigmeus maiores. O tengstrara (isto foi dito em janeiro de
1918) quais sdo os maiores e quais os menoresdenasn ou de outro modo todos s&o
pigmeus.” (PESSOA, 1998, p. 161-162).

“ Para a literatura, o Manifesto mais significaiebpublicado em 1912Manifesto técnico da
literatura futurista o qual trata dos aspectos expressivos da prodite&oia futurista. Com
exemplos portugueses pode-se chtnucure de Mario de Sa-Carneiro, Manifesto anti-
Dantas de José de Almada Negreiros.

6 Sobre os nimeros darpheu publicados conferitOrpheu, a revista” In.. ZANDONA,
2008, p. 33-39.

47 A Presencasurgiu em marco de 1927 sob a direcdo de José Rginquinho da Fonseca e
Gaspar Simdes e marcou o cenario literario porsigieéfinal da década de 1920 e de 1930,
tendo 54 numeros editados entre 1927 a 1938. BOB6 e 1940 teve mais dois nameros
editados.
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Do grupo, destacam-se especialmente Fernando P&&soa de
Sa-Carneiro, José de Almada Negreiros, Luis de alvort Santa Rita
Pintor e Armando Cértes-Rodrigues. Participarampdalicacdo da
primeira edicdo os brasileiros Ronald de CarvalhoE@uardo
Guimarée®, os quais ndo se encontram na relagéo de colaivesado
namero seguinte.

Poucos anos antes, em 1912, Fernando Pessoa pulnticosérie
de trés textos emA Aguia referindo-se a poesia portuguesa
contempordnea —A nova poesia portuguesa sociologicamente
considerada (1912°, Reincidindo... (2012f° e A nova poesia
portuguesa no seu aspecto sociologit®12f' —, nos quais discute o
nascente movimento literario da nova geracédo deapoEm seu artigo,
Pessoa aponta que uma parte do publico, a comdmaisita anos, ndo
recebeu com bons olhos as novas publicacfes. Afilnta que 0 novo
movimento poético é embrionario quanto as tendéreias suas ideias
ainda ndo estdo definidas ou coesamente elabdRESSOA, 1998, p.
361-397).

Notadamente, enfatiza Pessoa (PESSOA, 1998, p, 86
corrente literaria deve, de algum modo, “ser reprediv(a] do estado
social da época e do pais em que aparece.” Dessairmapara 0
criador dos heterbnimos, o valor da literatura ipkeraa historia da
literatura corresponde ao valor da época perantdisgria da
civilizacdo, ou seja, Pessoa relaciona a naturexditeratura aos
(im)possiveis parametros que imbricam a arte higeda “vida real”. Os
estudos de René Wellek e Austin Warren (2003) @poigiue a arte tem
como referéncia um mundo de ficcdo, de imaginag@o,qual um
escritor registra sua experiéncia e concepcao dh talhando-as com
os artificios da ficcdo, de modo a elaborar umasipek leitura de
mundo.

Sendo assim, podemos considerar que ndo apenastoreseja
influenciado pela sociedade, pois ndo reproduz mmemge a vida
cotidiana, mas também deseja modificar o mundo Eesenta,

“8 Arnaldo Saraiva (2004) faz um importante estudmmarativo sobre a relacdo entre os
Modernismos portugués e brasileiro. Entre outragstigacdes mapeia as publicagdes dos
modernos além-mar em terras brasileiras e vicexvaifim de rebater a ideia generalizada de
gue as relacdes artistico-culturais entre os ddsep foram interrompidas nesse periodo.

4 Publicado primeiramente em: “A Aguia”, 22 séri¢4nPorto: Abr. 1912. Disponivel on-line
em: http://purl.pt/12152. Acesso em 12 de jan.@E22

% publicado primeiramente em: “A Aguia”, 22 séri@5nPorto: Mai. 1912. Disponivel on-line
em: http://purl.pt/12152. Acesso em 28 de abr.@l32

5! publicado primeiramente em: “A Aguia”, 22 série, % 11 e 12. Porto: Set., Nov. e Dez.
1912. Disponivel on-line em: http:/purl.pt/12122esso em 28 de abr. de 2013.
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funcionando, por vezes, como “documento social” e-pgnsarmos,
grosso modona relac&o entre literatura e sociedade. E epsato que
nos interessa nesta discussdo, uma vez que Pessamcadeia
consideracgdes acerca da nova poesia portugues (ev@g a considerar
0 contexto socio-politico-econébmico do pais recépublica),
relacionando-a a uma vertemtiesolutamente naciondtssa relagdo néo
se faz apenas pelo “canto popular’, mas pelas dda@ntimentos e
modos de expressao especiais que abordam elemprgasorroboram
na argumentacdo da qualidade da produgédo poétitagpesa entdo
atual — conforme analogia feita por Pessoa a pddiuma analise
desenvolvida sobre as historias literarias inglesarancesa. Ao
recuperar elementos historiograficos literarios qoe elabora uma
espécie de cadeia evolutiva na producao literBeasoa (1998, p. 367)
observa que “a atual corrente literaria portuguésaompleta e
absolutamente o principio de uma grande corretgeatia, das que
precedem as grandes épocas criadoras das grandgieaale quem a
civilizacdo é filha' Segundo ele, essa nova corrente poderia estiraula
aparecimento de um supra-Camades.

Vale lembrar que os textos foram publicados entrdl &
dezembro de 1912, quando o Futurismo e o Cubisiawags em plena
forca produtiva? Assim, ndo por acaso Pessoa considera a atuahpoes
portuguesa como o principio de uma grande corri@etdria — sera
pouco mais de um ano depois, em 1914, que o gr«ugnwdns literatos
e artistas comeca a planejar o surgiment®geneu® Em seu segundo
artigo, nomeia Anténio Nobre, Eugénio de CastrammdaCortesao,
Guerra Junqueiro e Teixeira de Pascoais como pertees a atual
corrente literaria, tendo como precursor AnterdQdeental, da geracao
de 70.

E em Reincidindo...que Pessoa retoma as caracteristicas que
fazem parte dessa nova producdo extremamente arigiastaca ado
popularidade aantitradicionalidadee anacionalidadecomo elementos
determinantes para que Portugal se prepare pardragsurgimento

2 Em uma nota biogréfica de Pessoa (2006, p. 150yacle suas influéncias, escreve o poeta:
“1905-1908 (fim) — Edgar Poe (ja na poesia), Baaide] Rollinat, Antero, Junqueiro (na
parte anticlerical), Ceséario Verde, José Duro, IdemerRosa.

1908-1909 (fim) — Garrett, Ant6nio Correia de Oiirage Anténio Nobre.

1909-1911 — Os simbolistas franceses, Camilo Peasan

1912-1913 — 1) O saudosismo; 2) Os futuristas.”

%3 Escreve Pessoa (1998, p. 378): “Conservemo-hoguuanto, absolutamente portugueses,
rigidamente republicanos, intransigentemente imsigo republicanismo atual. Brevemente
comecara a raiar nas nossas almas a intuicdocpaliti nosso futuro. Talvez o supra-Camdes
possa dizer alguma coisa sobre o assunto. Espergu®sle nédo se demora.”
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assombroso, um periodo de criagdo literaria e Isgoi@o pouco o
mundo tem tido” (PESSOA, 1998, p. 377). Dai porge®oma a
assertiva de que em breve ter-se-a 0 “aparecinmentmssa terra do tal
supra-Camdes”.

No artigo publicado em Aguianos nimeros 9, 11 e 1&,nova
poesia portuguesa no seu aspecto sociologl@i?2), Pessoa pondera
sobre os elementos que devem ser consideradostaaregualquer
fendmeno literario relacionando os aspectos psiomds, sociolégicos e
literarios:

1. °, em si, directamente como produto de alma ou
de almas; 2. °, nas suas relacdes e filiacdo
exclusivamente literarias, como produto literario;

3. °, na sua significacdo como produto social,
como fato que se da adentro de, e por, uma
sociedade, explicado por ela e explicando-a, tido,
pois, como indicador socioloégico. (PESSOA,

1998, p. 378).

Esses trés elementos remontam ao que o autdetsagem
considera da literatura, como sendo interconeciadacéo do mundo,
da arte e da vida, relacionando-se a metafisipartér do conceito do
universo e das coisas subjacentes a escrita iitpgrestética, que se
relaciona ao modo literario de uma corrente; e, fpor a sociologia,
porque para Pessoa a corrente literéria relaciendigtamente ao
social. Ou, retomando suas palavras a “alma deépmea est4 em todos
0s seus poetas e filésofos, e em nenhum” (PESSO%8, Ip. 381), o
que significa dizer que nenhum poeta ou filésoffa seapaz de
representar de modo totalizante uma época, masodugiio de
diferentes artistas proporciona um entendimentotanmiais amplo,
fragmentario e diverso, refratando diferentes &wde uma época.

Nesse sentido, Pessoa (1998, p. 383) sugere, & pas
producdes de Mario Beirdo e de Teixeira de Pascpaésa poesia atual
esteja voltada para a vida interior, “uma poesiaaldea, uma poesia
subjetiva”, capaz de ir muito além do Simbolismor Eer mais
espiritualmente  complexa, traduzindo-se, por exemplno
transcendentalismo panteista — proposta estreitendiscutida por
Pessoa ao elaborar os conceitos sobre 0 Sensawiofis

* Em O sensacionismo, uma nova cosmovisie@ssoa escreve sobre os panteistas
transcendentalistas. Para ele, sdo essencialmeetaspda Natureza e 0s sensacionistas
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A repercusséo desses textos torna Fernando Pesdwoeco no
meio literario portugués; sua estreia acontecevafaente a partir da
critica®™. Sua producao ficcional comeca a ser mais expeesspartir
de 1918° — lembremos que em 1914 te@ Marinheira drama
estatico em um quadrejeitado pelo editor Alvaro PintoAl’Aguiapara
publicacdo na revista, 0 que serviu de pretext@ pamper com o
Saudosismo, vindo ao conhecimento do publico apenasl915 no
primeiro numero daOrphey ja com profundas alteracBes no texto
submetido anteriormente Entretanto, o que se percebe é a preocupacao
do poeta em estabelecer um panorama da poesiaarstiagnente
voltada para o contexto da época. Além disso, seeigdio de que a
Renascencafetivamente alavancaria um novo movimento liter&r
totalmente coerente.

De 1912 — ano em que Pessoa e Sa-Carneiro se eoaimee- a
1915, o Modernismo em terras lusas toma corpo.oSsitn, nesse
periodo, alguns dos colaboradores @igpheu tiveram contato direto
com as “novidades” de Paris. S4-Carneiro e Sarn#a-Ri este Ultimo
filiado ao Futurismo — retornaram da cidade luzsegundo semestre
de 1914, quando as reunibes para a elaboracéoimeinor nimero
foram realizadas. Notadamente, Paris e Lisboa astatram de modo
significativo. Ainda sobre o embate referente aslp¢des dos jovens
escritores, no caso de S&-CarneioAguia publicou opinido radical
contraA confisséo de Lucique havia sido langado simultaneamente ao
livro de poema®ispersdoem 1913. Por sua vez, Raul Leal e Alfredo
Guisado foram considerados doentes pelo mesmo dpErio
(MARTINS, 1994, p. 17 e 48-50).

A Revista Orphetl teve grande repercussdo. Quando da
publicagdo do nimero 1, seus colaboradores eraaddaxde “doidos
com juizo” e sua publicacdo de ‘literatura de mamio”

“devem” aos panteistas portugueses o fato de qusuaapoesia “espirito e matéria séo
interpenetrados e intertranscendidos” (PESSOA, 199831).

% Com relagdio a esses artigos, Pessoa escreven,de fiebater criticas negativas, uma carta
enderecada ao Sr. Boavida Portugal, redator dalJ@epublica (PESSOA, 1998, p. 397-403).
% Antes disso, Pessoa também publicol Aguia “As caricaturas de Almada Negreiros” (n.
16, 1913), critica; “Na floresta do alheamento”2@, 1913), para o “Livro do Desassossego”,
em preparacéo; Por sua vez, Sa-Carneiro publicsgarrevista, no mesmo periodo, “O homem
dos sonhos” (n, 17, 1913), “O fixador de instan{@s™20, 1913), “Mistério” (n. 26, 1914), que
fizeram parte d€éu em fogo

5" Conforme escreve Pessoa a Armando Cortes-Rodrignesarta de 4 de margo de 1915, na
qual trata da composigdo do primeiro nimerdRazista OrpheyPESSOA, 1999c, p. 156-
159).

% A Revista encontra-se digitalizada e disponivelima na Biblioteca Nacional Digital de
Portugal em:_http://purl.pt/12089. Acesso em lfadede 2012.
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(BERARDINELLI, 2004, p. 60), ou, conforme anotacdds proprio
Pessoa: “Falei com A.[nténio] Ferro a respeito daista. Ele citou
varias opinides, quase todas adversas; J. Rochat®alisse-lhe que
uma «alta individualidade>> da nossa terra Ihédideclarado que a
revista era uma revista de malucos, o0 «o6rgéo didsans»” (PESSOA,
2006, p. 1535?

O primeiro nimero foi dirigido por Luis de Montaive Ronald
de Carvalh®; o segundo, por Fernando Pessoa e Mario de S&i@arn
tendo como editor Anténio Ferro. Manuela Parreira 8ilva
(MARTINS, 2010, p. 564-566) sintetiza que a “idd@uma revista que
acolha os novos movimentos literarios radica, eemdg medida, na
decepcdo que o saudosismo-renascente Aguid significa tanto para
Pessoa quanto para Sa-Carneiro, pois, para amiaopresnente haver
“um pouco de Europa na alma” portuguesa. Alidspfarera um dos
nomes cogitados para a revista.

Figura 10 - Capas darpheul e 2*

% Da extensa pesquisa feita por Nuno Judice sotlEeaade Orpheuhd, por exemplo, a
cronica escrita por A. Bustorff, publicada éidma Nova sobre o primeiro nimero da revista:
“A capa, um demonio de uma capa cor de burro quéosgi ninguém la em casa entrou com
ela. As poesias do Sr. Sa-Carneiro deram-me a §soede serem feitas por um grandissimo e
alentadissimo maluco.” (JUDICE, 1986, p. 96).

€ Ppessoa escreve para Cortes-Rodrigues em 19 deeifevale 1915: “Vai entrar
imediatamente no prelo a nossa revi§igphey de que é diretor em Portugal um poeta, Luis
de Montalvor, amigo intimo de Sa-Carneiro, e meigartambém, e no Brasil um dos mais
interessantes mossoslos poetas brasileiros de hoje, Ronald de Carvalho

Vai entraramanhd mesmao prelo. Deve ter perto de 80 péaginas, e é ttaleSe vocé
mandar colaboragdo para chegar aqui no vapor dmgipio do més que vem era 6ptirh@io

nos falte Seria para n6s um grande desgosto que a repst@cesse sem V. colaborar.”
(PESSOA, 1999c, p. 150).

®1 Entre a capa darpheu le daOrpheu 2ha uma mudanga significativa de proposta editorial
enquanto que a primeira foi elaborada por Josédeacto mesmo capista da primeira edi¢cdo
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O intuito dos editores e de seus ilustres colalwwesdsera de
desestabilizar e escandalizar a sociedade lisbOet@imero 1 teve seus
exemplares esgotados e o nimero 2 vendeu maiddexéfplares.

O publico, adormecido por um gosto literario fora
de moda, repele instintivamente a novidade, a
revista dos «engragadinhos» da Brasileira e do
Martinho é recebida nos jornais com risota e
dichotes. [...] Maria Aliete Galhoz faz um histdria
do movimento e lembra dois cadernos escolares,
existentes no Espolio pessoano, onde Sa-Carneiro
colou todos os recortes com as referéncias a
revista, tendo sido registrados 89 artigos e
alusbes, com especial incidéncia do campo
politico-social mais do que do literario. Sao
particularmente atacadas as supostas intencdes
conspiratérias dos poetas «monarquicos» e
gozado o «desvio linguistico e logico» das suas
composi¢des. (MARTINS, 2010, p. 566).

Embora toda essa repercussadréaista o nimero trés ficou no
prelo. O pai de S&-Carneiro, Carlos Augusto de &&diro, se recusou
a financiar a edicdo, conforme aconteceu com aiargs>?> Mesmo
com a curta duracdo, os pilares do modernismo ertudzb foram
estabelecidos com a inovadora proposta da GeragaddOmpheu.

de Dispersag, na qual traz apresenta uma mulher nua, comaat®igos, de bracos abertos
em cruz, em meio a duas velas acesas, a segundspresenta qualquer ilustracdo, apenas
Orpheuem maiusculas e 2, logo abaixo, em fundo escuro.

%2 Santa Rita Pintor se ofereceu para pagar a infye$s nimero 3, o que foi rejeitado por
Fernando Pessoa, em carta enviada em 21 de setef@bt®15, por dois motivos: “Em
primeiro lugar ndo compete a mim — que nenhumagaranceira tenha na revista — dispor
de qualquer modo dela. Qualquer opinido minha sobassunto redundaria, mesmo, numa
indelicadeza para com o S&-Carneiro.

H&, porém, uma outra consideracdo que ndo possardig fazer, sobretudo porque sei que,
nela, o Sa-Carneiro concorda comigo.

A revista Orpheu representa uma determinada corrente, a cuja ¢sti® o Mario de Sa-
Carneiro e eu. A transferir para alguém essa g\sst podia ser, como no exemplo baconiano
detraditio lampadisdos antigosad filios, aos discipulos, na carinhosa frase empregada tant
(num sentido oculto) pelos teosofistas, como (nemtido mais metaférico) pelo préprio
mestre Francis Bacon.

N&o posso, por isso, meu caro Santa Rita, encainaatifamente a sua proposta, embora do
coracéo lha agradeca.

De resto,Orpheundo acabouOrpheunéo pode acabar.” (PESSOA, 1999c, p. 174) [gdfos
original]
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Desestabilizou de tal modo os “lepidéptefdsjue Pessoa, assinando
como Alvaro de Campos, rebateu algumas mencOevistargue a
nomeassem futurista, como ocorre com a correspoird@nviada ao
diretor doDiério de Noticias

O que quero acentuar, acentuar bem, acentuar
muito bem, é que preciso que cesse a trapalhada,
gue a ignoréancia dos nossos criticos esta fazendo,
com a palavrduturisma Falar em futurismo, quer

a propoésito do 1.° n@rphey quer a propésito do
livro do Sr. Sé&-Carneiro, é a coisa mais
disparatada que se pode imaginar. Nenhum
futurista tragaria drpheu O Orpheuseria, para

um futurista, uma lamentavel demonstracdo de
espirito obscurantista e reaccionario. (PESSOA,
1999c, p. 165-166).

Interessante destacar, ainda, entre os esforcobvdigacao da
Revistao trabalho de Pessoa em enviar exemplares a gakssiees do
meio intelectual, como aconteceu com Miguel de Unzoif e com
José de Sampaio Brutio Deste, transcrevemos a carta que enviou
juntamente com o exemplar do primeiro nameroQiaheu porque,
apesar de longa, demarca diretrizes do modo comargamnizadores
disseminavam a proposta do periddico, enfatizandarater inovador,
cosmopolita, sintomaticos as novas tendérféias:

Esta publicagdo enfeixa os esfor¢cos daqueles
universais escritores que, por obra e graca da
obscura lei serial que rege estes aparecimentos, se
encontraram, sem saber porqué, constituidos em

6 Termo recorrentemente usado por Mario de Sa-Garrmira designar o acanhado e
estagnado publico/leitor portugués (SA-CARNEIRQ)2(. 272).

% poeta e filésofo espanhol.

6 Conhecido como Sampaio Bruno, foi escritor e etsgiortugués. Como critico, dedicou-se
ao romance realista. Sobre isso, escrevem Antésid Jaraiva e Oscar Lopes: “sua explicacdo
detém-se, sociologicamente, na altura da vitéributguesia liberal, e a génese imediata do
naturalismo reduzir-se-ia a uma abstracta reacoaitrac os exageros romanticos e a uma
influéncia dos progressos cientificos, nomeadameibe determinismo fisico-quimico
generalizado a biologia e, dai, a hereditariedade msicologia humanas.” (SARAIVA e
OSCAR, 2001, p. 810).

% Em carta a Armando Cortes-Rodrigues Pessoa tmtalglins possiveis assinantes da
Revista, entre os quais constam nomes de liteeapgsquisadores, como é o caso de Anténio
César Rodrigues (médico e poeta), Manuel Ernesteeife (Padre catdlico e etnografo),
Teotbnio da Silveira Moniz (vinculado a SociedadeEgtudos Agorianos Afonso Chaves, da
qual fazia parte Cortes-Rodrigues) etc. (PESSO89¢9p. 158).
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corrente literaria. Da feicdo cosmopolita desta
corrente nao sera preciso falar a V. Ex.2, pois que
melhor do que nés, o seu espirito, quando ler,
disso falara. Queremos apenas —
indesculpavelmente talvez — chamar a sua
atencdo sobre o modo como englobamos quantos
convites artisticos hoje contém e como, através
das nossas congruentes individualidades, as
sintetizamos para uma corrente original, que em
todas as dimensbes transcende essas, citadas,
correntes anteriores. Claro esta que ha em nés um
fundo de originalidade, de primitividade
metafisica de emogdo, que permitiu, ndo so
inventabilizar em nés a tendéncia para essa
sintese, como, conexamente, no valizar dessa
sintese, ir deixando escrito em cada frase psiquica
— como, por fim, no conjunto organizado — o
nome da nossa Individualidade.

NOs desejamos ter — ndo diremos pela imprensa,
mas directamente pelo menos — a opinido de V.
Ex.2 sobre a nossa revista e a nossa arte
(PESSOA, 1999c, p. 161-162).

Quando S&-Carneiro retorna para Paris depois de aurta
estada em Portugal devido aos acontecimentosviadadi 1* Guerra, 0
contato com Pessoa é realizado por cartas. Quartoraeudo, transita
entre a discussdo e projeto poético, elaboraca@rghey além de
contetdos ordinariamente epistolares etc. Assimndp Sa-Carneiro
escreve a seu amigo em 23 de agosto de 1915, reloraarepercussao
da Revista, escreve o poeta que:

— Pelas coisas que me diz terem saido vejo que
se lavou bastante dorpheu— muito sintomatico

do sucesso a venda publica — logo: como
“negoécio” — dum panfleto sobre o caso. Embora
sem interesse gostava de o ver. Decerto vocé o
arquivou no entretanto. Peco-lhe muito que nao
descure-0 sempre. Achei graca ao “Pablo Perez
futurista-electricista’. O Mourdo deve ter
publicado um artigo sobre @rpheu?2 no Jornal

de EstremazEra conveniente pedir-lho quando o
encontrasse bem como o jornal em que ele
publicou um artigo sobre o meu livro que chegou
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a mostrar. Peco a vocé que, da minha parte, o
requisite. Vocé cortara e colard no caderno do
meu arquivo pessoal que esta também em seu
poder. (SA-CARNEIRO, 2004, p. 279).

Em sua carta o poeta observa bastante coerentenzente
repercussdo da Revista como sendo sintomaticandescioes propostas
pelas duas edicdes. Alias, como escreveu em urtea aaterior, de 10
de agosto de 1915, sobre a possibilidade de cria propaganda
“europeia” daOrpheucom alguns trechos traduzidos, especialmente das
Odes e déManucure Parece que Sa-Carneiro almeja circular a novidade
por espacgos além portugueses, como quando pextaigo para enviar
exemplares da Revista nimero 2 para 0 movimentoitd e também
para a revist®oesia dirigida por Marinetti (SA-CARNEIRO, 2004, p.
267).

E interessante observar que, apds sua morte, MbicSa-
Carneiro torna-se referéncia como “poeta de PEMRRTINS, 1994,

p. 22-24). A partir de 1917, a secao literdfi@aente nova” —
pertencente ao semandrio @eHeraldo — publica por mais de seis
meses textos que remontam o Futurismo sa-carneidamManucure
além de publicar nesse periodo poema®idpersdao Em 1916, Silva
Tavares e Augusto de Santa-Rita dedicam poemaa ensmoéria. E o
primeiro nimero d&€ontemporaneade 1922, também o conecta com o
simbolismo francés. Isso é tao significativo qustagublicacao o titulo
do poemaAbrigo é substituido por “Poemas de Paris”. O mesmo ecorr
com o n° 2 da segunda série@antemporaneade 1926, com o poema
Cinco horas Ambos foram escritos na capital francesa e fgzare de
Indicios de Ourpsendo que a substituicao dos titulos possibédi@mar
outro livro de poemas, de Baudelaifpleen de ParisDe tematica
diversa, ha em comum a descricdo do movimentoréshsito, o desejo
de possuir, literariamente, a cidade: “Nos Caf¢emsa vida / Que
nunca vem ter comigo: / — Ndo me faz nenhum castiQue o tempo
passa em corrida.” (SA-CARNEIRO, 2010, p. 98).

O que nos interessa transita pelo sentido atribaididade de
Paris — crescimento, modernizacf#énerie — do qual Baudelaire de
Flores do Male Spleen de Pari®€ o grande mestre e de quem S&-
Carneiro e os de sua geracdo sao também herd&ratama a

%7 Pelos registros, o panfleto a que se refere Sae@aré uma parddia a revista publicada em
folha avulsa, com o titul®rpheu afina a liraem O jornal. O Século cdsmigosuplemento
humoristico deSéculg publicou entre abril e julho véarias parddias enentarios em verso
assinados por Pablo Perez (SA-CARNEIRO, 2004, p). 44
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personagem Ricardo de Loureiro énconfissdo de Lucid'De Paris,
amo tudo com igual amor: 0s seus monumentos, @Gstsatros, 0s seus
bulevares, os seus jardins, as suas arvores... feldome é heraldico,
me é litlrgico” (SA-CARNEIRO, 2010, p. 325). Amoue Lucio e
Ricardo, ambos portugueses, compartiihavam feraoneste,
contrastando com as *“ruas tristonhas de Lisboa db. Ricardo
prossegue nesse mesmo sentido dizendo: “S6 possonas grandes
meios. Quero tanto ao progresso, a civilizacdanavimento citadino,
a atividade febril contemporanea! [...] Europa! dpa Encapela-te
dentro de mim, alastra-me da tua vibragéo, ungeanminha época!...”
(SA-CARNEIRO, 2010, p. 325).

Essa ressonancia — se recuperarmos andlise feitBgmgamin
(200, p. 166) entrd-lores do Male a cidade — retoma, ainda, o
conceito de correspondéncias e sua “florestasnaleo$ds”, que evoca a
correspondéncia de imagens (sons, odores, visdigag)a as sinestesias,
analogias, tal qual escreve Baudelaire em seu poema

Como longos ecos que de longe se confundem
numa tenebrosa e profunda unidade,

vasta como a noite e como a claridade,

os perfumes, as cores e 0s sons se correspondem.
(TELES, 2009, p. 61)

Esses elementos, reunidos, compdem o cendrio pyadwlpelo
primeiro modernismo portugués. Nao por acaso, onpdé de Mario
de Sa-Carneiro é o que mais cafissonentre os leitores darpheu 1
por investir contra a razdo, uma vez que, parat@ada época, foi
elaborado com “metéforas absurdas, [...] impresg@&apostas, [...]
frases de sintaxe pouco usual.” (BRECHON, 19997p).

Entretanto, 0 que se estabelece nesse cenario é outra
estratégia usada pelos poetas para se relacioraema matéria, a
partir do uso ou do intercAmbio com o imaginariagy imaginario e
“real” tém suas fronteiras esboroadas. Exemploodissa pecaO
Marinheiro que, como ja dito, teve sua publicacéo recusada Aguia

Caio Gagliardi (2010, p. 9) relaciona a pega coerepcente ao
Teatro do Extase, expressdo usada por Pessoa emaslgle suas
anotacfes para designar dramaturgia cujas persmagarecem
“encarnar a figura do sonhador visionario, que aviaptravés de
conjecturas, para além do real imediato, deixaedabsorver por um
estado de consciéncia independente de qualquer egaona.” Se
levarmos em conta, ainda, o subtitulo da pdcama estatico em um
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guadrg a marca da realidade deslocada ficard muito p®tiseptivel,
pois se trata de um drama sem acao, cujas perseagemanecem
imoéveis, sem caracterizacdo e que falam em um icemartempo
indefinidos®.

O drama transcorre a noite. Em cena héa trés danzelando
outra, vestida de branco. As trés veladoras, atuple indica, desejam
respeitar 0 ritmo da noite, massificar o siléngiermanecer iméveis,
evitar qualquer espécie de arroubo:

PRIMEIRA: [...] As horas tém caido e n6s temos
guardado siléncio. Por mim, tenho estado a olhar
para a chama daquela vela. As vezes treme, outras
torna-se mais amarela, outras vezes empalidece.
Eu nédo sei por que é que isso se da. Mas sabemos
nés, minhas irmas, por que se da qualquer
coisa?... (PESSOA, 2010, p. 52).

E entdo que as trés divagam sobre a necessidadalamem
recordar o passado, sua infancia, onde viveranom@tnma vez que nao
sd8o capazes de capturar o presente: “O que euudr@anja ndo se
lembra de quem sou... Pobre da feliz que eu fUESEOA, 2010, p.
58). E nessa conjuntura que a Segunda veladoraesgge contem
historias umas as outras. Conta-lhes o sonho gaeten o Marinheiro:

SEGUNDA — Sonhava de um marinheiro que se
houvesse perdido numa ilha longinqua. Nessa ilha
havia palmeiras hirtas, poucas, e aves vagas
passavam por elas... Nao vi se alguma vez
pousavam... Desde que, naufragado, se salvara, o
marinheiro vivia ali... Como ele n&o tinha meio de
voltar a patria, e cada vez que se lembrava dela
sofria, pds-se a sonhar uma patria que nunca
tivesse tido: pbés-se a fazer ter sido sua uma outra
patria, uma outra espécie de pais com outras
espécies de paisagens, e outra gente, e outim feiti
de passarem pelas ruas e de se debrucarem das

® Embora na descricdo cite um castelo antigo, efietante, o espaco ndo é determinante para
o desenrolar da pec¢a. Além disso, casheervam as personagens, ndo hé relégio marcando o
tempo transcorrido:Um quarto que é sem duvida num castelo antigo. izotq vé-se que &
circular. Ao centro ergue-se, sobre uma mesa, uxéioacom uma donzela, de branco. Quatro
tochas aos cantos. A direita, quase em frente angueagina o quarto, ha uma Unica janela,
alta e estreita, dando para onde s0 se vé, enti€ montes longinquos, um pequeno espaco de
mar.” (PESSOA, 2010, p. 51) [grifos do original].
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janelas... Cada hora ele construia em sonho esta
falsa patria, e ele nunca deixava de sonhar, de dia
a sombra curta das grandes palmeiras, que se
recortava, orlada de bicos, no chdo areento e
guente; de noite, estendido na praia, de costas e
nao reparando nas estrelas. (PESSOA, 2010, p.
61-62).

Ao contar sobre o sonho, o climax se desencadeigedida que
a Segunda veladora conta sobre a perda da menodhtadnheiro e o
modo como perdeu a capacidade de recuperar subsalegas — as
Unicas que lhe restaram foram as construidas ifcagetnte naquela
ilha —, as veladoras enchem-se de pavor ao coggt@m um sonho
deste. Um sonho dentro de outro sonho. A nocacediéds se esvali,
nao ha por que — nem como — diferenciar essa giad@@ mesmo
ocorre com as préprias personagens. No decorrpe@s suas vozes se
(con)fundem. Escreve José Augusto Seabra (199129. “sé
aparentemente s&@o personagens distintas. As slass rifomam-se
umas as outras ao longo do drama, numa espécieoldéqiso
obsessivo, reduzindo-se a trés vozes que enteeesicam, até que a sua
prépria identidade se dissolve”. Se percebe nesiisa o que Seabra
chama de poemodrama e poetodrama: desintegraciingdagem a
favor de uma pluralidade de linguagens do sujeite, gpor sua vez,
igualmente se pluraliza.

E em O Marinheiro que Pessoa lanca o tema que explorara
incansavelmente: o mistério do ser. Nele, “tracaprocesso de
desprendimento do eu e de si mesmo, como uma éongriboiando
sobre a sensacéo, e das sensacfes sentindo, atads, apostasiadas,
desvinculadas de uma mente, e de um corpo” (MARTIREO, p.
441), o que sera ampliado, mais tarde, pela engantestrutura
heteronimica.

E justamente nas questdes de desdobramento ddo sqjes
proponho delinear unfoética do Deslocamentdaborada nos projetos
poéticos de Fernando Pessoa e de Mério de Sa-@arfgEra esta
discussdo tomamos como ponto de pai@dlarinheiro e A confissdo
de Luciq como sendo textos inicialmente estruturantesadgssposta e
gue permearad toda a producdo posterior dos doisappoéssim,
eu/outro, desdobramento, fragmentacdo, espelhamentitio, s&o
elementos que norteiam e compdem o0 que chamd’afgica do
Deslocamento “Eu-proprio sou outro..Sou o outro... O Outro!”,.
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escreveu Mario de Sa-Carneiro em novembro de 1818rea de suas
novelas (SA-CARNEIRO, 2007, p. 179).

Nesse sentido, faz-se interessante recuperar doegeuClément
Rosset (2008, p. 83-117) referente ao real e algplo, especificamente
0 homem e o seu duplo. Segundo o fildsofo, o quectariza qualquer
coisa no mundo é a sua singularidade e unicidadgiabdesigna, ao
mesmo tempo, tanto seu valor quanto sua finitudsind “toda coisa
tem o privilégio de ser apenas uma”, traco qud@iza e a desvaloriza
infinitamente, uma vez que traz o inconvenientsateela insubstituivel.

Tal é a fragilidade ontolégica de toda coisa
existente: a unicidade da coisa, que constituga su
esséncia e determina o seu valor, possui em
contrapartida  uma  qualidade  ontolégica
desastrosa, nada além de uma participagdo muito
ténue e muito efémera do ser. (ROSSET, 2008, p.
84).

Por esse viés, se sobressai a fragilidade da megisté que, por
extensao, aponta para sua mortalidade e o quaetop e 0 espaco se
tornam relativos e pouco definiveis/seguros comemehtos que
demarcam/registram a existéncia de um ser. Esgdideale apenas
poderia ser “abalada” caso houvesse a possibilididehaver um
“outro” que fosse igual ao “eu” em questdo. RossetmaCratilo, de
Platdo, a partir da leitura de Socrates acercaelaomreproducdo de
Cratilo. Caso isso ocorresse, haveria dois Cratdosis, um seria o
duplo do outro, o que resultaria ndo na duplicatgiam acontecimento
ou de um objeto, mas de um sujeito, o “proprio éuduplicacado do
Unico se constitui, neste caso, em desdobramenfredenalidade —
tematica amplamente explorada nas diferentes diteratura, pintura,
como é o caso do autorretrato, misica ete- e o desejo de haver esse
desdobramento poderia estar relacionado, conforstied@ de Otto
Rank, ao medo ancestral da morte. O duplo imagirssdia imortal,
colocando o sujeito a salvo da prépria morte. Emtite, Rosset rebate
gue o desejo de desdobramento do sujeito vai malétm do receio da

% Rosset ilustra sua anélise com trés obras musieaisouchka de Stravinski, na qual o
duplo de Petrouchka é uma marionefe;amor feiticeirgp de Manuel de Falla, em que o
desdobramento é apresentado a partir do especttondbomem ja falecido e por quem
Candelas fora apaixonada e que ndo permitia queeedproximasse da atual paix&o, o jovem
Carmelo; e A mulher sem sombrade Richard Strauss, cujo duplo esta marcado na
auséncial/inexisténcia de sombra no corpo da paregsor consequéncia, fertilidade, modo de
expiar um crime cometido por seu pai.
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morte. Est4 muito mais vinculado ao medo de nastiex- tal qual o
assombro das veladoras ao cogitarem que sdo uro sontmarinheiro,
e n&o o seu contraffd

PRIMEIRA — E o que aconteceu depois?

SEGUNDA — Depois? Depois de qué? Depois é
alguma cousa?... Veio um dia um barco... Veio
um dia um barco... — Sim sim... s6 podia ter sido
assim... — Veio um dia um barco, e passou por
essa ilha, e ndo estava la o marinheiro

TERCEIRA — Talvez tivesse regressado a
patria... Mas a qual?

PRIMEIRA — Sim, a qual? E o que teriam feito
ao marinheiro? Sabé-lo-ia alguém?

SEGUNDA — Por que é que mo perguntais? Ha
resposta para alguma coisa?

(uma pausa)

TERCEIRA — Serad absolutamente necessario,
mesmo dentro do vosso sonho, que tenha havido
esse marinheiro e essa ilha?

SEGUNDA — Na&o, minha irm&; nada ¢é
absolutamente necessario.

PRIMEIRA — Ao menos, como acabou o sonho?

SEGUNDA — Nao acabou... Nado sei... Nenhum
sonho acaba... Sei eu ao certo se o ndo continuo
sonhando, se 0 ndo sonho sem o saber, se o sonha-
lo ndo é esta coisa vaga a que eu chamo a minha
vida?.. Ndo me faleis mais... Principio a estar
certa de qualquer coisa, que ndo sei 0 que é...
Avangam para mim, por uma noite que nao é esta,
os passos de um horror que desconheco... Quem
teria eu ido despertar com o sonho meu que VoS

™ Ao retomar esse texto néo pretendo propor umardeilo duplo ao projeto heteronimico,
mas delinear a partir das contribuicdes de Rosderds que ampliem as discussdes sobre
desdobramento, eu/outro, realidade, sonho etc.
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contei?... Tenho um medo disforme de que Deus
tivesse proibido o meu sonho... Ele € sem duavida
mais real do que Deus permite... Nao estejais
silenciosas... Dizei-me a0 menos que a noite vai
passando, embora eu o saiba... Vede, comeca a ir
ser dia... Vede: vai haver o dia real... Paremos...
N&o pensemos mais... Ndo tentemos seguir nesta
aventura interior... Quem sabe o que esta no fim
dela?... Tudo isto, minhas irmas, passou-se na
noite... Nao falemos mais disto, nem a nés
proprios... E humano e conveniente que tomemos,
cada qual, a sua atitude de tristeza. (PESSOA,
2010, p. 66-67).

Neste caso, o sentido de desdobramento se intengifina vez
que, pelo modo como as proprias veladoras falamedida que se
processa a leitura do texto, percebe-se o emaramitarde suas vozes,
COmo se se entrecruzassem ou resquicios da megreceassem, dai
porgue a sensacdo de que seja uma voz em fragneetitecortada,
cindida, refletida, tal qual a voz em um sonho asof emaranhado, que
guem sonha sente-se confuso pelo estado de doam@nxiraciocinio
“l6gico” alterado: “Que voz é essa com que falaig? de outra... Vem
de uma espécie de longe...” (PESSOA, 2010, p. 70).

Em tal contexto a assertiva de Rosset (2008, p.t@®g-se
esclarecedora ao tratar do sentido de real enéte ® o outro, quando
este é tido como sombra, espectro, resquicio: o oro, para quem é
perseguido por aquele que julga ser o seu dupls, qua € [...] O
original que ele préprio duplica, seria tentar mataseu ‘duplo’.
Matando, matara ele préprio, ou melhor, aquele dpsesperadamente
tentava ser.” No desdobramento psicolégico o gpeséo em xeque é a
existéncia deu No caso de er® Marinheiropode ser em dois niveis:
a quantidade de pessoas no quarto e o sonho dentnm sonho. Alias,
como o proprio Pessoa diz, a arte moderna é aert® (MARTINS,
2010, p. 817).

Em A confissdo de Llcim que sobressai € a angustia do
protagonista devido a incapacidade de definir osgjereal e o que seja
imaginario, bem como a impoténcia em diferenciasags duas
instancias. Ao perceber-se envolvido em tal sitnag&um cenério que
nao fosse precisamente aquele” — no qual “aquetsre-se ao que
pensava ser 0 espago verdadeiro, concreto, ingnéasél —, Lucio
sente-se envolto por um “denso véu de brumas”squdifere da “morte
real” apenas porque esta produz “um sono mais testesta ocasido
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que o protagonista se depara com o0 entrecruzanwmntRicardo e
Marta, ou seu desdobramento, engenhoso triangutrosot Marta
seria um outro de Lucio e Ricardo, a ponte de figagntre os dois, 0
reflexo do desejo. Na novela, isso se exemplificengo Ricardo chega
a casa acompanhado de Lucio a fim de confrontdoissamantes:

Tinhamos chegado. Ricardo empurrou a porta
brutalmente...

Em pé, ao fundo da casa, diante de uma janela,
Marta folheava um livro...

A desventurada mal teve tempo para se voltar...
Ricardo puxou de um revélver que trazia
escondido no bolso do casaco e, antes que eu
pudesse esbocgar um gesto, fazer um movimento,
desfechou-lho a queima roupa...

Marta tombou inanimada no solo... Eu nao
arredara pé do limiar...

E entdo foi o Mistério... o fantastico Mistério da
minha vida...

O assombro! O quebranto! Quem jazia estiracado
junto da janela ndo era Marta — n&o! —, era o
meu amigo, era Ricardo... E aos meus pés — sim,
aos meus pés! — caira o seu revélver ainda
fumegante!...

Marta, essa desaparecera, evolara-se em siléncio,
como se extingue uma chama... (SA-CARNEIRO,
2010, p. 386).

Depois de passados dez anos na prisdo, afirma,laciencerrar
sua confissao: “O meu passado, ao revé-lo, surgesme o passado de
um outro. Permaneci, mas ndo me $o(BA-CARNEIRO, 2010, p.
390). As duas cenas se complementam, posto quesmartempo em
que é possivel perceber o desdobramento de Ribdada; sua tragica
morte provocou profundas alteragbes no proprio d,uei proprio das
pessoas que, transcorrido um longo tempo e demoigadsarem por
diferentes experiéncias — prazerosas, felizes, g, dificeis,
doloridas, extenuantes, traumaticasse sentem diferentes, se sentem
outro. Escreve Lucio no inicio de seu relato:

Atingido o sofrimento maximo nada ja nos faz

sofrer. Vibradas as sensa¢fes maximas, nada ja
nos faz oscilar. Simplesmente, este momento
culminante raras séo as criaturas que o vivem. As



81

gue viveram ou sdo, COMo eu, 0S Mortos-vivos, ou
— apenas — 0s desen(;antados que, muita vez,
acabam no suicidio. (SA-CARNEIRO, 2010, p.
298).

Entendo nessa passagem o uso de “morto-vivo” gesdRexpde
ao tratar do real entre o eu e o outro. Se o @iglecide matar o seu
duplo, ou nesse caso, parte dele morre, o resuftagio vivo morto. Ao
mesmo tempo em que aquele sujeito de outrora n&o padilha dos
mesmos interesses, 0 novo eu, deslocado e descidadqg sente-se
dilacerado. Segundo Lucio, apds vivenciar todasasessomplexas
tramas, o que sua vida difere da morte real é saeée‘apenas um sono
mais denso.” (SA-CARNEIRO, 2010, p. 390).

E a nocéo do real entre 0 eu e 0 outro &, natunddmperpassada
pela presengca do espelho. Entretanto, do mesmo moado para
Narciso, o reflexo sempre serd uma ilusdo da/paiséa, para Ricardo,
a auséncia de sua imagem retoma a questao detémeids

— Sabe vocé, Lucio, que tive hoje uma bizarra
alucinacdo? Foi a tarde. Deviam ser quatro
horas... Escrevera o meu ultimo verso. Sai do
escritério. Dirigi-me para o meu quarto... Por
acaso olhei para o espelho do guarda-vestidos e
ndao me vi refletido neleEra verdade! Via tudo
em redor de mim, via tudo quanto me cercava
projetado no espelho. S6 ndo via a minha
imagem... Ah! ndo calcula 0 meu espanto... a
sensagdo misteriosa que me varou... Mas quer
saber? Nao foi uma sensacdo de pavor, foi uma
sensacdo de orgulhdSA-CARNEIRO, 2007, p.
352).

Essa relacdo de dependéncia que se estabeleceoestree o
outro — a existéncia do eu estara garantida e dékacom a
permanéncia do outro — apenas cessard com a nporgle guem
morre é o primeiro, ndo 0 segundo. Nesse contex@m a tona as
mortes criadas literariamente por Sa-Carneiro ewpsoprio suicidio,
um jogo que transita entre o ficcional-real. Lortge querer encerrar
essa discussao, 0 que se evidencia é esse jogapadeds, no qual o
ficcional se nutre do biogréafico. O escritor seevdé seus sentimentos e
de suas experiéncias, se mune da criacdo litepdmia transformar
qualquer experiéncia subjetiva em material literadonforme aponta
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Ana Cecilia Carvalho em seu estudo sobre a podtc8&ylvia Plath
(CARVALHO, 2003, p. 194). Especificamente na mode poeta
destaca-se 0 narcisismo do sujeito, pois o0 sui@ddiona maneira de
sobrepor 0 sujeito — eu — e 0 outro, na tentataetonhecer-se no
outro. A morte estabelece o fim de qualquer distapossivel, seja
espacial ou temporal, entre o eu e 0 si proprioS8ET, 2008, p. 98).
Nesse sentido, pondera Ettore Finazzi-Agro (19940 o suicidio do
escritor esta relacionado ao movimento narcisigtaatolocar-se no
centro da cena, a fim de “através da morte do &uwacar o Outro no
interior de seu discurso, tornando-o finalmente séoa parte, mas
participe de uma relacdo em que se anulam os sagfine o sujeito e o
objeto, [...], ambos, no regaco da Auséncia [...].”

Entdo, eu e outro estabelecem uma conexdo que tenta
aproximacéao efetiva, quase como se um e outroigedim, por fim, os
pontos de confluéncia que os liga — posto que paa, 0 outro é algo
diferente de si, que vai além, como se fosse umsioanelhor de si, e
por isso mais duradoura. A obsessdo pelo duplanbarda literatura
romantica, € também um modo de afirmar a vida, pdis se ver
refletido no espelho é sinbnimo de morte — por deiara, 0 jogo
entre Ricardo e Marta fica muito mais complexoahagta que aquele
nao se via no espelho e esta desapareceu e quefimpamorreu foi
Ricardo. O desejo de alcancar o outro, ou sejagesmo, sera sempre
uma tarefa impossivel de ser cumprida, 0 outro imnsara, por
completo alcancado. Isso também decorre porqueplicidade nunca
sera “perfeita”. A duplicidade fiel apenas é posisiatravés dos
documentos legais de identificagdo, qualquer ouinmdo de
desdobramento sera produto de ilusdo, pois “a Gmagem um pouco
sélida que se pode oferecer de si mesmo residésaneente nestes
documentos, e apenas neles.” (ROSSET, 2008, p. Fl@or esse
motivo que se adotou como norma na pratica socatemporanea
apresentar documento de identidade com foto pal&ae concursos,
votar e frequentar lugares cuja entrada € restl@m disso, esses
documentos devem ser renovados em um periodo méaeni® anos,
para que a imagem reproduzida neles possa aconmpasladteracdes
fisionbmicas naturais da velhice e/ou também meoalifes efetuadas
intencionalmente através de corte/cor de cabdiosagam evidente etc.
Informar o nome, nestes casos, ndo basta. E prémiswar’ que o
sujeito é legalmente genuino, porque porta docuwnerficial,
reconhecido e, dessa maneira, possui permissdo rpafi@ar um
concurso ou entrar onde deseja.
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O enigma postulado pelo modo como o sujeito olkianaesmo e
encontra-se, simbolicamente, cindido, embora tabezeconheca em
outros espagos, tempos, objetos que |he sejam fisivios,
exemplificam o sujeito em fragmento e que remeteao e também
ao tédio, conforme escreveu Fernando Pessoa:

Lembro-me ou ndo? Ou sonhei?
Flui como um rio o que sinto.
Sou ja quem nunca serei

Na certeza em que me minto.

O tédio de horas incertas

Pesa no meu coracéao.

Paro ante as portas abertas

Sem escolha nem decisdo. (PESSOA, 2005, p.
553-554).

E se o sonho é uma das alavancas que promove chdasento,
pensar no desdobramento que leva ao deslocameimtiensificar a
trama eu/outro, tornar palpavel a sensacao deearé@ngimento. Aquele
gue parte para outro lugar carrega consigo a #énelitsentenca de
fragmentacao, desterritorializacdo, desnaturalzagésse sentido,

O migrante, o desraizado, o exilado, €, ndo s6 um
sujeito que se confronta com a cultura material e
objectiva da moderna sociedade industrial, mas
gue se desvanece no mundo da racionalizacdo
moderna: um amanuense ou funcionario, alguém
cujo mundo da vida foi empobrecido ao ponto de
s6 viver de facto na consciéncia e na
desmultiplicacdo  compulséria de  sujeitos,
mascaras, ndo-eus, heterénimos, para recorrer
enfim a Pessoa. (MARTINS, 2010, p. 474).

Podemos aproximar a leitura de Fernando C. Martns
apresentacdo escrita por Luis de Montalv@rgheu 1sobre a proposta
da revista: “Puras e raras suas inteng6es como destino de Beleza é
0 do: — Exilio. Bem apropriadamente, ORPHEU, é uxflice de
temperamentos de arte que a querem como a um segrédrmento...”
(ORPHEU, p. 06).

Desse modo, é fundamental recuperar algumas keisolre o
exilio, o qual ocorre por diferentes circunstancias banimento,
expatriacdo, emigracdo, exilio simbdlico estramgeic. A discussao
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dessas diferentes formas de desterro contribueangpaentido amplo a
que proponho delinear sobre o exilio em seus aspeatiodernos
enquanto processo de deslocamento.

Edward Said, enReflexBes sobre o exilioelaciona o exilio a
“uma fratura incuravel entre um ser humano e urarlmgtal, entre o eu
e seu verdadeiro lar” (SAID, 2003, p. 46). Envobvbr esse engodo, 0
sujeito se percebe obrigado a conviver, por veeasatlo insuportavel,
com a falta palpavel, e a carregar as marcas decdewento, de
afastamento, de recluséo, de perda.

Com origem na pratica do banimento, o exilado ipo@ o
estigma do forasteiro, e, portanto, pertencera serapcondicdo do
entre-lugar uma vez que, depois que tenha parédsud terra natal ndo
terA mais 0 mesmo vinculo identitario que o relzai@ diretamente
aquele lugar. Tampouco se reconhecera (ou serdhrecdo pelos
outros) como pertencente ao novo lugar de moradeastfanhamento
permanecera tatuado, como uma cicatriz advinda eklochmento.
Desse modo, por mais que o exilado seja bem sucedidarefa de se
reestruturar, ambientalizar-se, organizar sua @idanovas terras, ainda
assim se sentird 0rfdo; nogdo de pertencer a lugarhum.
Frequentemente, essa caracteristica estd muittiodala as questdes
de nacionalidade, “de um paraiso perdido” (semm®nando o
passado) e que se almeja reconquistar (GUILLEN5200106).

Ha uma gama de situagbes que vinculamos ao terrtio: ex
razBes politicas e econbmicas séo as principaiaratas para que o
exilio ocorra. Exilados politicos, refugiados, exigaos tém suas vidas
deixadas em estado de suspensdo, semelhante aaugedg que
permanece a deriva, sendo conduzida pelas ondasdestino certo.
“Sua” casa ndo é mais seu lar. N&do ha mais sua apsaas outra(s)
casa(s). E aqui o singular se faz importante porgaede regra, esse
deslocar-se é um ato realizado sozinho, imersgimgrtezas do lugar
estrangeiro. Said (2003, p. 59) afirma que “toditicerdo € a perda da
patria e do amor a patria, mas (...) a perda @éimer propria existéncia
de ambos.” A partir da perda, o sujeito encontrasseeralmente
desnorteado, perdido, dilacerado.

Claudio Guillén (2005, p. 82), ao analisar o exil@ literatura,
pondera que “passa a ser, mais do que uma classdvdesidade, uma
forma de ver o mundo e a sua relacdo com a pes€bastudioso
acrescenta que nos casos em que a tematica éditezate explorada o
fundamental é vincular ao devir da literatura. By jsSo mesmo,
Almeida Faria, nd’refacioao livro de Guillén sintetiza que:
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O exilio pode ser elixir cognitivo, afinamento da
consciéncia e afirmacdo da estrutura do exilado,
enriguecimento axiolégico, filtro capaz de
transformar a dureza do desterro em experiéncia
do pensamento, desafio que pde a prova a
capacidade de cada um enfrentar o que nunca
enfrentaria no seu pais de origem. (GUILLEN,
2005, p. 11).

O que Faria pondera nos remete a questdo de gxiadoetem
consciéncia de mais de uma cultura, de mais deemdrio, de mais de
um pais. Além disso, por ser forasteiro, 0 modoaperscruta o novo
lugar é de fora para dentro, precisa tatear o espaco, reconhecer os
limites para estabelecer seu modo de vida. Taltsuge aproxima ao
estrangeiro delineado por Kristeva (1994, p. 1b)s pambém somos
estrangeiros, sindbnimo direto, neste caso, de siutr@strangeiro “é a
face oculta da nossa identidade, o espaco quearauhossa morada, o
tempo em que se afundam o entendimento e a simpPatiaeconhecé-
lo em nés, poupamos-nos de ter que detesta-lo emmesimo.”
Outrossim, o estrangeiro € entendido como tal, ™ meixa evidente
gue h& unintermédioentre “mim” e “ele”.

O exilio metaférico (GUILLEN, 2005, p. 10) tambérp&meado
pelo sentimento de ndo pertencimento, visto coma tapresentacao da
condicdo humana, e que, em particular no modo comartistas
exploram/desenvolvem essa questdo em seus trapabgsercebe a
ambiguidade de se estar em mais de um — ou em merhdugar. O
que importa, contudo, € que o exilio, seja volintéeja imposto, é
uma forma de sobreviver sem haver a perda da prépt..

Essa prerrogativa € igualmente valida para asciasaem que se
vive ndo um exilio de deslocamento fisico, masrimte vivenciado
mesmo sem sair de casa (GUILLEN, 2005, p. 138)s&&sasos, 0
alheamento acontece quase como se fosse um gilemt@ de si, 0
exilado se envolve em uma prisdo sem muros, estaelo um
distanciamento da “vida real”.

Nos casos de Fernando Pessoa e de Mario de S&rGase
considerarmos o exilio interior, o silenciamentosgjee 0 modo como é
articulado em suas producdes a partir do desdointandn sujeito,
podemos identifica-lo nos seguintes casos ficc®mmira as veladoras o
sonho dentro de outro sonho; em Lucio o isolaméistoo imputado
pela condenacdo de assassinato remete ao banijuditi@rio-social,
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ao exilio edipiano, ao descontrole causado péleéirque se intensifica
com o outramento.

S4-Carneiro elabora um eu-lirico exilado em si nesm
Ricardo, em uma de suas conversas com LUcio, a@@i@amigo que “...
E ai tem o assunto para uma de suas novelas: uenhope, a forca de
se concentrar, desaparecesse da vida — imigradseno mundo
interior...” (SA-CARNEIRO, 2010, p. 329). Ele pripparte de Lisboa
para Paris em 1912 e |4 permanece a maior partanda@ssubsequentes
que antecedem sua morte. La ele absorve uma lingeiado € a sua,
como foi o caso do amigo Pessoa quando esteveld@iamglesa da
Africa do Sul, onde viveu boa parte de sua infarciadolescéncia,
tendo 14 concluido seus estudos. E no retorno parais natal que o
poeta dos heterbnimos manifesta seu amor por Litadeez seja nesse
momento que Pessoa percebe ser um estrangeirontaparé si mesmo
e vé a Africa como sendo seu exilio — “minha patisa lingua
portuguesa”, disse pela voz soariana (PESSOA, 201258). E talvez
nesse contato com outra cultura, outra lingua, dgseobre seu amor
por Lisboa e ao voltar ao continente europeu ens.186nforme Heitor
Ferraz, “seu apego ao pais reencontrado se da camdegforca por
meio da reconquista da lingua.” (FERRAZ, 1999,mplie). E serda em
sua lingua que se multiplicard em outros poetamdCafirma Massaud
Moisés (MOISES, 2009, p. 86-87), “somente assimskuga facultado
conhecer a realidade e aspirar a uma utopicadati’, o que também
confere um exercicio de dispersao proximo a elalzopar Sa-Carneiro.

Nessa medida, percebemos em Bernardo Soares —z talve
personamais proxima de Fernando Pessoa, mas também el@hieto
Alvaro de Campos da segunda fase — o sentimenimpiessibilidade,
0 que leva o semi-heterbnimo a se entregar ao schidnvés de
admirar o espetaculo do mundo, como faz o heteditimardo Reis,
Soares funde-se, melancolicamente, & cidade, cemos/no texto 397:

Lembro-me de repente de quando era
crianga, e via, como hoje ndo posso ver, a manha
raiar sobre a cidade. Ela entdo ndo raiava para
mim, mas para a vida, porque entdo eu (ndo sendo
consciente) era a vida. Via a manha e tinha
alegria; hoje vejo a manh4, e tenho alegria, e fico
triste... A crianca ficou mas emudeceu. Vejo
como via, mas por detrds dos olhos vejo-me
vendo; e s6 com isto se me obscurece o sol e 0
verde das arvores é velho e as flores murcham
antes de aparecidas. Sim, outrora eu era de aqui;
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hoje, a cada paisagem, nova para mim que seja,
regresso estrangeiro, héspede e peregrino da sua
[re]presentacdo, forasteiro do que vejo e ougo,

velho de mim.

Jéa vi tudo, ainda o que nunca vi, nem o que nunca
verei. NO meu sangue corre até a memodria das

paisagens futuras, e a angustia do que terei que
ver de novo € uma monotonia antecipada para

mim.

E debrucado ao parapeito, gozando do dia,
sobre o volume véario da cidade inteira, s6 um
pensamento me enche a alma — a vontade intima
de morrer, de acabar de ndo ver mais luz sobre
cidade alguma, de ndo pensar, de nao sentir, de
deixar atras, como um papel de embrulho, o curso
do sol e dos dias, de despir como um traje pesado,
a beira do grande leito, o esforgo involuntario de
ser. (PESSOA, 2011, p. 359-360).

A fusdo de Soares com a cidade de Lisboa resulta evro.
Richard Zenith afirma que apenas a partir de 138&@&a se preocupou
em datar a maior parte dos fragmentos pertencetelsivro, “que,
agora sim, encontrou a sua estrada: a Rua dos dwes onde Soares
trabalha num escritério e onde também mora, numestodandar
alugado, escrevendo nas horas livres.” (PESSOAL,3021).

Aproximamos esse dado — o desassossego de Sddres ¢tua
dos Douradores — ao que descreve Baudelaire ader@aptura do
espaco e do tempo da modernidadefragmentario como diria
Compagnon (2010), e que também é uma forma de reowmJa em
Méario de S&-Carneiro, a fusdo com a grandiosidamnaopolita da
capital francesa é percebida pelos elementos qoeeta recupera no
poema abaixo (Torre Eiffel, antena da TSF) relaaims ao crescimento
e a modernizacao, em agosto de 1915:

A minha alma fugiu pela Torre Eiffel acima,

- A verdade é esta, ndo nos criemos mais ilusGes
- Fugiu, mas foi amanhada pela antena da TSF
Que a transmitiu pelo infinito em ondas
hertzianas...

(Em todo o caso que belo fim para a minha
Almal)... (SA-CARNEIRO, 2010, p. 135).
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Embora Paris provoque frenesi por seu crescimento,
modernizacdo, vida noturna, “canto de acolhimentopezxdicdo”
(PONTES, 1994, p. 203), ndo garante que sujeitidfieo- livre-se da
dor de existir. Alids, é nesse espaco que o sigeitulica sua dor:

Paris! Paris! — exclamava o poeta [Ricardo de
Loureiro]. — Por que 0 amo eu tanto? Nao sei...
Basta lembrar-me que existo na capital latina, para
uma onda de orgulho, de jlbilo e ascensado se
encapelar dentro de mim. E o Gnico louro para a
minha dor — Paris! (SA-CARNEIRO, 2010, p.
324).

Semelhantemente ao que se passa com SbaRisardo é
acometido por sentimentos/sensacdes que lhe pesata;é capaz de
Ihe provocar arroubos felizes de encantamento durad “Nada me
encanta ja; tudo me aborrece, me nauseia. Os MépPsigs raros
entusiasmos, se me lembro deles, logo se esvaefaCARNEIRO,
2010, p. 318).

Tanto para Soares quanto para Sa-Carneiro algameetos sdo
promulgadores de sua produtividade. Tédio, sonhw, dansaco,
tristeza, desanimo, solid&o: “s6 me é permitiddeler ndo sendo” (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 168). Mas isso parece ser inigekgle ser
explicado tanto pelos sujeitos/eu-liricos sa-caiam®ds quanto pelos
sujeitos pessoanos, aqui pela voz de Bernardo §oaoeo em “uma
viagem nunca feita”,

— Passeei pelas margens dos rios cujo nome me
encontrei ignorando. As mesas dos cafés de
cidades visitadas descobri-me a perceber que
tudo, me sabia a sonho, a vago. Cheguei a ter as
vezes a duvida se ndo continuava sentado & mesa
da nossa casa antiga, universal e deslumbrado por
sonhos! Ndo lhe posso afirmar que isso nao
aconteca, que eu ndo esteja la agora ainda, que
tudo isto, incluindo esta conversa consigo, néo
seja falso e suposto. O senhor quem é? Da-se o
facto ainda absurdo de ndo o poder explicar...
(PESSOA, 2011, p. 484-485).

™ “Verifico que, tantas vezes alegre, tantas vepegente, estou sempre triste.” (PESSOA,
2011, p. 77).
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Sentido/sentimento que desencadeia um didlogorttegiedximo
ao poemaAnywhere out of the worldle Baudelaire (2010b, p. 267),
“Parece-me que estarei sempre bem |4 onde ndq estssa questéo de
mudanga € um assunto que discuto com minha alma.”

Nesse sentido, na proxima sec¢do, me debrucare solmodo
como ambos elaboram suas escritas a partir dotogreda cidade, o
modo como circunscrevem suas experiéncias por desisa paisagem,
sobre(im)posta pelas sensacfes, investigando @vekae extremo em
suas producdes.
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2. BERNARDO SOARES E MARIO DE SA-CARNEIRO:
SUJEITOS EM TRANSITO, CARTOGRAFIAS POETICAS

Se eu tivesse o0 mundo ha mao, trocava-o, estay cert
por um bilhete para a Rua dos Douradores.
Bernardo Soares

O sujeito se constréi no espaco urbano atravésrdegama de
fatores que se elaboram e se conectam de diferfemteas. Creio que
vale retomar trés aspectos sobre a cidade delisepdp Zygmunt
Bauman (2009) que se somam ao que expus no capittdoior: as
zonas fantasmasos espacos de fluxpse a mixofilia”>. As zonas
fantasmas estdo em oposicéo a certos espacos sjuelades adquirem
determinado valor. Se retomarmos a reconstrucéPadis, as regides
dos bulevares tém valor significativo, sdo paisagearregadas de
beleza, de harmonia moderna, de movimento, de .flEsses espacos
estabelecem o transito especifico de sujeitos daeem” ocupar esses
cenarios. Nesse aspecto, o poema baudelaiNasoolhos dos pobres
como ja mencionei, € representativo. Os trés prashos simbolizam
a cisdo que a cidade moderna torna mais evidemrtedquse refere as
diferengas sociais e econémicas. Por outro ladqeasoas de baixa
renda foram expulsas, deslocadas dos limites dedejde passaram a
ocupar as zonas fantasmas, ou seja, as regides wisadas da cidade.
E séo fantasmas justamente porque quem la morgenawisibilidade.
Sdo sujeitos invisiveis, massa desprezivel e seandgr “utilidade
funcional”, pessoas supérfluas, como observa Bayg@09, p. 22-27).
E nesse espaco que residem perigos, pesadelomasis, violéncias.

Por sua vez, os espacos de fluxos apontam pareudacio mais
fluida de pessoas, de capitais, de bens e de marsa@ transito de
pessoas que circulam entre paises e culturas — dongrantes,
turistas, estudantes, profissionais etc. — estuditeulos assiduos entre
a sociedade de origem e a de passagem, o que admssivel até
meados do século XX (CANCLINI, 2007, p. 58). Parge dsso seja
alcancado, o espaco urbano também deve estar adepaea acolher
esse fluxo. Os portos de passagem se avolumanficigimamente,

2 Embora o texto se atenha as metrépoles contemgasAantendo que a leitura do socidlogo
venha colaborar para a do sujeito moderno, pos® sua andlise, em certa medida, é
sintomética dos processos de modernizagéo e deizalhdo intensificados na segunda metade
do século XIX.
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tornam-se conexdes e esboroam os limites terigorike estacdes, de
aeroportos, de terminais rodoviarios, para hoté&staurantes, cafés.
“Navegar é preciso, viver ndo é precidp'disse Soares (PESSOA,
2011, p. 293). Vale lembrar que Sa-Carneiro, n@s ajue esteve fora
de Portugal, e foi para Paris estudar Direito, wieen hotéis como o
Hotel Richemond, o Gran Hotel du Globe e o HoteNime — Ultima
morada do poeta (FIGUEIREDO, 1983, p. 127-138, 2X2)ugar de
carater provisorio e impessoal de moradia, paraoassque estdo
sempre de passagem, para turistas ou pessoassidémece fixa e sem
intencdes de se fixar.

Conforme Bauman (2009, p. 35) é “nos lugares quioreea a
experiéncia humana, que ela se acumula, € conmaald) e que seu
sentido é elaborado, assimilado e negociado”. Desxto, 0S espagos
de fluxo possibilitam ndo apenas o contato comtraegeiro, mas o
entendimento de que a existéncia do outro que lkesgonhecido
também enfatiza a diferenca existente entre otsugeseu conterraneo,
posto que as diferencas sociais, econdmicas, gedere de género
evidenciam a heterogeneidade.

Esse cenario torna-se sedutor e estimula o que &achama de
mixofilia, ou seja, o desejo, a atracdo pelo estranho ribssavivendo
como estrangeiros), pelo diferente, pelo que éamdmrido, tal qual
experimenta dlaneur de O homem da multidgale Poe. Essa pulsdo
move(u), além de outros fatores relevantes tal canmromessa de
melhores condi¢cdes de vida com a eclosédo indysa&lpessoas do
campo e das cidades do interior, para viverem resdgs cidades —
lugar no qual se potencializa a no¢éo do outro.

Entretanto, ao passo que podemos perceber a raxeficidade
também induz ambivalentementenaxofobia Conviver com pessoas
“semelhantes”, com os mesmos rituais e habitobelstee o conforto
homogéneo de interesses e praticas sétidivitar o outro, que é
também estrangeiro, redime a possibilidade de ecentequivocos,
mal-entendidos, além de ndo demandar negociachesleeas no que

8 Escreve o semi-heterénimo: “FicAmos, pois, cadaniregue a si proprio, na desolagéo de
se sentir viver. Um barco parece ser um objeto finjoé navegar; mas o seu fim ndo é
navegar, sendo chegar a um porto. Nés encontramoawegando, sem a ideia do porto a que
nos deveriamos acolher. Reproduzimos assim, n@iespalorosa, a férmula aventureira dos
argonautas: navegar é preciso, viver ndo é pré¢RBSSOA, 2011, p. 293).

™ A esse respeito vale retomar o lema do Estado Mueth Admiravel mundo novade
Aldous Huxley: comunidade, identidade e estabikdaliblicado em 1932, em linhas gerais, a
narrativa elabora uma sociedade organizada por mhei@astas, no qual as pessoas sao
definidas biologicamente e sdo condicionadas arefivteem harmonia com as leis e regras
sociais.



se refere as préticas sociais (BAUMAN, 2009, p443-numa tentativa
de manter certa estabilidade no que se entende lomalp deixando-o
“a salvo”, das incontrolaveis mudancas e novidatteglobal (sempre
caleidoscopicas).

Se o sujeito da cidade se posiciona de modo arebiteglentre a
mixofobia e a mixofilia é possivel apreender quaanio como a cidade
se constréi — ou é construida — por ele tambémri@.vA maneira
como vivencia a cidade grande molda suas expea&ndComo
experiéncia entendemos, em certa medida, aquilacmptece conosco,
0 que nos toca, por assim dizer. Nossodus vivenditambém
contribuira para 0 modo como nossas experiénciaesenrolardo, ou
como as percebemos.

Nesse sentido, vale retomar os tipos de narradaregicos
benjaminianos (BENJAMIN, 1994, p. 197-221), o maeimo mercante
e o lavrador sedentério, como contrapontos da @i “Viajar,
sabemos, ndo é dado a todos”, observa Sergio @af2i@82, p. 351). O
marinheiro é aquele que viaja, percorre terrasahdmxidas, distantes,
passa por novas experiéncias e retorna para artatah com o que
contar e com o que compartilhar. Ao expor suatiést aos outros, 0
que é contado passa do particular para o coletivexperiéncia e a
memoria do marinheiro assumem caracteristicas geriéxcia e de
memoria coletivas de quem ouve, incorporando-asa Er Da
interpenetracdo desses dois tipos arcaicos, onsisteorporativo
medieval contribuiu significativamente, represeatgetlas figuras do
mestre sedentério e pelos aprendizes migrantegstranja havia sido
aprendiz ambulante antes de fixar morada em suaapéti no
estrangeiro. Observa Benjamim (1994, p. 199) queseamponeses e
marujos foram os primeiros mestres da arte de mdoram os artifices
que a aperfeicoaram”, posto que tal sistema assotaato o saber das
terras distantes quanto o saber do passado.

Cabe lembrar que viagem tem como primeira acepcaim ale
partir de um lugar para outro, relativamente dista@ o resultado desse
mesmo ato. Além disso, Todorov (1999, p. 13) apogiz “O
deslocamento no espaco € o indicio primeiro, o Gtai®, da mudanca;
nesse sentido a viagem e o relato implicam-se menge”. Por sua
vez, o lavrador é aquele que permanece na tered ease torna o
repositério das histérias e das tradicbes do sew,pfazendo do
coletivo, particular.

Desse modo, podemos relacionar o narrador marmlsamo
sendo o narrador do espaco, o trabalhador sedewt@mo o narrador
do tempo e o artifice como a interpenetracdo dedsis narrador

93



94

espaco-tempo. Ambos os narradores, marinheiroradar, aconselham
por meio do particular ou do coletivo, amparadossu@as “andancas”.
O narrador é aquele que fornece um interesse qratigtilitario para
guem ouve uma histéria. Por esse motivo, o contiadies torna-se um
modelo fundamental de narrativa, pois € uma hatébierta, sem uma
moral definida (como ocorre com a fabula) e levauginte a pensar
sobre o0 assunto. A narrativa, para Benjamin, é fomaa artesanal de
comunicacdo, na qual a matéria-prima trabalhada éxperiéncia.
Assim, o narrador elabora o fato narrado, tranedutio ao ouvinte, que
0 assimila como modelo de vida, incorporando a pdgria vida,
fazendo com que experiéncia e memodria confluam aboedm as
percepcdes dos sujeitos.

“A memodria € a mais épica de todas as faculdadesidera
Benjamin (1994, p. 210), pois é a partir da memdéhsangente que
possibilita & poesia épica apropriar-se do cursocdesas ou resignar-se
a, por conta da morte. Dessa maneira, é pelo mockEseminiscéncia
— base de todas as formas épicas de narrativa —-esjaeontecimentos
séo transmitidos de geracdo para geracdo. No gudese ao romance,
a memodria esta vinculada ramemoracgdo Se a narrativa épica esta
relacionada a sabedoria, a qual abarca a meméitia,de muitosfatos
difusos” (BENJAMIN, 1994, p. 211), o romance “buégl, por sua vez,
nao se configura no modelo fundamental das expsai€nr— proprio
das formas épicas —, pois trata de apenas de udi, & uma
peregrinacdo, de um combate, como diferencia Bénjagsse mesmo
texto.

Em se tratando de memodria, via rememoracao, aaujarrador
da novelaA grande sombra, escrita por Sa-Carneiro, e dedicada a
Fernando Pessoa, apresenta uma visdo disformeadefancia — os
maiores instantes que ja viveu — em que as rugslidéa de seus pais,
lugar de brincadeiras durante o dia, eram, a noiggeto dos mais
intensos devaneios — “mundo da minha imaginacaaoil'fe{BA-
CARNEIRO, 2007, p. 12):

Na noite, entre a escuriddo, ao longe, os lugares
bem conhecidos — os pomares, os vinhedos, 0s
eirados, os jardins — surgiram apavorantes,
noutros contornos... As ruas, ladeavam-nas o0s
monstros de bruma verde em que o buxo se
convertera — monstros alias  jocosos,

7S Escrita entre abril e setembro de 1914 em Pais kisboa.
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bonacheirdes, em esgares torcidos de
polichinelo... e eram soldados hirtos, alvejando, o

pilares das parreiras: soldados de barretina,
alguns, fumando cachimbos onde fingiam brasas
os pirilampos que esvoavam proximo...

Tudo sombra, sombra vacilante, enfim, ao meu
redor, a modificar subtilmente, constantemente, a
paisagem nocturna... (SA-CARNEIRO, 2007, p.

14-15).

Aquele que rememora, retorna no tempo por meiomdgalhas
da consciéncia, da memdria inadvertidamente saletivque aponta
para a construgcdo de paisagens vincadas de peesgpg@nsacoes,
desejos, ansias. A matéria narrada perpassa togpjesente em busca
do sujeito-anterior. Essa retomada nunca terato @sperado. E uma
viagem ao mundo interior por exceléncia, rememaranundo que nao
existe (mais). A Unica maneira possivel de falguda que ndo existe
mais (situado no passado), assim como daquilo gi@ dle existir a
todo o momento (o presente) e daquilo que aindaeméte (futuro)
apenas pode ser feita através do exercicio daofidgéativo pelo qual a
viagem por esse mundo interior é completamentairfdf, feita de
painéis histéricos superpostos, de detalhes apanente sem
importancia, de eventos traumaticos, de esquecirset¢ distorgdes.

As diferencas entre os narradores benjaminianostamopara
duas estruturas narrativas:oadinaria e ado errante Na narrativa
ordinéria percebem-se as relacdes de quem vivencia seu mundo
cotidiano, cuja acepc¢éo esté voltada para o basai, haver a tenséo
iminente de mudancas bruscas modus vivendicaracterizado por
rituais e costumes corriqueiros, proprio de um ensi@ organico, estavel
e lento. Nanarrativa do errantehd o deslocamento do sujeito que parte
de seu lugar familiar para um mundo que Iha priori, desconhecido,
fato que envolve transformacdes inesperadas, psiio em um mundo
artificial, mutavel, veloz. De certo modo, h& ngego envolvido certa
expectativa, ou desejo para mudancas repentinaas Esnsformacgdes
podem ocorrer em trés niveis: por meio de, atral@&® no mundo
interior; como também por meio de, através de ennado exterior.
Desse modo, as forcas de transformacdo poderéoegsarc
especificamente para/no mundo interior, para/no douexterior, ou
para ambos, em intensidades variadas ndo dimemsisnaComo
lembra Gaston Bachelard (2002, p. 77), viajar € omge, assim como
morrer € uma viagem.
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A viagem carrega simbolicamente a busca pela vergeaa paz,
pela imortalidade, e pela busca e descoberta deammno espiritual,
como € o caso das viagens chinesas em direcdoaasdibs Imortais. A
viagem, em si, ocorre no mundo interior, seja enscaudo
conhecimento ou de natureza psiquica/esotéricap agdro caso das
aventuras envolvendo Hércules, o Santo Graal, édljsSEnéias, Dante,
Cristévdo Colomb8 e Vasco da Gama; ou de elevacéo espiritual como
a de Maomé, em busca da terra prometida, ou de @z®io peregrino.
A viagem torna-se o simbolo da inexoravel recusaidsendo que a
Unica efetivamente valida é aquela feita para e palndo interior
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2003, p. 951-953), porgiénerente
ao sujeito a insatisfacdo. Nao por acaso tédio lanoalia sédo temas
recorrentes nas producdes pessoana e sa-carneirina.

Ao considerarmos a relacdo entre narrativa, expaeé e
memoria, o papel do narrador, enquanto sujeito gige,de regra,
coordena o foco narrativo, faz-se fulcral desersmols experiéncias do
viajante da/na cidade. @neur, como jA& mencionei, elege o espaco
urbano como matéria para descobrir, descortinatacoNesse sentido,
Benjamin (1994, p. 57) observa que Baudelaire p&estia instigado a
se entregar ao espetaculo da natureza. Somentexpesiéncia na
multiddo, os choques e os “encontrbes” do transeemt meio a massa
seria capaz de Ihe manter viva a autoconsciénc@d#de e suas ruas
sinuosas se transformam, entdo, no labirinto perféé Dédalo. Ao
invés da criatura mitolégica hibrida, o que se atreonas calcadas e
ruas sdo imagens cubofuturistas. Perder-se entsdtremes nas ruas
amplas dos bulevares, ou nas ruas estreitas eadda) sdo cenarios de
experiéncias sem-fim. Ainda que o lugar possa seesmo, 0 cenario
que se delineia nunca o é.

E no transito pela cidade que o sujeito-narradodgrande
sombra encontra a si proprio, haja vista ser a atmostetmna a
responsavel por fazé-kentir.

Frequentemente, ao virar-me numa rua, num
saldo,encontro-mede subito no cenéario distante
de qualquer cidade estrangeira — bem nitido:

¢ Podemos relacionar a viagetas navegagées nogdo de descoberta. Referente ao mito do
Novo mundo, conforme Frangoise Graziani (2000,24-225), a narrativa épica de Luis Vaz
de Camdes representa uma verdadeira atualizagaoeiida Vasco da Gama néo descobre um
novo mundo, mas uma nova rota de navegagio. Eefalaracdo narrativa do poeta que o
comandante portugués é elevado a herdi, situa aonegmo predestinada a tais feitos,
transformando a viagem em epopeia.
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vendo na realidade toda uma praca... todo um
cais...sentindolatejar a penumbra violeta entre as
colunas majestosas de certa catedral... (Aqui —
bem sei — ainda existe uma explicacdo
admissivel: qualquer deslocamento que se dé na
atmosfera e que, justamente, interseccione planos
paralelos, quebre vértices de luz e sombra, iguais
aqueles em que por ventura eu presenciei o
cenario evocado). (SA-CARNEIRO, 2007, p. 27-
28).

Mesmo no transcorrer do dia, as situacdes, as gEs3® eventos
serdo outros. A cidade é impregnada de vida setnot®nN&o ha como
deté-la. Resta apenas f##@neur mergulhar nessa massa que o alimenta,
para senti-la Reside noflaneur, entdo, o desejo insaciavel der
(BENJAMIN, 1994, p. 57). “Diziam os argonautas goavegar é
preciso, mas que viver ndo € preciso. Argonautas, aa sensibilidade
doentia, digamos que sentir € preciso, mas queén@ieciso viver”,
disse Soares (PESSOA, 2011, p. 147). O procesqualms sentidos se
vertem em sensibilidades mdltiplas é que interpasa delinear, entéo,
0 sujeito moderno vertido em literatura.

Pelo viés das transformacdes experimentadas narmidade, o
olhar deixa de ser percebido como produto objedivmparcial. EmO
heroismo da visgoSusan Sontag (2004, p. 99-128), ao tratar sobre a
fotografia, observa que com a modernizacdo dosrumsntos
fotograficos a partir da década de 1910 esse regitixou de ser
apenas instrumento de captura de um cenario ou ndeewento
especifico. Também a instantaneidade e a rapidesadeaquina, em
contraponto a pintura, por exemplo, acompanhouaasformacdes do
século XIX. A principio, entendia-se a fotografianm sendo um
registro mais fidedigno e real, 0 que era impos$sieese ter com a
pintura. Entretanto, com olose e a possibilidade de manipular os
negativos, a aura deal da visdo fotogréfica foi questionada. De todo
modo, a visao fotogréafica significava desvelar Bzseno ordinario, no
corrigueiro, no habitual. Por esse motivo, pondscamtag (2004, p.
115), a visdo fotografica necessita ser renovaga,elo choque, pelo
tema, pela técnica, com o intuito de causar a ‘&sg&o de violar” a
visdo comum. Alterar a lente da visédo para outnguilds, perspectivas,
filtros, tal qual a viséo do sujeito moderno: imtfenea e fugidia.

Sergio Cardoso (2002, p. 349) lembra que o “oll&&r descansa
sobre a paisagem continua de um espaco inteirameitidado, mas se
enreda por intersticios de extensGes descontideaspncertadas pelo
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estranhamento”. O olho é capaz de perceber linfibesias, fronteiras,
cores, tonalidades, luz, sombras, a composi¢cdooquthar faz da
paisagem alcancada pela visdo nunca € totalmenteraida. O
processo realizado pelo cérebro para capturar aqusdo distingue é
extremamente sensivel e subjetivo. Embora possantesder o olfato
e o0 paladar como sendo os sentidos mais subjetivasganismo, posto
gue odores e sabores séo carregados de memépeazde e de repulsa,
semelhante ao prato preferido da infancia, ou aoa@lda casa dos avos
que, relembrados, deslocam o sujeito para expéEmpregressas em
familia, a visdo igualmente carrega certo sentiskgtieo, que coteja
(ndo apenas) o subjetivo com a paisagem de queDisgke Pessoa pela
voz de Campos:

Lisboa com suas casas

De vaérias cores,

Lisboa com suas casas

De vaérias cores,

Lisboa com suas casas

De vérias cores...

A forca de diferente, isto é monétono.

Como a forca de sentir, fico s6 a pensar.
(PESSOA, 2005, p. 389-390).

Nesse sentido, podemos ampliar a discussdo e peguosai
“mundo do olhar” (CARDOSO, 2002, p. 350) se compéae apenas de
matérias e naturezas visiveis e palpaveis. Alidspaminacdo nao se
restringe a possibilidade de elaborar imagens ignagas deealidade
As imagens ultrapassam a realidadeantam uma realidade”
(BACHELARD, 2002, p. 18). E por meio da imaginagéala memoria,
que a visdo se amplia, (re)inventa a vida, os dastios desejos, as
realidades, os conceitos... O mundo também é patosonho: imagem
em movimento projetada pela mente sobre as papelraujeito que
dorme ou que imagina. Dessa maneira, 0S sonhosmpsedetornar
significativamente representativos. Produzem unmaptexa realidade
que imbrica elementos do real com sensacdes cdptupelo sonhador,
envolvendo nesse universo sensivel beleza, medgysta, dor,
sofrimentos, desejos, prazeres, do mesmo modo queeendem
viagens e deslocamentos do sonhador por meio dadnzemifetiva
particular. Alias, o universo do sonho é centralapas poéticas de
Fernando Pessoa e de Mario de Sa-Carneiro. Refmonaxemplo0
marinheirg discutido no capitulo anterior, e o préprio L Bp e o
Homem dos sonhpsle S&-Carneiro, pertencente Gtu em Fogo
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(MARTINS, 2010, p. 817-818). O olhar vigilante, iasxomo o olhar
cansado, é feito de outras lentes que também @etiree paisagem.

O olhar pode ser excessivamente revelador. Recosreao
prefacio de Pessoa sobre commnheceuBernardo Soares. Além da
aparéncia fisica de um sujeito em ruinas, comolaque vai perdendo-
se em trapos por onde passa, sua Vvisdo desse lesidonperscruta
também o que eleente A visdo de Pessoa sobre Soares instiga a nossa,
enquanto leitores, dbivro, feito mise en abymevale a pena retomar
um trecho, pois expressdes como “face palida”, darsofrimento”,
“abatimento” e “angustia fria” sdo usadas para regclo:

Era um homem que aparentava trinta anos, magro,
mais alto que baixo, curvado exageradamente
guando sentado, mas menos quando de pé, vestido
com um certo desleixo n&o inteiramente
desleixado. Na face péalida e sem interesse de
feicbes um ar de sofrimento ndo acrescentava
interesse, e era dificil definir que espécie de
sofrimento esse ar indicava — parecia indicar
varios, privacles, angustias, e aquele sofrimento
que nasce da indiferenca que provém de ter
sofrido muito.

Jantava sempre pouco, e acabava fumando tabaco
de onca. Reparava extraordinariamente para as
pessoas que estavam, ndo suspeitosamente, mas
com um interesse especial; mas ndo as observava
como que perscrutando-as, mas como que
interessando-se por elas sem querer fixar-lhes as
feicbes ou detalhar-lhes as manifestacbes de
feitio. Foi esse trago curioso que primeiro me deu
interesse por ele.

Passei a vé-lo melhor. Verifiquei que um certo ar
de inteligéncia animava de certo modo incerto as
suas feicbes. Mas o abatimento, a estagnacédo da
angustia fria, cobria tdo regularmente o seu
aspecto que era dificil descortinar outro trago
além desse. (PESSOA, 2011, p. 41).

Essa cena revela outro pormenor sobre Soares: \ssizet”
curiosidade sobre seu entorno. Pessoa evidenciengior de seu olhar
sobre o ajudante de guarda-livros, o olhar destber®os, como ja
mencionei anteriomente, sobre essa armadilha fiati®®essoa naau
verdadeiramenteSoares, mas esse modo como exercita seu labor
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ficcional aponta para um distanciamento narratiuee gpassa do
subjetivo ao objetivo e retorna a um subjetivo eegusdo grau,
semelhante ao olhar fotografico que é densamewédador. E a outra
lente fotogréfica que Pessoa lanca méo para veramurar a

“realidade” que sonha.

Assim, escreve Soares: 0 “mais que ha no mundasagen,
molduras que enquadram sensacOes nossas, encédsrmdg que
pensamos.” (PESSOA, 2011, p. 177). Sua visdo teradap ponto de
partida. O ajudante de guarda-livros esta no 48rafRESSOA, 2011, p.
117) e parte da “Rua dos Douradores para o ImpEssiy\PESSOA,
2011, p. 79). E de seu quarto qe&20 mundo — para ele a Rua dos
Douradores é o0 mundo e onde se dedica & escritzoras vagds. Nao
por acaso € nessa rua quéiero do Desassossegem com Ultima
morada: nela ficavam os douradores, ou seja, ofisgionais que
gravavam o0s elementos decorativos e indicativos cegsas das
publicagBes luxuosas. Simbolicamente, também deadou Soares
gravava no grande livro sua vida — “tudo é rua ita'v(PESSOA,
2011, p. 345) —, encadernacdes do que sente.

E também ali na Rua dos Douradores que esta dheglsaie Ihe
provoca tédio, e também a vida, que Ihe causa edhioento. Soares
leva sua rotina de acordo com o relogio, com sshatho, atrelado aos
mecanismos de controle social de uma sociedadermadsso nos leva
ao que Georges Bataille (2010) aponta,Edrarotismg ao explorar que
0 trabalho e a experiéncia religiosa sdo importardentroladores
sociais, assim como ao estudo de Georg Simmel {18Y%elacionar a
vida pratica do ritmo moderno a exatidao calculdéaeconomia do
dinheiro.

Nesse sentido, o olhar de Soares transita pelaeida Lisboa,
sua atmosfera, o escritério onde trabalha e a aléan do quarto
localizado no quarto andar onde mora. Esses espeqo® apresenta
José Gil (2010, p. 36), podem transformar-se eragespde sensacdes,
irrompendo o fluxo do sonho, ou pesar-lhe o semtimee isolamento,
levando-o0 a um espaco interior, para sua vidaianteDoi-me a cabeca
porgue me doi a cabeca. Doi-me 0 universo porquabaca me doi.
Mas o universo que realmente me déi ndo é o veirdadeque existe
porque ndo sabe que existo, mas aquele, meu deguénse eu passar

" “Ha& quem, estando distraido, escreva riscos e sa@heurdos no mata-borrdo de cantos
entalados. Estas paginas sdo os rabiscos de nmiotiastiéncia intelectual de mim. Trago-as
numa modorra de me sentir, como um gato ao sele®ras, por vezes, com um vago pasmo
tardio, como o de me haver lembrado de uma coisagmpre esquecera” (PESSOA, 2011, p.
318).
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as maos pelos cabelos, me faz parecer sentir gaesefrem todos sé
para me fazerem sofrer.” (PESSOA, 2011, p. 312).

O modo como Bernardo Soares se projeta no texipjaeno
narrador, aponta para a categoria narrador camenae-a proposta por
Norman Friedman, na qual transmiii@shesde realidade — mas como
delineia Ligia Chiappini Moraes Leite (2001, p. &) em O foco
narrativo a partir de sua andlise, ao ponderar sobre a aamer
cinematografica como passivel de ponto de vistasc@nte, cujo
narrador domina tudo sobre a narrativa, ou aindgpaldo de vista
centrado em uma ou em varias personagens. Sabemo®aaso do L
do D, fica evidente que o ponto de vista esta emderem Bernardo
Soares e que n&o ha neutralidade em sua escrikei6fem uma destas
sonoléncias sem sono, em que nos entretemos @rtdigente sem a
inteligéncia, algumas das paginas que formard@stgdntas, o meu
livro de impressdes sem nexo.” (PESSOA, 2011, B).3desmo que
reconhecamos no olhar soareano certa técnica —rdemols da
peculiaridade qudez Pessoa se interessar por Soares na taberna que
ambos “casualmente” frequentavam: “Reparava exinaatiamente
para as pessoas que estavam, ndo suspeitosamergecamm um
interesse especial; mas néo as observava comegeyiando-as, mas
como que interessando-se por elas sem quererlfigaras feicbes”
(PESSOA, 2011, p. 49) —, o modo como vé é de apunatgresse,
semelhante aos croquis de Guys. Nesse processempsdem certa
medida, sem pretender reduzir a importancid.ideo, divisa-lo como
croquis da (sobre a) cidade de Lisboa. Ela acabagyca personagem
principal. E por meio dela que os espacos se demuiobm espacos de
sensacoes.

Entdo, o narrador camera soareano ultrapassa dslirda
narrativa ordinaria para amplia-la &arrativa do errante Soares viaja
por Lisboa para “descrevé-la” e para descrevef@epaisagem da
cidade é como um campo de casas [...]. A minhacé&gmsa da cidade
é, por dentro, a minha consciéncia de mim.” (PESSXDA1, p. 359).

A paisagem que se forma diante de seus olhos fazoque se
sinta e se perceba outro, volta a seu quarto, ngglir@, hospede,
peregrino, forasteiro (PESSOA, 2011, p. 359), tate reafirma minha
ideia de narrador camera, uma vez que, ao se sitrangeiro, 0 angulo
de visdo nunca serd o mesmo, ha sempre algo denttesitdo flagrado
pelo olhar. Como na visdo fotografica, a cinemadifiget também
necessita de “choque” para renovar a visdo comurtéoE o narrador
camera perscruta 0s pormenores, COmMo na cenaig, seggual, em um
eléctrico, o sujeito-narrador observa a rapariga i diante de si e, a
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partir dela, 0 mundo que se revela aos seus othoisacdo é longa, mas
merece ser lida para que possamos apreender osgoocarrativo-

descritivo:

Vou num carro eléctrico, e estou reparando
lentamente, conforme é meu costume, em todos 0s
pormenores das pessoas que vao adiante de mim.
Para mim os pormenores séo coisas, vozes, letras.
Neste vestido da rapariga que vai em minha frente
decomponho o vestido em o estofo de que se
compde, o trabalho com que o fizeram — pois que
0 vejo vestido e ndo estofo — e o bordado leve
que orla a parte que contorna o0 pescogo separa-se-
me em retrés de seda, com que se o bordou, e o
trabalho que houve de o bordar. E imediatamente,
como num livro primario de economia politica,
desdobram-se diante de mim as fabricas e os
trabalhos — a fabrica onde se fez o tecido: a
fabrica onde se fez o retr6s, de um tom mais
escuro, com que se orla de coisinhas retorcidas o
seu lugar junto do pescoco; e vejo as seccdes das
fabricas, as maquinas, os operarios, as costureiras
meus olhos virados para dentro penetram nos
escritérios, vejo 0S gerentes procurar estar
sossegados, sigo, nos livros, a contabilidade de
tudo; mas nao € so isto: vejo, para além, as vidas
domeésticas dos que vivem a sua vida social nessas
fabricas e nesses escritorios... Toda a vida social
jaz a meus olhos s6 porque tenho diante de mim,
abaixo de um pesco¢o moreno, que de outro lado
tem ndo sei que cara, um orlar irregular regular
verde-escuro sobre um verde-claro de vestido.

Para além disto pressinto os amores, as secrecias
[sic, a alma, de todos quantos trabalharam para
gue esta mulher que estd diante de mim no
eléctrico use, em torno do seu pescogo mortal, a
banalidade sinuosa de um retrés de seda verde-
escura fazenda verde menos escura.

Entonteco. Os bancos do eléctrico, de um
entretecido de palha forte e pequena, levam-me a
regibes distantes, multiplicam-se-me em
indUstrias, operarios, casas de operarios, vidas,
realidades, tudo.

Saio do carro exausto e sonambulo. Vivi a vida
inteira. (PESSOA, 2011, p. 286-287).
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O que Soares vé esta para além — e aquém — delbogs A
viagem originada pelo eléctrico propicia outro dagem movimento,
de sua percepcgdo. Aguca-lhe a curiosidade noshdstalssim como faz
com que se detenha em enquadramentos fecleaglos Ihe carregam o
mundo: no vestido da rapariga esta ndo apenasdajanas a de outras,
das fabricas e dos escritérios para que aquelaazigdim Ihe chegasse
diante dos olhos. Soares vé, detalha, semelhanteeaooficio de
contabilidade no armazém de fazendas (PESSOA, 3201345). Essa
outra viagem pela qual envereda causa-lhe exalfstlids, Soares
escreve olLivro sempre quando esta cansado, depois de um dia de
trabalho, em seu quarto “Do meu quarto andar sobmefinito, no
plausivel intimo da tarde que acontece, a janeta pacomec¢o das
estrelas, meus sonhos vao, por acordo de ritmoacdistancia exposta,
para as viagens aos paises incégnitos, ou supogtossomente
impossiveis.” (PESSOA, 2011, p. 378) — traco apimigor Pessoa na
famosa carta a Adolfo Casais Monteiro: “[o semeh@timo,] que alids
em muitas cousas se parece com Alvaro de Campargcapsempre que
estou cansado ou sonolento, de sorte que tenhauoo [guspensas as
qualidades de raciocinio e de inibicdo; aquelag®sum constante
devaneio.” (PESSOA, 1999b, p. 345-346).

2.1 No ondear da vida moderiia

Numa interminavel tentativa de explorar 0 mundeed, por
intermédio do interno, em uma complexa trama ehi” Eu e os
Outros, os sujeitos pessoanos mostram-se desdsbriadgmentados,
uma vez que se apoderam de diferentes mascarasgarticularem.
Essa caracteristica, quando revestida de tédimtapgmra uma voz

8 Podemos aproximar essa imagem ao exposto por Gaurgel para quem a mente moderna
se tornou extremamente calculista devido a sugdeldependente & economia do dinheiro: “A
exatiddo calculista da vida pratica, que a econahidinheiro criou, corresponde ao ideal da
ciéncia natural: transformar o mundo num problemtmético, dispor todas as partes do
mundo por meio de féormulas mateméaticas. Soment®@oenia do dinheiro chegou a encher
os dias de tantas pessoas com pesar, calculade®mminacdes numéricas, com uma redugéo
de valores qualitativos a quantitativos. Atravésdaureza calculativa do dinheiro, uma nova
precisdo, uma certeza na definicdo de identidadiferencas, uma auséncia de ambigiidade
nos acordos e combinages surgiram nas relacfeslaientos vitais — tal como
externamente esta precisdo foi efetuada pela difuséiversal dos relégios de bolso.”
(SIMMEL, 1979, p. 14).

 Referéncia a uma passagemMistério de Mario de Sa-Carneiro (Céu em fogo. Novelas,
2007, p. 101).
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melancolicamente errante, por ter dificuldade ecombecer-se ou pela
consciéncia de que isso é impossivel de acontecmadeira plena:

Vivemos todos longinquos e andnimos;
disfarcados, sofremos desconhecidos. A uns,
porém, esta distancia entre um ser e ele mesmo
nunca se revela; para outros € de vez em quando
iluminada, de horror ou de magoa, por um
relampago sem limites; mas para outros ainda é
essa a dolorosa constancia e quotidianidade da
vida. (PESSOA, 2011, p. 386).

Para o sujeito, o deslocamento néo ocorre apenaspago, por
ndo se reconhecer em lugar algum, mas também no cmdo ele
percebe o que o cerca. Desse modbjveo do Desassossegmderia
funcionar como colecdo de biografeffasla melancolia e, por
conseguinte, de Bernardo Soares, por registraresagdo de amor por
Lishoa e ao mesmo tempo funcionar como refligio gera sujeito-
narrador.

Tudo é absurdo. Este empenha a vida em ganhar
dinheiro que guarda, e nem tem filhos a quem o
deixe nem esperanc¢a que um céu lhe reserve uma
transcendéncia desse dinheiro. Aquele empenha o
esforco em ganhar fama, para depois de morto, e
ndo cré naquela sobrevivéncia que lhe dé o
conhecimento da fama. Esse outro gasta-se na
procura de coisas de que realmente ndo gosta.
Mais adiante, ha um que

Um |é para saber, inutiimente. Outro goza para
viver, inutilmente. (PESSOA, 2011, p. 286).

O Livro, como o encontramos, lembra a férmula de um diatio
de micro-contos, e se constréi com textos breveprdgnados de
perdas, auséncias e sensac@@smpre em fragmentos, o perfil de
Bernardo Soares é fortemente marcado pela divagagélo tédio:

Considero a vida uma estalagem onde tenho que
me demorar até que chegue a diligéncia do

8 Recorremos ao estudo de Leyla Perrone-Moisés (1885-10) acerca dos biografemas,
teorizados por Roland Barthes, vistos como pequenigsdes biogréaficas, e comd.ivro é
uma reunido de “fragmentos”, acentua-se essa pEroegrleidoscépica de mosaico, o que
corrobora ainda mais a nogéoldero como um diario.
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abismo. Nao sei onde ela me levara, porque nao
sei nada. Poderia considerar esta estalagem uma
prisdo, porque estou compelido a aguardar nela;
poderia considera-la um lugar de sociaveis,
porque aqui me encontro com outros. Ndo sou,
porém, nem impaciente nem comum. [...] Sento-
me a porta e embebo meus olhos e ouvidos nas
cores e nos sons da paisagem, e canto lento, para
mim s@, vagos cantos que componho enquanto
espero. (PESSOA, 2011, p. 48-49).

Essa nova sensibilidade é percebida nas poétiglhsratias tanto
por Pessoa quanto por Sa-Carneiro. Diferentemenkechando Pessoa,
gue elabora sua poética em um alto nivel de raaiame ao ponto de
multiplicar-se, em S&-Carneiro ndo percebemos acppacdo com a
racionalidade, ou com a elaboracdo de ditames aureeiam o0s
fundamentos do sentir e do pensar. O poetadieios de our@ntrega-
se ao proprio texto para elaborar a sua experié8cia poética, nesses
moldes, é alimentada pela fusédo entre sensac¢adidad®, ao ponto de
a linguagem ser capaz de corporificar a instalultiddos sentidos.

Retomo o sujeito-narrador deA grande sombra (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 40-51) no momento em que edtgareima de
suas experiéncias de fevereiro de 1909, quav@&ouma mulher
espléndida que Ihe toma o braco. Diz ela ser, zaluena princesa
velada. Para o narrador, a mulher mascarada vestsuianho disfarce
semelhante a vestimenta dos pajens de algum peigntdi, “azul de
conto de fada”. Para ele, o exético reside na digestrangeira da
princesa, em quem tudo lhe é peculiarmente curiagmica-lhe o
imaginario, como é o caso da adaga, que portavguaraintura: “E uma
j6ia de familia... preciosa, emblematica, antigaias. com uma lenda
medonha, espessa... de maldicdo eterna... Talvediauthe conte”, diz
a mulher (SA-CARNEIRO, 2007, p. 43).

As reticéncias de sua fala (indireta, porque queesaeve € o
narrador que conta a propria histéria) apontam pana “realidade” que
se manifesta oniricamente, e 0 enigma da aparigigrihcesa é
corroborado por essas marcas textuais. Essa aratpde € uma
apologia prépria aos sonhos, 0s quais transitane entonsciente e o
inconsciente, vém sem estimulo concreto e constmeatidades com
elementos aparentemente desconexos. Nesse sessidoalavras de
Gaston Bachelard (2002, p. 38) sdo complementarepentar que “as
reticéncias ‘psicanalizam’ o texto. Deixam em saspeo que ndo deve
ser dito explicitamente.” Estratégia que intenaifio mistério que
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envolve ndo apenas a figura da mulher, como tamdéio artefato

ricamente ornado. Esse recurso é recorrente ndandawelusive com o

uso mais expressivo de uma ou mais linhas elab®naoiareticéncias
continuas, 0 que caracteriza uma disperséo ainéa uhesse sujeito-
narrador. Marca que nos remete a pontual observdedBernando
Paixdo sobre a escrita do poeta portugués. Patmdi@so, Sa-Carneiro
acaba por criar um neologismo necessario parardfisggdo de seu
projeto: dispersona uma variagdo deersonano qual representa a
propria dispersdo — palavra-chave em sua poéticaem,se limitar ao
psiquismo individual, negando o “corriqueiramentenano” (PAIXAO,

2003, p. 55).

Na companhia da “companheira esquecida” o sujeitcador vai
até o hotel em seu automdvel. A cena vale sereamsda para entender
a estrutura elaborada pela cidade, que Ihe pare@@nario difuso pelas
sensacdes do momento vivido:

Simultaneamente, sem me esforcar, sem me
lembrar sequer de a sugerir — regressou-me
anestesiadora e ténue, deliciosa como nunca, a
dispersédo que referi ha pouco e me dimanara antes
de A ter achado — em arrepios violeta, agora.
(Particularidade curiosa que s6 depois observei:
dessa difusdo entorpecedora, muito do fundo,
ressumava um pavor oculto em insinuacdes
magentas.)

Pude ainda ver que, vertiginoso, desde o Casino, o
automovel se dirigiu pelo Boulevard Mac-Mahon

— seguindo depois pelo Boulevard du Pont-Vieux
até a Praca Garibaldi. Mas, apés chegarmos a esta
Praca — onde nos detivemos um instante para o
chauffeur acender uma lanterna que se apagara —
ndo me é possivel dizer se tomamos pelas Ruas
Cassini, da Republica, ou por outras quaisquer.

A partir dai, com efeito, transmigrei-me a um
mundo de sonhos. Volveu-se-me relativa a
realidade — todos 0s meus pensamentos e 0S meus
gestos foram meras projecgBes de movimentos
subtis executados noutros planos. Adormeci em
jade. Eclipsou-se qualquer coisa de mim: o luar,
talvez, sobre o0 meu mundo interior. Fui apenas
sensivel ao Mistério que me acompanhava... (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 45).
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Diferentemente das experiéncias vividas pelo narragiando
crianga na quinta dos pais, em Portugal, quandmiigera era a motriz
de mistérios, a cidade leva-o a viagem, a avensgrampelo
desconhecido. Além disso, ndo é qualquer cidadar@dor refere-se a
Nice, segunda cidade mais visitada da Franca defmisapital da
modernidad®: cenario ideal para embrenhar-se em uma viagem ao
mundo interior — anestesia e sono que se projewsicores violeta e
jade.

E também o cenério propicio para conhecer a muijoer o
levaria a viver o mistério com que ha tanto sonhse/anvolver (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 47), dando vazédo ao seu mun@oian. Mas é a
adaga o objeto que o captura. Envolver-se com aauelher, explorar
seu corpo, possui-la, foi, para o narrador, posgyiela “joia maldita”
— instrumento com o qual, em vertigem, penetra cag@m da
mascarada, certo de que todo o mistério que osweawem breve se
dissiparia. Para que ela nao fosse reconhecidapgmmhal desfigurou
aquele rosto sem vida: “lacerei furiosamente ooro&ssa mulher que
nunca vira: para ninguém mais a poder varem eu mesnb{SA-
CARNEIRO, 2007, p. 50). Mata-la e deformar sua farebora usasse
uma mascara, seria uma forma de ajuda-lo a defosuarimagem
também em sua memdria. Um gesto fisico para aceteigesto da
memoria que, inevitavelmente, manipula lembranca®ssoas,
momentos...

Desse acontecimento, o sujeito-narrador punge-sexélin. O
episodio leva-o a um exilio interior. Silencia. Tague passamos quase
dois anos sersaberde sua vida. O encontro com a princesa velada data
de fevereiro de 1909 e volta a escrever apenas €m favereiro de
1911. O crime fé-lo perceber que algo se lhe parddgo se Iheutrou
“como hoje vivo outro”. Sabemos que de Nice reftggigm Veneza por
ser, para ele, a “cidade sagrada da fantasia,atdpitcado de inter-
sonho” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 56), onde ele é qutidade onde
deseja senisturar para sempre

Alids, a novela é construida assim: os breves “nméosede
lucidez” do sujeito-narrador sdo acompanhados teesd® primeiro é
de dezembro de 1905, encerrando-se em abril de. 19aBo a
linearidade cronolégica, cujo registro ndo é real@ com rigor, ha
lapsos temporais significativos nesses quase 7 dmosgistros. A esse
respeito William GassapudKIEFER, 1995, p. 27) diz:

81 Em aluséo ao livro de David HarveBaris, capital of modernityNova lorque: Routledge,
2006), estudo voltado para a Paris do século XIX.
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A agenda tem que ser anotada dia a dia e é
inadequado deixar para terca-feira um encontro
gue cerrou nossos olhos tristonhos no sabado.
Suas paginas séo tao circunscritas quanto as horas
e seus espacos devem ser recheados de fatos,
observacdes e lembretes. O estilo da agenda é
‘staccato’, telegrafico. O diario acompanha o
andamento do calendério, mas seu alcance é mais
amplo, mais circunspecto e meditativo. Os fatos
diminuem de importancia e sdo substituidos por
emocdes, devaneios, pensamentos. Se seu diario
estiver cheio de informacgdes, isso significa que
vocé ndo tem vida interna. E o diario pede frases,
embora essas frases ndo precisem ser
forcosamente bem-acabadas. Vocé pode voltar
atras no que ja escreveu no diario, mas quando
altera um trecho anterior ao dia em que esta
escrevendo, ja estd comecando a inventar. A
estrutura narrativa ndo observa qualquer rigidez,
alternando entre relatos do que lhe acontece e
digressdes resultantes de seu cotidiano. Desse
modo, a novela assemelha-se a um diério,
justificando o cunho subijetivo, biografico.

Dir-se-ia que o diario intimo € um fixador de ex@ecias, como
se seu registro fosse capazcdpturar as sensacgdes vividas, permitindo
ao leitor, de natureaamyeur experimentar, invadir o intimo daquele que
conta. A revelacdo do crime faz do leitor coniverestemunha do
ocorrido, permitindo-lhe, aindasentir o mesmo experimentado pelo
sujeito-narrador,ser o narrador. Tal estrutura aponta tanto para a
narrativa ordinéria quanto para aarrativa do erranteque, como ja
dito, parte de seu lugar comum para viver outraem@@ncias. O suporte
que escolhe para conta-las é através do diarioua tpma as
caracteristicas de diario de viagem.

Esse jogo leva-nos a algumas particularidades. nSzbeue o
sujeito que escreve é escritor. Sua Arte estadixad Mistério: “terei
deixado sombra [...] diademada, nos meus livrasisa artificio” (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 17). Traco que remete as pogdesade Roland
Barthes (2004a, p. 447) sobre o diario intimo:iteeridade ndo passa
de um imaginario de segundo grau”. O narrador eenatg suas
sensacbes, memorias e, por que nao, imaginacéa, gh@vorar sua
escrita.
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Seu exilio autoinfligido é desestabilizado no mide 1913
guando encontra um conhecido francés, o qual estam@panhado do
Lord Ronald Nevile. Essa personagem abala sua pakiaanonimato.
Faz com que ele volteraalidade

E muito interessante e bizarra a figura do inglés.

O seu perfil esfuma-se hirto — duma distingédo
aristocratica e concisa.

E alto e esguio. A pele muito clara, aloirada nas
méados longas - volve-se-lhe no rosto,
maceradamente, duma palidez sonambula. Os
olhos intensos, dum azul cruel, fulguram-lhe em
brilhos tdo profundos que parecem néo existir
neles proprios — mas atras deles, coando-se como
por lentes através das pupilas.

Rasga-se-lhe delgada a boca equivoca, em
crispagOes femininas — divergindo em triangulo as
comissuras dos labios, por sombras agrestes. Os
cabelos louros — indecisos em tons de cobre.

Usa inteiramente barbeado o rosto de aridez, e —
detalhe sinistro — nas suas faces extensas ravinam-
se misteriosos sulcos verdes.

O mais singular, entanto, sdo 0s seus gestos, todos
a linhas quebradas; duros e frios. Mas realmente
frios — fisicamente frios. Sempre que perto de
mim o Lorde esbogou um gesto, mudou uma
atitude, eu senti com efeito uma sensacéo de frio —
um frio acido, crispante, silencioso...

N&o é menos extraordinaria a sua voz. Uma voz
cristalina e moca mas que se diria vibrar
abafadamente, entre crepes negros, de seda.

Os seus passos sdo de madrepérola.

(SA-CARNEIRO, 2007, p. 60-61)

Pela descricdo que o sujeito-narrador faz dessatuai
desconhecida, percebemos o particular interessesgude assoma.
Embora tenha decidido estabelecer Veneza com gaun tle desterro,
poucos dias depois que Ronald parte para Parisfaele® mesmo.
Escreve o narrador que fez as malas, comprou etbithpartiu sem dar-
se disso, como se néo fosse ele a fazer, comsse doitro — $em me
ver’, acrescenta (SA-CARNEIRO, 2007, p. 65).

Em sua chegada a estacdo Nice, mesmo sem teo @sniitguém
sobre sua viagem, o Lord |4 estava esperando-o. oAndstéo
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hospedados no mesmo hotel e sdo inseparaveis;s@rsiza obsessao.
Ronald é quem lhe apresenta a todos os amigos nmasen@egundo a
percepc¢édo do sujeito-narrador: “parece ndo conhmécguém —mesmo
as pessoas que me apreseht®A-CARNEIRO, 2007, p. 67). Sobre
isso, ainda, hd a curiosa passagem na casa da edargle Santo-
Stefano na qual ela se refere ao Ronald como Rokamatincipio, o
narrador compreendeu como sendo uma dificuldadgibtica por ser
estrangeira e ter dificuldade na pronincia de unmenanglés.
Estreitando sua reflexdo, notou que o amigo jancaisigiu esse
equivoco, como também jamais o ouviu falar em dirigua que nao a
francesa. Ele ndo apresentava nenhum sotaquejadiesde sua lingua
materna, dominava perfeitamente a neoldfing. Roland, nome de
origem teutbnica, tem como significado ‘“terras faas3. Todos
conheciam e sabiam quem era Ronald, entretantecipague ele n&do
conhecia ninguém. Sua existéncia tornou-se um rgigdéra o sujeito-
narrador, provocando-lhe uma sensagéo de “fim”.

Esse mistério foi desvendado quando, em uma rwiterrador
percebeu que o queixo de Ronald era inconfundivelEreemelhante ao
da princesa velada. Percebe, atdnito, que eleaeracdtte da rapariga
mascarada” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 79), revelando-th que ja
prenunciara anteriormente quando afirmou tudo eer ma vida, fato
impossivel de combater, sendo a prépria morte (@4/CARNEIRO,
2007, p. 34). A morte da princesa, personificadgueke estrangeiro,
corporifica a relacdo do sujeito estabelecida apésme cometido: as
mudancas ocorridas em seu mundo interior se demd@dwobrem outro
sujeito, exterior a ele — deslocamento de espagofedhpo e de
personalidade —realidadeintensificada apds o suicidio da Marquesa,
fazendo-os partir para um lugar distante, descoabeeertiginoso. Tal
deslocamento se assemelha ao alheamento intelierresto, jA sem
mundo-interior, deportado dele para sempre, s6 digonfonge (e a
muito vago) sentia — e de mais longe posso aqarirel que sentia.
Apenas os seus olhos actuavam ainda a minha vidarmeus sentidos,
as minhas recordacdes. Fomos sempre face a f&&.CARNEIRO,
2007, p. 83).

82 “As nossas conversas séo todas em francés. Qe eesmal conheco a sua lingua. Vé-se
bem — é claro — que o Lorde néo é francés. Mager@® acento inglés. De forma nenhuma.
Nem outro acento estrangeiro que eu conheca: espataliano, russo, alemao, oriental... A
verdade é esta: ndo fala a bem dizer com acenimalgonhece-se que é estrangeiro, mas nao
pela prondncia... por outra coisa qualquer: mdedee perdida...

E nunca o ouvi falar sendo francésnesmo com os seus compatridtdSA-CARNEIRO,
2007, p. 72-73).
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O desfecho nédo poderia ser outro sendo o de dampk janela
aberta, o grande salto para a noite, em dire¢ddSagredo... na
Sombra... para sempre... e a Ouro!” (SA-CARNEIRG)72 p. 88). A
gueda o levara em direcdo ao chédo, a fria e inerm, a morte
derradeira, ao Segredo mais complexo que a vidsaapam sonho pode
entrever.

Seguindo a senda do mistério, émestranha morte do Prof.
Antena® de Mario de Sa-Carneiro, a narrativa busca asasals morte
do cientista Domingos Antena, que desenvolvia uesgpisa sigilosa, a
qual ndo compartilhava sequer com seu assistente rarrador da
novela. Quinze dias ap0s o inicio das atividadesndestigacdo, o
professor chamou-o para que retornasse ao labiorafwis queria
mostrar-lhe algo.

Ao se encontrarem, foi convidado para uma caminhada
trajeto, o professor Antena consultava com fregaénma espécie de
relégio de cor roxa, objeto desconhecido pelo damaNo lugar dos
algarismos das horas, havia cores. A certa altaracaminhada, o
professor interrompeu o0 passo e algo muito estranhoteceu com seu
corpo: tombou no chao esmigalhando seu créaniordritio as pernas,
expondo em seu ventre uma ferida em forma de cone.

O evento deixou o assistente em choque. A versérdgdda nos
jornais era de que o prestigiado cientista foralfante atropelado.
Contudo, segundo o narrador, essa néo era a veadaos fatos. Carro
algum, desgovernado, atingira seu mestre.

Apoés o acontecido, e em posse da heranca recebaksistente
retornou para o laboratério para investigar nogstegg de seu mestre o
que lhe acontecera. Ao chegar 4 encontrou um lpare

Era como que um pequeno motor cujo volante
fosse substituido por uma hélice formada por um
sistema de trés ampolas de vidro. As ampolas
continham uma substéncia roxajadejavam em
torno de si um halo de luz negrf..] Os raios
luminosos projectados eram efectivamente negros.
[...] O laboratério estava iluminado por lampadas
eléctricas, achando-se corridas as cortinas pretas
gue revestiam todas as janelas. Pois bem: em
torno do aparelho havia um halo de outra hiig

8 A estranha morte do prof. Antgrdedicado a Cértes Rodrigues e escrito entre duzede
1913 e janeiro de 1914, faz parte do conjunto deelas publicadas er@éu em fogdcuja
primeira edicéo foi preparada e paga pelo autoalih1915 (SA-CARNEIRO, 2010, p. 664).
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de sombra, de Iuiz..] de luz negra. Singra como

gue um jacto de agata negr&om efeito, este
mineral, ainda que negro, é brilhante [...], as
ampolas em movimento ndo projectavam luz
apenas: dimanavam simultaneamente um perfume
denso, opaco e sonoro, e um som arrepanhante,
fumarento De espago a espaco, em ecos
circulares, produziam-se também surdas
detonacdes (SA-CARNEIRO, 2010, p. 543).

Depois que o narrador interrompeu o abastecimeatengrgia
elétrica, a estranha maquina parou de funcionasubstancia roxa das
ampolas evaporou. O modo como o poetaDipersaodescreve a
maquina que, segundo o sujeito-narrador, causoori e seu mestre,
remete ao afd industrial, de crescimento e de pssgt O professor
Antena tentava encontrar um modo de ativar um tmetan suas vidas
anteriores. Segundo anotacdes encontradas por sssteate, por
exemplo, as pessoas que sofrem de epilepsia, enatues, viajariam
até seu eu anterior (SA-CARNEIRO, 2010, p. 197-198)

Transcender o corpo, conectando-se as vidas passsela
assemelha ao que experimenta o sujeito-narraddk gmande sombra
Enquanto o0 cientista tentava estabelecer esse cdesmto
empiricamente, o escritoriveu tal situacdo ao apunhalar a princesa
mascarada e descobrir ser o Lord a prépria mortafiiga. Princesa e
principe. O narrador fica sabendo que Ronald erprimaipe.

2.2 Corpos de sensacoes: apoteose de sentidos

Dessas narrativas € possivel depreender o que néerna
Guimarédes (1999) detectou sobre a Poética no Misdeon a qual é
elaborada a partir da construgdo da sensacao -te déam expressao
harménica da nossa consciéncia das sensa¢be®yasdPessoa (1998,

p. 432). Nesse processo, 0 mundo (exterior e/@iamy, por sua vez,
sera transmitid@os outroscomo sensacéo, sensacao consciente daquilo
que se percebe.

Arthur Rimbaud — em carta de 13 de maio de 187Ekrendda
ao professor Georges Izambire- expde suas ideias acerca da criacdo
poética. Nela registra a célebre expresgi@st un outrea fim de

8 Publicada por Georges Izambard ba Revue Européennem outubro de 1926 (Cf.
CHIAMPI, 1991, p. 119).
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alcancar o desconhecido por meio de todos os sentidois dias

depois, encaminha outra correspondéncia, a Pauéﬁ)ﬁ?nmais longa,

na qual lhe apresenta a “literatura nova” (In.: BMPI, 1991, p. 120).

Apb6s um breve apanhado histérico-literario, progdarem tom de

manifesto: “Pois Eu € um outro. [...] Para mim esté@lente: assisto a
eclosédo de meu pensamento: vejo-0, ou¢o-0: dowguetcom o arco:
a sinfonia faz seu tumulto nas profundezas, ourarsalto para a cena.”
(In.: CHIAMPI, 1991, p. 121).

O poeta francés destaca sua inexoravel mobilidadedse outro
sendo ele mesmo, movimento possivel pelo desdobtanse seu
pensamento, o quaé ouve Destaco, desta carta, um trecho que podera
muito bem fazer eco aos textos pessoanos publieaddsAguia neste
mesmo periodo ao tratar sobre a nova literaturaguoesa:

Digo que é preciso sewisionario tornar-se
visionario. O Poeta torna-se visionario por um
longo, imenso e ponderaddesregramento de
todos os sentidosTodas as formas de amor, de
sofrimento, de loucura; busca a si mesmo, esgota
nele proprio todos os venenos, para guardar-lhes
somente as quintesséncias. Inefavel tortura em
que precisa de toda a fé, de toda a for¢a sobre-
humana, em que se torna entre todos o grande
doente, o grande criminoso, o grande maldito, e o
supremo Sabio! Pois atingedesconhecidoUma

vez que cultivou sua alma, ja rica, mais que
ninguém! Atinge o desconhecido, e quando,
desnorteado, acabasse por perder a inteleccdo de
suas visoes, ele as viu. Que se arrebente em seu
salto as coisas inauditas e inumeraveis: outros
horriveis trabalhadores virdo; comecardo pelos
horizontes em que o outro sucumbiu. (In.:
CHIAMPI, 1991, p. 122).

A figura do visionario, mencionada por Rimbaud, rdpopara
aguele que tem visdes quiméricas e, também idemsdoras. Afinal
de contas, esse sera o papel desempenhado peitmese artistas da
modernidadePoetas do novo

Esse aspecto se aproxima aos escritos pessoaatigoselao
Sensacionismo. Diferentemente do Interseccionisque significou
mais um processo, uma técnica de composi¢cdo, cadensmo se

8 publicada n&louvelle Revue Francaisen outubro de 1912 (Cf. CHIAMPI, 1991, p. 120).
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constituiu em uma “filosofia estética” (PESSOA, 20(. 141). A
edicao critica langada pela Equipa PesSeasacionismo e outros ismos
(PESSOA, 2009), elaborada a partir da analise rmitos encontrados
no espdélio do poeta, do estudo de publicacdes pama secundarias,
propde ampliar e dar continuidade aos estudos esgeres, como é o
caso deP4ginas intimas e de auto-interpretacade 1966, textos
estabelecidos e prefaciados por Georg Rudolf Lida@nto do Prado
Coelho, e déessoa inéditade 1993, organizado por Teresa Rita Lopes.
Dos 315 textos compilados para a edicdo mais re@@etrca dos ismos,
50 deles foram erigidos como sensacionistas, tero escritos tanto
em portugués quanto em inglés.

Assim, quando Pessoa delineia os parametros sobre o
Sensacionismo, por volta de 1914, aponta que tedlte & elaborada em
sobreposicdo as coisas a partir massa interpretacdo delas. Nesse
processo, a arte estd em encontrar o contato gestaeelece entre as
coisas enossainterpretacdo delas, sendo possivet uma &arvore
guadrada ou azul, posto que € necesséario percebetfoemas
exteriores” que os0ssossentimentos “revestem” para poder pinta-las
ou escrevé-las, e ser possivel atribuir-lhes uradestle espirito. A
relacdo que o criador dos heterdnimos faz entrsagam e cores é
significativa, pois sintetiza alguns elementos ulisios anteriormente
no tocante a visdo, a fotografia e ao ponto dea\isimo elementos
constituintes da paisagem (interior e exterior):

Assim, se assentarmos em que a esperanga €
verde, teremos que pintar uma paysagem que
olhemos em momento de esperanca e
acrescentando Verde as cores d’essa paysagem...
As cousas brancas serdo verdes... As cousas
verdes excessivamente verdes, as cousas
encarnadas, verde + encarnado, as cousas azues,
verdes + azul...

Assim com a férma. Uma sensacédo quadrada néo
s6 impde a tela real uma férma quadrada, mas
impdes que cada cousa tenha uma forma que seja
Quadrada + sua forma habitual [...] (PESSOA,
20009, p. 142-143).

Nesse sentido, Pessoa propde a elaboracdo do eeiajnda
sensacédo e da sensibilidade para que produza besyea arte. Para
ele, é necessario dar a cada emocdo ou sensacgwolongamento
metafisico ou racional, fazendo com que a emoc¢asensacao sentida
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seja elaborada de tal modo que deixe de ser iigivel e tenha

inteligibilidade — semelhante ao que encontramos SHrCarneiro

quando o sujeito-narrador d& grande sombraembrenha-se em seu
mundo interior ao vagar por Nice, sentindo-se asestio e sonolento,
estados projetados pelas cores violeta e jade.

Escreve Pessoa (2009, p. 146) que ha dois elementizndores
da sensacgédo: o sujeito e 0 objeto. Em sua anafisegilie o processo
metafisico do da arte: o primeiro, segundo &des relacdes do sujeito
e do objeto através do objeto, sendo que a ané asaves do sujeito.
Ainda, apresenta os “elementos reais” da sensacgoal € composta
pela consciéncia, pelo sujeito e pelo objeto: tsitinto tal cousa, e
sinto que sinto.” (PESSOA, 2009, p. 146). A patisiso, estreita ainda
mais sua leitura sobre a sensacao, ao ponderastpese constitui pelo
universo, pelo objeto, a sensacdo imediata destgjvidlade mental
desencadeada por essa sensacdo e a consciéncid makcionada a
atividade mental.

Seguindo com esse raciocinio, a visdo, aparentemerais
“simples”, esta relacionada a viséo exterior (dealnjeto), posto que se
refere a sensacao do que se vé e as sensacdezigaedu partir desse
movimento, cotejando as experiéncias anterioregu#nse vé. Entao,
sugere o poeta, que se decomponha a sensacaoigaodazsensacao
propriamente dita e nas sensacdes evocadas pordaeigdo de ver.
Em seguida, que se recomponha essa imagem (oo,atgepreferir) de
maneira que os dois processos de sensacdo permmanéigos. Esse
modo de se debrucar — e de se desdobrar — tommaisecomplexo na
medida em que prestamos concomitantemente atemgéione objeto
exterior e a uma corrente de sensac¢des ou pensmment

Durante a pesquisa no espolio de Pessoa, encanieerevisao
— até o momento ndo mencionada em publicagdoacrtiade um dos
poemas de Mario de Sa-Carneiro feita por PessossaD@visdo/nova
versdo, O Que interessa para esta pesquisa € aadadi de
“sensacionista” que o poeta atribuiu ao amigo, @ cé@sta na verséo
original. Esse dado corrobora para os apontameleté®rnando Pessoa
sobre 0 Sensacionismo no qual identifica Sa-Carremo sendo um
dos poetas portugueses pertencentes a essa ctitezata.

Pode-se, num primeiro momento, divisar essa ind@#gita pelo
autor de Mensagem como sendo um esforco em difundir o
Sensacionismo, o0 que nao ocorre efetivamente, vigte até a
publicagdo da primeira edicdo dedicios de Oirg em 1937, esse
acréscimo ndo ocorreu. No destaque abaixo é pbssfializar as
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variacbes encontradas entre o manuscrito, o dedflagp e as
publicactes.

O poemaPied-de-nezque se encontra no espdlio de Pessoa,
datilografado por ele, aponta a data Paris, noverdbr1915, seguido
da informacdo da autoria de Mario de Sa-Carnei@ identificagdo
“sensacionista” logo abaixo. Na catalogacdo dai@dsta Nacional de
Portugal, depositado no Envelope’-B6 (verso do papel), esté junto de
escritos filoséficos, ndo datados, composto de s@itas, datiloscritos
e mistos. Pertencenterdicios de Ourpcujo caderno manuscrifofoi
enviado a Pessoa pelo proprio poeta, o poema fdilicado,
postumamente, pela primeira vez na revBtatugal Futurista em
1917, juntamente com outros dois poemadReereioe Torniquete—
com o titulo geral “Trés poemas” igualmente presenb caderno.

Entre o manuscrito e o datilografado, ha variag@@ontuacao:
supressao da virgula no terceiro verso da segwid#es supressao das
virgulas no terceiro verso da terceira estrofecmszimo da virgula
apos o termo “mas” no segundo verso da quartafestkém disso, na
versdo a maquina, “dér” e “erro” estdo em caixaxdaconforme é
possivel visualizar nas modificacdes apresentduzza

Pied-de-Nez

La anda a minha [d]6r as cambalhotas
No saldo de vermelho atapetado —
Meu setim de ternura engordurado,
Rendas da minha ansia todas rotas...

O [e]rro sempre a rir-me em destrambelho —
Falso misterio, mas que nao se abrange...
De antigo armario que agoirento rangel,]
Minh’alma actual o esverdinhado espelho...

Chéra em mim um palhaco as piruetas;
O meu castelo em Espanha, ei-lo vendido —
EL} entretantef;] forma de violetas,

Deram-me beijos sem os ter pedido...
Maq,] como sempre, ao fim — bandeiras pretas
Tambolas falsas, carroussel partido...

% O caderno manuscrito no qual Sa-Carneiro escreveonjunto de poemas encontra-se
integralmente digitalizado e disponivel on-line Biblioteca Nacional Digital de Portugal:
http://purl.pt/13863Acesso em 20 de maio de 2013 (SA-CARNEIRO, 1916).
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Parig,] —} Novembro 1915

As alteracgOes feitas por Pessoa sdo, possivelmemia, prova
para experimentar nova versdo para o poema quégo dme enviard.

O poeta ficou encarregado de publicar o cadernpogenas do amigo
como melhor lhe parecesse: “vocé pode dispor pai@stos fins como
seu fosse seu. Pode fazer publicar os versos emmgplem revistas
etc.”, escreve Sa-Carneiro em carta datada de 3dadgo de 1916, na
qual anuncia que ingeriria “uma forte dose de @strd”. (SA-
CARNEIRO, 2004, p. 374-375).

De todo modo, na edicdo dRortugal Futurista(1917, p. 21)
essas alteracdes ndo foram incluidas, prevalecandersdo de Sa-
Carneiro, excetuando o acréscimo de travessao iom ido primeiro
verso das segunda e terceira estrofes. No finaodgunto de poemas
aparece o nome de Mario de Sa-Carneiro, sem 0 caoms
“sensacionista”, sugerido no material encontradesmblio pessoano.

Igualmente, na primeira edicdo tledicios de Oirg publicada
pelaPresenceem 1937, o poema manteve a forma registrada pédo a
em seu caderno, cujo material fora entregue agzomeaveis pela
editora, anos antes, pelo préprio Pessoa, confapoata a “Nota dos
editores” no final desse volume.

Nos esforcos de Pessoa para publicar os poemamido,eha
algumas ponderacbes a serem feitas — considerandeersfio
manuscrita, a revisdo de Pessoa e as publicadesvesta e em livro. E
por volta de 1915 que ele registra seus apontamestibre o
Sensacionismo, depois de haver, desde 1913, diss@donp Paulismo,
seguido pelo Interseccionismo. Pela correspondé&mmiada com seus
companheiros d®rpheué possivel divisar a preocupacdo do poeta em
estreitar os propdsitos poético-literarios da Ravis ndo apenas dela,
também de seus companheiros de modernidade), o fque
especialmente apoiado por S&-Carneiro. Em texto licaulo
postumamente na Revistaicornio, Pessoa escreveu que essa corrente
literéria nasceu da amizade entre ele e Sa-Car(RESSOA, 2009, p.
215-220).

87 Temos vérios registros do processo do poeta elimaegevisdes em sua produgdo, como ja
referi anteriormente sobr® Marinheiro entre a versdo que ele submete #guiae a
publicada emOrpheu 1 Acrescento, ainda, o conto de raciocificbanqueiro anarquista
cujas versdes foram cotejadas em uma edi¢do oeginizor Teresa Sobral Cunha, na qual
aponta acréscimos, supressdes e demais alteragidesgrimeira versdo encontrada para a
segunda (PESSOA, 1997).
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Disso resulta, possivelmente, a intencdo de Pessoalaborar
uma espécie de “mapa” de escritores sensacionigthssive, 0 mesmo
texto aponta que Sa-Carneiro foi sensacionistaerso e considera a
novelaA Estranha Morte do Professor Antenamo a pura expressao
da moderna literatura, repleta de “coloured fesliffESSOA, 2009, p.
216), visto que faz uso desenfreado dos sentigosspecial o0 modo
como explora o uso da cor em seu texto. O poethéanfaz parte de
uma lista para uma possivel antologia sensacionétdorada por
Pessoa, na qual constam: José de Almada NegrEgasando Pessoa,
Méario de Sa-Carneiro, Pedro Menezes, Cortes-RoglsigWiolante de
Cysneiros e Albino de Menezes (PESSOA, 2009, p-4829. Ainda,
em carta de 29 de fevereiro de 1916, Sa-Carneggisela ideia do
amigo em publicar uma antologia sensacionista (3RNEIRO, 2004,
p. 366).

Para esta pesquisa, as inten¢des de publicacamaeantologia
sensacionista corroboram ao que chamo de cartagtafisensivel, ao
aproximar as producdes literarias de Mario de Sada e de
Fernando Pessoa, em especial biwyro do Desassossegoas
preocupacdes tedrico-literarias que ambos cultivagao contexto no
qual se inserem.

O Sensacionismo propde o principio de que a semgaeainica
realidade parand6s havendo, aparentemente, dois meios que a
estimulam: a sensacgéo vinda do exterior e a semsada do interior.
Acrescenta Pessoa mais um meio: as sensac¢des agl\dndtrabalho
mental, sendo, portanto, abstrata. Para ele, ca @a&ensacionismo,
alids, a arte tem por fim organizar as sensacoesdian do abstrato,
uma vez que compete a ciéncia contemplar as sassagferiores e a
filosofia as interiores.

Nesse processo, a arte é uma tentativa de crissaghes
diferentes das produzidas “em contato” com o0 exteg/ou com o
interior, sendo, portanto, a concretizacdo absttatamocéo (PESSOA,
2009, p. 171-172). Sua temética nao se limitarieedlidade ou a
emocao, mas a sua abstracgéo.

Retomo o olhar de Soares, o qual transita pelaleida Lisboa, o
escritdrio, o quarto onde mora: lugares que sesfibamam em espacos
de sensacdes:

E da janela para mim contemplo, espantado, os
0casos roxos, os crepusculos vagos de dores sem
razdo, onde passam, nos cerimoniais do meu
descaminho, os pajens, as fardas, os palhagos da
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minha incompeténcia nativa de existir. [...] E
assim, sem alegria, mas contente, entre as quatro
paredes do meu quarto dorme, por inocéncia, com
0 seu pobre papel feio e gasto, toda a angustia
insuspeita de uma alma humana que transborda,
todo o desespero sem remédio de um coracdo a
guem Deus abandonou.

Caminho, ndo pelas ruas, mas através da minha
dor. As casas alinhadas sdo as impossibilidades
gue me cercam nha alma;0s meus passos soam
no passeio como um dobre ridiculo a finados, um
ruido de espectro na noite final como um recibo
ou uma janela.

Separo-me de mim e vejo que sou um fundo dum
poco.

Morreu quem eu nunca fui. Esqueceu a Deus
quem eu havia de ser. SO o interltdio vazio. [...]
(PESSOA, 2011, p. 363).

A janela de seu quarto se torna representativa, gtoavés dela
pode divisar 0 que estd em seu horizonte, como éamb caminho
inverso. A janela — semelhante as portas ou aepante podem levar
para outra dimensdo, mundo, ou realidade — levaiwisar 0 que esta
a sua frente, fazendo-o ver ndo a materialidade dbgtos
contemplados, mas emoldura a dor que a cidadesesteepor meio de
suas sensacdes. Para ele, o mundo é cheio de ibilaades: que se
desdobram em formas e cores sensacionistas. Agitopiisso, Richard
Zenith (PESSOA, 2011, p. 25) aponta queiwro se encerra na fase
ultra-sensacionisfy ndo apenas porque Pessoa escreve pelos olhos
soareanos (0 que por si s6 ja se configura em bsteagdo de sensacao
e sentimento ultra-sensacionistas), mas tambémspelegorca-motriz:
o(s) desassossego(s) produzido(s) em escalas & niggados e
variaveis, seja pela viagem, pelo sonho, pelo atketo, pelmao-ser
uma autobiografia sem fatos.

8 Fernando Pessoa, em um texto no qual registsteadié producdes de Soares, escreve:
“Rua dos Douradores.

Os trechos vérios (Symphonia de uma noite inquibtarcha Funebre, Na Floresta do
Alheamento)

Experiencias de ultra-sensagéo:

1. Chuva Obliqua.

2. Passos Da Cruz.

3. Os poemas de absor¢do musical que incluem Rie 8onhos.” [...] (PESSOA, 2010, p.
452).
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Essa perspectiva conclama para pensar nas cedit@dos que
compdem o Livro como textos-moébile, que se deslocam e se
reestruturam, se organizam e Se reorganizam irter@mente.
Associada e essa caracteristica, por se trataretextiess breves, de
prosa poética, de verve (ultra-)sensacionista, éamitarregam a
poténcia dos poemas e dos contos, ao aproximadeslaituras de
Sylvia Plath (1995, p. 67) e de Julio Cortazar @)9%spectivamente,
sobre essas estruturas literarias. A poetisa canpaoema, de carater
concentrado, a um punho fechado. Em comparac¢&mnzmnce, de forca
diluida, assemelha-se a uma méao aberta, que Exi® @omo as linhas
das maos, desdobrar-se em enredos para condtarina

N&o falo dos poemas épicos. Todos sabemos o
tempo que esses podem levar. Falo do pequeno
poema de jardim, sem pretensdes oficiais. Como
hei de descrevé-lo? — abre-se uma ponta, fecha-se
uma porta. Entre uma coisa e outra, entrevimos
uma imagem — um jardim, uma pessoa, um
aguaceiro, uma libélula, um coragdo, uma cidade.
Estou a pensar nesses pesa-papéis redondos, de
vidro, da época vitoriana, de que ainda me lembro
mas nunca consigo encontrar — tdo diferentes dos
artigos de plastico, produzidos em série, que
enchem as seccao de brinquedos dos armazéns
Woolworths. Esse tipo de pesa-papéis é um globo
transparente, um universo fechado, puro e
limpido, com uma floresta, uma aldeia ou um
grupo familiar &4 dentro. Viramo-lo de pernas para

o ar, depois tornamos a endireita-lo. Comecga a
nevar. Tudo se altera no espaco de um minuto.
Nada, |4 dentro, voltar4 a ser como era — nem 0s
abetos, nem as empenas dos telhados, nem os
rostos. Assim acontece o poema. E, de facto, é tao
pouco o espaco! Tdo pouco o tempo! O poeta faz-
se um perito em acondicionar na mala os seus
pertences:

Estes rostos que surgem na multidao;

Pétalas num ramo negro de chuva.

E ja esta: 0 comecgo e o fim num félego s6. Como
faria o0 romancista a mesma coisa? Num
paragrafo? Numa pagina? Diluindo talvez o
assunto, como tinta, num pouco de &gua,
dissolvendo-o, espalhando-o (PLATH, 1995, p.
66-67)
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Tomo emprestada a metafora do boxe elaborada pa Ju
Cortazar, ao cotejar as diferencas entre romancent: 0 romance
vence o leitor por pontos; 0 conto, por nocauten€3mo ocorre com o
“livro dos viajantes”. as imagens elaboradas coamoco leitor a
perscrutar as experiéncias mais intimas e subgetigeBernardo Soares,
seu universo pessoal.

Pensando no universo pessoal soareano, sua autdladgem
fatos”, o significado de autobiografia aponta pamarrativa da propria
vida, para revelar a propria intimidade. Oras, &pa& ajudante de
guarda-livios de um armazém de fazendas, estaidamado com a
contabilidade, de temperamento supostamente nwised, I6gico — a
racionalizagdo da sensacdo é um dos estagios despmsensacionista
—, supostamente menos emotivopfdprio Soares escreve: “cada um
de nos é varios, € muitos, € uma prolixidade deesimos [...]. Na vasta
colénia de nosso ser ha gente de muitas espéeiesamdo e sentindo
diferentemente.” (PESSOA, 2011, p. 358).

Retomo dois textos basilares dioro e a proposta desse -ismo: o
primeiro inaugura-o por datar de 1918a floresta do alheament®@
segundo &ducacdo sentimentaAmbos foram publicados, nas edicbes
da Companhia das Letras, na secdo “Os Grandes OB‘ech
representam contundentemente o que José Gil chartia whetafisica
das sensac8es” na escrita de Fernando Pessoadassms, é possivel,
ainda, referirMilimetros sensacfes das coisas minimdgneira de
bem sonhar nos metafisico® amante visualO sensacionistaO
sentimento apocalipticoe Via lactea como representativos da
gramatica das sensac0des elaborada por Pessoalpdoa

Em Na floresta do alheamento sujeito-narrador reconhece estar
em estégio proximo a vigilia, cujo estado levapeeber(-se) de modo
diferente, possibilita-o estar edois mundos: esta em seu quarto e é
capaz de distinguir a antemanhd@; ao mesmo tempge-the uma
floresta estranhaSua atencao é partilhada por essas suas realidade

Sei que despertei e que ainda durmo. O meu corpo
antigo, moido de eu viver diz-me que € muito
cedo ainda... Sinto-me febril de longe. Peso-me,
nao sei porqué...

Num torpor llcido, pesadamente incorporeo,
estagno, entre o sono e a vigilia, num sonho que é
uma sombra de sonhar. Minha atenc¢édo boia entre
dois mundos e vé cegamente a profundeza de um
mar e a profundeza de um céu; e estas



122

profundezas interpenetram-se, misturam-se, e eu
nao sei onde estou nem o que sonho. (PESSOA,
2011, p. 454).

Considerando oentressonhodo narrador, na floresta densa,
surge-lhe uma mulher desconhecida, com quem viajaepsaoutra
realidade. Sua percepcao transita entre essesqEg0S: por vezes esta
com a mulher, andando pela floresta; no instargeiste esta em seu
quarto estreito.

Inicia uma espécie de viagem embrenhada pelo ssbieoie
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 2003, p. 439). as arvom@tas, 0s
carvalhos cheios de séculos nodgsassim como a quietude silenciosa
daquele lugar habitado apenas por aqueles®dBeu estado de
sonoléncia, que nao permite estar totalmente desp@&mpouco em
sono profundo, liberta os sentidos, permite owgegardesencadeia um
tempo com outro ritmo, de outra densidade: Umidstet de um vago
tédio. Caminha(m) por essa floresta do alheamemiogual viséo,
audicéo e olfato agugam-se, tornando suas hauéticolores

Esse cenario acaba por representar o proprio desdebto do
sujeito. Os sentidos que se lhe agucam ndo sd@spenssentidos,
mas também odaquela mulher veladd&screve o narrador: “[é]Jramos
aguela paisagem esfumada em consciéncia de sigroprassim como
ela era duas — de realidade que era, e ilusdo -m agamos nos
obscuramente dois, nenhum de nés sabendo bem s&ndio ele
préprio [...]" (PESSOA, 2011, p. 549). A figura fanma e a floresta
remetem as veladoras @emarinheirg cuja primeira versao data dessa
mesma época, como também a princesa veladagitande sombrade
Sa-Carneiro. Reconhece o narrador de que nao fegoglser um so:
“cada um de nods a ilusdo do outro” (PESSOA, 201460).

Bernardo Soares, eBducacdo sentimentak guisa de manual ou
roteiro, dedica-se a esmiucar o processo de quaerndd sonho a vida”
(PESSOA, 2011, p. 435). Nesse sentido, o primess@ paraentir as
coisas minimas extraordinaria e desmedidamerdgside em apreciar
em uma acao ordinaria, no caso beber uma chavenahde
convertendo-a em sensacdo extrema. O homem conweQrarario,

8 Dessa imagem, é interessante lembrar que no Dias&i da Arvore, criado em Israel, "ndo
faltam criangas, de pazinha em punho, plantandquivalente botanico de si mesmas em
fileiras alegres e obedientes. E um ritual inoceNt entanto, por tras dele, esconde-se uma
longa e rica tradicdo pagé que via as florestasocomascedouro das nagdes; o inicio da
habitagdo" (SCHAMA, 1996, p. 16). Nesse caso, lomestamento, relacionado ao retorno dos
judeus ao pais, é tida como uma obrigagdo sagsadhoplo de uma era de renovacgéo.
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apenas consegueentir em momentos-apice, como a sensagéo
momentanea da saudade saciada ou nos atos caragis f

Cultivar as sensacgfes através dos objetos da Sensgge se
conectam a consciéncia dos sentidos, pode transdaitasao interior a
sentidos que se exteriorizam. Assim, sentir excas®gnte torna-se um
ato doloroso, porque aquele que sente, seja ddoobg sensacgao
exterior, seja por objeto da sensacao interiotegamolixamente.

Ao alcancar esse estado, o “amador de sensacdesado ao
segundo passo: “despertar doentiamente o funciartamgas suas
sensacgbes das coisas e dos sonhos” (PESSOA, 204B6p Nesse
estagio devera evitar o sofrimento, buscar dor azepr e senti-los
falsamente. Para tanto, o narrador sugere, por @gem método de
encarnar uma figura ideal. Ao criar um outng sentira tal sofrimento
como se fosse alheio. Também recomenda aplicansidide as
angustias e sofrimentos, resultando em sensag8as.fa

O terceiro passo reside em reunir todas as origegagnteriores
para separar, infligir, extenuar a sensagdo ouinsemto: “passar a
sensacédo imediatamente através da inteligéncia qunéida para analise
superior, para que ela se esculpa em forma liteeatdme vulto e relevo
préprio.” (PESSOA, 2011, p. 438). Assim, cabe @desdi sensacdo: os
cenarios sonhados exteriorizam-se a partir do logie linterior. Soares
chama a isso de “floresta do alheamento”, acimacimerado, ou de
“viagem nunca feita”, referindo-se a outro texto dovro. A
transformacdo de sensacdo em forma literaria, noangnha para o
texto de Ana C.,O poeta é um fingidd? voltado para a
correspondéncia pessoal, no qual propde uma leitceeca doeu da
carta e deeu“verdadeiro”, como se um e outro fossem equivakental
entendimento, observa a poetiza, ndo passa deinomidade forjada,
um exercicio de outramento: a “literatura mexe @ssa contradicao:
desconfia da sinceridade da pena e do cristalissdperficies; entra a
fingir para poder dizer; nega a crenca na palawnaocespelho sincero
— mesmo que a afirme explicitamente.” (CESAR, 1$0202).

9 Sobre aCartas de Alvares de Azevedwganizadas e comentadas por Vicente de Azevedo.
Sao Paulo: Academia Paulista de Letras, 1977.
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Desse contexto, € interessante retomar a cena decdEao
sentimental” doFilme do desassossed2010), cuja acdo acontece a
partir da danca de unsriper. Ela se torna a figura-chave, a “amadora
de sensac¢bes” por exceléncia da proposta delinadaoares quanto a
habilidade de sentir prazer falsamente. Enquargo, iseu publico é
composto por homens e mulheres comuns, ou sejaproisam de
estimulos maximos, momentos-apice para serem caplgzeentir dor
ou prazer.

Figura 11 - Cena “Educacéo sentimental”. In: BOTELHo&o (Dir.)Filme do desassossego
[Filme], 2010, cor, 90 min.

Nesse caso, precisasantir o prazer da dancarina que sensualiza
compoli dance(Figura 11, a esquerda). A capacidade de gozeazep
esta diretamente relacionada ao estimulo proximgam sexual. A
dancarina, em contrapartida, provoca o publico seas movimentos,
motivada pelo dinheiro — figura emblematica da metitizacao
humana, conforme apontam Buruma e Margalit (20084p— tal qual
a cortesd baudelairiana. Alias, a narradora (Figlta a direita),
vestindo corpete, cinta-liga, sandalias de salto, @abelos pendidos
para o lado e labios espessamente vermelho-cietiiareportam, ainda,
a figura dapin-up, cujas modelos criam certo erotistave

Assim, ao considerar o fascinio provocado pelataser partir de
sua construgéo por meio da linguagem, como obdéavaice Blanchot
(BLANCHOT, 2011, p. 24), e ao examinarmos a literatportuguesa
de erupcdo modernista elaborada por Pessoa e foar8airo, em seu
fazer literario identificamos, cada um a sua maneis processos para
representar o fragmentario vialeslocamento A Poética do
Deslocamentogrosso modpindica o transito entre o sujeito e o outro,
“mero eco do proprio ser”, diria Soares (PESSOA,12(®. 458), traco
facilmente exemplificado pelo famoso poema sa-¢aame, 7, o qual
enuncia:
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Eu ndo sou eu nem sou outro,

Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro. (SA-CARNEIRO,
2010, p. 63).

Desse modo, identificamos um entre-lugar — queabeinéo-
lugar —, uma lacuna, digamos, existencial, dand@iwaa uma (ou a
véarias) identidade(s) em constante construcaopelao — o0 que no
caso de Pessoa pode ser visualizado pela
heteronimia/fingimento/Sensacionismo. Nesse intgtignse estabelece
entre sujeito e outro podemos depreender o modeo ¢amidentidades
modernas estdo sendo descentradas”, consoantepaatmraentos de
Stuart Hall (2011, p. 8), estdw progress séo fluidas. Para o estudioso,
a identidade é elaborada ao longo do tempo, poo mieiprocessos
inconscientes, logo, ndo se trata de um procesdo, ide algo que ja
exista desde o nascimento (HALL, 2011, p. 38). blugmbora
prevaleca no imaginario a fantasia da unicidadealvet porque as
identidades estejam vinculadas a um Unico corpo eapmacidade
dissociativa pode, por vezes, provocar certo medo.

Por estar sempre em processo, 0s movimentos daraaf
percepcédo da identidade ndo possuem trajeto dedinA rota, apesar
de parecer consciente, é perpassada pelas aguasdas do
inconsciente, 0 que nos remete rém-acabadoe aofragmentario—
tracos da modernidade caracterizados por Compa@goadn, p. 28-31).

Nesse sentido, S4-Carneiro, em sua poética, fazaiggartir de
uma projecdo de sentimentos ndo vivenciados, magidéis ou
supostamente sentidos pelas personagens/eu-liddose delineia a
mascara do fingimento, um “fingidor”, que se mesxtldiccdo” — de
modo que quem finge é aquele que, usando de sggnegao criativa,
constréi representacbes —, provocando indefinidéenerelacdes
estabelecidas entre o eu-lirico e seu outro-euarada, como teoriza o
amigo Pessoa (2005, p. 164).

Entdo, a cidade torna-se cerne desse processo do
deslocamento/desdobramento, de mobilidade, degeafi@ espacial e
mental. A experiéncia urbana acaba por evidencjumalidade do(s)
sujeito(s), porque cria condigcbes para uma expadérpublica
(MONGIN, 2009, p. 61).

Por esse viés, Olivier Mongin (2009, p. 61-70) kdberar sobre
a experiéncia publica, aproxima a cidade as pagieasm livro. A
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cidade-corpo é também cidade-linguagem, pois éotterpo da cidade
e 0s corpos que a percorrem, a cidade é uma fathaig totalmente
branca, sobre a qual corpos contam histérias.” (IGON 2009, p. 62).
Esse cenério faz com que o olhar do transeunte redeerspectiva
constante e incessantemente. Nao ha como contéa posto que o
espaco se torna um prolongamento do corpo-suj@itaicade-corpo.
Em sua erréncia, o sujeito, embora esteja em uneatelsupostamente
ordinario, é constantemente surpreendido pelo@xtirgario: encontra e
se depara com a figura do outro, impregnando ebsgmes de
passagem de erotismo despudorado. N&o apenasrccafita o outro,
como outros sentidos/sensacgdes se manifestamabseaen no instante
fortuito no qual, ao se deparar com o outro, calebuma aparente
intimidade. Desse encontro, as ruas da cidadernesealinhas, versos,
paragrafos resultantes do contato entre seu egpasocorpos que por
elas se inscrevem — traco que retorna a estrutaraadativa do
errante

Na proxima sec¢éo abordarei, cotejando as poétizasana e sa-
carneiriana, traducbes da melancolia, através donsento de perda
préprio desse sujeito, o qual é vertido em prodildde literaria.



3. MARIO DE SA-CARNEIRO E BERNARDO SOARES:
SENSAGOES E(M) TRADUGOES POETICAS

Enrolar o mundo a roda dos nossos dedos, comoouou fi
uma fita como que brinque uma mulher que sonhadiga

Livro do Desassossegbernando Pessoa, 2011, p. 364

Deu-se ultimamente uma modificagdo na minha Alda. J
nao a sinto da mesma forma. Divergiu em héliceos E
meus sentidos giram como rodas de cor — tbmbolas de

feira na minha febre...

Devaneios... devaneios...

Sempre em face de mim a realidade cruel: a folaadar
onde escrevo — a vontade consciente que me faz
escrever...

A grande sombraMVario de Sa-Carneiro

O modo como os sentidos se elaboram/sdo elaboredescrita
poética permite (ao leitor) experimentar, em cemedida, o sabor
amargo do devaneio ficcional. Sentir-se outro, destt-se em outrem.
Ser-se além. Sonho dentro do sonho. (Assim conueta@ maquina de
desdobrar, o leitor é a figura prevista para o desinento). Dai
resulta, talvez, o retorno a esse estado que splcal entre realidade e
fantasia, consciéncia e inconsciéncia: como sero gue existe em um
eu hipotético pudesse se manifestar por meio docmnigu € outroem
poténcia; ou como escreveu Fernando Pessoa em“EaB8ou muitos.
Mas, com o ser muitos, sou muitos em fluidez e @uigéo” (PESSOA,
2006, p. 200).

O sono e o0 sonho séo propicios aos devaneios dolfesnento,
assim como a pulverizacdo dos sentidos. RetornBlodesta do
alheamento Soares, em seu quarto, encontra-se em estadaitle, v
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guando sua realidade se desdobra. Esta ali combémnem outro
lugar. Ele e ela — aquela mulher velada que lhgesjustamente
quando semiconsciente — estdo naquela outra rdaligeor meio da
irrealidade dela: “Sonho e perco-me, duplo de see @ssa... [...] Eu
sonho e por detras de minha ateng&o sonha congigéral.. E talvez eu
nao seja sendo um sonho desse Alguém que nao.eXiR&ESSOA,
2011, p. 455).

Gaston Bachelard, e poética do devaneiR006, p. 86-91),
aponta que os melhores devaneios provém de “nesdersinino”. Em
sua analise, aproximanimuse animg virilidade e feminilidade, como
sendo o devaneio idealizante: ilusdo momentanema@nhdo desses
dois polos. Partilho dessa imagem ao ler a cer®odees em seu quarto
e naquela floresta irreal no que se refere a codmudb sujeitos, espécie
de desdobramento no qual ele se percebe, porqué B&0 um, mas
dois, e um novamente, sabendaeaidade-brumakEis a sintese-soma
do que diz Bachelard (2006, p. 93): “[rleunimosa®as Nossos seres
na unidade de nosso nome”.

A figura por trasdaquele sujeito fisicamente descrito por Pessoa
no restaurante conjura seus outros que ha neleeN@odoanimuse
animacomo polos incompativeis e polarizantes, de vésgmcialista, e
que homens e mulheres carregam distintamente: museja proprio do
feminino e outro do masculino. Nao pretendo limitar a uma leitura
dicotbmica e biologizante, mas voltar-me a leitdmdevaneio sem
restricda O estado de vigilia permite que Soares se digpairda
pretensa normatividade masculina, para também dafova um
feminino subjacente. Nesse sentido, a florestalltgamento resulta na
poténcia literaria soareana. Exercita ele, comdiza (2000), a arte de
nao-ser Nao porque ele ndo seja alguém. Ele é evocadonpar do
nome que lhe foi dado por Pessoa, mas também entgunel lhe é
impossivel reconhecer-se Alguém: ele também é denulelada, a
poténcia (in)consciente do desdobramento de si.

Parece-me que essa imagem poética configura-se aggeome
do universo imaginado por Soares, por meio do dgegprodutivo de
Pessoa, préximo ao que Bachelard (2006, p. 1) meaco aludir uma
imagem como sendo o germe de um mundo devaneadmgela. O
estudioso entende o devaneio como uma fuga pazadimrreal, sem
encontrar, necessariamente, um mundo irreal censist Nessa
“inclinacdo do devaneio”, ha a distensdo da cons@@é sua disperséo e,
consequente, obscurecimento. Acrescenta que “taieada de
consciéncia € um crescimento de consciéncia, une@onde luz, um
reforco da coeréncia psiquica.” (BACHELARD, 20065p
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Desse modo, no devaneio poético, os sentidos Speides e se
harmonizam, fazendo desse processo consciénciagoéaterial a ser
registrado pelo poeta, o que nos leva a retomasertiva pessoana ao
referir a arte como sendo “a expressdo harmoénigsodsa consciéncia
das sensacdes” (PESSOA, 1998, p. 432). O filés@fioc€s distingue
devaneio de sonho. Diferentemente deste que sa, @devaneio, para
expressa-lo, deve ser escrito, com emocdao, revivenainda mais ao
transcrevé-lo, aspecto esse que se aproxima acstexpo capitulo
anterior sobre 0 Sensacionismo. Para Pessoa, feal @quilo que é
contado”, pondera Teresa Rita Lopes (CAMPOS, 19974).

Alias, no Filme do desassossedgoares envolve-se em pleno
devaneio na cena em que caracteriza a (geracdo lisit@mbo
decadentistd: “Pertenco a uma geracdo que herdou a descrenf@ na
cristd e que criou em si uma descrenca em todasutas fés.”
(PESSOA, 2011, p. 292-293). Na noite profunda,iswaginacao verte-
se, literalmente, em escrita. Registra com urgéng@a que essa
sensacado-devaneio ndo se lhe escape, para queeppesssa-la, revivé-
la no papel.

o=

Figura 12 - Cena “Devaneio”.

In: BOTELHO, Joao (PiFilme do desassossed&ilme],
2010, cor, 90 min.

O devaneio se constrdi, entdo, dessa matéria @ottwma-se
numa espécie de sonoléncia: escreve noite adetgpmis das horas
infinitas de trabalho. Diz Soares: “sem ilusdo mes apenas do sonho,
gue é a ilusdo de quem n&o pode ter ilusdes” (PBS3@L1, p. 293).
Seu mundo real é absorvido pelo imaginario, por umaginacao
criadord®. Esse devaneio, elaborado na soliddo de seu doeaiizado

1 Conforme selecéo feita pela equipeAdquivo Pessazhttp://arquivopessoa.nethcesso em
30 de maio de 2013.

%2 Diz Soares: “Eu, porém, penso com a imaginagdade quanto deveria ser em mim, ou
razdo ou magoa, ou impulso, se me reduz a quatspiea indiferente e distante, como este
lago morto entre rochedos onde o ultimo do solapdésalongadamente.” (PESSOA, 2011, p.
317).
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no 4° andar da Rua dos Douradores, estd impregoadaerta
hostilidade, de tédio, de dor, posto que Ihe éapdva possibilidade de
sentir a vida verdadeiramente:

Jazo a minha vida. E nem sei fazer com o sonho o
gesto de me erguer, tdo até a alma estou despido
de saber ter um esforco.

[--]

Mas eu quero crer que a vida seja meio-luz meio-
sombras. Eu ndo sou pessimista. Ndo me queixo
do horror da vida. Queixo-me do horror da minha.
O Unico facto importante de eu existir e de eu
sofrer e de ndo poder sequer sonhar-me de todo
para fora de me sentir sofrendo.

[--]

Ao pé da minha dor todas as outras dores me
parecem falsas ou minimas. S&o dores de gente
feliz ou dores de gente que vive e se queixa. As
minhas sdo de quem se encontra encarcerado da
vida, a parte... (PESSOA, 2011, p. 371-372)

Pesa-lhe o tempo ao perceber sua incapacidade @éincja
frente a vida. Sente, assim, a forca da solidamuygoele se vé como o
Unico a sentir-se de tal modo, esta ele a parteodwss. Diz Eduardo
Lourenco (2011, p. 159), ao analisar melancolirapb na poética
pessoana, ambos vertidos em tédio: “o tempo tanttonde do
sentimento de inexorabilidade como do tédio, rel@lale uma falha e
falha em si préprio, monétona e ontologica impo#@hcomo ja disse
em outra oportunidade (ZANDONA, 2008, p. 60-68)que se refere a
melancolia, soliddo e saudade s&o tracos tambénundemesmo
sentimento.

Por esse motivo, resta ao guarda-livresver de figuras
imagindrias, pois tém mais relevo que as reais §€ES 2011, p. 373),
“[vliver do sonho e para o sonho, desmanchando daveiso e
recompondo-0” (PESSOA, 2011, p. 372), embora sgilgsas paisagens
sonhadas sejam “fumo” de paisagens conhecidasriBaliteer que falta
para Soares algo de verdadeiramente real em saa“figlsisto a mim.
Presenceio-me. As minhas sensacfes passam diamde dei que olhar
meu como coisas externas.” (PESSOA, 2011, p. 194).
Consequentemente, também se entrega ao devangina)qiois ndo ha
como controlar o repouso da noite.
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No devaneio do sonho é possivel criar todo um usive
desmanchéa-lo e recompb-lo, escreveu Soares. Aléso,dé possivel
experimentar — ou exercitar com a imaginacdo — sdaderamento:
“Seria interessante poder ser dois reis a0 mesmpadeser ndo a uma
alma de eles dois, mas as duas almas.” (PESSOA, p0365), ndo na
tentativa de redimir o sentimento de soliddo masxtiepolar os limites
de sentir.

3.1 Poténcias do sensivel: morte, dor, sofrimento

Se em Soares percebemos certo torpor sonolenfpoéira sa-
carneiriana o devaneio resulta em torpor ébrio.aP®s sujeito o
sentimento de perda que chega ao esfacelament@ ooorre com
Inacio de Gouveia, emRessurreicdp ao desesperar-se com o0
rompimento com sua amada; ou como ocorre com deumarrador de
Eu préprio o outroao pensar na ciséo na qual o sujeito se depara:

E isso! E isso!

Volvi-me nacgéo...

... Grandes estradas desertas... arvoredos.... rios.
torres... pontes... muitas pontes...

N&o me posso preencher. Sobejo-me. Chocalho
dentro de mim. (SA-CARNEIRO, 2007, p. 169).

Se Inacio se vé em dificil processo de luto, oitdjearrador
volveu-se nagdo, feito de muitas pontes. E as poasim como as
janelas, sdo pecas-chave para outro mundo. Amlaols om a seu
modo, projetam-se em seus devaneios.

O devaneio elaborado reveste-se de profunda méianpois se
refere a uma experiéncia sempre fracassada: semdimde nao
pertencer e de ndo ter, proprio do sujeito modewpa delineado, e
caracteristico do ser melancélico. Nao por acaéacidnde Gouveia é
uma artista, sua percepcao de mundo esta irrengdaliente vinculada a
essemodus vivendiEm sentido mais amplo, entendemos a melancolia
como um estado ou estdgio de transformacdo dacsujee se sente
deslocado em seu tempo ou espaco. Recorro ao®estedSigmund
Freud (2010) e de Julia Kristeva (1989) que, emkerdnam viés
clinico-psicanalitico, corroboram para a presengdise no que se refere
a elaboracéo dos sujeitos-narradores sa-carnerateombém soareano.

A melancolia pode se manifestar de diferentes masei
Conforme Freud (2010, p. 170-194), melancolia e kiAo, em certa
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medida, correlatos. Compreende-se por luto a reagiséncia de uma
pessoa amada, ou de algo que se equipare a unquentdo, como a

perda da liberdade, ou a ruina da imagem idealnd@ pessoa, ou,
ainda, de sua patria. Como pondera 0 psicanalegtsas mesmas
influéncias podem produzir melancolia ao invésute, lo que seria uma
condicé@o patoldgica. O estado de luto ndo é umdic@m patolégica,

uma vez que o luto é superado, transcorrido unogertle tempo.

Desse modo, para o sujeito enlutado, € o0 mundasguerna pobre e
vazio, enquanto que no sujeito melancolico o podpt adquire tais
proporgoes.

Julia Kristeva (1989, p. 12) delineia que o quadhelancolico
pode manifestar-se a partir da perda, morte, oo di# alguém ou
alguma coisa. Essa auséncia desencadeia no swjaitargo gosto da
privacdo, como se essa perda o privasse de swarpait significativa.
Esse sentimento aponta para o desejo de posseidominrido
inconscientemente pelo sujeito em relagdo ao olgetdido. A perda
abala visceralmente o0 sujeito, provoca um abationemdloroso,
resultando em desnorte, no desinteresse pelo mertlior e na
inevitavel perda da capacidade de amar. Freud tantdbServa que o
estado melancélico pode ser decorrente da perdendebjeto amado,
mas que ndo significa dizer que tenha morrido, rassinala a
(inconsciente) perda do significado como objet@a®r. Por isso, nem
sempre € possivel saber o que “realmente” foi derdi que se sabe é a
perda do objeto, mas néo se sabe “claramente” segperdeu nele.

Kristeva (1989, p. 42-53) observa que o desejo,dm, 60s
conflitos serdo ativados por meio da linguagem. eleamtemente, a
criacao poética também pode representar a relagéoijeito e objeto,
transpondo-se através da imaginacdo as emoc¢OeoniEadas,
produto sobrevivente e resultante da dor da péicaopal). Talvez por
isso as producdes literarias sa-carneiriana e @satambém sejam, em
certa medida, vertiginosas, buscam codificar, serdprum novo modo,
aquilo que perpassa 0 sujeito deprimido, numa tigata— n&o
raramente falha — de expressar a afetividade fdgktapor meio da
escrita. A escrita seria entdo, e também, sublimagé contrapeso pela
perda do objeto, manifesta em estado de devanein.Skares, sua
melancolia estad movida, basicamente, pelo(s) dsjetpue nunca teve,
uma vez que ele possui uma postura mais de coraeéwpt— olhar de
sua janela a Rua dos Douradores — que propriarderdeo.

Gostaria de ampliar um pouco mais essa discussdetamar
alguns elementos discutidos por Eduardo Lourenboeso que chama
de mitologia da saudade (2011, p. 85-179). Ao etbsua leitura por
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meio de questdes histoérico-literarias, o estudagsanta para a peculiar
caracteristica dos portugueses de serem capazes dendirem a
paisagem, sendo habeis em viverem tanto “por dergemelhante ao
isolamento sublimado, quanto “por fora”, na medida que dispersam
corpo e alma pelo mundo inteiro” (LOURENCO, 2011, §8),
resultando no sonho messianico das expansGesmaié na acuidade
em elaborar o espaco interior. Em sua leitura, @it@o exemplos as
producdes de Luis Vaz de Camdes, Antbnio Vieifante D. Henrique
e o proprio Fernando Pessoa, poeta-simbolo da@as#nsi mesmo.

A presenca portuguesa pelo mundo, eminentementgrante,
apontaria para a sua maleabilidade, sempre proatdrdcar sua
identidade pela dos outros” (LOURENCO, 2011, p. $&2endo com
que se sentisse em casa em qualquer parte do mbsse.contexto
despertaria no portugués o sentimento de solidéanbém de saudade
e de nostalgia, conferidos por tal “destino dereied.

Embora essa leitura quanto a capacidade do posigué&rocar
de identidade seja fortemente questionavel, irsaraseflexao feita por
Lourenco a partir desse ponto ao aludir nostaig&ancolia e saudade,
cujas modalidades estdo relacionadas a memdriaupigtos e sua
sensibilidade com o tempo. Cria, entdo, uma metidgoral, a qual
chama de “tempo humano”, sendo este diferente oipdeabstrato
(LOURENCO, 2011, p. 91). O tempo humano, compostustitutivo
do e pelo jogo da memoria, permitiria a inversadeopo, assim como
sua suspensao ficcional, através da emocdo. Epgdecm sistema de
sentimentos e vivéncias alimentariam, por assimerdizessas
modalidades.

Enquanto a nostalgia fixa-se em um passado detadmina
melancolia visa o passado de modo mais amplo, adocassa
temporalidade transcorrida de modo difuso. Nesg®,j@ saudade
participa tanto de uma quanto de outra modalidedrcteristica que
manipula de tal modo o tempo, tornando-o0 ao mesmpad labirinto,
enigma, e 0 mais precioso dos sentimentos.

A “saudade néo tem histéria”, conclui Eduardo Logee (2011,
p. 92), sendo nada mais que o simbolo do excesamdeem relagéo
ao que “merece” ser amado: auséncia do amigo, ardadante,
natureza imemorial e intima... Dessa maneira, dasBuundo simboliza
apenas o desejo de eternizar, mas de manter tanibésnas sensacdes
e os sentimentos. A saudade “brilha sozinha nocéorale todas as
auséncias.” (LOURENCO, 2011, p. 94).

Seguindo sua andlise através dessa mitologia, hoor2011, p.
95-112) se dedica ao desdobramento por meio danowdia. Para tanto,



134

retoma a leitura de Jean Starobinski acerca danowla baudelairiana,
em cujo estudo elabora a “melancolia ao espelmdgem que, para
Lourengo, € extremamente adequada a melancolia rmrmdeois

conclama, em simultdneo, as caracteristicas danemia e da

multiplicidade.

Para o filésofo portugués, toda melancolia é unelesp uma vez
que compromete a relacdo do eu com a vida, ao prowinterrupcao
do presente. Dai porque o sentimento de melangaliece desdobrar-se
“numa constelagéo de afec¢bes da alma”, comotazaisa angustia e o
tédio (LOURENGCO, 2011, p. 95). Nessa 06rbita, a atiglaponta para o
excesso de vida, de impaciéncia, incapaz de prdgjetpara o/no futuro.
Em contrapartida, o tédio remete para o tempo seah mancomunar
com o jogo do tempo proprio da melancolia, embonaBaudelaire o
tédio se aproxime da melancolia ao considerar mbrincas da vida
articuladas pela (densa/pesada) acdo tempo. A ocodilamoderna esta,
entdo, relacionada a insatisfagdo do sujeito comnpsapria condicdo
humana, sendo uma manifestagcdo da estrutura dbuseano e sua
relacdo com seu tempo (LOURENCO, 2011, p. 98-102).

Ao aspecto do tempo relaciono (pela perspectiveEdeardo
Lourengo), também, a manifestacdo da saudade tmeleda a memodria,
faz irromper o passado na vida presente ou pedritega do presente
num periodo antigo. Nesse sentido, a memodria faaci@eomo
autonegacédo do presente, promovendo sua suspeasdo, a sensacao
do que passou como se ainda existisse. Diz Lour&@bl, p. 115):
“tanto a memoria como a fantasia e a imaginacad.sfioma espécie
de «faculdades» da alma, maneiras de encenarws odos de
representacdo”. Nessa medida, espaco e tempo t&ra, mds, 0s
principios da realidade, de fixar, pela forca damdea, o
gue/quem/aquilo que amamos. Disso resulta a foastélgica de
sentirmos falta do lugar ao qua@rtencemasde estar longe de casa, do
lar (LOURENCO, 2011, p. 115).

Assim, encontramos em Méario de S&-Carneiro e enmadeo
Soares figuras que podem ser consideradas expaimtama época:
transformacdes politicas, sociais e econbémicaspadsam incolumes
tanto na literatura quanto fora dela. S&o sujeitms declinio,
consternados, impregnados de nostalgia impossieesed definida,
situada. A melancolia € prépria de sua naturezapomonclui Kristeva
(1989, p. 14) ao analisar, de modo geral, a cripo@tica.

Em suas produgdes encontramos os elementos qurubdialios
para a melancolia, a qual se delineia em suasta&seras perdas, nas
dores, nos vazios, nos desencontros proprios degosudeslocados.
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Kristeva (1989, p. 15-16) aponta para o aspectoilimator que a
perda, o luto e a auséncia desencadeiam na el@bodagimaginario
artistico. Portanto, o artista também é o maisimdxdd em combater
essa destruicao simbdlica causada por essa perdaj&to).

Em se tratando de Mério de S4-Carneiro e seu halmiético,
percebemos figuras rodeadas por vazios, isolamediianciamentos,
semelhante ao que ocorre em sua poesia, ha qoelgein de Narciso
— em Dispersado especialmente — representa a falta imanente do
sujeito: eu/outro se conectam por uma ponte de,téepresentando a
identificagdo do sujeito com o objeto-ele-mes@Pd —dispersona
diria Fernando Paix&o (2003), uma variante de dispe

Em seu estudo, Freud (2010) também analisa o esti&gamor
pelo objeto que se converte em uma identificac@cisista. Quando ha
a perda do objeto narcisico, o sentimento reseltaitde &dio
extremado, visto que o sujeito percebe que o olgetoevela mais
poderoso que o proprio ego do sujeito. Nessa medidalacdo entre
sujeito e objeto complica-se pelo conflito ambindeque se estabelece,
seja pela propria constituicdo da relacdo amormja, pela ameaca de
perda do objeto. Desse modo, as causas da mekséolimais amplas
gue as do luto, as quais, normalmente, estao cekdas a perda real do
objeto devido a sua morte. Na melancolia narcisiteas lutas isoladas
sucedem em torno do objeto, ha um embate entre amdio. Assim,
sempre, e invariavelmente, ser4 o objeto que rzabdli o sujeito. E
nesse processo, como diria Freud (2010), que anowia manifesta
um desequilibrio na pulsdo de vida.

Desse modo, ao aferir o sujeito-narcisico e o tomfessional
delineados na escrita sa-carneiriana € possieslioelar que: se, por um
lado contribui para nublar a leitura de sua obiEs @mparentemente
direcionaria para um egocentrismo doentio voltadsa pas “dores”
pessoais; por outro lado, 0 uso de emparece encaminhar para o que
Pessoa teorizou sobre 0 Sensacionismo, adquiriqmodeizindo maior
impacto nas sensacdes e nos sentimentos. Assimeta pe mune do
“biografico” para a construcdo do literério, prodagconsciente da(s)
personde) poética(s).

Ao forjar uma narrativa que permeia elementos apeangente
biograficos, podemos nos debrucar na noRsasurreicat, de Mario
de S&-Carneiro, cujo enredo se dedica a vida daolme Gouveia. O
ponto de vista desse texto é do autor onisciem@ vez que penetra

% Pertencente @éu em Fogoescrito em Lisboa entre janeiro e margo de 19dddicado ao
amigo Vitoriano Braga.
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nos pensamentos de Inécio, desvela seus pensaneesémsimentds,
apresentando ao leitor um artista que, entre Lish&rris, dedica-se
tanto ao mundo exterior desusic halls por exemplo, quanto a seu
mundo interior: espago que abarca estilhagos démmstios e de
sensacdes sentidos ou imaginados.

Por esse motivo, 0 narrador inicia 0 texto apreseltt os
aspectos psicologicos de Inécio, caracterizand@mocndo sendo
infeliz, mas que estava impregnado de tédio e dgomdav/ale retomar
agui o exposto por Walter Benjamin (1994, p. 2@Hratar do processo
de assimilagdo das narrativas: “o tédio é o porais @lto da distenséo
psiquica [...] € o passaro de sonho que choca @s d& experiéncia.”
Tal comparacdo pode ser associada a analise dedaduaurenco
guanto ao tédio ser um dos sintomas da alma rekais ao sentimento
de melancolia, assim como a tristeza e a ang@ti@assado de Inécio
sempre lhe pareceu ser de outro, a agdo da meawdciatejar o passado
em consonancia com seu presente, provocando-lhensagdo de
desdobramento, de que nunca felie-propriq efeito préoximo a
rememoracaale que trata Benjamin (1994, p. 211):

Inacio ndo lograva mesmo recordar-se
perfeitamente do seu passado. Ele surgia-lhe, nas
suas dores, nas suas alegrias, como vibrado por
um outro. Nas suas reminiscéncias havia com
certeza lacunas — erros, ah, seguramente erros.
Alguns episodios que ainda as vezes evocava nao
se tinham por certo desenrolado como ele os revia
—, sim, ele proprio, o ele-préprio actual, ndo

pudera na realidade ter sido o protagonista de tais
episédios. E lembrava-se até se, porventura, nao
se teria dado um embaralhamento na sua
memoria, e se os factos que recordava nao
haveriam antes sucedido com outro — um amigo
intimo, talvez, que uma noite Ihos narrara em
confidéncia. (SA-CARNEIRO, 2007, p. 230)

Tal consciéncia de si-mesmo-sempre-outro fazia opume
duvidasse de sua existéncia, de que aquilo quea vealmente
acontecia. Isso se intensifica quando, por exempidcio sente
incontrolavel vontade de possuir fisicamente umarde) enquanto

9 Uso a terminologia conforme estudo de Alfredo Léboelho de Carvalho (2012) dedicado
ao foco narrativo e ao fluxo de consciéncia.
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passeavam pelas ruas da cidade, para apenas reegliate ter a
certeza de té-la possuido, de que aquilo acorgésiizamente com ele.
E serd a soliddo de naturezas afins a essa quead@énas personagens
e eu-liricos elaborados por Mario de Sa-Carneiro.

No que se refere a cidade, Paris pungia-lhe videnaibilidade e
sensacgfes que lhe envolvia — Praga Venddme, RBazjdvontmartre
— era como se estivesse em bebedeira, em insdhi&faito narcotico
de como que por simbiose: “Paris! Paris! Orgiasolene, monumental
e fatil...” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 237). Estar nasgrande cidade,
sozinho, era como que estar sempre acompanhadma@mante, sua
cidade-amante. Em contrapartida, em Lishoa, mesrmacsgtivesse com
uma mulher a cidade branca ndo Ihe causava o mefgitm. Enquanto
nutria especial amor pela cidade luz — sentia Pdestro dele:
“transpassando-o, lavando-lhe a alma, acendendoilduzes” (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 238) —, a capital portuguesa plaeecia uma
casa estreita, amarela. Essa geografia ficcionassemelha geal e vai
ao encontro do que chamo mi&rrativa do errantediscutida no capitulo
anterior: lembremos que tanto Pessoa quanto S&@ardesejavam
gue Portugal tivesse “um pouco de Europa na alf@afiropdsito na
Orpheu(e o planejamento da Revista se iniciou “coindieietrente” no
mesmo periodo da escrita e publicacdo Gy em fogp era de
desestabilizar o acanhado publico “lepidépt&toVida nutrindo a
ficgdo:

Todas as manhas trabalhava algumas horas, e
depois entregava-se entdo ao movimento de Paris
em voluptuosidade. Seguia nos grandes bulevars,
sentava-se nos grandes cafés lendo os jornais,
escrevendo cartas ou redigindo mesmo algumas

% O narrador apresenta o olhar critico do artistio Noupava analisar mesmo aqueles com
que convivia, receando as vezes ser injusto, coma&so do pintor Manuel Lopes. Inacio
abominava as reunifes, mas frequentava o atelianigo por ser um ambienpeopicia “O

seu atelier era soberbo — enorme, luxuoso, ultfad@vel e moderno. Depois, havia pouco,
ele dera mais uma prova de que, se podia ser uint@spferior, ndo era de maneira alguma
um espirito mediocre: recentemente, com efeitogreiara para o cubismo. Nao saberia talvez
sequer orientar-se nessa escola emaranhada e ¢gdmihtanto lembrar-se de a defender e de
a seguir, entusiasmar-se pelas obras de Picasger, L@&ris, Henri Matisse, Deram, pelas
esculturas convulsionadas de Archipenko — tradpela menos um sinal de intensidade, de
curiosidade e audacia. Audéacia estulta, por centts em todo o caso, como ela o colocava
acima, por exemplo, dum casal de pintorzecos, tfawbdbs e ilhéus, vagos conhecidos do
romancista, ex-alunos premiados do Largo da Bistmtque,mesmo em Paris— idiotas
normais, continuavam a fazer, comedidos, os seadripinos razoaveis, muito lindos, cheios
da melhor técnica... logo babosamente expostoSalégs «pompiers» com grande jabilo, em
Lisboa, dos velhos mestres gagas e abarbeirad@®A-CARNEIRO, 2007, p. 254).
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paginas artisticas. A noite esquecia-se pelos
music-halls, em cuja atmosfera artificial sempre
se aprazera tanto. Desviado dos teatros pelas
inépcias burguesas que, de continuo, pdem em
cena — ao contrario perdia ali belas horas, fora do
seu espirito; apenas de olhos entretidos nos ricos
cenarios, nos maravilhosos desfiles, nas actrizes,
decotadas, em chusmas de dancarinas nuas...
Depois, nesses meios rogagantes, envolvia-o um
ambiente propicio, maquilhado, tilintando-lhe
grande vida, ungindo-o de cosmopolitismo. E ele
fora sempre, além de tudo, um amoroso do
Mundo, sbfrego de Europa — tal como sempre
abominara, em sensa¢fes amarelas, no maior
desprezo e na maior das nauseas, isso, a
Provincia: com o0 seu suor, o seu cheiro a esterco,
a sua hipocrisia, a sua salde — e as suas casas
brancas, seus telhados vermelhos, seus
campanarios, seus Manéis e Marias... Nunca
pudera conceber como certos artistas — de
quando em quando, até legitimos artistas —
cantavam as suas aldeias, tirando orgulho de haver
nascido nelas. Ele, por seu lado, vangloriava-se
de, em todo o caso, ser duma capital europeia.
(SA-CARNEIRO, 2007, p. 252-253)

Aqui vale recuperar parte do estudo de Ezra Poonlagar da
percepcdo sobre a literatura, ao apontar para @tecavant-garde
préprio dos artistas. EMRMBC da Literatura o estudioso afirma que os
“artistas sdo as antenas da raca” (POUND, 199@7).caracteristica
que deve ser levada em conta, segundo ele, poigproblema mais
grave requer a analogia biologica: os artistasas@antenas; um animal
que negligencia os avisos de suas percepcdes macdssenormes
poderes de resisténcia para sobreviver.” (POUNDBQ18. 78). Em sua
leitura, Pound afirma que caso a percepcao ddaaftis negligenciada,
resultard no declinio de sua nacgdo, posto que pgriprdlele ficar
excitado e superexcitadd'pelas coisas muito antes que o publico em
geral” (POUND, 1990, p. 78). E, pois, necessan@iem conta que
tanto a arte quanto a literatura ndo existemvéacug consoante ao
exposto por René Wellek e Austin Warren (2003) paem um escritor
registra sua experiéncia e concep¢éo da vida, latho uma possivel
leitura de mundo.
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Por esse caminho, retomo as palavras de Poundcameadar
que:

Antes de decidir se um homem é um louco ou um

bom artista seria justo perguntar ndo somente se
"ele esta indevidamente excitado", mas se "ele
esta vendo algo que nés nao vemos".

Acaso 0 seu estranho comportamento n&o sera
motivado por ele ter sentido a aproximacédo de um

terremoto ou farejado o fogo de uma floresta que

ainda ndo sentimos ou cheiramos? (POUND,

1990, p. 78).

O modo como Inacio é apresentado pelo narradompsapsua
condicdo de artista, alids, a recorréncia dessstasutivo € maior que a
do pronome préprio. Os elementos apontados de idaaewnfatizam a
repulsa pelo sexo como alivio caffiafessaltam sua necessidade em
elaborar um contexto de seducdo sexual para quevailto tenha
sentido, como no episddio em que viu certa atriango esta se
apresentava em um pequeno teatro vermelho. Daquesta, do
exuberante corpo feminino feito Salomé, “logo saeldemu de construir
um romance sobre ela” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 24Ap6s o
espetaculo, planeja enviar a atriz flores com urticacom o proposito
de ndo mais serem dois estranhos. Com seus des@jusa-se de
sonhos aureos, envolvimento que definhou rapidaameestando-lhe a
desiluséo dos afetos.

Além disso, Inacio estda habituado ao exerciciofldaerie a
cidade torna-se sua morada. Nela experimenta agueado possui, as

% Observa o narrador que In4cio apenas alcangou Wmiea vez o gozo através da
masturbacdo gquando, em intersonho, evocara umaemnumultuante cidade da Europa.
Nesse devaneio, ao possui-la, foi capaz de sévairese em espasmo, fato que novamente nos
remete a imagem da metropole cortesd e simbol@pitatismo (BURUMA e MARGALIT,
2006): “De resto, apesar das suas complicagGeswaasugas, as suas repugnancias, Inacio de
Gouveia experimentara j& até hoje todos os espasrtuas as caricias, todas as perversoes.
Sim, de todas fugira, mas todas vibrara. E nem mésrha achado um refigio no onanismo —
sem duvida a maior, a mais completa e amarfanhadarsis vaga: logo a mais erguida em
chama.

E que durante as suas caricias solitarias, limpagieas — ainda quando era j& tudo oiro a sua
volta, em auréolas nimbadas de carnes irreais @os&x0s e outros arrepios — nunca lograra
concentrar-se nessas visdes, possui-las em espastero®s. Ndo. Porque sempre uma
lembranga do mundo real, sexualizado e infameaperverter-lhe as imagens rutilantes —
sujar em gargalhadas os seus éxtases quase exgmrgBibs mortos, coxas gangrenando —
lembrangas de trapos humidos e pregdes guturais €heiro a madeiras velhas, pogas de
lama, doguras gordurosas, bafos avinhados — olpiesteto dum carregador, sexos de criangas,
membros de animais...” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 246).
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calcadas, os bulevares, as lojas, os cafés, gesetdzendo-o sentir-se
em casa. Se retomarmos o0 exposto por Benjamin (P0@3), é o lugar
onde experimenta a inesgotavel diversidade e azadas variagbes da
vida. Igualmente, é nessa paisagem que reconhegktil sentimento
deser. “Eu ndo sou eu nem sou outro”, brada o eu-lisi@earneiriano
(2010, p. 63). Sobre esse aspecto, o narrador ralabo desejo
“destrambelhado” do artista sobre ele préprio:

Outra vez, deparara-se a concluir que o maior
triunfador seria aquele que vencesse existir, ndo
existindo... E breve, procurando, achara a maneira
de alcangar tamanha vitéria:

Supusesse um homem que lograsse esquecer-se
inteiramente  a si  mesmo. Inteira, mas
sucessivamente — vivendo apenas 0 minuto
actual. Este homem ver-se-ia a um espelho, com
efeito, mas logo olvidaria a sua imagem. Falaria,
esbocaria gestos — mas o0 gesto esbocado, a
palavra dita, logo se lhe varreriam da memoria...
Ora esquecer-se assim de todos os instantes
equivaleria a esquecer-se de si préprio — visto
faltarem-lhe nesse caso todos os pontos de
referéncia que Ihe podiam provar a sua realidade.

Isto é: ndo tendo a nogao dele préprio — para si,
seria tal como se nao existisse.

Entretanto, ndo existindo para ele, o certo era que
existiria para os outros que o vissem, que lhe
falassem... (SA-CARNEIRO, 2007, p. 248).

Nessa medida, se fosse possivel esquecer no steediato a
um acontecimento todas as sensacdes e sentimenio®sy tal
momento apenas teria existido para 0s outros, ppséo 0 sujeito,
devido ao esquecimento, apenas saberia de doresimesatos,
sofrimentos por, e através, dos outros. Pareceigse caso, que essa
ideia do artista estd muito proxima a sua natufiezgnal de escritor,
ou de poeta: “Finge tdo completamente / Que chdimyia que € dor /
A dor que deveras sente” (PESSOA, 2005, p. 164kxefcicio para
elaborar/desdobrar os sentidos e sentimentos ainamasensacionista.
Por essa senda, sintetiza o narrador, o entorgeir@tiriante de Inacio,
a fim de vagar pelo seu mundo interior via extee@ ele mesmo: “O
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seu alcool, em verdade, era ele préprio — e o ®@ua@sua cocaina...”
(SA-CARNEIRO, 2007, p. 250Y.

O atelier do amigo Manuel Lopes, em Paris, sempirentiito
frequentado por artistas estrangeiros, atrizeduslastes. La conheceu,
por exemplo, Jean Lamy, que era amigo de Ricardoodeeiro, peca
fundamental para o romance deste com Marta de ¥ady Horacio
de Viveiros, musico portugués; o ator Etienne Dalery e as irmas
Rose e Paulette Doré, atrizes Bomédie Royal§SA-CARNEIRO,

2007, p. 255-259).

Sera por Paulette que o artista sentird um fulgooraso, se
sentira inebriado por sua “suavidade loira”:

Obstinadamente,

Paulette apoiava as maos no rebordo da mesa.
Inacio, ao seu lado, tomara a mesma posigéo... E,
de subito, sentiu os dedos da rapariguinha perto
dos seus... junto dos seus... sobre os seus... a
apertarem-lhos, levemente...

Outros amigos se acercavam porém. As suas maos
desenlagaram-se, para ndo ser surpreendidas...
Mas, em segredo, num momento propicio, de
novo ele procurou, sob o rebordo da mesa, os
dedos de Paulette — que desta vez Ihe fugiram,
esquivos...

Entanto logo, arrependida, ela lhe colocava, a
sorrir, 0 braco nu, trigueiro, sobre a mao... fdéan
sempre descuidosa com 0s outros...

Ah! a suavidade loira que dispersava agora o
artista... Como o0 enternecera aquele movimento
espontaneo, audacioso e gentil da actrizinha... Era
uma ternura singular, cheia de piedade e de magoa
— inefavel mas arrependida... (SA-CARNEIRO,
2007, p. 259-260).

Inacio desejara ter certeza de e¢jae

efetivamente tenha lhe tocado os dedos, que angnara fruto de sua

9 Vale destacar outras figuras de artistas nas thasasa-carneirianas além das ja
mencionadas, ermcestg por exemplo, Luis de Monforte — personagem clgara a trama
que se estabelece apés a morte da filha — é assioih: “E que ele ndo via, ndo sentia;
super-humanizara-se: o artista nele, tinha abalidomem.” (SA-CARNEIRO, 2010, p. 222).
% Personagens conhecidos dos leitoresAdeonfissdo de Lucjocuja primeira edicéo foi
publicada dois anos antes@éu em fogo
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imaginacdo. Sentia-se envergonhado por tais semttisiemas concluia
ser necessario “descer um pouco do pedestal debsobede se guiara
em marmore — solitario e a ouro” (SA-CARNEIRO, 2007263).

Contudo, Paulette logo comegou a evitar o artiS@sube no
atelier de Manuel Lopes que isso se devigiagnde e complicada alma
de Inacio. Pelo que sabemos, o jovem escritor lidem com a
repentina separacdo, mas logo se prostrou de smudkd rapariga;
muito embora estivesse acostumado ao exercicidtel@ddade, tentou
deslocar tal sentimento como se fosse de outro:

Certo dia é que determinei que assim ndo fosse
por ja ndo me interessar a minha angustia... por
me haver nauseado de ser infeliAi, que eu
sempre determinei as minhas opinifes... € 0s meus
afectos... os meus estados de alma... como sempre
decidi os estados de alma dos outrdsis. donde
partem todos os meus desenganos... as minhas
ilusdes e as minhas infamias... (SA-CARNEIRO,
2007, p. 269)

O modo como Inéacio se constréi na narrativa noareimha para
a discusséo proposta por Susan Sontag (1987) nseqedere ao artista
como sofredor exemplar ao tomar como ponto dedasarém seu breve
estudo, a criacdo ficcional do italiano Cesare Bavywoduzida entre
1947 e 1949 em paralelo a leitura de seus didatzids entre 0 anos de
1935 e de 1950. Sontag indaga o motivo pelo qualeibsres séo
levados a se debrucarem nos diarios de um esc@mmjectura que
talvez esteja relacionado a prépria natureza dood&o desvelar “o
escritor na primeira pessoa; descobrimos o egs atd mascaras do
ego das obras de um autor” (SONTAG, 1987, p. 6&ptde intimidade
gue nenhum romance é capaz de alcancar mesmo geaodm em
primeira pessoa — elemento que ja apontei sobserdasa-carneiriana
ao considerar as cartas trocadas com o amigo Pessqaiblicacdo de
DispersaoZANDONA, 2008).

Conforme Sontag, tal grau de intimidade é alcanggdmas pelo
diario, pois € nesse espagparentemente ingénuque “nos da o
laboratdrio da alma do escritor”. Nessa medida,parado a figura do
santo sofredor elaborada pela tradicdo crista rtista (que substitui o
santo) é o sofredor exemplar” (SONTAG, 1987, p. E8ka relacdo se
deve a habilidade propria dos artistas e dos eeesitde conseguirem
melhor expressar seus sofrimentos. Nessa medfita, ge sublima-lo,
transforma sua dor em arte.
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Cabe destacar, ainda desse estudo de Sontag, Guanatdicdo
moderna da arte ao considerar, pela andlise ditaederPavese, o amor
como sendo uma ficcdo essencial, de carater ereimente errbneo,
sentimento desmascarado pelo seu ego solitaricsoDigsultaria 0
fascinio do amor nédo correspondido, fato que estatacionado ao ego
forte, propenso ao isolamento e de postura inditer@lo artista).

Por esse viés, a estudiosa aponta para a preoocupagierna
sobre a perda do sentimento, havendo, por iss@ultmexacerbado ao
amor®. Dessa ideia, se sobressai ndo a supervalorizicdmor, mas a
do sofrimento, por este ser a marca suprema dedsee, catalizador
mais perturbador e impactante para o sujeito. Dassdise, conclui
Sontag (1987), é que a obra de arte e as aversomassas e sexuais
séo as maiores fontes de sofrimento.

A énfase dada ao sofrimento de Inécio na narrafivearneiriana
se direciona, a meu ver, justamente ndo no serdioelevar o
sentimento de amor, mas na tentativa de elaboramddo mais
profundo e dilacerante possivel o sentimento ddapesia sofrimento.
Por esse motivo, me parece, Inacio se compadederdie Etienne, seu
sucessor amoroso, mas que também fora substitofdoupro. O artista
véna face do ator o sofrimento dele(s), como seral@separacao e do
amor verdadeiro por Paulette fosse igualmente demor ambos, na
mesma medida. Acrescento a essa leitura, aindajidade doflaneur,
para quem a multiddo comp®&e o seu universo, oBalirelaire (2006,
p. 66),époser la foulelnécio, ao se aproximar de Etienne, tdixia —
se usarmos um termo caro ao poeta 8pleen de Paris
(BAUDELAIRE, 2010b, p. 30) — qualquer reacéo, mesjue fugidia,
de transformac¢éo do novo amigo:

Todas as tardes se encontrava com 0s seus dois
amigos no terrasse do Americano, e a sua ansia
focava-se s6 em provocar uma palavra que o

pudesse informar dos amores do outro — espiando-
Ihe cuidadosamente o rosto, todos os gestos, no
receio de descobrir de subito um sorriso, uma

expressao desanuviada, qualquer mudanca radiosa

% Apelo fortemente elaborado pela produgédo cinematiog hollywoodiana contemporanea,
fazendo de atrizes e atores simbolo do ideal raotdrdomo Julia Roberts e Richard Gere em
Uma linda Mulher(Pretty Woman 1991); Kate Winslet e Leonardo DiCaprio dritanic
(Titanic, 1997): Nicole Kidman e Ewan McGregor evtoulin Rouge: amor em vermelho
(Moulin Rouge! 2001); para citar algumas producdes cuja billeeteesse género foi
expressiva.
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na sua atitude sempre melancélica... (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 273).

O distanciamento temporal e espacial também acatra p
contribuir para que Inicio desvaneca e percebaensmgentos por
Paulette de outra forfd, semelhante @ealidade-brumaescrita por
Soares enf floresta do alheamentd® artista viajou no final daquele
mesmo ano para Lisboa a fim de publicar seu novom® La
reencontrou seu amigo Fernando Pd85os- a quem devia “o
desdobramento em Oiro de seu génio grifado, todsc@nsdo em
heréldico de seu espirito” (SA-CARNEIRO, 2007, 52 —, e o
dramaturgo Vitoriano Braganca, caracterizado pelmancista como
sendo “uma criatura conpsicologia uma criatura de requinte,
civilizada, aristocratica — intensamente Europe{@A-CARNEIRO,
2007, p. 281).

A afinidade estabelecida entre Inacio e Vitorianoi f
surpreendenteAmbos comungavam das mesmas sensagfes no que se
referia astaras sexuaisA cena € especialmente representativa, pois
aponta para os elementos sensoriais e se aproxingeksacionismo.
Para eles, ndo € o simples toque em um corpo nuhgsedesperta
desejo; isso apenas sera possivel quando, por deionaginacao
fantasiada, a sensacao se transformar em Outra:

— Porque a mim um corpo nu — fora-lhe
explicando — s6 o corpo, ndo me pode excitar...
nem um simples contacto, ainda que na minha
mao se incruste um seio divino, latejante...

— Decerto — Inacio prosseguira. — Precisamos
altear primeiro sensualidades ruivas, criadas todas

10 “Todo aquele episédio insignificante lhe pareasmen efeito oscilado sobre bruma, longe,
muito longe, noutros planos — de forma que a petisfaeem que o relembrava agora era igual
aquela em que a sua imaginagdo perturbadorametdeiaarcenarios futuros, longinquos,
perdidos no Tempo: uma perspectiva comparaveilzagho vacilante, a luz baga e humidade
transparente, com que as cidades se esfumam rdalieclipse solar. Tudo perfil e vago —
ondulacdes latentes, vibréateis...” (SA-CARNEIRO)20p. 280)

01 Enredo muito bem conectado com elementos biofgiifile S4-Carneiro e sua produgéo
ficcional. Segue o narrador sobre o distanciamentce Inacio e Fernando, um em Paris e o
outro em Lisboa: “Largas conversas em longos passefio chegavam para esgotar tudo
quanto ndo tinham podido dizer por cartas — nowvagegtos literarios, ansias Outras,
intersecgdes Ultimas das suas ideias artistic88*QARNEIRO, 2007, p. 275), proximo ao
que acontecia com Mario de Sa-Carneiro e Fernaedso, como escreveu em carta de 31 de
dezembro de 1912 de Paris: “Um dia belo de mintda ioi aquele em que travei
conhecimento consigo — Eu ficara conhecesigoém— E ndo s6 uma grande alma; também
um grande coracdo.” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 48).
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pelo nosso espirito, pela nossa fantasia
enclavinhada, para o corpo nu nos perder e a
sensacdo do seio penetrar-nos em esguias
sofreguiddes... A carne... Mas de que nos valera a
carne se ndo edificassemos sobre ela, nés-
proprios, 0s nossos beijos, 0s nossos impetos, as
nossas ansias escarlates?... A «natureza» é para a
gente-sadia, a subgente normal... Nés, excessivos
em Oiro, libertamo-nos dela. Engano-me —
contrariamente, aumentamo-la: demos-lhe uma
alma, e sé o seu espirito — o espirito que lhe
criamos — nos suscita os desejos. Somos gente de
Alma — projectamos alma a quanto admiramos, a
guanto apetecemos... De forma que o seio mais
agudo, mais perverso, unicamente o sentimos se, a
forca de imaginacdo imperial, o volvermos em
voluptuosidades Outras — 0 isolarmos em sexo,
triunfando assim alvejar nele outras linhas, outras
maceragdes, outros calafrios, outros ritmos de
loiro... (SA-CARNEIRO, 2007, p. 281-282).

Esse movimento necessario para que o sentimenteolsa
significativo, via sensacdo, é a chave para o noodao In4cio elabora
sua paisagem interior. Ainda nesta conversa conmaturgo, o artista
se assombra ao mencionar tal processo que Iheequana ser capaz de
sentir:

Uma vez, certa rapariguinha indecisa passou
tenuemente pela minha vida... N&o Ihe dei
importancia no momento... nem sequer a olhei...
Apertei-lhe os dedos sem lhos sentir, vi 0s seus
labios sem me excitar... E mais tarde, quando ela
ja desaparecera, de subito, um dia, encontrei-me a
deseja-la... sim, a deseja-la nitidamente... a&sofr
de saudade... (SA-CARNEIRO, 2007, p. 284-
285).

Resultar4 para Inacio — e aqui aproximo a leitweafpor
Sontag (1987) ao referir o artista como sofredenglar — naovive 0
amor exacerbado por Paulette, mas ao sofrimentollgueesultou o
rompimento dessa fugaz relacdo. O sofrimento énseto-continuo.
Como ele proprio observdaulette agora vivia no seu mundo intetior
(SA-CARNEIRO, 2007, p. 285). Quando, de volta a isRafoi
guestionado por Viveiros sobre o impacto causado pmmpimento
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com a atriz, restringiu-se a responder: “— Dirgidutnuma novela... no
meu proximo volume...” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 298pntag (1987,
p. 62-63) sintetiza bem esse universo ao comparamoderna
contribuicdo da sensibilidade cristd para a “coagd obra de arte e da
aventura do amor sexual como as duas mais regamtimhtes de
sofrimento.”

Embora abatido pela saudade da separacéo dolooysalava-o
a certeza de que tanto sofrimersentido lhe verteria em literatura:
“Fosse como fosse, iria construir por certo dessed® uma das suas
maiores novelas — das mais convulsas, fustigandsabr” (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 288). Sua escrita resultaridd@nde processo
semelhante ao uso da memodria, por meio da remeéwmrdg narrador
de romance (BENJAMIN, 1994). Tal movimento estariaito mais
voltado para uma representacdo proxima aos crogglissuys, na
tentativa de fixar o instante que propriamente revelar o Real
(totalizante), em especial porque devemos levacama os elementos
propulsores de sua escrita: sdo 0s sentidos (s&&Bs®IMaginados) que
movenseus sentimentos.

Dessa particularidade é que o exposto por RitaliBasio
analisar a figura do artista nas novelas de SaeB@arntorna-se
representativa. Para a estudiosa, “o Artista n&oesdve ao universo
textual, a sua viddaz-se(na) obra.” (BASILIO, 2003, p. 52). Essa
complexa relagao esta proxima a figura feminind&kdtrato ovaladpde
Edgard Allan Poe. No conto, um cavaleiro, ferido@mbate, entra em
um castelo abandonado onde encontra varias pintunaa em especial,
a de uma donzela, lhe chamou atencdo. Ao ler aig@scsobre a tela
em um grande livro-arte, depara-se com o relatprdprio artista ao
descrever o trabalho de perpetuar pictoricamenigra beleza de sua
esposa. Com as semanas de trabalho, e ap6s détimea “gincelada
sobre os labios e a sobra sobre os olhos” (PO, 20@56), extasiado
com sua obra, voltou-se para a amada e percebearizedo que ela
estava morta. Havia conseguido, tal a perfeicdsudearte, aprisionar a
vida de sua esposa. Ha a transfusaest#nciado objeto real para a
tela, de modo a ser mais viva que a figura reaficgerhiper-real. Nesse
caso, a transmigracdo que permitiu a hiper-readidadgotou a
“energia’, o “espirito” essencial da retratada ptmana-la retrato. E
quase a figura de um pintor-vampiro.

Interessa dessa narrativa fantastica a relacaatidtaecom sua
producéo: “Ele, apaixonado, estudioso, amava, d@igue sua esposa,
a sua Arte.” No que se refere ao romancista, eneto exposto acerca
do devaneio, o qual apenas podera ser represgmadoeio da escrita,
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In4cio elaborara, de maneira muito semelhante, ssdtimento em
literatura. Apenas podera conta-lo lancando maosele¢ processo
criativo, volvendo-o em novela. Por isso, sua vantecenesse
espaco ficcional. Produto do mais requintado firgita, porque
transforma ceu em dedevir-outro— préximo a trama bio/gréafica que
escreveu Sa-Carneiro a Pessoa em abril de 191éngmacar sua vida a
uma de suas personagens: “A minha doenca moraiéete— diversa e
novamente complicada a cada instante. [...] Mag woenpreende que
vivo uma das minhas personagens — eu proprio, npehsonagem —
com uma das minhas personage®A-CARNEIRO, 2004, p. 379).

Retomando a figura do artista, acostumado a expatan a
alteridade por meio da escrita, podemos assoc#sl@cupacdes de
Etienne e Paulette. Escritor e atores experimestmsacdes proximas
no que se refere a nocdo de desdobramento. Atuasnitse quando em
cena. No caso de Inacio, seu exercicio é densarakiterado através
de seu contato com o mundo exterior, COmo ocorrarempassagem na
qual Inacio estd em um caféfiga-se em uma rapariga que, para ele,
“ndo era bem ela propria que ele contemplava nela”

Chegou a casa as dez horas. Deitou-se logo. O
misterioso arrepio desaparecera.

No entanto, prestes a adormecer, ainda se lhe
focou na memaria o magico perfil...

O outro dia, passou-0 todo a escrever — numa
ansia de completar o seu trabalho. Ignorava
porqué, surgira-lhe um vivo receio de ter, se 0 ndo
concluisse rapidamente, uma grande dificuldade
em o terminar — por qualquer razao imprevista,
sem duavida...

Na tarde seguinte, em que resolvera ndo sair
(almogara mesmo no seu quarto, o que raro fazia),
num tédio repentino, numa necessidade
excepcional de se misturar com gente — néo
resistiu a visitar o pintor. (SA-CARNEIRO, 2007,
p. 258).

Tal desdobramento é potencializado com a proxingidiedinacio
e Etienne: elesenteo sofrimento deste. Como se partilhassem de um
sentimento simultdneo, coexistente, mas desdobramono se
comungassem as sensacgfes: “Alids, nas suas ca\Emsais, tantas
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vezes se encontravam a sentir paralelamente.. ZQ@SRNEIRO, 2007,
p. 298). Essa comunhdo de sensagdes fazia comrnfgaie ldesejasse
transferir toda a ternura que sentia pelo ator pamoéprio: “com um
desejo infinito de se beijar sobre os labios, nepekuos...” (SA-
CARNEIRO, 2007, p. 299). O estado comum da almaddosfez com
gue um dia os dois corpos masculinos se entrelEgassomo se “a
forca sexual de ambos, astralmente, lograsse, gagy ressuscitar
entre os seus corpos — para A esvair — Paulettgrépria, toda nua e
subtil, arfando luar...” (SA-CARNEIRO, 2007, p. 30Bermitindo que
Inacio finalmentgossuisséal sentimento-sensacéo.

Entédo, esse desdobramento se assemelha as pontédiajee
remete, se retomarmos as questdes anteriormewmiEridias quanto a
nocéo e efeitos do olhar, ao modo como a perceggdoundo (interior
e exterior) se processa, ao estabelecer limitespondo a paisagem que
(supostamente) alcanca. Se aferirmos, por exerapklaO espelho de
vénus (1875), do pintor inglés Edward Burne-Jones, ccfgma €
composta por uma paisagem, duplicada pelo espetttarda agua, e
apresenta figuras femininas etéreas, quase poéticamnhadoras,

trajadas com vestidos leves.

Figura 13 -O espelho de vénuBdward Burne-Jones (Inglaterra, 1875, assinatiialo) Oleo
sobre tela. Museu Calouste Gulbenkian — Album, dasli-rundacéo Calouste Gulbenkian, 2001, p.
168
Essa composicdo retoma a estética de inspirac@a,gaponta
para uma exaltacdo da beleza ideal, o que se iiitangor meio da
paisagem érida, a qual contrasta com as roupasrds uivas, assim
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como o drapeado das roupas e a sutileza dos géstmedo como as
figuras olham para o lago remete a certa nostagigpassado, em
especial se observarmos a figura no centro da rpiniale situar
historicamente que essa tela foi elaborada porumeBJones no auge
da era industrial e demais transformacdes na smbéede seu tempo,
fatores que pareciam ameacar a beleza e a paisRgesio semelhante
foi expresso por Baudelaire para quem as transf@iezado mundo
moderno provocaram a perda do halo e da inocéB&RNAN, 2007,
p. 185-196).

Nesse contexto, também situo, de modo mais amglabaracéo
pessoana de Alberto Caeiro e de Alvaro de Camsis: anclama a
maquina, o movimento, a modernizacdo, o futuro, “uanguardista
ruidoso”, diria Leyla Perrone-Moisés (2001, p. 14Bjarcado pelo
saudosismo portugués; aquele esta fixado no peggenta-se o mestre
de todos, ensina aos outros a guardarem o0s persameaminho que
leva a sabedoria. (GARCEZ, 1988, p. 79). Talvea pey esse motivo
que o autor deNotas para a recordacdo de meu mestre Caeiro
(CAMPOS, 1997) teria se expatriado voluntariamertdBrasil a partir
de 1919. Esse fato mencionado por Pessoa na cadaigo Adolfo
Casais Monteiro deve-se a veia monarquica do emgenmaval
(PESSOA, 1999b, p. 345).

Dessa maneira, a visdo melancdlica esta permeddafquena
como o sujeito se debruga sobre o mundo, ou comomalo altera a sua
vida (numa leitura mais radical). Martha D’Angel@0Q6a, p. 248)
elabora um quadro bastante turbulento acerca da&riérpia na
modernidade através do bombardeio da informacametdanizacao, da
divisdo industrial do trabalho por meio da automssfio. Automacao
semelhante é encontrada pelo operéario nas ruagalades cidades em
meio & multiddo, em meio & massa. Nesse cendrisenab a
pesquisadora, ha a preocupacédo em viver o presaviendo a perda da
memodria, de uma memoria coletiva, ocasionando nstdos, tal qual
Baudelaire no poema em probls olhos dos pobresnetafora que
potencializa a fragilidade social da nova vida mode

Através dos elementos da melancolia que se coBectdo
fortemente as producdes de Mario de Sa-CarneimBedhardo Soares,
uma vez que os sujeitos/eu-liricos elaborados Ipsrespeculam sempre
a relacdo entre 0 Eu e o Outro, a incapacidade sigeito definir-se
estaticamente, sendo sempre volatil, flutuantee Esgo é de tal modo
explorado em suas producgfes que muitas das vestgsitm se “perde”,
fica & deriva entre o Eu e o Outro.
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Imaginar, entdo, um poeta que, em um alto grau de
despersonalizacdo, se esfacela, se torna muitcs,epperimentar ao
extremo sua modernidade a partir das vozes heteicad, Fernando
Pessoa extrapola os limites da auséncia. E ségi@gsante pensar que
Bernardo Soares é exatamente o lugar maximo de@dasém si mesmo
gue ocupa Pessoa: “o Ser é auséncia”, diria Eduandencgo (2008, p.
83) ao elaborar o estatuto do sujeito na obra @tap@specialmente no
que se refere a heteronimia — “Auséncia dolorosés profunda que a
do proprio tempo [...]", desmascara a falta comgeigle uneu uno, o
que, como afirma Leyla Perrone-Moisés (2001, p.),12¥ica “a
consciéncia de uma despersonalizacdo substanaigltip do poeta
moderno.

3.2 Pontes de passagem: vazio, magoa, abstt&tao

Partilho da opinido de Eduardo Lourenco (e queawagncontro
da vasta critica pessoana) de ser impossivel ayasid obra do poeta
no sentido habitual, posto ndo haver uma obra, unasconjunto de
obras-fragmentds cuja conexdo esta justamente na “manifestacdo de
uma Unica e inesgotavel experiéncia: a ausénckBuda si mesmo e ao
mundo.” (LOURENCO, 2008, p. 77).

Nessa medida, a elaboragdo do desdobramento Het@won
pressupde processos que perpassam a captacdorido exierior e/ou
interior) em conexdao direta com determinados §ltgope processam as
emocdes, promovendo a dissociacdo da consciénéra, da fusdo de
ideias e de emoc0es (GIL, 1993, p. 9). Indubitaeal® esse momento
(de abstracéo) dos sentidos e dos sentimentosbératd no mundo
interior — lugar de ressignificagdo de suas expers vividas
imaginariamente. Entdo, esse espaco anterior, moafoestudo
homénimo de José Gil (1993, p. 10), dugar da metaforaespaco
estético e, muito particularmente, poétiaaotivo pelo qual esta sempre
em expansacencontra-se constantemente em mutacgéo, multiple&zand
se infinitamenteAssim, motivado pela “pulsdo de sentir” (GIL, 399.
21), podemos dizer que a andlise das sensacdescddsara cisdes,
seja no mundo material, seja no mundo onirico, qmando o
estilhacamento dessa sensagdo primaria em outaasfdrmadas em
sensacao-sentimento.

102 Escreve Soares: “N&o posso ser nada nem tuda ponte de passagem entre o que néo
tenho e o que ndo quero.” (PESSOA, 2011, p. 233).
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Por esse viés, effernando Pessoa e a metafisica das sensacdes
José Gil retoma sua discusséo sobre a estéticsedaacdes. Ao pensar
no sujeito heteronimico como resultado de um peaesle
metamorfose, tal procedimento resulta em devireougkssim, no
“devir-outro da heteronimia, ndo h4 um sujeito eabjeto em relacao
estatica, mas o sujeito duplica-se de novo e sesgim® a sua sensacao,
tomando-a como objeto antes de a (e de se) tramsfo(GIL, 2007, p.
13). Em outras palavras, no devir-outro toma pgetobo sujeito que
tinha como por objeto as suas préprias sensacogsreeedimento
préprio de Bernardo Soares se retomariBdacacao sentimentapor
exemplo.

Um pormenor interessante do semi-heterbnimo vale se
retomado. Diferente dos demais heterdnimos, Sod@@sevevida, data
e lugar de nascimento ou outros pormenores biegsifque Caeiro,
Reis e Campos tiverdfi Teve ao seu alcance tivro do
Desassossegm livro da sua (ndo-)vida, a fim de diminuifebre de
sentir— para ele as sensacgdes se elaboram feito croché:

Invejo — mas ndo sei se invejo — aqueles de
guem se pode escrever uma biografia, ou que
podem escrever a propria. Nestas impressfes sem
nexo, nem desejo de  nexo, narro
indiferentemente a minha autobiografia sem
factos, a minha histéria sem vidaS&o as minhas

193 550 poucas as situagdes em que Soares escregesisaiau passado. Notadamente, quando
isso ocorre, se evidencia a consciéncia que lha gasauséncia de sentimento: “Nao me
lembro da minha mae. Ela morreu tinha eu um ando Buque ha de disperso e duro na minha
sensibilidade vem da auséncia desse calor e dadminlitil dos beijos de que me ndo lembro.
Sou postigco. Acordei sempre contra seios outr@eatado por desvio.

Ah, é a saudade do outro que eu poderia ter sidangdispersa e sobressalta!l Quem outro
seria eu se me tivessem dado carinho do que vede dewventre até aos beijos na cara
pequena?

Sou todas essas coisas, embora 0 ndo queira, ¢ donfuso da minha sensibilidade fatal.
Talvez que a saudade de néo ser filho tenha gnaawde na minha indiferenca sentimental.
Quem, em crianga, me apertou contra a cara namdia gpertar contra o coragéo. Essa estava
longe, num jazigo — essa que me pertenceria, seestir®d houvesse querido que me
pertencesse.

Disseram-me, mais tarde, que minha mée era benitaem que, quando mo disseram, eu nao
disse nada. Era ja apto de corpo e alma, desedteddiemocdes, e o falar ainda ndo era uma
noticia de outras paginas dificeis de imaginar.

Meu pai, que vivia longe, matou-se quando eu ttrdg®anos e nunca o conheci. Nao sei ainda
porque é que vivia longe. Nunca me importei debeisad_embro-me da noticia da sua morte
como de uma grande seriedade as primeiras refalgfess de se saber. Olhavam, lembro-me,
de vez em quando para mim. E eu olhava de trotenéendo estupidamente. Depois comia
com mais regra, pois talvez, sem eu ver, contirmassolhar-me.” (PESSOA, 2011, p. 67-68).
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ConfissGes, e, se nelas nada digo, € que nada
tenho que dizer.

Que ha de alguém confessar que valha ou que
sirva? O que nos sucedeu, ou sucedeu a toda a
gente ou sé a nés; num caso ndo é novidade, e no
outro ndo € de compreend&e escrevo 0 que
sinto é porque assim diminuo a febre de sentir

O que confesso nao tem importancia, pois nada
tem importancia.Faco paisagens com o que
sinto. Faco férias das sensagfGes. Compreendo
bem as bordadoras por magoa e as que fazem
meia porque ha vida. Minha tia velha fazia
paciéncias durante o infinito do serdo. Estas
confissdes de sentir sdo paciéncias minhas. N&o as
interpreto, como quem usasse cartas para saber o
destino. Nao as ausculto, porque nas paciéncias as
cartas ndo tém propriamente valesenrolo-me
como uma meada multicolor ou fago comigo
figuras de cordel, como as que se tecem nas maos
espetadas e se passam de umas criangcas para as
outras. Cuido s6 de que o polegar nao falhe o lago
gue Ihe compete. Depois viro a médo e a imagem
fica diferente. E recomeco.

Viver é fazer meia com uma intengdo dos
outros. Mas, ao fazé-la, o pensamento é livre, e
todos os principes encantados podem passear nos
seus parques entre mergulho e mergulho da
agulha de marfim com bico reverso. Croché das
coisas... Intervalo... Nada...

De resto, com que posso contar comigo? Uma
acuidade horrivel das sensacgfes, e a compreensao
profunda de estar sentindo... Uma inteligéncia
aguda para me destruir, e um poder de sonho
sb6frego de me entreter... Uma vontade morta e
uma reflexdo que a embala, como a um filho
Vivo... Sim, croché... (PESSOA, 2011, p. 56-57).

Esse texto do L do D representa bem o processo-aigvo
apontado por José Gil (200?) na medida em quehadendo biografia
para contar, Soares langca mdo da aventura de,sanfionto de
desenrolar-se como uma meada, por meio da intedg&ooutros, a
entreter-se. Além disso, aponta para a construgdpaisagem, pois
“Toda a paisagem ndo esta em parte alguma” (PES3QA,, p. 418):
“Fagco paisagens com o que sinto” (PESSOA, 201157).— feita



153

através da multiplicidade das sensacdes, dividasgjalesdobrando-as,
isolando-as (GIL, 200?, p. 17) — entremeadas pedpacos exterior e
interior. Por esse motivo, sua vida cotidiana écatfa de cansaco,
monotonia, e também insdnia, com Baisagem de chuva

Toda a noite, e pelas horas fora, o chiar da chuva
baixou. Toda a noite, comigo entredesperto, a
monotonia fria me insistiu nos vidros. Ora um
rasgo de vento, em ar mais alto, agoitava, e a agua
ondeava de som e passava maos rapidas pela
vidraga; ora com som surdo s6 fazia sono no
exterior morto. A minha alma era a mesma de
sempre, entre lengdis como entre gente,
dolorosamente consciente do mundo. Tardava o
dia como a felicidade — aquela hora parecia que
também indefinidamente.

Se o dia e a felicidade nunca viessem! Se esperar,
ao menos, pudesse nem sequer ter a desilusdo de
conseguir.

O som casual de um carro tardo, aspero a saltar
nas pedras, crescia do fundo da rua, estralejava
por baixo da vidraga, apagava-se para o fundo na
rua, para o fundo do vago sono que eu nédo
conseguia de todo. Batia, de quando em quando,
uma porta de escada. As vezes havia um
chapinhar liquido de passos, um rogar por Si
mesmos de vestes molhadas. Uma ou outra vez,
guando 0s passos eram mais, soava alto e
atacavam. Depois o siléncio volvia, com os passos
gue se apagavam, e a chuva continuava,
inumeravelmente.

Nas paredes escuramente visiveis do meu quarto,
se eu abria os olhos do sono falso, boiavam
fragmentos de sonhos por fazer, vagas luzes,
riscos pretos, coisas de nada que trepavam e
desciam. Os moveis, maiores do que de dia,
manchavam vagamente o absurdo da treva. A
porta era indicada por qualquer coisa nem mais
branca, nem mais preta do que a noite, mas
diferente. Quanto a janela (eu s6) a ouvia.

Nova, fluida, incerta, a chuva soava. Os
momentos tardavam ao som dela. A soliddo da
minha alma alargava-se, alastrava, invadia o que
eu sentia, 0 que eu queria, 0 que eu ia a sonkar. O



154

objetos vagos, participantes, na sombra, da minha
insbnia, passavam a ter lugar e dor na minha
desolagéo. (PESSOA, 2011, p. 239-240).

O ajudante de guarda-livros sente-se inserido emnmumdo
bastante bruto, de solidédo e de desolacdo. O riégudar da sua vida, o
movimento da cidade, o afa da vida moderna fazemae sua visdo
de mundo seja repleta de auséncias, de quase ,vdeigsliddo que se
alarga. Talvez seja por isso que nessa paisagesu mebuloso da
capital lusitana seja tdo representativo. A chwvay frio que dela
decorre, esvanece sua visdo para onde quer quecolm® podemos
apreender no trecho a seguir:

Chove muito, mais, sempre mais... H4 como que
uma coisa que vai desabar no exterior negro...

Todo o amontoado irregular e montanhoso da
cidade parece-me hoje uma planicie, uma planicie
de chuva. Por onde quer que alongue os olhos
tudo é cor de chuva, negro palido.

Tenho sensacgfes estranhas, todas elas frias. Ora
me parece que a paisagem essencial € bruma, e
gue as casas sdo a bruma que a vela. (PESSOA,
2011, p. 102).

Essa imagem desencadeia em Soares uma viagemorinteri
lembrancade sua morte futura: divisa seu corpo caido naghja
incapaz de sentir frf8* De outro modo, e retomo o processo de
metamorfose proprio do devir-outro, se pensarmos “masma”
paisagem elaborada com a presenca da chuva, erroAleaCampos,
igualmente carrega um sentimento de sofrimento, gqunasdivisa uma
imagem do futuro enquanto recordacdo desse diah(ge), cuja
lembranca podera ter sido mais feliz ou mais tigte naquele futuro
dia chuvoso:

Chove muito, chove excessivamente...
Chove e de vez em quando faz um vento frio...
Estou triste, muito triste, corno se o dia fosse eu

1%4«Chove, chove, chove...

Chove constantemente, gemedoramente,

Meu corpo treme-me a alma de frio... Ndo um frie §a no espaco, mas um frio que ha em
ver a chuva...” (PESSOA, 2011, p. 296).
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Num dia no meu futuro em que chova assim
também

E eu, a janela de repente me lembre do dia de
hoje,

Pensarei eu «ah nesse tempo eu era mais feliz»
Ou pensarei «ah, que tempo triste foi aquele»!

Ah, meu Deus, eu que pensarei deste dia nesse dia
E o que serei, de que forma; o que me sera o
passado que é hoje so presente?...

O ar esta mais desagasalhado, mais frio, mais
triste

E ha uma grande ddvida de chumbo no meu

coracgdo.’®

Dessa maneira, os estados de semi-sono, de tédiagliterenca,
de fadiga, de insbnia, sdo propicios para que Sqaczeda a andlise
das sensacgbes. Além disso, sdo mecanismos que devastagio/estado
do sonho, deslocam a noc¢éoréal daquilo que o ajudante de guarda-
livros percebe (GIL, 200?, p. 18) ponte de passagepara o devir-
outro: “No fundo o que acontece é que fago dososutr meu sonho,
dobrando-me as opinifes deles para, expandindelasneu raciocinio
e a minha intuicdo, as tornar minhas e (eu, n&dotepinido, posso ter
as deles como quaisquer outras) para as dobrau@osto e fazer das
suas personalidades coisas aparentadas com o0s s@U®S.”
(PESSOA, 2011, p. 250)

Tais estados soareanos estéo vincados por semesatio. O fato
de haver sofrido demasiadamente, fé-lo abstratgimo (GIL, 2007,
p. 15):

Toda a amargura retardada da minha vida despe,
aos meus olhos sem sensacéo, o traje de alegria
natural de que usa nos acasos prolongados de
todos os dias. Verifico que, tantas vezes alegre
tantas vezes contente, estou sempre triste. E 0 que
em mim verifica isto esta por detrds de mim,
como que se debruga sobre o meu encostado a
janela, e, por sobre 0os meus ombros, ou até a
minha cabega, fita, com olhos mais intimos que os
meus, a chuva lenta, um pouco ondulada ja, que
filigrana de movimento o ar pardo e mau.
(PESSOA, 2011, p. 77)

1% Disponivel on-line emhttp://arquivopessoa.net/textos/1028esso em 26 de ago de 2013.
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Por esse motivo, Bernardo Soares senteando-se desdobra-se
por intermédio do sonho, sem limitar-se a expertareapenas um
Outro a cada operagdo mental, mas se propde & \a@rimesmo tempo.
Mune-se de excessos e, como um leque aberto, éuitidao de seres:

De tal modo anteponho o sonho a vida que
consigo, no trato verbal (outro ndo tenho),
continuar sonhando, e persistir, através das
opinibes alheias e dos sentimentos dos outros, na
linha fluida da minha individualidade amorfa.

Cada outro € um canal ou uma calha por onde a
agua do mar s6 corre a gosto deles, marcando,
com as cintilagdes da agua ao sol, o curso curvo
da sua orientacdo mais realmente do que a secura
deles o poderia fazer.

Parecendo as vezes, a minha andlise rapida,
parasitar os outros, na realidade o que acontece é
gue os obrigo a ser parasitas da minha posterior
emocao. Habito de viver as cascas das suas
individualidades. Decalco as suas passadas em
argila do meu espirito e assim mais do que eles,
tomando-as para dentro da minha consciéncia, eu
tenho dado os seus passos e andado no(s) seu(s)
caminho(s).

Em geral, pelo héabito que tenho de,
desdobrando-me seguir ao mesmo tempo duas,
diversas operacdes mentais, eu, ao passo que me
vou adaptando em excesso e lucidez ao sentir
deles, vou analisando em mim o desconhecido
estado da alma deles, fazendo a analise puramente
objectiva do que eles sdo e pensam. Assim, entre
sonhos, e sem largar o meu devaneio ininterrupto,
vou, ndo s6 vivendo-lhes a esséncia requintada
das suas emocdes as vezes mortas [?], mas
compreendendo e classificando as l6gicas
interconexas das varias forcas do seu espirito que
jaziam as vezes num estado simples da sua alma.
E no meio disto tudo a sua fisionomia, o seu traje,
0S seus gestos, ndo me escapdivo a0 mesmo
tempo os seus sonhos, a alma do instinto e o
corpo e atitudes delesNuma grande dispersédo
unificada, ubiquito-me neles e eu crio e sou, a
cada momento da conversama multiddo de
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seres conscientes e inconscientes, analisados e
analiticos, que se reunem em leque aberto.
(PESSOA, 2011, p. 250-251).

O movimento de viver “0s seus sonhos, a alma dinfaose o
corpo e atitude” dos outros €, simultaneamente,pedigr-se
infinitamente em sentimentos — por meiopldverizacaodo sensivel
sempre em percepcdes fragmentadas —, acentuantstracdo e a
nulidade préprias de Soares, resultando, por excieléno que chamo
de Poética do Deslocamento

Pessoa, pela voz de Alvaro de Campos, elabora rbeito a
relacdo entre os sentidos e a possibilidade daryva¢ao do devir-outro
através das sensacoes:

Afinal, a melhor maneira de viajar é sentir.

Sentir tudo ele todas as maneiras.

Sentir tudo excessivamente

Porque todas as coisas sdo, em verdade excessivas
E toda a realidade é um excesso, uma violéncia,
Uma alucinacéo extraordinariamente nitida

Que vivemos todos em comum com a furia das
almas,

O centro para onde tendem as estranhas forcas
centrifugas

Que sao as psiques humanas no seu acordo de
sentidos. (PESSOA, 2005, p. 406)

Por esse viés, podemos relacionar, entdo, as pasagterior (a
atmosférica, por exemplo, acima enunciada pela ahavinteriot®®,
Muito além de semelhancas no que se refere a upr@sentagéo
plastico-imagética do que se passa no sujeitoisagem exterior figura
como um prolongamento da paisagem interior (sefistle modo a se
articularem: o espago exterior acaba por adqusriioemas da emocao,

% Da relagédo do mundo interior/exteri@mar Khayyamé bastante representativo: “Omar
tinha uma personalidade; eu, feliz ou infelizmen#® tenho nenhuma. Do que sou numa hora
na hora seguinte me separo; do que fui num diaimsehuinte me esqueci. Quem, como
Omar, é quem €&, vive num s6 mundo, que é o extguen, como eu, ndo é quem &, vive nao
s6 no mundo externo, mas num sucessivo e diversalanaterno. A sua filosofia, ainda que
gueira ser a mesma que a de Omar, forcosamente pod&ra ser. Assim, sem que deveras o
queira, tenho em mim, como se fossem almas, aofifs que critique; Omar podia rejeitar a
todas, pois lhe eram externas, ndo as posso etareforque sdo eu.” (PESSOA, 2011, p.
398).
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extrapola os limites das sensagfes sensoriaismadé incitar o
desdobramento sensorial préprio do onirico. (@f, @007, p. 27-28).

Dessa assertiva, vale retomar Ngtas sobre o(s) Livro(s) do
Desassosseg@arte inicial desta tese, em que fago um breveups
sobre o projeto dhivro do Desassossegbessa reflexéo, poderia dizer
que Bernardo Soares é o exemplo maximo do devioald poética
pessoana, posto ser o resultado das metamorfoses grojeto sofreu
entre a publicacdo dda floresta do Alheamentaté os ultimos textos
datados de 1934. Soares ndo apenas se tornou deparotar a
personalidade alheia, como se acostumou a tal fmat@ que seu
“nascimento” literario fosse possivel — razéo pplal a ideia de que o
Livro seja uma arca menor é muito mais significativa.

Sobre o processo de devir-outro, esclarece José&ju&)] na
primeira etapa dessa elaboracéo:

Os estados de semi-sono, de fadiga extrema, de
tédio ou de torpor desencadeiam fluxos de
sensacdes de todos os sentidos, provocando um
abaixamento do limiar da consciéncia, com
interseccdo e cruzamento de fluxos sensoriais,
dissolucdo do sujeito (anonimato, diluicdo da
identidade social) que se «perde>> na proliferacédo
das sensacdes, como num devir-outro,
desagregacao dos esquemas habituais do espaco e
do tempo. E construgdo de um outro espago e de
um outro tempo. (GIL, 200?, p. 136)

Tais estados levam ao sonho, manipulam a realigad=bida,
de modo a multiplicar as sensac¢fes: “O meu mundigimario foi
sempre o Unico mundo verdadeiro para mim. Nuna dmores téo
reais, tdo cheios de verve, de sangue e de vida cangue tive com
figuras que eu proprio criei. Que puros! Tenho aded de eles, como
0S outros, passam...” (PESSOA, 2011, p. 373). Dess®, Soares tem
consciéncia de que é capaz de se transformar elgqueugassante de
Lisboa, de modo muito mais intenso quefl@neur baudelairiano,
fazendo do livro dos viajantes registro de sua@dpde de multiplicar-
se — “Nédo escrevo em portugués. Escrevo eu mestin”Soares
(PESSOA, 2011, p. 394):

Ha quem, estando distraido, escreva riscos e
nomes absurdos no mata-borrdo de cantos
entalados. Estas paginas sao os rabiscos da minha
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inconsciéncia intelectual de mim. Trago-as numa
modorra de me sentir, como um gato ao sol, e
releio-as, por vezes, com um vago pasmo tardio,
como o de me haver lembrado de uma coisa que
sempre esquecera.

Quando escrevo, visito-me solenemente. Tenho
salas especiais, recordadas por outrem em
intersticios da figuragcdo, onde me deleito
analisando o que ndo sinto, e me examino como a
um quadro na sombra. (PESSOA, 2011, p. 318)

Podemos perceber essa viagem literaria pela maodeiai na
gual o esfacelamento do eu é representado emrit#erauancas: o que
sente, como vive, extrapolando os limites de umaib#idade que sera
sempre extrema, pelo modo como o semi-heterdninmmpaBao Soares
elabora seuLivio — obra-fragmentos(estilhagos de si): “Hoje sou
ascético na minha religido de mim. Uma chavenaafis am cigarro e
0S meus sonhos substituem bem o universo e agselss, o trabalho,
0 amor, até a beleza e a gléria.” (PESSOA, 201250)

Essa insuficiéncia do sujeito perpassa o campe@pi@sentacao.
Respaldada pelo simbdlico, a escrita se manifefita de demarcar por
meio da linguagem a consciéncia de sua alteridadaséncia do outro,
bem como a degeneracdo de si mesmo. E sera apenagresentacao
que o sujeito melancdlico conseguird se susterftamado pela
angustia, pela dor, na tentativa de recuperar@&mbj sujeito se lancara
a representacéo por meio da escrita: “Nunca duwiwo: e sonho, ou,
antes, sonho em vida e a dormir, que também ¢é \vjd3.
Verdadeiramente, ndo sei como distinguir uma adgsautra, nem ouso
afirmar se ndo durmo quando estou desperto, seestda a despertar
quando durmo.” (PESSOA, 2011, p. 319).

Nesse contexto, e ao levarmos em conta quéiveo do
Desassossegose ocupa essencialmente da “fenomenologia das
sensacfes”, consoante expressdo de José Gil (1.993), o estudioso
enfatiza que o cuidado de Soares em delinear aageais que 0O
circunscreve (seja pelos espagos atmosféricos, mfs paisagens
urbanas — mutaveis pelas proprias alteracbes dtiasyt ndo se
restringe & sua necessidade em explorar um meaz cip elaborar as
sensacgfes, mas estabelece os lagos que vinculatadw &o sujeito as
imagens objetivas. O estudioso aponta, ainda, guémagens jA nao
descrevem uma paisagem a distancia, mas dizemrmtes seguem, do
interior, as sensacdes.” (GIL, 1993, p. 59). Pee&sotivo, as paisagens
que seprolongamno Livio agem como desdobramento convergente
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entre interior/exterior, exterior/interior — semafite ao espelhamento
da tela de E. Burne-Jones — fazendo de Soarespuddhura da janela
de seu quarto, um narrador muito proximo ao agtifienjaminiano, mas
que, ultrapassando-o, extrapola os limites do teegpaco. Partilho da
leitura feita pelo filosofo portugués ao relaciorzambjetividade das
descricbes a projecdo dos sentimentos: “ora a gmEisaserve de
metafora as emocgdes, ora a emogao metaforizaagpais (GIL, 1993,
p. 60), processo que possibilita divisarmos o dquemo decartografia
do sensivel



CONSIDERACOES FINAIS

Ao pensar na relacdo entre emocao e paisagemdestiacar sua
intima relacdo com o olhar — cuja acep¢éo est® taata 0 modo de
estabelecer um recorte sobre o visigeanto pelo modo como o sujeito
se olha. De todo modo, a paisagem delineada sempre
imprimira/exprimira algo do lugar subjetivo préprida dimensao
humana.

Nesse sentido, o olhar do artista/escritor tambgtén @rcunscrito
a um tempo e a um espaco real ou imaginario ar ghrtgual elabora
sua(s) paisagem(ns) artistico-literarias — jogo de
montagens/enquadramentos. Parece-me ser este yordos fortes do
que chamo d@oética do Deslocamentta medida em que possibilita a
multiplicidade de modos de olhar, bem como elab@kprocesso de
mudanca de perspectiva, via jogo narrativo, daé¥gnagem(ns) —
movimento consoante a percepcdo fragmentada dibosejelo mundo
(interior/exterior) moderno.

Para pensar o espaco do mundo interior sob a péxspelo
artista, recorro as palavras de Ricardo de LoureiroAdsonfissdo de
Lucio, espaco que, para ele, torna-se por vezes, m&stpoque 0
exterior:

— A boa gente que ai vai, meu querido amigo,
nunca teve destas complicagfes. Vive. Nem
pensa... SO eu nao deixo de pensar... O meu
mundo interior ampliou-se — volveu-se infinito, e
hora a hora se excede! E horrivel. Ah! Lcio,
Lucio! tenho medo — medo de socobrar, de me
extinguir no meu mundo interior, de desaparecer
da vida, perdido nele...

"...E ai tem 0 assunto para uma das suas novelas:
um homem que, a forca de se concentrar,
desaparecesse da vida — imigrado no seu mundo
interior... "Nao Ihe digo eu? A maldita
literatura... (SA-CARNEIRO, 2010, p. 329).

J& mencionei anteriormente sobre 0 modo particdéaRicardo
desdobrar-se em Marta para ser capagadsuirLucio, retribuindo-lhe
o afetd”. Entdo, a personagem se desenrola volvendo-se@putr

70 que Inécio e Etienne, dessurreicdpexperimentaram de modo muito mais potente ao
entrelagarem seus corpos.



162

dispersonase: “Perdi-me dentro de mim / Porque eu era latoifi/ E
hoje, quando me sinto, / E com saudades de mirA2G8RNEIRO,
2010, p. 23).

Afirmei em minha dissertacdo de mestrado (2008) que
considerava o livro de poemBs$spersdouma sintese — em verso — da
proposta criativa que Sa-Carneiro, motivo pelo goneldebrucei nesse
conjunto de poemas em paralelo as cartas que eagi@migo Pessoa
quando se propOs a escrever poesia. Na oportuniddaigonei essa
correspondéncia como sendo uma continuacdo deregtopliterario
como, por exemplo, na carta enviada ao amigo em Bwkreiro de
1913: “Quantas vezes em frente dum espelho — gassm crianca —
eu ndo perguntava olhando a minha imagem: ‘Maseoégser-se eu, 0
gue sou eu?’. E sempre nestas ocasides, de subittesctonheci, ndo
acreditando que eu fosse eu, tendo a sensacadar die saim proprio.
Concebe isto?” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 62).

O lugar de enunciacdo do sujeito que escreve, diiglioma
intimidade forjada pela sensacdo exposta em séo, @st qual elabora
um eu-lirico em vertigem, explora sua desintegrag&ule-se ao sonho,
sofre e morre. A cisdo provocada pelas emogOeskeasso, expde sua
sensibilidade — e que Fernando Pessoa consideea(sgca realidade
na vida: “the only reality in life is sensatidff* (PESSOA, 2009, p.
403). Por esse viés, 0 da sensacdo, que 0s murdnsrie exterior so
percebidos por — e na obra de — Sé&-Carneiro, mqiglo qual a
leitura de anunciagd@caba por sobrepujar a deunciacédoarmadilha
literaria na qual caio conscientemente. Se o anigiderno é o sofredor
exemplar e Sa-Carneiro muitas vezes 0s desenhesingsvimento de
leitura ndo parece, a primeira vista, incongrd@?]tAo contrario, seus
leitores de hoje estdo familiarizados aos excessofessionais, em
experimentar a dor alheia ao vivo de pessoas \dtide catastrofes,
acidentes tragicos, aa®ality shows Dor e sofrimento tornaram-se
matéria sensacionalista. Queremos sempre sabersolais o tamanho

18 Carta enviada por Fernando Pessoa (1916?) a uwor éujlés a fim de consultar seu

interessem em publicar uma antologia de poesiaasEmssta portuguesa (PESSOA, 2009, p.
401-404).

199 Escreve Sa-Carneiro ao amigo Pessoa: “Mais altopge mais alto. Vida e arte no artista
confundem-se, indistinguem-se. Dai a Gltima quédiiaisteza de nunca sermos dois”, que é a
expressaanaterializada da agonia da nossa gléria, dada gmmparagaoEu explico melhor.

A minha vida “desprendida”, livre, orgulhosa, “faohe”, difere muito da normal, apraz-me e
envaidece-me. No entanto, em face dos que témidamiamor banalmente, simplesmente,
diariamente, em face dos que conduzem pelo bragoaempanheira gentil e cavalgam os
carrosséis, eu sinto muita vez saudade. Mas ol rpan. Acho-me mais belo. E a minha

vida continua.” (SA-CARNEIRO, 2004, p. 70).
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da dor alheia. Talvez seja uma tentativa de dedprese de certa
anestesidlasé ou talvez seja o gesto mais intenso de desdehrans
outrar-se.

No caso de Fernando Pessoa, como ja elaborei rareleca
tese, sintetiza-se egeu drama em gent&Nenhum artista devera ter s6
uma personalidade. Deverd ter varias, organizarata auma por
reunido concretizada de estados de alma semelhdigsipando assim
a visdo grosseira de que € uno e indivisivel.” GBS, 1998, p. 518).
A experiéncia fragmentaria dos sujeitos pessoat@s@rca a auséncia
de umeu Unico. No caso de Bernardo Soares, 0 apagamerimities
do sujeito — semelhante a imagem das veladora® dearinheiro
(PESSOA, 2010, p. 67) — esta justamente nesse eaidtencial, em
sua insignificancia, motivo pelo qual se dedicagrssacdes minimas:

Mas s6 as sensacdes minimas, e de coisas
pequenissimas, € que eu vivo intensamente. Sera
pelo meu amor ao fitil que isto me acontece. Pode
ser que seja pelo meu escrapulo no detalhe. [...] O
inatil e o fatil abrem na nossa vida real intergalo
de estatica humilde. Quanto ndo me provoca na
alma de sonhos e amorosas delicias a mera
existéncia insignificante dum alfinete pregado
numa fita! Triste de quem nédo sabe a importancia
gue isso tem!

Depois, entre as sensagdes que mais
penetrantemente doem até serem agradaveis, 0
desassossego do mistério é uma das mais
complexas e extensas. E o mistério nunca
transparece tanto como na contemplacdo das
pequeninas coisas, que, coOmo se ndo movem, Sao
perfeitamente translicidas a ele, que param para o
deixar passar. E mais dificil ter o sentimento do
mistério contemplando uma batalha [...] do que
diante da contemplacdo duma pequena pedra
parada numa estrada, que, porque nenhuma ideia
provoca além da de que existe, outra ideia ndo
pode provocar, se continuarmos pensando, do que,
imediatamente a seguir, a do seu mistério de
existir.

[...]

Sou uma placa fotografica prolixamente
impressionavel. Todos os detalhes se me gravam
desproporcionadamente a fazerem parte de um
todo. S6 me ocupa de mim. O mundo exterior é-
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me sempre evidentemente sensagdo. Nunca me
esqueco de que sinto. (PESSOA, 2011, p. 453-
454)

Soares existe/resiste apenas kioro, todo ele fragmentos,
fragmentos, fragmentosepresentacdo dos desassossegos do guarda-
livros, dos mistérios que a vida e o sonho |he gram, fazendo de
Lisboa paisagens de suas sensac¢des, capaz dectoreaiEéncia (mesmo
gque por uminstante de suspensdee lembrarmos, por exemplo dos
textos nos quais a chuva e o céu séo elementositaonies de seu
estado) de si e, a0 mesmo tempo, saber-se insgmifi: “Tudo é nada,
e no atrio do Invisivel, cuja porta aberta mosfranas, defronte, uma
porta fechada, bailam, servas desse vento quenaxeesem MAaos,
todas as coisas, pequenas e grandes, que formaramds e em nds, o
sistema sentido do universo.” (PESSOA, 2011, p).210

A literatura — em especial a apresentada ayierimentadaor
esses sujeitos modernos — esta situada num espaegovalar
dolorosamentg® poroso, feita de realidades imaginadas, de paisage
interiores extrapoladas para o exterior, assim cpeh® mundo exterior
que invade e desestabiliza o interior. Tais sigefse” percebem
apenas através das/pelas sensacfes em meio assciglaal habitam
(e/lou sao habitados por elas). Sdo sujeltosprogress vazios,
sofredores, tomados de cansaco, exilados (emAsijiifiha alegria é téo
dolorosa como a minha dor” (PESSOA, 2011, p. 1449reve Bernardo
Soares, fazendo-o embrenhar-se em sonho, no dbean®nto de si,
desdobrando-se em outr@: “Em mim foi sempre meniotemsidade
das sensacdes que a intensidade da consciéncia Slefa sempre mais
com a consciéncia de estar sofrendo que com areafto de que tinha
consciéncia.” (PESSOA, 2011, p. 125), motivo palalcgescreve que
“Vivo esteticamente em outro” (PESSOA, 2011, p.)18%atéria bruta
de natureza literaria: “Escrever é esquecer. Adlitea [...] afasta-se da
vida por fazer dela um sonho [...] simula a vidamn tbmance é uma
histéria do que nunca foi [...]" (PESSOA, 2011140-141).

110 Conf.Intervalo dolorosdPESSOA, 2011, p. 111-112)
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