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Resumo

A cidade vive num processo de constante metamorfose, se reconstroi a cada instante, criando
e recriando seus nichos. Este trabalho historiografico propbe um estudo da cidade de
Floriandpolis, em Santa Catarina, como texto a ser lido, interpretado e problematizado. Uma
cidade antropofagica, que segue inquieta um processo paradoxal de construcao/destruicdo dos
suportes materiais de manutencdo das suas memorias urbanas,, que € a condicdo do ato
criativo, artistico e mnemdénico. Um processo que traz em si a condicdo do novo, do original,
do inusitado, do Ursprung benjaminiano. Para isso, o Bar e Trapiche Miramar surge como
mediador. Ele aparece travestido em varias metaforas (de atracadouro, de mirante, de bar, de
teatro, de estacionamento; de modelo para os artistas; de lugar para os pensadores, de
pescadores, de poetas, de cantores, de politicos, de carnavalescos, de criangas brincalhonas;
de abrigo para os desavisados das chuvas e vento sul, para os amores ilicitos e furtivos, para
0s bébados boémios) que se revelam nesse trabalho, ou melhor, surge como uma porta de
entrada para o estudo das memorias, das artes, dos sentidos, das ressignificacbes, dos
esquecimentos, dos ressentimentos, dos siléncios que se propagam pelo espaco de uma cidade
invisivel que habita as subjetividades. Dessa maneira, o trabalho foi dividido em trés
capitulos: Registro de uma morte anunciada — (A Perda), que opera diretamente com a
dindmica da trilogia destruicdo/preservacdo/criacdo. Versa sobre as potencialidades do
monumento Memorial ao Miramar, construido em 2001, como “signo” revelador das arritmias
urbanas e da tentativa frustrada de monumentalizacdo da memdria do Trapiche como obra
representativa da antiga maritimidade. No capitulo seguinte, intitulado Teatro Trapiche: arte
da resisténcia (Na iminéncia da perda), apresento um dos lugares descobertos entre as ruinas
da historia: o Teatro Trapiche. O Miramar, depois de abrigar os boémios, poetas, escritores,
jornalistas, por décadas - que o tinham, inclusive, como “lugar de criagdo” -, na iminéncia de
sua demolicdo, num ato de resisténcia, acolheu ainda, em 1972, o primeiro Teatro de Arena
do Estado de Santa Catarina. No terceiro capitulo, Artes e Rascunhos da memdria (A
Produtividade da Perda), o Miramar é ainda lugar e objeto de producéo artistica. As obras
de trés artistas plasticos, contemporaneos e frequentadores do Miramar: Domingos Fossari,
Tércio da Gama e José Cipriano, sdo tomadas como narrativas pictoricas. Por meio deles, de

suas técnicas e memdrias, surgem “Miramares” matizados e anacronicos.

Palavras-chaves: Trapiche Miramar-Memorial-Cidade-Memoria-Arte
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Introducéo

~ Das cinzas nao voltaras

J —-__,_ heagid L .H..._.t )
Contemplar ruinas é a homenagem pofmnudﬁ (i

Acervo: Jornal O Estado, 24/10/1974

“Contemplar ruinas é a homenagem postuma da cidade”. 1Quinta-feira, outubro
de 1974. Apoiado sobre a mureta de protecdo que antes delimitava a cidade do mar, alguém
contempla os destrocos daquele que um dia acalentou muitas conversas no movimento do
crepusculo, daquele que um dia patrocinou noitadas elegantes ao som de orquestras completas
e afinadas, que tocavam, inclusive, como dizia o jornalista, “sobretudo o Danubio Azul de
Strauss”.2 Entretanto, € possivel que a vibracdo formada pelos primeiros golpes das picaretas
contra as paredes do velho edificio, que por anos acolheu o Bar e Atracadouro Miramar, tenha

! DAS cinzas ndo voltaras. O Estado, 24 out. 1974.
2 Ibidem.
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suscitado nesse observador, quicd pavido, uma espécie de lamento, cujo suspiro de dor se
calou no peito. Um lamento que poderia vir sucedido de uma reflexdo sobre o processo de
remodelacdo que tomava a capital e as aceleradas modificacbes que alteravam a paisagem
urbana, sobretudo, na década de 1970. Ele poderia ainda, perdido nos labirintos da memoria,
estar questionando: como os lugares cediam seus espacos, repletos de experiéncias
incrustadas nas paredes e bancos do bar, para um futuro ignorado? Quem autorizou, quem
deixou que isso acontecesse? O edificio acolheu vivéncias que poderiam ser, parcialmente,
lembradas, acalentadas, ou quem sabe até rebuscadas pelo trabalho seletivo da memoria.
Essas lembrancas estdo ali, agora, misturadas aos destrocos.

Diversas e distintas conjecturas poderiam se entrever ainda nessa contemplagéo. O
observador — puxando pelo fio da memdria cambaleante — quem sabe, estaria recordando o
glamour que um dia assenhoreava-se daquele espaco, agora derrotado pelo progresso que ele
um dia, ajudou a construir. Ou, como disse um jornalista, foi simplesmente golpeado,
“assassinado”.3 A sua reflexdo poderia ainda recair no tempo em que o lugar foi palco de
vivéncias de geracOes inteiras. Essas, acompanharam o apice e a decadéncia do antigo bar. O
desconhecido observador poderia lembrar ainda do seu tempo de “guri”, quando faturava
alguns centavos mergulhando nas dguas que adornavam o Miramar para apanhar as moedas
jogadas pelos seus freqiientadores, que o faziam para sua diversdo e para testar o folego
agoniado da gurizada.

Ou quem sabe sua memoria mais recente Ihe fornecga subsidios para recordar das
pecas teatrais que assistiu no Teatro Trapiche — o primeiro teatro de arena de Florianopolis
que se alojou por um periodo, no antigo Miramar. Talvez, 0os movimentos cénicos inusitados,
faziam-no parte integrante do espetéaculo. Essa contemplac&o ininterrupta, como acontece com
0s supostos flashbacks que antecedem a morte, faziam-no estremecer como se estivesse
vivendo um momento flnebre.

Talvez suas lembrangas estivessem também no sorriso zombeteiro da garota
fantasiada de bailarina que ele conheceu num daqueles dias de carnaval no Miramar, quando o
lugar era especialmente decorado para o evento festivo que alterava o cotidiano da capital.
Quando o rei momo chegava por mar, na lancha Sdo Francisco, ia até o Miramar e seguia num
cortejo até a sede da Camara de Vereadores. Suas reminiscéncias vagueavam e, quem sabe,

ancorassem ainda nas muitas conversas agradaveis ou perturbadoras que teve com o0s amigos,

® SIMOES, Aldirio. Reconstruir o Miramar. Diério Catarinense, Floriandpolis, 15 maio 1988.
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sentados nos bancos de marmore, com pés de madeira bem torneados, que compunham o
espaco do bar; os mesmos amigos com quem ele costumava pescar garopeta nos arredores do
Miramar ou discutir sobre as disputas entre os times de futebol, Avai e Figueirense.

Por outro lado, é possivel ainda que o incognito observador, numa perspectiva
oposta ao sentimento de infortinio ou de lastima pela perda do edificio, seja alguém que
esteja aliviado com a demolicdo do prédio, pois ja ndo o conciliava com o ambiente urbano
que se formava. Quem sabe, ele foi até la para testemunhar o triunfo do tal ‘progresso’, pois
afinal, como reza a cartilha do desenvolvimento e da civilidade urbana, “as coisas velhas
precisam dar lugar as novas. O progresso tem pressa. Ndo pode esperar. E 0 que for ‘velho’
precisa ceder”.4

Apesar das manobras da curiosidade, os verdadeiros e Unicos pensamentos ou
opinibes daquele homem desconhecido serdo sempre ignorados por nods, que jamais
saberemos o que ele sentia ou experimentava ao observar as ruinas do Miramar. Ainda assim,
nada impede que, por meio dessa figura misteriosa, que observa os restos da demolicdo como
numa homenagem postuma, nos infiltremos num tempo condensado, complexo, retalhado e
desalinhado. Um tempo que constr6i uma histéria sinuosa, vertiginosa, que vaga pelos
labirintos urbanos que compde Floriandpolis. No entanto, estes labirintos empiricos e tedricos
trilhados aqui, apesar de suas singularidades, encontram semelhantes em muitas outras
cidades brasileiras que experimentaram o0s contextos séciopoliticos, culturais e econdémicos
das politicas de cunho desenvolvimentista dos anos setenta, década em que se d& a demolicéo
do Trapiche Miramar.

Esta proposta de analise (descoberta) da cidade de Florian6polis, como imenso
texto a ser lido, interpretado, problematizado, incita reflexdes sobre o projeto de cidade
pretendida, almejada, sonhada, enfim, negociada e edificada. Depois, modificada,
transfigurada e estranhada. A cidade que vive num processo de constante metamorfose, que se
reconstroi a cada instante, criando e recriando seus casulos. Uma cidade antropofagica, que
segue inquieta um processo paradoxal de construcdo/destruicdo — como condicdo de
existéncia -5 dos suportes materiais de manutencdo das memdrias urbanas. Que vive um
processo candente — e aqui se ampara a proposicdo principal deste trabalho —, que por si é

condicdo de existéncia do ato criativo, artistico e mnemdnico. Um processo que traz

* SO saudades. A gazeta, Floriandpolis, 29 out. 1974, p. 09.
® FREIRE, Cristina. Além dos mapas: 0s monumentos no imaginario urbano contemporaneo. Sao Paulo: SESC:
Annablume, 1997, p. 24.
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entranhado a condi¢do do novo, do original, do inusitado, daquilo que chamarei de um
Ursprung benjaminiano.6 Para isso, o Bar e Trapiche Miramar surge como mediador,
travestindo suas varias metaforas (de atracadouro, de mirante, de bar, de teatro, de
estacionamento; de modelo para os artistas; de lugar para os pensadores, de pescadores, de
poetas, de cantores, de politicos, de carnavalescos, de criangas; de abrigo para 0s desavisados
das chuvas e vento sul, para os amores ilicitos e furtivos, para os bébados boémios, para
assistir as regatas de domingo) e que revela-se nesse trabalho, ou melhor, surge como uma
porta de entrada para o estudo das memorias, das artes, dos sentidos, das ressignificacdes,7
dos esquecimentos, dos ressentimentos, dos siléncios que se propalam pelo espaco de uma
cidade invisivel que habita as subjetividades. Sob ritmos frenéticos, sacrifica-se, sacraliza-se,
profana-se. Atos de “impiedade”, numa danca de destruigcdes e preservacdes foram cometidos
em nome do “progresso” e da “civilidade”. Nos rearranjos incessantes dos fragmentos da
cidade, criam-se novas ordens, formam-se novas “constelagdes salvadoras”.8 Inaugura-se,
entre a troca de pares nessa danga do processo de destruicdo e construgdes, atos criativos, de

inovacdo do velho, um continuo devir que transforma as sucatas urbanas em experiéncias

® GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, p. 10-11.
Para discutir este conceito benjaminiano, a autora se refere a Tese XIV de Walter Benjamin que consta em:
Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura; traducéo Sérgio Paulo Rounet;
prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 229-230. Segundo a autora: “O
Ursprung designa, portanto, a origem como salto (sprung) para fora da sucessdo cronolégica niveladora a qual
certa forma de histdria nos acostumou”. O conceito de origem (ursprung) definido por W. Benjamin, reiine em
sua concepcdo, segundo a autora, como forma de concentrar historia e temporalidade no objeto, concepcdes
extraidas de trés modelos epistemoldgicos fundamentais, mas retomado por ele dentro de uma perspectiva
soterioldgica: De Goethe, traz o conceito de protofendmeno desenvolvido no interior da historia natural sobre o
desenvolvimento dos organismos vivos. Da teologia Judaica, o sentimento religioso firmado da redencéo e de
Platdo, tenta avaliar a realidade dos objetos de forma critica, para revelar, na sua prdpria constituicéo, indicios de
outras “configuracdes ideais”. Para Benjamin, ndo existem re-encontros com o passado, mas um movimento
restaurativo baseado no ato reflexivo e de carater sempre incompleto. O Ursprung como categoria historica
possui a incompletude como condicdo de existéncia e somente pode ocorrer historicamente. P. 07-30. Sobre o
conceito ver ainda: BOLLE, Willi. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metropole Moderna: representacdo da
histéria em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2000, p.361-363. Segundo
Bolle: “A origem (ursprung) é definida explicitamente como categoria historica. E o ritmo proprio da historia,
ou seja, a transformacdo do mundo pelo homem: o fluxo do devir”.p. 362.

" Tendo presente o fato de que este item lexical ndo estd dicionarizado, optamos, neste estudo, pela grafia
ressignificar dado que: a) a opcdo por re-significar implicaria ir de encontro a0 movimento de progressivo
apagamento de hifens, verificdvel ao longo das Ultimas décadas, o que tem legitimidade no principio da
economia lingdistica; b) a op¢ao por resignificar contraria regras de articulacdo grafémico-fonémicas segundo as
quais o grafema s em posicdo intervocalica tem som de /z/; c) a opgéo por (res)significar derivaria da preferéncia
pelo prefixo res- em detrimento do prefixo re- e, embora aquele também signifique reduplicacdo,
contemporaneamente, € a este Gltimo que cabe dar conta desse sentido especifico, consideradas as formas no uso
corrente da lingua; d) a duplicacdo do s na constituicdo morfologica “prefixo re- mais vocabulo iniciado por s™
segue uma tendéncia da lingua, visivel em vocdbulos como ressurgir e ressecar, revelando-se, portanto, em
nosso entendimento, mais compativel com o comportamento atual da lingua nesses contextos em particular.

8 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit, p. 15.
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estéticas ligadas a uma “realidade sensivel”.9 O acontecimento estético, segundo Maria
Bernardete Ramos Flores, “condensa uma diversidade de praticas sociais e se realiza num
grande jogo entre diversos”, tornando-se um campo privilegiado para “se perceber a
emergéncia do novo”.10 Partindo desta Gtica, as novas estéticas urbanas, implementadas a
partir de 1970, com a construcdo do Aterro da Baia Sul, possibilitam perceber os projetos de
uma nova urbanidade. Sdo as inovagOes técnicas, 0s projetos politicos, as contingéncias e
manejos das memorias, bem como as manifestacfes artisticas e arquiteturais que se exprimem
como linguagens de uma época. No interior desses movimentos encontra-se a semente do
“novo” em constante estado germinativo. Trata-se da revelacdo de uma nova cidade a cada
olhar.

O Memorial serad a palheta que fara soar alguns acordes, que nos colocara diante
da polifonia que rege a cidade imprecisa, flexivel, soberba, orgulhosa, mas que traz dentro de
si pedacos, vestigios, remanescentes, tracos, rastros, destrocos de todas as outras Floriandpolis
e Desterros que a antecederam, que a povoaram, que a negaram, todas as outras Floriandpolis
que se imbricam, que se misturam, que se transformam, oferecendo espago para uma nova
cidade diariamente. O Memorial é citado como signo de auséncia, de perda, da
transitoriedade, das mobilidades urbanas de uma cidade desaparecida, aterrada. E postado
como simbolo de uma cidade que perdeu a vizinhangca com 0 mar e que Se apresenta nas
fraturas do presente, fora outros meios, através de memoriais € monumentos, de novos
projetos de re-construcdo urbana, de pinturas e musicas. Ou seja, 0 Miramar, como outros
utilitarios urbanos e como representante de uma cidade autofagicall, apresenta-se aqui por
uma fresta da histéria, para além da sua “funcionalidade imediata”, envolto numa perspectiva
estética e mnemonica.

Para o escritor e jornalista Salim Miguel, “a cidade guarda em si, intocadas,
cidades antigas, que as novas geracdes desconhecem. Desencavé-las é um fascinante trabalho

° FLORES, Maria Bernardete Ramos; LEHMKUHL, Luciene e COLLAGO, Vera. (Org.). A casa do baile:
estética e modernidade em Santa Catarina. Floriandpolis: Fundacdo Boiteux, 2006, p. 14-15. A autora Maria
Bernardete Ramos Flores ao escrever a introducao da obra faz uma exposi¢ao sobre a constitui¢do da experiéncia
estética moderna, empregando autores como Kant, Schopenhauer e Nietzsche para mostrar como a estética
moderna pautada nas subjetividades ndo mais se “coaduna com a idéia de belo da antiguidade platdnica”.
Segundo a autora, Platdo considerava que o0s objetos sdo sinais de formas absolutas e verdadeiras, que estdo além
do alcance da experiéncia. Sendo que, a estética moderna é subjetivista. Ou seja, se encontra o ‘belo’ presente
nas “faculdades humanas, na raz&o, no sentimento e na imaginagdo” e ndo apenas no objeto. p.14.

19 |bidem, p.16.

' FREIRE, Cristina. Op. cit. 09.
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de arqueologia.”12 Para ele, em Floriandpolis, a cidade que mais lhe toca é aquela das ruelas,
das pracas, do Miramar, do Gato Preto, a cidade da década de 1940, de sua juventude. Mas
tentar sentir a brisa do mar sentado num dos bancos da Praga Quinze, como outrora, quando o
mar beijava as areias da prainha que se formava de frente para a cidade, e apreciar o ir e vir
das embarcaces, ja ndo é mais possivel, porque a cidade se moveu, avangou por sobre o mar,
arrastou a linha marinha para longe do olhar. Como as antigas expedigdes maritimas que
saiam do velho continente em busca de novas terras, a cidade, como numa erupg¢do vulcénica,
saiu de dentro de si, com seus aterros de tipos variados, conferidos pela alta tecnologia e
também se expandiu pela exigéncia do progresso para além do mar.

Em 1974, O trapiche Miramar foi demolido para viabilizar a constru¢do do Aterro
da Baia Sul. No entanto, segundo técnicos, 0s restos mortais, isto €, os alicerces da edificacdo,
permanecem no local em razdo de sua sélida estrutura.13 O titulo da matéria que abre esta
introducdo, diz: “das cinzas ndo voltaras”. 14 Mas, nos ultimos trinta anos, apds sua
demolicdo, o Miramar permanece no imaginério da cidade, diferente de outros edificios que
também foram demolidos naquele periodo. Como a “Fénix”, ele ressurge nos sentimentos de
inconformismo, saudosismo, incompreensdo, que brotam na sociedade com uma certa
regularidade. E como se a ‘alma’ do velho Trapiche perambulasse pela cidade gerando
sentimentos de perda, de saudades, de critica, de revolta, de conformismo e até de indiferenca.
Essa imagem “fantasmagorica” do Miramar parece assombrar as autoridades publicas nos
ultimos trinta anos, pois, projetos de “re-construcdo” foram pedidos e discutidos, mas nunca
implementados. Recentemente, em 2001, construiu-se um “Memorial ao Miramar”, erguido
quase sobre o mesmo lugar onde existia o velho Trapiche. Minha reflexdo parte da construcao
estilizada desse monumento que possui pretensdes de lembrar, de fazer alusdo ao antigo
Miramar.15

Segundo o arquiteto do Instituto de Planejamento Urbano, responsavel pelo
projeto, Joel Pacheco, “a intencdo do Memorial é uma estilizacdo em reveréncia ao bar que

fez historia na cidade, mas sem ser uma reproducdo. Cada época tem a sua arquitetura em

2 MIGUEL, Salim. Apud. LIMA, Jéferson. Outras Palavras. AN CAPITAL, Florianépolis, 30 dez. 2001.

¥ RAMOS. Atila. O Miramar (parte dele) Ainda Existe. Jornal Galera da Ilha, 08 mar. 1995, p. 08.

 DAS cinzas ndo voltarés. O Estado, 24 out. 1974.

> Em 1988, com o projeto de Humanizacao da Area Central de Florianépolis, elaborado pelo IPUF, a Prefeitura
Municipal de Floriandpolis executou a remodelagdo do Largo da Alfandega e da Praca Fernando Machado,
incorporando no piso da mesma, o desenho da planta arquitetonica do referido prédio.
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particular”.16 Todavia, apesar dos objetivos do arquiteto ndo repousarem sobre a
possibilidade de uma reproducdo do antigo Trapiche, a concepcao representativa da obra, com
a fachada e pilares semelhantes ao velho edificio, quase sobre o mesmo lugar, causa
desagrados, insatisfacbes e incompreensdo, segundo depoimentos tais como: “a fachada do
Miramar, instalada na Praca Fernando Machado, também tem sido alvo de discussdes
calorosas, e se perguntam: ‘servira para qué ’?”.17 Talvez, para além do fato arquitetdnico e
artistico que o Memorial representa, ele possa nos conduzir para uma analise sobre a
irrefletida e/ou desordenada expansdo urbana, bem como as artimanhas politicas que

engendram tais projetos.

6 LIMA, Jéferson. Apogeu e queda de um patriménio. AN Capital, Florianépolis, 21 julho de 2002,
Floriangpolis.
7 SIMOES, Aldirio. Coluna Fala Mane. A Noticia, Floriandpolis, 17 jan. 2004.
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Memorial ao Miramar, Praca Fernando Machado, Floriandpolis, SC. Fotos: Marilange
Nonnenmacher

Praca Fernando Machado, década de 1930. Ao fundo o Miramar e, do lado esquerdo, o Mictdrio
Publico, atual Museu do Saneamento. Acervo: Fotos B.
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Diante das muitas possibilidades de dispor e organizar os capitulos deste trabalho,
optei por iniciar a reflexdo partindo desta polémica construcdo do monumento em 2001,

"18 revelador das arritmias urbanas e da tentativa frustrada de

entendendo-o como “signo
monumentalizacdo de uma memoria do Trapiche, como representativa de uma intensa
maritimidade local. Essa, rompida com a construcdo do Aterro da Baia Sul. Trata-se, entdo, de
pensar a cidade a partir da inaptiddo desse monumento — para a elaboracéo e articulacdo de
memorias individuais e coletivas e que propicia a construgdo de um trabalho de configuracdo
anacronica e transversal, que focaliza as construces mneménicas e a dimensdo estética
envolvida neste processo. Por esse pequeno quadrilatero do centro de Floriandpolis, serdo
focalizadas algumas das “relagdes prismaticas” *° da histéria da cidade. Esse espaco &, por
exceléncia, um espaco de criacdo artistica. Um lugar atravessado por uma sensibilidade
estética que traz no ventre o acontecimento artistico, os conflitos inerentes a caducidade
humana, o entrelagamento do simbdlico e do politico. Por isso, as teméticas eleitas para 0s
capitulos estdo atreladas a essa rede de relagGes entre arte, politica e memoria.

Esse quadrilatero do centro urbano de Florianopolis, antes Nossa Senhora do
Desterro,?® que desce da Igreja Matriz, atravessa a Praca XV de Novembro e desemboca no
mar, acolheu muitos lugares, como a praia da Praca Central, onde os pescadores deitavam
suas canoas para comercializar o pescado. A idéia de constru¢cdo de um Mercado Publico
originou-se em razdo da visita do Imperador D. Pedro Il a cidade, em 1845, sob a alegacdo de
total falta de salubridade no comércio de pescados e outros géneros alimenticios, além de
depreciar a imagem da cidade no seu plano central, ou como disse o historiador Oswaldo
Rodrigues Cabral: “pensou-se em colocé-las abaixo, em livrar o Largo daqueles empecilhos,
em moralizar o centro urbano de Nossa Senhora do Desterro, livrando-a dos ajuntamentos em
torno dos quiosques”.** Tal investida, dividiu os homens da politica local devido aos dois
partidos: os liberais e os conservadores.

Isso se explica pois, até a segunda metade do século XIX, a comunicacdo entre a

Ilha e o Continente era bastante precaria e perigosa. Na época, transportavam-se animais,

8 Segundo a concepgdo trabalhada In: DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2003.

9 ORLANDI, Eni P. Cidade atravessada. Os sentidos publicos no espaco urbano. Campinas, SP: Pontes, 2001,
p. 10.

0 A povoa de Nossa Senhora do Desterro foi fundada pelo bandeirante paulista Francisco Dias velho, por volta
de 1675. Ver: PIAZZA, Walter F. A colonizagdo de Santa Catarina. Floriandpolis: Lunardelli, 1988.

2 CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Noticia I. Florianépolis: Ed. Lunardelli, 1979, p.
a7.
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cargas e pessoas por meio de pequenas e frageis embarcagdes, como canoas e jangadas. Os
barcos atracavam em pequenos trapiches, localizados na baia norte e sul. Somente a partir de
1874, iniciam-se os estudos para as melhorias do desembarque junto ao antigo Mercado, na
praia da &rea central. Em 1896, comeca 0 servi¢co de passagem do Estreito, por meio das
lanchas a vapor. Era intenso 0 movimento de lanchas movidas a gasolina, botes a reboque e a
vela, jangadas, entre outros tipos de embarcacGes. Sendo que, até 1925 quando do inicio das
obras do Miramar, o Trapiche Municipal sofreu diversas alteracdes, com a finalidade de
adequé-lo ao intenso trafego maritimo. Com a demolicdo do primeiro Mercado Publico, o
largo esvaziado fora arborizado, vindo a receber, em 1917, a estatua do Coronel Fernando

Machado,?* ex-combatente da guerra do Paraguai. %°

O primeiro Mercado Publico de Florianépolis ao fundo da Pragca XV de Novembro. Do lado
direito da foto tem-se a rua da Praca XV que descia em dire¢cdo ao mar, até o Trapiche
Municipal.

22 |bidem, p .90-96. De acordo com a Lei 4146/93, art.1°, esse logradouro publico recebeu oficialmente a
denominacdo de Praca Fernando Machado, em 23 de setembro de 1993. Até entdo, a estatua do Coronel
Fernando Machado e sua Praca eram, popularmente, conhecidos por Praca Floriano Peixoto.

2 NICOLICH DA SILVA, Adolfo. Ruas de Floriandpolis: Resenha Histérica. Floriandpolis: Fundagao Franklin
Cascaes, 1999, p. 44.
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Imagem da rua entre a Praca XV de Novembro e a Praca Fernando Machado, com vista parcial
para o primeiro Mercado Publico Municipal e fundos do Jardim da Praca XV. Na parte
superior, a Rua Conselheiro Mafra. Acervo: Casa da Memdria de Florianopolis.

Trapiche Municipal, anterior ao
Miramar.  Acervo: Casa da
Memoria de Florianopolis

Em 1928, em substituicdo ao Trapiche Municipal, construiu-se o Bar e
atracadouro Miramar. O edificio compunha-se de um trapiche que adentrava ao mar por cerca

de vinte metros. Por isso, os usuarios do bar sentiam-se bebendo a bordo de um navio,
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recebendo a brisa do mar. Acomodava também um restaurante e um elegante café, sede dos
boémios, intelectuais e farristas da cidade, e também aqueles que buscavam, em nome de uma
boa conversa e o aconchego de uma boa bebida. Sua estrutura original apresentava uma
grande quantidade de detalhes. A frontaria do portal de acesso continha elementos
neoclassicos, insinuagdes em art-decd e a parte alta da fachada ostentava um vitral com dois
golfinhos em massa, decorando a platibanda recortada. Nesse pavilhdo, camadas culturais e
experiéncias sociais se entrelacaram durante decadas. Inclusive, merece referéncia sua
importancia cultural como espaco de producdo de novos padrdes: estar na moda, entre o final
da década de 20 e durante as décadas de 30 e de 40, significava freqlientar o requintado
Restaurante Miramar. Inclusive, as senhoritas se apresentavam impecaveis, enfeitadas de
lagos de fita, para torcer pelas regatas que ocorriam, principalmente, nas manhds de domingo.
Durante décadas, o edificio abrigou diversas fungdes e recebeu significagdes diferenciadas ate
sua efetiva demolicdo, em 1974, para viabilizar a construgdo do Aterro da Baia Sul. No auge,
sua estrutura foi utilizada como ancoradouro, restaurante e bar. Na sua decadéncia, serviu,
sucessiva e/ou concomitantemente, de estacionamento para os carros da prefeitura, ponto de
aluguel de baleeiras, lugar de encontro para os amores furtivos, ponto de 6nibus, espaco de
exposi¢cdo das maquetes do novo sistema viario, Teatro de Arena e no ano de 1972 depdsito

para 0s materiais que adornariam a cidade para o carnaval de 1974.

FLORIaNOPOLIS.

Trapiche Miramar. Acervo: Casa da Memoéria de Floriandpolis.
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Apesar da tentativa de conservacdo do edificio por alguns grupos da populacdo, da
resisténcia a demolicdo, em 24 de outubro de 1974 ele foi destruido para dar lugar a
construcdo do Aterro da Baia Sul, ampliando a cidade por sobre o mar. Esse empreendimento
partiu das determinagdes que constavam no Plano Catarinense de Desenvolvimento, que
defendia a racionalizagdo e o planejamento da configuracdo urbana como forma de
transformar a capital e “equilibrar a atracdo de S&o Paulo, Curitiba e de Porto Alegre,
polarizando progressivamente 0 espago catarinense e catalisando a integracdo e o
desenvolvimento harménico do Estado”.**

Para este trabalho, considero importante munir o leitor com instrumentos de
leitura para que ele se localize espacialmente e estabeleca um didlogo com a pesquisa. O
emprego de imagens antigas e recentes da cidade foi uma das formas encontradas, pois elas
propiciam mergulhos num passado como uma espécie de certificado visual, mas esse

‘certificado’ é apresentado para causar duvidas, para provocar um processo reflexivo.

5, S ————

Trapiche Miramar, 1974, cercado pelas areias do Aterro e servindo como estacionamento para
os carros da Prefeitura. Acervo: Fotos B

A cidade contemporénea é uma resultante deste processo de imbricacbes e
significacbes. S&o restos significativos de tempos empilhados. No entanto, as fases néo

 Mensagem & Assembléia Legislativa. Projeto Catarinense de Desenvolvimento. 1971. Florianépolis: Arquivo
Publico do Estado de Santa Catarina


http://www.pdfdesk.com

sufocam e nem ocultam as anteriores, convivem concomitantemente, aléem de estarem sempre
repletas de elementos dos momentos subjacentes, onde convivem o antigo e 0 moderno. Na
superficie, aflora uma cidade cheia de emblemas, de sinais, de signos, que agugam o ato de
rememoracdo. Todavia, 0 memordvel ndo segue uma linearidade temporal. O caminho
percorrido pela lembranca é sinuoso, instavel, doloroso, alegre, seletivo, incompleto. Mas,
operando como um homem que escava, a pessoa que lembra se aproxima do passado, ndo
para “inventariar” os achados, mas para assinalar no “terreno atual o lugar no qual é
conservado o velho”, ®seguindo um roteiro repleto de lacunas. No que tange ao progresso e
suas demolices fisicas e culturais, cabe lembrar o que nos diz Walter Benjamin: “os fatos
nada sdo que camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a escavacio”.?

Metaforicamente, em termos metodoldgicos, pretendo escavar lugares que co-
existem no espaco da Praga Fernando Machado, em Floriandpolis, onde se localizava o Bar e
Trapiche Miramar e, agora, 0 Memorial ao Miramar. Partirei em busca das memérias e dos
usos estéticos deste lugar que, apesar de “soterrado”, deixou fragmentos de historia e de
memoria na paisagem urbana, pequenas fragdes que vdo se incorporando as fases de cidade
que se justapdem e se superpdem. Contudo, narrar a sua propria cidade ndo significa realizar
sua réplica, mas espreita-la como o faz o olhar de um viajante, de um estrangeiro, do estranho;
redesenhd-la e produzir a “desorientacdo” sugerida por Benjamin pelo labirinto urbano. Em
seu trabalho, Infancia em Berlim por volta de 1900, ele argumenta que “saber orientar-se
numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se huma cidade, como alguém se perde
numa floresta, requer instrucéo (...)”.?” A imagem de labirinto urbano que é tomada desta
declaracdo advém das reflexdes de Benjamin sobre o fenémeno contraditério da modernidade,
sugerindo que se perder no labirinto requer conhecimento ndo s6 para encontrar a cidade, mas
também a si mesmo. Este “perder-se” fornece um matiz de “obra aberta” proposta por
Benjamin, fazendo do leitor sempre um co-autor.

Desta maneira, o historiador, inspirado pelas abordagens propostas por ele, deve
refutar a ilusdo de encontrar verdades. O historicismo se identifica, diz Benjamin em sua tese

VI, com o vencedor. Mas o historiador/pesquisador deve atuar contra o conformismo que

2 BENJAMIN, Walter. Apud. GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia
urbana. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 67.

2 1bidem.

2 BENJAMIN, Walter. Infancia em Berlim por volta de 1900. In: Obras Escolhidas II. Rua de mio Unica. S&o
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 73.
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subjuga a tradigdo, pois 0 dom “de despertar no passado as centelhas da esperanca é privilégio
exclusivo do historiador convencido de que também o0s mortos ndo estardo em seguranca se 0
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer.” %8

A organizagdo deste trabalho se inspira no processo de “montagem e
desmontagem” proposto por Walter Benjamin. Esta perspectiva construtivista € empregada
pelo autor na apreciacdo do seu metodo historiogréfico. Segundo Susan Buck-Morss, em
Dialética do Olhar,” este era o principio com o qual Benjamin pretendia construir sua obra
Passagen-Werk, traduzido como Trabalho das Passagens, um projeto que tinha como
material historico as Passagens de Paris, construidas no inicio do século XIX. Segundo Buck-
Morss, este trabalho de Benjamin, que fazia alusdo as modernas galerias comerciais de Paris
como possibilidade de servir de ponte entre as experiéncias cotidianas e as discussdes
académicas, como “ur-fendbmenos da modernidade, elas ofereceriam o material necessario

» 30

para uma interpretacdo das mais recentes configuragdes da historia”.

O projeto era testar o “qudo ‘concreto’ se pode estar em conexdo com a
histéria da filosofia”. Espartilhos, espanadores de penas, pentes verdes e
vermelhos, velhas fotografias, réplicas de suvenir da Vénus de Milo, botdes
de gola para camisas ha muito descartadas, estes historicos e danificados
sobreviventes da alvorada da cultura industrial que aparecem reunidos nas
moribundas Passagens ou Arcadas, como “um mundo de afinidades
secretas” eram as idéias filosdficas, como uma constelacdo de referentes
histdricos concretos. **

A escrita proposta por Benjamin sugere uma apresentacdo, uma formatagdo, uma
arrumacdo dos fragmentos, de maneira que se encontrem como particulas de uma realidade
complacente, de uma constelacdo que provoca e questiona a linearidade e rigidez do
historicismo, alvo de criticas de W. Benjamin. A producdo historica, para ele, torna-se “objeto
de uma construgdo, cujo lugar ndo é o ‘tempo homogéneo e vazio’, mas uma ‘determinada

época’, uma ‘determinada vida’, ‘uma determinada obra’, elementos que sdo arrancados do

8 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: Obras Escolhidas: Magia e técnica, Arte e Politica.
Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 22 edigdo, 1986, p. 224-226.

2 BUCK-MORSS, Susan. Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o projeto das Passagens. Tradugdo de Ana
Luiza de Andrade; revisdo técnica de David Lopes da Silva. Belo Horizonte: editora da UFMG; Chapec6/SC:
Editora Universitaria Argos, 2002, p. 25-29. Benjamin comegou a escrever o projeto das Passagens em 1927,
mas diante das muitas interrupcdes e outros projetos que o envolveram, ele trabalhou durante treze anos nesse
texto. Em 1940, quando Benjamin se suicida durante a fuga para a Franga, a obra mantinha-se inacabada.

% |bidem, p. 25. O antepositivo ur se refere  relacdo que Benjamin estabelece na constituicio de seu conceito de
origem (ursprung), com o conceito de protofendmeno (Urphanomen) desenvolvido por Goethe que o desenvolve
a partir da histéria natural. Benjamin o transpde para o campo da histdria, da teologia judaica. Sobre 0 assunto
ver: GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op.cit. p.12.

*! |bidem, p. 27. A passagem escrita pela autora contém citacées da carta de Benjamin a Scholem. 23 de abril de
1928, V, p. 1.086 e Notas Iniciais (1928-1929), V, p. 1.045.
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curso homogéneo da histéria”.*> Nesse sentido, de acordo com as proposicdes benjaminianas,
a historiografia enquanto “construgdo” pressupfe ““destruicdo” ou ““desmontagem” daquilo
que emerge do passado, empreendendo-se numa construcdo ditada pelo “agora da
conhecibilidade”.*®* O conceito de “tempo do agora” marca a filosofia da histéria de
Benjamin. Trata-se de uma no¢do que € transpassada e para a qual convergem muitas outras
definicOes ditadas por ele, pois representa o surgimento do passado no presente, 0 comeco,
aquilo que nasceu ali, mas que s6 é possivel por meio da historia, pelo seu “rastro” que néo se
encerra em si, mas abre a possibilidade da “promessa” de uma outra nova ordem.>* Trata-se,
como coloca Jeanne Marie Gagnebin, do “instante da salvagdo do passado e do presente, no
presente”, > de uma “origem” (ursprung), da “emergéncia do diferente”, * pois se configura
0 momento em que a “rememoracdo do passado ndo implica a restauracdo do passado, mas
também uma transformacgdo do presente tal que, se o0 passado perdido ai for reencontrado, ele
ndo fique 0 mesmo, mas seja retomado e transformado”.®” Benjamin captura uma maneira de
produzir conhecimento que concilia “concentracdo e dispersdo” numa ‘“‘composicao
dialética”.%® A proposta metodolégica de “construcdo” de Benjamin, o da montagem, é “onde
os elementos ideacionais da imagem permanecem irreconciliados e ndo fundidos em uma sé
perspectiva harmonizadora”. **

Este trabalho se pretende uma composicdo acrobética, encadeada por materiais
das mais diversas ordens, mas que se conduzem pela temética da constru¢cdo de memorias
urbanas e que apresentam o Trapiche Miramar como promotor mnemoénico e referente
estético da paisagem urbana local. Da pesquisa oral, recolhi dezenas de entrevistas com
antigos frequentadores do bar, bem como com cantores, artistas, boémios, jornalistas, enfim
com um publico que guarda suas histérias atreladas a do Trapiche Miramar. Para além de uma
memoria encapsulada, pretendida com a constru¢do do Memorial, os trabalhos de
rememoracdo devem ser valorizados como formas de romper com a passividade histérica que
Vé 0 presente como conseqiiéncia natural da evolugdo do homem e da sociedade. As

narrativas pessoais podem ser vistas e empregadas como instrumentos para pensar € alargar a

%2 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: representagdo da histéria em Walter Benjamin. S&o
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2000, p. 25-26.

%% |bidem, p. 25-26. Sobre o assunto ver ainda; BUCK-MORSS, Susan. Op. cit. p. 97-108.

* GAGNEBIN, Jeanne Marie. op.cit. p.14.

% |bidem, p. 97.

% |bidem, p. 18.

*7 |bidem, p. 16.

%8 BOLLE, Willi. Op.cit., p. 371.

% BUCK-MORSS, Susan. Op. cit. p. 97.
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compreensdo do presente, além das caracteristicas nostalgicas e saudosistas. As fontes orais
podem inventariar o passado de forma a ampliar a construcdo historiogréfica. Muito embora
ela esteja “longe de ser uma histéria espontanea, ndo é a experiéncia vivida em estado puro”.*
E por se tratar de narrativas pessoais, em que cada qual define seu roteiro, quem e quais
acontecimentos dele devem fazer parte, elas possibilitam, através das subjetividades e
sensibilidades, perceber as diversas contradi¢fes sociais, politicas e culturais que permeiam o
espaco urbano.

Gagnebin, ao se referir ao “lembrar” dentro do pensamento de Walter Benjamin,
faz uma analogia com o termo hebraico zekher, salientando o carater paradoxal do enunciado,
sugerindo que “o verdadeiro objeto da lembranca e da rememoragdo ndo €, simplesmente, a
particularidade de um acontecimento, mas aquilo que, nele, é criacdo especifica, promessa do
inaudito, emergéncia do novo”.** O movimento do lembrar é repleto de esquecimentos e
auséncias, de quebras de “cesuras”,*? que sdo externados por Benjamin como possibilidades
de se impelir & narratividade histérica a dinamica construtiva da origem,*® na qual o autor
tenta desmistificar a supremacia da “totalidade” histérica e colocar os restos, os fragmentos,
as ruinas, o transitorio, o efémero, como elementos de uma reflexdo filoséfica, e constituintes
historicos.

Para corroborar muitas informacGes e também para entender como as épocas
sentiam e descreviam seus acontecimentos, pesquisei nos periddicos locais, entre 1928 e 2006
e nos principais jornais que circulavam na cidade de Floriandpolis, para constituir uma
historicidade do Trapiche Miramar, desde sua construgdo, em 1928, até sua demolicdo, em
1974. Além desses procedimentos, baus e caixas antigas foram abertos para verificar
possiveis imagens de jornais e fotos antigas do velho Trapiche. Acervos pessoais foram
gentilmente cedidos e especial atencdo foi concedida pela familia Fossari. Antigas imagens da
cidade foram garimpadas: dos arquivos da Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina; da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC); da Universidade do Estado de Santa

Catarina (UDESC); do Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis (IPUF); da

“ HALL, Michael. Histéria Oral: os riscos da inocéncia. O direito & memoria. S&o Paulo, Secretaria Municipal
de Cultura, 1992, p. 157-160. p. 157.

“ GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p. 105. Sobre o lembrar hebraico, zekher, a autora coloca que o
pensamento de Benjamin lhe parece se aproximar mais da “tradicdo profética judaica, isto é, de uma palavra
corrosiva e impetuosa que subverte o ordenamento tranquilo do decurso estabelecido”.

“2 |bidem, p. 111.

“* BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. Tradugio, apresentacdo e notas de Sérgio Paulo
Rouanet. Séo Paulo: Brasiliense, 1984.
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Fundacdo Franklin Cascaes; da Casa da Memdria de Floriandpolis e dos Arquivos Publicos
Estadual e Municipal. Dos acervos pessoais dos artistas plasticos vieram as imagens feitas do
velho Trapiche em momentos significativos de suas vidas e que servem, aqui, cOmo
documentos histdricos para refletir sobre as novas vertentes que brotam para producéo
historiografica.

Enfim, de todos estes lugares, e, de outros ndo citados, foram arrecadados dados,
projetos, informacdes, imagens picturais e fotograficas, historias, musicas, poesias, contos,
mapas, tristezas, alegrias, as vozes dos esquecidos, as realidades “indescritiveis”, os desafios,
0s abandonos, as saudades, as incompreensdes, as perdas, as criagdes. Trata-se de uma
metodologia da bricolagem que ndo visa re-construir uma historia da cidade portuaria, mas
verificar de que forma esta cidade sobrevive encravada na cidade moderna, partindo da triade
destruicdo/construcdo/criagdo, cujas experiéncias de perda, de dor e de saudade sdo os
principais potencializadores para as praticas de “apropriacdes, restauracdes e preservacoes
desses objetos e que sdo estruturalmente articulados por um ‘desejo permanente e insaciavel’
pela autenticidade. Uma autenticidade que é o efeito de sua prépria perda”. **

Anterior a exposi¢do do conteddo dos capitulos, um pouco do itinerario trilhado
resultou no trabalho que apresento. A trajetoria da pesquisa, partindo do projeto inicial
apresentado ao Programa de Pds-Graduagdo em HistOria, rendeu-se aos “desvios” e
descontinuidades de que nos fala Jacques Ranciére.* No entanto, os deslocamentos est&o
diretamente relacionados as descobertas oriundas do trabalho investigativo. Minha proposta
inicial era de um estudo sobre as ressignificagdes da regido portuéria da orla maritima central
de Florianépolis. A medida que a pesquisa se entranhava na sua malha urbana, apesar dos
muitos espacos significativos para a construgdo de uma cidade que se desenvolveu portuéria,
o Bar e Atracadouro Miramar foi obtendo um relevo imprevisto e adventicio. As recorréncias
em torno do Trapiche foram adaptando e proporcionando o recorte necessario para um estudo
mais aprofundado e inspirado na prospeccdo historica dos lugares e na transversalidade
temporal. Inicialmente, ele jA constava do elenco de edificagbes e espacos que seriam
pesquisados, como o Mercado Publico Municipal, a Alfandega, o Cais Frederico Rolla, o
complexo empresarial da familia Hoepcke, a praia Rita Maria, o Hotel Laporta, o Mictério

* GONCALVES, José Reginaldo Santos. A Retérica da Perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ; Iphan, 2002, p. 25-26.

“*RANCIERE, Jacques. Politicas da Escrita. Traducfo de Raquel Ramalhete...(et. al). Rio de Janeiro: Ed. 34,
1995. 256p.
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Publico, entre outros. Contudo, as multifaces e as saliéncias que se esbocaram nas memorias
individuais em torno do Trapiche Miramar foram me “desviando” da topografia anteriormente
tracada, me detendo na Praga Fernando Machado e seu entorno.

O percurso das leituras realizadas e os entrelacamentos e didlogos realizados entre
autores de diferentes geracbes, bem como de diferentes areas do conhecimento, também
propiciaram a disposicdo teodrica e metodologica empregada. Além disso, fui sendo

“capturada” “°

pelas contingéncias e envergamentos artisticos que o espaco do Miramar
revelou durante a trajetdria da pesquisa e pelos testemunhos pungentes das pessoas envolvidas
nos estilhacos urbanos e identitérios, cujas memdrias dos lugares e das vivéncias se
apresentam como recursos de manutengdo existencial. Talvez, por isso, o trabalho apresenta
um carater aparentemente melancélico. Mas, a dor, a saudade, as alegrias recortadas, as
tristezas desveladas, os esquecimentos, 0s ressentimentos, as paixdes, 0s aspectos culturais, as
lutas, enfim, as afetividades e subjetividades — inclusive da autora — conduzem a abordagem
histérica. Com certeza, ndo trilho pelos caminhos inexordveis da imparcialidade e
racionalidade cientifica, apregoadas por outras vertentes historiograficas. Porém, sinto-me
confortavel, “visto que selecionamos nossas ressonancias para capturas num presente
existencial e, com isso, somos produtos de circunstancias” *’, tal como nossas investigacdes e
posicionamentos criticos. Em ato continuo, vou esbogar do que tratam os capitulos deste
trabalho, bem como os paradigmas teéricos que propiciaram uma interpretagdo dos recursos e
fontes empregadas, salientando que os capitulos abrangem tematicas — que possuem o0
Miramar como eixo norteador — que entendo como possibilidade de interdisciplinaridade e de
uma certa mobilidade histdrica, por meio do dialogo com outros campos do saber. Entre eles,
saliento, como constituintes dos trés capitulos que compdem este trabalho, a arquitetura, o
teatro e as artes plasticas. E um espaco atravessado pela producio artistica, pela criagdo, desde
a sua fundacdo em 1928.

O primeiro capitulo, que alude & arquitetura, intitulado Registro de uma morte
anunciada - a perda, opera diretamente com a dindmica da trilogia
destruicdo/preservagédo/criacdo, e subdivide-se em trés momentos intitulados Do Signo, Do
Nascimento a Morte (*1928 t 1974) e Das Reconstrugdes. Este primeiro capitulo inicia com
uma transcricdo da locucdo lamentosa realizada pelo radialista Adolfo Ziguelli, em 25 de

outubro de 1974, sobre a destruicdo do Trapiche Miramar, demolido no dia 24 de outubro de
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1974, e serve para identificar o sentimento de perda e incompreensdo, suscitados naquele
momento. O jornalista, um assiduo freqiientador do Miramar, exprime seu pesar por aquele
que chama de “Oltimo simbolo da ilha” em funcdo da emergéncia do progresso. Num tom
funebre, Ziguelli lastima o acontecimento, assinalando que dele ndo restou, sequer, uma
“lapide”. *®

Pois bem, recuperando este termo utilizado pelo jornalista, € como “lapide”, como
inscricdo urbana que celebra a memoria de algo ou de alguém, que o Memorial a0 Miramar,
em meados de 2001, se insinua no cenario atual. A semelhanca “° da obra com o velho
Trapiche, pretendida pelo arquiteto idealizador, representa um acontecimento estético da
arquitetura pés-moderna, construida com o intuito de comemorar a memoria do Trapiche
Miramar. Sobre as ruinas soterradas™, ou melhor, seguindo o modelo retérico empregado por
Ziguelli, sobre os “restos mortais” construiu-se um monumento ao mar que fazia face a
cidade.

Ao analisar dois monumentos da cidade de S&o Paulo, 0 monumento a Ramos de
Azevedo e o prédio do MASP, Cristina Freire salienta que ao eleger a cidade como campo
fértil para “as investigaches estéticas”, 0S monumentos surgem como elementos
indispensaveis para a reflexdo. De acordo com a autora, eles estdo presentes no cotidiano
citadino e se prestam & percepgdo, ou se encontram ausentes nos remetendo as “elaboractes
da memdria”, através dos vestigios. “Os monumentos sdo, portanto, referéncias no espaco e
no tempo” e dentro de um quadro de instabilidades, oriundas do ambiente urbano, “alguns
objetos sdo incorporados ao repertério visual de seus habitantes, ligando-se as suas
experiéncias afetivas, a momentos significativos de sua vida”.>! Nessa perspectiva, 0
Memorial ao Miramar, além de ndo representar “concretamente” um resquicio do passado, ele
nos remete & auséncia e a dificuldade de identificagdo dos sujeitos, porque estd desprovido de

uma estética propicia e do cabedal simbolico que proporciona a manutengdo das memorias.

“® Transcricdo da locucdo do jornalista Adolfo Ziguelli. Informe Confidencial — Programa Vanguarda de 25-10-
1974. Fonte Arquivo Zininho da Casa da Memdria da Fundacéo Franklin Cascaes.

* FOCAULT, Michel. Isto ndo é um cachimbo. Tradugdo de Jorge Coli. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, p.
59-71. O termo “semelhanca”, tomado no sentido conferido pelo autor, ao destacar as diferengas entre
“semelhan¢a” e similitude”, é apresentada por René Magritte. Diz Focault: “ Assemelhar significa uma
referéncia primeira que prescreve e classifica. O similar se desenvolve em séries que ndao tém nem comeco, nem
fim, que é possivel percorrer num sentido ou em outro, que ndo obedecem nenhuma hierarquia, mas que se
propagam de pequenas diferencas em pequenas diferencas.” p. 60.

*% Os antigos alicerces se encontram soterrados no local, segundo o Eng. Atila Ramos da CASAN.

*! FREIRE, Cristina. Op. cit. 55-57.
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A obra Memorial ao Miramar, através das inadvertidas associa¢fes, insinua-se
como um “mausoléu” imposto a populacdo para fazer uma homenagem pdstuma ao Miramar,
mas sem as paredes, sem teto, sem a mureta de protecéo, sem o bar, sem os bancos, sem mar,
0 que causa, para aqueles que o vivenciaram, uma sensacdo de “aniquilamento” da paisagem
urbana e, conseqiientemente, do préprio sujeito da memoria. Para Georges Poulet, “0s seres
cercam-se dos lugares nos quais se descobrem, tal como se veste uma roupa que é, a0 mesmo
tempo, um disfarce, uma caracteriza¢cdo. Sem os lugares, 0s seres seriam apenas abstracgdes.

S&0 os lugares que oferecem precisdo &s suas imagens”>?

e memorias. Ainda para Cristina
Freire, “0os monumentos numa cidade, a carregam de sentido simbdlico; testemunham
sistemas mentais da época em que foram criados e solicitam, ndo raro, uma relacdo néo
apenas perceptiva, mas também efabuladora, que mistura os tempos presente e passado, as
histérias individuais e coletivas”.*®

Nas placas explicativas, defronte ao Memorial, constam informacGes sobre o
antigo Trapiche, sobre a construcdo da praca e a homenagem ao Coronel Fernando Machado.
De acordo com o 6rgdo responsavel pela constru¢do, o IPUF (Instituto de Planejamento
Urbano de Floriandpolis), o objetivo do Memorial foi de “resgatar este referencial
florianopolitano (o Trapiche Miramar) desaparecido em 1974”.>* Contudo, algumas questées
provocativas surgem dai. Em primeiro lugar, diante de uma memoria “sequestrada” no tempo
ndo se “resgatam” vivéncias, nem lugares, mas as construimos a partir das exigéncias do
presente. Além do mais, o edificio ndo “desapareceu”, ele foi destruido de maneira proposital,
objetiva e oportuna para as politicas urbanas vigentes, baseadas nas propostas
desenvolvimentistas, que resultou no assoreamento da Baia Sul, em 1974. Para um momento
politico ditatorial, onde havia um cerceamento do pensar e do agir, a noticia de que o prédio
viria abaixo para execucdo do novo sistema viario, ndo obteve total aprovacdo popular.
Apesar do rigor politico, alguns grupos se manifestaram em defesa da edificacdo e criticaram
a atitude do governo, tentando insuflar os animos da sociedade para que se questionasse a
necessidade de destruicdo do prédio. A metamorfose pela qual passava a cidade deixava

algumas pessoas apreensivas com o futuro de Floriandpolis, ja que gestores envolvidos pelo

%2 POULET, Georges. O espaco proustiano. Traducdo de Ana Luiza Borralho Martins Costa. Rio de Janeiro:
Imago Ed., 1992, p. 31.

%% FREIRE, Cristina. Op. cit. p. 55.

** Segundo as placas afixadas nos pilares dianteiros da edificacéo.
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“canto de sereia” entoavam pelo “progresso”. A cidade que nascera a beira-mar, e que cresceu
impelida pelo comércio portuério, desaparecia sob o ritmo da modernizag&o.

O Memorial gera, entre aqueles que vivenciaram o Trapiche Miramar, um
sentimento de repulsa, como uma afronta as suas experiéncias, nutrindo assim, um sentimento
silencioso que manifesta pela “perda”. Trata-se de um passado ainda recente, um passado que
pulsa para aqueles que se dedicam a contar, a escrever, a pintar o velho trapiche com a
intencdo de o “deixar para os filhos, para que conhecam a cidade em que os pais viveram”. *°
Contudo, o Memorial ndo se apresenta apenas como “signo” de uma cidade desaparecida, mas
carrega igualmente a dimensdo do novo dentro de uma outra conjuntura histérica. Apesar de
citado como auséncia, ele também inaugura, no interior de uma outra estética, a retomada de
um passado, num ato “restaurativo” de reconhecimento da perda que, em seu bojo, carrega um
processo reflexivo sobre os projetos puablicos de remodelagfes urbanas, sobretudo suas
consequéncias para o sentimento de esfacelamento das tradicGes.

A posteriori, ainda no primeiro capitulo, tento tracar, de acordo com 0s recursos
testemunhais aos quais tive acesso, uma breve historia do Trapiche, desde sua construcdo em
1928, até sua demolicdo em 1974, para em seguida, num dos tdpicos, discorrer sobre 0s
projetos de re-construcdo do Trapiche Miramar que surgiram nestes ultimos trinta anos,
sempre com a intencdo de “resgatar a memdria de um importante referencial urbano”,
conforme alega o projeto “Revivendo o Miramar”, de 1988. Como referencial tedrico para as
proposi¢es colocadas neste primeiro capitulo, busquei auxilio em Gilles Deleuze, em sua
obra Proust e os signos. Nela o autor faz uma leitura minuciosa e interpretativa da obra de
Marcel Proust, Em busca do tempo perdido (A La recherche du temps perdu).®® A intenco é
de apresentar a Recherche como um sistema pluralista de signos, bem como os analisa
segundo suas diferengas e elementos constituintes, salientando que o esfor¢o de Proust se deu,
ndo somente pela exploracdo da meméria, mas na busca pela verdade. °” Esse referencial
justifica também a abordagem do préximo capitulo, onde dirijo a atencdo para uma fase

instigante do Miramar, a de Teatro de Arena.

% Entrevista concedida por Amilton Lézaro da Silva, bancério aposentado, 72 anos, em 12/08/2004, quando esse
comprava pinturas do Miramar, feitas pelo artista plastico Milton Pereira.

% Este extenso romance de Marcel Proust, escrito entre 1908-1921, foi divido em sete volumes, chamados: No
caminho de Swann; A sombra das raparigas em flor; O caminho de Guermantes; Sodoma e Gomorra; A
Prisioneira; A Fugitiva e o Tempo Redescoberto. CANCADO, José Maria. Marcel Proust. Colecdo Encanto
Radical. Editora Brasiliense : S&o Paulo, 1983.

" DELEUZE, Gilles. Op. cit.p. 03.
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Este foi um dos lugares descobertos entre os escombros da histéria: o Teatro
Trapiche. O Miramar acolheu, em 1972, o primeiro Teatro de Arena do Estado de Santa
Catarina. O prédio, nessa ocasido, estava abandonado e sua demolicdo ja havia sido
anunciada. Todavia, o jornalista Mauro Amorin e o diretor e ator teatral Sérgio Lino
resolveram apresentar um projeto a prefeitura municipal, pedindo o espaco do Miramar para
sediar um teatro de arena. O prefeito cedeu o lugar. No entanto, deixou claro que nao
contribuiria com matéria-prima e mao-de-obra para sua recuperagdo. Assim, tal iniciativa ji
nascia com os dias contados. O diretor Sérgio Lino coordenava um grupo de atores amadores
chamado TECA - Teatro Estudantil Catarinense. Esse grupo sentia dificuldade de encontrar
um espaco para suas atividades. Segundo os atores com quem conversei, era muito dificil
ensaiar no Teatro Alvaro de Carvalho, o Unico da cidade, pois tinham que disputar a agenda
com grupos profissionais. Diante de tal necessidade, empenharam-se num trabalho de
recuperacdo do Trapiche para transforméa-lo em teatro. O jornalista Mauro Amorim angariava
material para a reforma, através de sua coluna O Paiol, do jornal O Estado. Ele pedia a
populacdo que colaborasse com a obra, doando material de construcdo, desde tinta, areia, fios
elétricos enfim, tudo. As pessoas que cooperavam, ele as batizava de “Padrinhos do Arena”.
Enquanto isso, o grupo de atores, juntamente com outros profissionais que simpatizaram com
0 projeto, arregagaram as mangas para trabalhar. Em 07 de setembro de 1972, inauguraram o
Teatro Trapiche com a peca “O livro de Cristovao Colombo”, de Paul Claudel, com adaptagéo
e direcdo de Sérgio Lino. O diretor tinha sob sua coordenacdo os atores: Valério Carioni,
Dulce Fossari, Sérgio Lino, Vera Collago, Alvaro Ramos, Carmen Fossari, Kal Favero, Maria
Luiza de Faveri, Clécio Espezim, Luiz Carlos Zykleviski, Balsani e Edmar Perner.

Empolgados com o feito e com sua repercussdo, 0 grupo, através do jornalista
Mauro Amorim, apresentou ao Departamento de Obras da Prefeitura uma alternativa para a
ndo demolicdo do edificio que acolhia o Teatro de Arena, o qual estava em plena atividade. O
pedido de manutencdo do edificio, contudo, foi indeferido e a possibilidade da cidade contar
com um espago alternativo, que serviria para os espetaculos do Arena e para exposicdo de
artes, flores, passaros, entre outros, fora abortada. A proposta de aproveitamento do Miramar
partiu de experiéncias exitosas em outros estados (Sdo Paulo, Curitiba Porto Alegre e Espirito
Santo). Inclusive o Teatro Paiol, de Curitiba, fora inaugurado em 1971, por Toquinho e
Vinicius de Moraes, num antigo paiol de p6lvora, construido em 1906, e o Teatro de Arena de

Sdo Paulo também se estabeleceu num velho armazém vazio. Ou seja, 0 aproveitamento de
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espacos antigos dessas cidades fundia-se com a busca de uma nova expressdo cénica, mais
despojada, cujo publico e atores interagiam entre si e o texto ficava em evidéncia,
estimulando reflexbes da platéia. Apesar desses exemplos e do empenho do grupo, a
Secretaria de Obras manteve o planejamento inicial e demoliu 0 Miramar, juntamente com 0s
sonhos desses atores, atitude prépria da ditadura em vigor no pais.

No terceiro e ultimo capitulo, me aventuro pela textualidade urbana atraves de
imagens pictoricas que retratam o Trapiche Miramar. As obras de artistas locais,
intempestivamente, cruzaram esta investigagdo. Depois de algum tempo decorrido da
pesquisa, a imagem do Miramar ja tomava meus sonhos. Talvez por isso pude percebé-lo em
diversas representacOes que se despejavam pelas ruas e paredes da cidade. Algumas
abordagens perseguem o pesquisador. Um tipo de tentacdo, a qual sucumbi. Enveredei pelo
caminho das artes plasticas, numa atitude quase impulsiva. Nao resisti diante da possibilidade
de trabalhar o fato artistico, a materialidade do instante criativo, a memoria transfigurada e
singularizada em imagem, as memorias arraigadas do Trapiche Miramar que encontraram na
arte, a possibilidade de aflorar. Diante do deslumbre e das possibilidades explorat6rias —

mesmo consciente da “ignorancia”®

sobre a teoria, a técnica e a critica em relacdo as artes
plasticas, procurei o auxilio de especialistas da area e tentei me desvencilhar — um pouco — da
ordem e coeréncia que nds historiadores carregamos como método, para, esvaziada diante do
fenbmeno artistico, independentemente da representatividade dos pintores no circuito das
artes plasticas. Trata-se de uma viagem inusitada e singular: usei essas imagens, bem como as
experiéncias daqueles que as produziram, como documento historico que manifestam e
constroem memorias e desejos. Esses, abrigam-se na escala de cores, de luz, dos tracos, do
espaco em branco, nas formas pretendidas, nas linhas, nas tonalidades, enfim, no poder de
criacdo e interrogaces possiveis da linguagem artistica, j& que “ndo estd ligada a uma
imagem Gtica de similaridade que mostra o objeto de um Unico ponto de vista, mas esta ligada
a uma imagem pluridimensional”.>® Esta imagem multifacetada, concebida pelo artista, pode
ser uma agdo desafiadora e de constante reflexdo sobre as “taticas”®® de conservacio e
dispositivos para ativar as lembrancas. Neste interim, o acontecimento estético torna-se um

elo singular entre a essencialidade do ser e o mundo que o envolve. Numa tentativa de

% NIETZSCHE, Friedric. Para Além do bem e do mal. Preltdio a uma filosofia do futuro. S&o Paulo: Ed. Martin
Claret, p. 54.

% FRANCE, Lucimar Bello Pereira. Por que se esconde a violeta? Isto ndo é uma concepcdo de desenho, nem
pos-moderna, nem tautolégica. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 20.

% CERTEAU, Michel de. A invenc&o do cotidiano: 1.artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994.
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conjugar memorias, as pessoas contam, pintam, declamam e cantam o velho trapiche, muitos,
inclusive, como se estivessem retratando o local de um crime. Local que contém indicios da
transgressdo politica e administrativa de uma época e que deve constar nos autos dos
processos da historia.

A abordagem se pauta na representacdo pictorica do Trapiche Miramar, cumprida
por trés artistas plasticos de Florianopolis: Domingos Fossari, Tércio da Gama e José
Cipriano da Silva. Apesar das muitas representacoes produzidas sobre o Miramar por artistas
plasticos locais, ®* para esta reflexdo, foram selecionados trés que traduzem diferentemente,
experiéncias sobre o antigo trapiche. Apesar dos estilos e técnicas diferenciados, o que
concilia esses artistas, que viveram o Miramar na figuracdo do antigo prédio, é o “desejo”
claro de manutencdo de uma memoria urbana, firmada na nostalgia. Uma tentativa de gestéo
mnemonica de onde emergem sentimentos e ressentimentos caros ao processo de construcao
historiografica: as magoas, 0s rancores, as paixdes, 0s medos, as alegrias, 0s esquecimentos, 0
lidico, enfim, sentimentos relativos a constituicdo humana que sdo metamorfoseados em
cores e tragos. Neste curso, sem a pretensdo de uma andlise reducionista, opta-se por revelar
formas diferenciadas de expressar um sentimento que se 1&é como saliente nas obras que
retratam o Miramar e na adoracdo singular de um passado para sempre perdido a partir de um
“presente sem relevo particular’®?: a saudade.

A saudade ¢ uma modalidade dos sentimentos humanos que se sustenta na relagéo
conflituosa dos seres de memdria com o tempo. Ela tenta recuperar o passado como paraiso, o
inventa.®* Ou melhor, o individuo da saudade percebe 0 mundo de uma temporalidade diversa
daquela ligada a uma linearidade e sucessdo de acontecimentos. Somente a saudade, segundo
Eduardo Lourenco, “permite a suspensdo ficcional do tempo irreversivel”,®* pois ela age
segundo o “tempo humano”, capaz de fazer sentir-se, simultaneamente, a sensacdo de
eternidade e de fugacidade do ser. ® Salienta o autor que, apesar do ato de rememoragdo n4o
ser nunca neutro, ele pode constituir-se de simples mengdo a acontecimentos pretéritos. No
entanto, a saudade, como a melancolia e a nostalgia, confere um sentido diferenciado e Unico

ao passado, portanto, “a saudade ndo possui histéria”. Mas tém-se as manifestacdes dela”.®

%! Pode-se citar: Aldo Nunes, Aldo Beck, Atila Ramos, Vera Sabino, Milton Pereira, Francisco Mibieli.
%2 LOURENCO, Eduardo. Op. Cit. p. 11.

% |bidem, p. 14.

% |bidem, p. 13.

% |bidem. p. 12. Eduardo Lourenco toma o termo emprestado de Georges Poulet

% |bidem, p.13.
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Dentre as manifestacdes que toma da historia, esta a convicgao de constituigdo de um passado
a partir de um presente efetivo e asfixiante. Um presente que testemunha irreversivelmente,

como o anjo de Paul Klee, as ruinas de um passado memoravel,®’

mas para sempre perdido.
No entanto, passados de tempos multiplos que irrompem disformes num espago vacilante. Um
espaco que por instantes abriga lugares temporalmente distantes, que se unem através do “ser
angélico” da memoria numa espécie de viagem proustiana. Uma viagem que suprime
distancia e justapde os lugares mais afastados. °® A esse sentimento se remetem essas obras de
pintores que retrataram o Trapiche Miramar.

Numa primeira apresentacdo, intitulada Domingos Fossari: a impresséo do
momento, apresento o desenho do Trapiche Miramar, executado a bico-de-pena por este
artista plastico. Numa entrevista durante uma de suas exposi¢es, em setembro de 1980, no
hall da Reitoria da UFSC, quando expunha quarenta trabalhos de tematicas variadas, que iam
desde paisagem morta a casarios antigos de Floriandpolis, Fossari disse que admirava o
expressionismo, “mas sem academicismos”. O que lhe importava mesmo era “a impresséo do
momento”. ®° Muitas de suas obras, especialmente as que compdem seu livro “Floriandpolis
de Ontem”, datado de 1978, onde interpreta a imagem do Trapiche Miramar, Fossari declara
té-las feito por “pressentir” que exatamente ocorreria essa transformagdo no aspecto fisico da
cidade”.”® A época, quando sabia que uma antiga arquitetura estava ameacada de demolicdo,
ele se apressou em desenha-la. Esse desejo de apreensdo do instante, aliada a uma outra
peculiaridade do artista, a de ndo datar a maioria de suas obras — pelo menos todas as 124
imagens que constam desse seu livro que representa as antigas arquiteturas da cidade — "* me
conduziu a reflexdo sobre 0 uso da imagem anacrdnica do artista como documento historico.
Fossari, inconsciente dos paradigmas tedricos, faz uso da historia e aproveita-se da
“constelagdo” de acontecimentos que “castigavam” a capital em outubro de 1974. Esse tempo,
repleto de tensbes que possibilita um momento de salvacdo do instante. Lé-se aqui essa obra
como efervescéncia do novo, por meio do reconhecimento de perda. Um instante genuino de

172

criagcdo e “redencdo”’s, um Ursprung , numa leitura Benjaminiana e que ndo representa o

mundo, mas 0 “apresenta” de maneira primaz e autdnoma. Esse conceito se distancia da

7 BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: Magia e técnica, Arte e Politica. op. cit.p. 226.

% POULET, Georges.op. cit. p. 65.

% NA EXPOSICAO de Fossari, uma visdo da Florianépolis de ontem. O Estado, 12 de set. 1980, p. 17,
Floriandpolis

" 1bidem.

" FOSSARI, Domingos. Floriandpolis de Ontem. Editora da Udesc: Florianépolis, 1978.

2 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Op. cit. p. 31.
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origem como génese. A origem é a idéia para Benjamin e o pesquisador deve buscar o
elemento auténtico nos fendmenos.”

Sobre 0 método de montagem e o conceito de origem, Georges Didi-Hubermann,
amparado em Walter Benjamin, coloca que a origem, presente nas imagens dialéticas de
Benjamin, surge como “sintoma”. Como diz este autor, trata-se de uma “formacao critica que,
por um lado, perturba o curso normal do rio e por outro faz ressurgir corpos esquecidos”. Esse
autor propde ainda que a escrita da histéria da arte seja o sintetizar de uma montagem
historiografica como imagem dialética. A abertura da montagem de tempos anacrdnicos
possibilitaria a reflexdo sobre a base das consideragcbes do olhar do historiador sobre a
imagem. O conceito de montagem na historiografia da arte é fundamental na proposta de
Didi-Huberman, uma vez que ndo se concebe a construcdo dindmica da histéria da arte como
narrativa e descricdo ou andlise estrutural de um fendmeno. Essa nogdo atinge diretamente a
base epistemoldgica da historia da arte, interditando a crenca na objetividade da historia e de
qualquer certeza historica ou interpretativa, além de incorporar positivamente o conceito de
anacronismo e de abertura dialética.”* Assim, tentarei demonstrar, por meio de uma discussdo
tedrica, que Fossari soprou um frescor de presente em seu desenho do Miramar, como uma
imagem que estivesse em suspensao eterna, entre o “outrora e o agora” Benjaminiano. Sem
datd-lo ou inscrever-lhe detalhes significativos que o referenciasse em uma determinada
época, ele conseguiu apreender o tempo na obra e libertar o Trapiche das amarras
cronologicas. Salvando-o.

Ainda nesse contexto, em Tércio da Gama: a arte da Salvacdo, a saudade e as
experiéncias de infancia sdo representadas pelo artista plastico. As composicdes ludicas de
montagem surrealista se esparramam num transbordamento de cores e formas. Os mitos, 0s
ritos, a brincadeira do boi, as criancas, as rendeiras, as carruagens, 0s barcos, 0s casebres
geminados, o Terno de Reis, o Trapiche Miramar, 0S amigos seresteiros, entre outros
elementos, sdo signos selecionados pela memoria do artista e capturados em sua vivéncia.
Todos estes itens compdem um discurso pictérico enredado pelos esquecimentos, auséncias

deliberadas, afetividades, ou seja, a memdria — como instrumento de busca por verdades,

® SELIGMANN SILVA, Marcio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e critica literaria. S&o
Paulo: Ed. lluminuras ltda, p. 227.

™ DIDI-HUBERMANN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Tradugao de Paulo Neves. Prefacio de Stéphane
Huchet. Sdo Paulo: Editora 34, 1998, p. 232.
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segundo a concepcdo de Gilles Deleuze — " reunindo na sua ambivaléncia, a felicidade do
eterno e a certeza do fim. Para esta reflexdo, algumas leituras foram determinantes. Além de
autores como Walter Benjamin e Gilles Deleuze, a sedimentagdo teérica vem de Giorgio
Agamben, com sua obra Infancia e Historia: destruicdo da experiéncia e origem da
histéria.”® Nela, Agamben se refere & relacio existente entre a fantasia e a experiéncia. Para
ele, é na infancia que o ser humano se constitui como sujeito na linguagem e, por meio da
linguagem, a infancia se mostra como uma “condi¢do da experiéncia humana” e ndo somente
um lugar cronoldgico. A infancia estd imersa, esta contida em todas as fases, em todas as
idades, como condi¢cdo para o novo. Neste caso, a teoria da infancia de Agamben nos permite
pensar que 0 momento da criacdo, da constituicdo da obra, € um encontro com esse “estado”,
ou da-se uma evocacdo desta dimensdo original do humano.”” Nesse caso, a memoéria advém
ndo puramente como um “rastro” do passado, mas como descoberta de um passado, na ordem
do “inventado”, do “descoberto”.

Num outro enfoque, para ilustrar a acdo criadora, também como tentativa e
compromisso com uma considerada realidade historica, apresento o artista plastico José
Cipriano. Aqui, o propdsito e a técnica empregados mostram uma outra perspectiva de
construcdo historiografica, que se aproxima do historicismo. O artista aspira figurar uma
realidade de forma precisa e detalhada. Para isso, ele langca mdo de um processo investigativo,
baseado em pesquisas histOricas, fotografias antigas e nas suas proprias lembrancas e
vivéncias, para compor uma textualidade imagética que represente aquilo que, para ele, é o
real. A técnica empregada por Cipriano, segundo sua narrativa, é o hiper-realismo, ja que
pretende esbocar um cenario esmerado na perfei¢do, contribuindo assim para manutencéo da
meméria urbana local. Em resumo, em minha analise, Domingos Fossari tenta guardar o
passado e o futuro no instante do presente. Ja Tércio da Gama, procura preservar o passado no
instante das reminiscéncias conduzidas pela saudade, enquanto José Cipriano tenta re-
apresentar um passado “verdadeiro” no presente. Sdo trés dimensdes trabalhadas aqui, que
descrevem um pouco das “cidades invisiveis” que constituem o polimorfismo de

Floriandpolis.

> DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Op.cit. p. 4-14.

® AGAMBEN, Giorgio. Infancia e Histéria — Destruicdo da experiéncia e origem da historia.Traducéo de
Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

™ Ibidem, p. 76.
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Aqui estabeleco um paralelo com a obra de italo Calvino quando ele descreve o
viajante Marco Pélo, seu personagem principal da obra de italo Calvino,’® descreve para
Kublai Khan, o imperador Mongol a quem serve, as cidades que fazem parte de seu imenso
império. Por meio de uma simbologia abrangente, descreve as cidades Zemrude, Aglaura,
Otavia, Ercilia, Bauci, Leandra, Melania, Esmeraldina, Filide, Pirra, Adelma, Eudoxia, entre
outras, mas utilizando-se sempre dos mesmos elementos. Num ato de recombinagéo,
ardilosamente, o viajante descreve as cidades (de nomes femininos) de uma forma singular. A
cada narracdo ele compde cidades diferentes. Dessa forma, os dominios do grande Khan
tornavam-se legiveis através das metéforas, que tornavam-se um meio de aliar o fantastico e o
realista: “Inutilmente, magnanimo Kublai” — inicia Marco Polo — “tentarei descrever a cidade
de Zaira dos altos bastides. Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em forma de
escada, da circunferéncia dos arcos dos poérticos, de quais laminas de zinco sdo recobertos os
tetos (...) mas” (pondera Marco Pdlo), “seria 0 mesmo que ndo dizer nada. A cidade ndo é
feita disso, mas das relagdes entre as medidas de seu espaco e 0s acontecimentos do passado”.
Ele conclui essa narrativa vertiginosa, tentando explicar para o Khan que os lugares sofrem as
refracbes da memaria e que os sentidos sdo ambiguos, assim expondo a cidade de Zaira:

A cidade se embebe como esponja dessa onda que reflui das recordacdes e se
dilata. Uma descricdo de Zaira como é atualmente deveria conter todo o seu
passado de Zaira. Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o0 contém como
as linhas da mdo, escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos
corrimdos das escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por arranhfes, serradelas, entalhes,
esfoladuras. ™

Assim, as cidades re-combinadas de Calvino ilustram aspectos do urbano que
possibilitam analogias com o estudo da cidade, como um lugar de recombinagdes infinitas.
Fiz uso dessa digressdo, para ilustrar minha experiéncia com esta pesquisa, sintindo-me como
um viajante curioso. Percorri trilhas, tentei decifrar pegadas, rastros, para encontrar o
Trapiche Miramar. No entanto, percebi que, 0s rastros e pegadas recompostos me levavam a

muitos Miramares. E aqui, nesse trabalho, apresento um arranjo, uma “constelacéo”.

8 CALVINO. italo. As cidades invisiveis. Si0 Paulo: Companhia das Letras, 1990.
™ Ibidem, p. 14.
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Registro de uma morte anunciada
—A Perda -

ﬁﬁm-m da setembro de 1974 — Pégina 16 @//

ES RPN

Jornal O Estado, 18 de setembro de 1974, p. 16

Ontem a tarde morreu o Miramar, ainda bem que lhe pouparam a agonia lenta das mortes
dolorosas e Ihe desfecharam um golpe s0, rapido e certeiro. O progresso matou o Miramar.
Foi em nome dessa palavra mistica incorporada ao pensamento médio vigente que o
Miramar tombou, sem um gemido e sem nenhum protesto, destro¢ado pela maquina. Sobre as
areias conspurcadas do aterro espalharam-se os restos do seu corpo esquartejado sem que
ao menos as antigas aguas amigas lhe lambessem as feridas sangrentas. Flores rubras se
abriram no seu velho peito cansado e por elas jorrou o sangue de muitas geragfes. Nenhuma

lapide, nenhuma inscricdo, ontem morreu o Gltimo simbolo da ilha.®

8 Transcricéo da locugdo do jornalista Adolfo Ziguelli. Informe Confidencial — Programa Vanguarda de 25-10-
1974. Fonte Arquivo Zininho da Casa da Memoria. Fundagéo Franklin Cascaes. IN: SILVA, Adolfo NICOLICH
DA SILVA, Adolfo. Ruas de Floriandpolis: Resenha Histdrica. Floriandpolis: Fundagdo Franklin Cascaes,
1999, p. 27.
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Do Signo

Morreu o miramar. Cidade enlutada. Informava o radialista Adolfo Ziguelli em
nota de encerramento do Programa Vanguarda, na Radio Diario da Manhd, em 25 de outubro
de 1974. Contudo, ndo poderia suspeitar o jornalista, durante seu discurso inflamado no dia
posterior a demolicdo do prédio do velho Trapiche Miramar — localizado numa praca central
de Floriandpolis —, que a “lapide” reivindicada viria a posteriori, na forma de uma
“arquitetura estilizada”. Uma obra construida com formas e com materiais contemporaneos,
mas que, na sua plasticidade, lembra um tipo de “jazigo”. Um jazigo construido “in
memoriam” ao Miramar.

Esse ato arquitetonico, recente da cidade — a constru¢cdo de um Memorial ao
Miramar —, conduz a conjectura de que ele é uma tentativa de arremate de um movimento
tcito que se desenrolava desde a demolicdo do prédio, em 1974.8> Um movimento que
germinou com a destruicdo e que aspirava remediabilidade para a acdo demolidora adotada
pela Administracdo local, durante, principalmente, a década de 1970. Um movimento
constituido por grupos questionadores que almejavam uma reposicdo ou reconstru¢do do
prédio do Trapiche, como ato resignado do poder publico, considerado, muitas vezes, agente
de procedimentos despropositados que assolaram muitas edificacfes historicas. Neste
percurso, como forma de analisar o ambiente urbano, o Memorial ao Miramar foi eleito
“signo”® da incompreensdo que surge desde o processo de modernizacdo dos anos 70. Sua

construcdo é signo da sensacdo da caducidade humana, do receio do esquecimento, dos

81 A palavra “movimento” é aplicada no sentido da acdo e ndo de movimento politico organizado.

82 A reflexdo apresentada, neste momento, terd como mote tedrico a analise que o filosofo Gilles Deleuze faz da
obra de Marcel Proust, Em Busca do Tempo Perdido. DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Tradugéo de
Anténio Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003. Segundo esse enfoque, a obra
proustina, na sua totalidade, ndo sé faz uma busca da verdade e pode ser considerada muito mais do que um
esforco da memdria para recuperar um passado ja definitivamente perdido, como também faz uma especulagio
sobre o tempo, mas deve ser considerada um esforco pelo aprendizado que leva ao desvendar de diversos tipos
de signos, até chegar aos signos mais puros e essenciais da arte, que exprimem a verdade do mundo. Para Proust,
segundo Miguel Angel de Barrenechea, no artigo Proust e os limites da meméria: a arte como salvacéo, além de
todas as decepg¢des que provoca a vida mundana e amorosa, € as outras frustracdes da existéncia, a arte aparece
como a “"salvacdo". Segundo este autor, “a filosofia € uma tentativa de resolver problemas artificialmente
delimitados com um método prévio. O tedrico define um campo de reflexdo, antepondo-se as situagdes concretas
da vida. Ao contrério, a arte sempre surge por uma pressao, por uma urgéncia que obriga o artista a dar respostas
a questdes viscerais da sua vida. Assim, as verdades da arte ndo tém simplesmente uma validade l6gica ou
formal, como na filosofia ou nas ciéncias, mas surgem de um imperativo vital, de uma necessidade existencial.
Essas verdades nascem de zonas obscuras, daquilo que nos desvela, que incomoda nossas vidas. Diante de signos
diversos, temos que desvenda-los para poder viver, para encontrar um sentido para a existéncia”. Arquivo
capturado em: www. unirio.br/cead/morpheus/Numero04-2004. Sobre o assunto ver ainda: MACHADO,
Roberto. Deleuze e a filosofia. RJ: Graal,1990.


http://www. unirio.br/cead/morpheus/Numero04-2004.
http://www.pdfdesk.com

“imbréglios” destes procedimentos politicos e urbanos que o levaram ao fim, como a tantas
outras edificagbes e bens culturais que, também tinham condensado em suas paredes

carcomidas, parte da historia da cidade. Tornou-se signo de um tempo. Do tempo do

Miramar.®® Das 4guas do Lete da Baia Sul.®*

Praga Fernando Machado. Memorial ao Miramar, agosto de 2006. No piso, o desenho que lembram a
planta baixa do Miramar, executada primeiramente em 1988 (Praca seca) e reconstruida na reforma de
2001, da do

aoMiramar.Foto:Marilange Nonnenmacher.

guando construcédo Memorial
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Praca Fernando Machado. No centro, a estatua em homenagem ao Coronel, a esquerda o prédio Museu
do Saneamento, antigo Mictorio Publico. A direita, 0 Memorial ao Miramar. No piso, o desenho da rosa-

dos-ventos. Florianépolis, 2006. Fotos: Marilange Nonnenmacher.

O Memorial ao Miramar, construido em 2001, pode ser lido, em sua positividade,
como signo de uma cidade que permanece enlutada, desapossada, despojada da intimidade
histérica que possuia com o mar que lhe foi subtraido, arrastado da paisagem central pela obra
de construcdo do Aterro da Baia Sul. Signo usado para invocacdo de passados que se

8 Como se refere o autor in: RAMOS, Sebastido. No tempo do Miramar. Florianépolis: Papa-Livro, 1993, 80 p.
8 WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Traducdo de Lya Luft. Rio de Janeiro: Civilizacio
Brasileira, 2001. Mito dos primeiros tempos gregos, Letes é uma divindade feminina que forma par contrastante
com Mnemosyne, deusa da memdria e mée das musas. Lete é, sobretudo, 0 nome de um rio do submundo, que
confere esquecimento as almas dos mortos. Através desta imagem, o campo do esquecimento estd inteira e
simbolicamente, ligado ao elemento &gua, ou seja, no fluir das ondas desfazem-se os “contornos duros da
lembranca”, da realidade. Os autores antigos, como Pausanidas, Hesiodo e Pindaro, concordam que as almas que
bebem as 4guas do Lete ficam esquecidas de sua existéncia anterior, para, livres, renascerem em um novo corpo:
Virgilio escreveu: Entdo, pai Anquises: as almas para as quais 0 destino designa outros corpos, sorvem das
ondas do Lete aguas alegres, e assim bebem um longo esquecimento.
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entremeiam, tecidos a vida dos moradores, dos antigos freqlientadores, dos visitantes, dos
filhos, dos netos, dos sobrinhos, das mulheres...de todos nds. Um passado construido nas
franjas das incertezas, das fugacidades, mediaticidades, precariedades e imprecisdes do
presente. Todavia, esse signo, dado sua corporeidade ‘apatica’, que sugere um sentimento de
incompletude , infere-se ndo consegue cumprir 0 que pretende: o ato de rememoracdo. Essa
constatacdo pode ser sentida na matéria a seguir:

Leitora assidua pede que seja retomado o debate em torno do monumento ao
Miramar, construido na Praga Fernando Machado, no centro da Capital.
Sugere que 0 espaco seja gramado, ganhe uns banquinhos e algumas arvores
de sombra farta.®

Como signo propulsor de lembrancas, o que ele pode fomentar é o “debate”, como
mencionado acima. O processo de relembranga pressupfe uma atencgdo precisa do presente,
principalmente sobre as surpreendentes emergéncias do passado no presente.®® Essas
ressurgéncias acontecem, segundo 0s pesquisadores da memoria, na acdo das memorias
voluntéria e involuntaria. E sera, sobre as oscilagdes e diferencas que as qualificam, o
desenvolvimento de argumentos que demonstram o paradoxo concebido a constru¢do do
Monumento. Ele denota o paradoxo da destruicdo encenada e postada na produtividade
advinda da perda, a exaustdo do presente em iminente caducidade — uma caracteristica
premente da modernidade mascarada, pronta para velar por um passado morto, porém,
embalsamado, com a pretensdo de que as pessoas possam vislumbra-lo com as reais
caracteristicas de outrora. Ele significa que a acdo do lembrar arrasta consigo a atividade do
esquecer. Mas um esquecer como principio produtivo, gerador, indispensével na constituicéo
do lembrar, mesmo que involuntério.

A obra foi construida na tentativa de monumentalizacdo da meméria do antigo
Trapiche, como simbolo da intimidade maritima do homem da Ilha. Tal proposicdo se ampara
na constatacdo de que a obra foi idealizada com pressupostos mnemdnicos. Tal indicio,
encontra-se no texto que consta no projeto de constru¢cdo do Memorial que, de acordo com o
orgao responsavel, o IPUF — Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis —, teve por
intuito “resgatar este referencial florianopolitano desaparecido em 1974”. %’

& UNGARETTI, Henrique. Mais Miramar. AN Capital, 03 set. 2005. Florianépolis.

8 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Memoéria, Historia e Testemunho. In: BRESCIANE, Stella e NAXARA, Mércia.
(Org.) Memodria e ressentimento. IndagacBes sobre uma questdo sensivel. Campinas, Sao Paulo: Editora da
UNICAMP, 2004, p. 85-94.

87 Joel Pacheco, arquiteto responsavel pelo projeto gréfico. Instituto de Planejamento urbano de Florianépolis —
IPUF , Floriandpolis, 05 de julho de 2001. A pesquisa histérica para realizagdo do projeto foi executada pela


http://www.pdfdesk.com

Essa frase chama a atengdo por diversos motivos, dos quais cito alguns.
Primeiramente, o fato de o empreendimento ser produto da acdo voluntéria e historicista da
constru¢cdo de memoria, que apesar de representar aspectos da vida, ndo a possui
potencializada, entranhada no objeto. Em segundo lugar, um prédio de tamanhas proporcoes
ndo “desaparece” repentinamente. O bar e ancoradouro Miramar foi demolido. O episddio
inscreve-se como produto de uma circunstancia técnica e consiste em um ato politico de
“mutilacdo” consciente daquilo que ja era considerado, por muitos, um “monumento”
histérico da cidade.?® De acordo com os especialistas, envolvidos com as obras do Aterro da
Baia Sul, a destruicdo do prédio era inevitdvel para o cumprimento do projeto de
modernizagdo dos espacos, inserido numa politica de cunho desenvolvimentista, apoiada nas
metas estipuladas pelo Governo Federal.®®

Trata-se, entdo, de circunstancia pensada, direcionada, planejada. Nunca acidental
ou impensada como sup®e ou sugere a palavra “desaparecer”. Esse enunciado ameniza, ou até
mesmo absolve de responsabilidades os idealizadores dos projetos de remodelagdo urbana na
década de 1970. Todavia, a prépria obra serve como ratificacdo. Sua construgdo corrobora o
entusiasmo pela solucdo rodoviaria e pela inversdo dos habitos de uma cidade que crescera
num constante dialogo com o mar. Para concluir, considero que a obra, em sua plasticidade,

ndo possibilita a constituicdo de uma “experiéncia”, ndo incita a arte narrativa da existéncia

arquiteta Eliane Veras da Veiga. O termo “resgatar” é questionavel, pois implica a tentativa de reabilitar
referenciais desaparecidos e manipulé-los diante do temor do esquecimento. A execug¢do da obra — infere-se —,
valida a informacdo de que sociedade historicizada, nesse movimento acelerado pelo “progresso”, destroi
referéncias coletivas do passado e depois tenta restaura-las por meio da producdo voluntaria de novos vinculos,
como arquivos, monumentos, o que Pierre Nora chamou de “lugar de memdria”, um conceito cunhado no
interior de um grande seminario que congregou historiadores e cientistas sociais franceses em torno da questao
da identidade da Franca. In: NORA, Pierre. Entre memdria e Historia. A problematica dos lugares. In: Revista
Projeto Histdria, Sdo Paulo, n° 10, dez. 1993.

8 A inquietagdo em consagrar como patrimdnio somente os bens que acentuavam a presenca do Estado, das
instituices e classe sociais dirigentes, aniquilou registros importantes do cotidiano e das experiéncias sociais
vividas pelos diversos grupos que constituiam a grande parcela da populagdo e que desconheciam as reflexdes
que emergiam sobre as diretrizes das politicas de preservagdo dos bens historicos. De acordo com: FENELON,
Déa Ribeiro. Politicas culturais e patriménio histérico. In: In: O direito & memoria: Patrimonio historico e
cidadania. Departamento do Patriménio Historico. Sdo Paulo. DPH. 1992, p. 30.

8 Sobre o assunto ver: SALLES, Colombo Machado. Mensagem & Assembléia Legislativa - Projeto Catarinense
de Desenvolvimento. 1971. Arquivo Puablico do Estado de Santa Catarina O “Projeto de Desenvolvimento
Catarinense” era fundamentado nas metas do governo federal, através do Presidente Emilio Garrastazu Médici
para o quatriénio de 1971-1975. A situacdo politica desse momento historico, baseado no regime militar,
mantinha a auséncia de discussdes sobre as prioridades e sociais, a supressdo da critica e envolvimento
democratico da sociedade civil, suprimindo inclusive, a critica popular.
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vivida, que segundo Walter Benjamin, em O Narrador: consideracGes sobre a obra de
Nicolai Leskov, é a “substancia de que so feitas as historias”.*°

Dessa maneira, como Monumento °* que se pretende, a obra ndo requer simples
aprovacdo, mas questionamento. Pois, ao tropegar em suas auséncias, a partir de sua entrada
no cenario urbano atual, como um signo imposto ao cotidiano citadino, busco, para além de
sua “opacidade” e inoperéncia como mecanismo desencadeador de reminiscéncias (signos
sensiveis), entendé-lo em sua positividade, ou seja, como expoente utilizado — nesse momento
—, revelador de subtramas intercaladas nos episodios urbanos, relacionados ao antigo Trapiche
Miramar. Como ato imputado sem o conhecimento prévio e apreco da sociedade, ele €
impotente neste sentido, pois apesar de sua pretensa interagdo, comunicagdo e extensdo com
um passado da cidade, o projeto nasce e se encerra no presente. Ele ndo incita o pensamento
na aventura e nas contingéncias do signo involuntario, mas, se o olharmos, se percebermos
sua presenga — apesar do vazio em que ele se asfixia —, ele se torna um signo que nos faz
questionar sua propria existéncia. Para uma melhor anlise, veremos o texto do arquiteto do

IPUF, responsavel pelo por esse projeto grafico da Praga Fernando Machado:

A valorizacdo da estatua do Coronel Fernando Machado com a incluséo de
um a “rosa-dos-ventos” desenhada no piso com a indicacdo dos pontos

% BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Tradugéo
de Sérgio Paulo Rouanet. Prefacio de Janne Marir Gagnebin. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 207.
°! Segundo Francoise Choay, a palavra “monumento” vem do latim monumentum, que por sua vez

deriva de monere, significa “advertir, lembrar”, ou seja, aquilo que pode trazer algo & lembranca.®* A conotagéo
afetiva é essencial para a constituicdo do conceito original, tendo em vista que ele ndo serve apenas como
transmissor de uma informacéo neutra. A peculiaridade do monumento reside na possibilidade de despertar a
memodria por meio da emocdo. CHOAY, Francoise A alegoria do Patriménio. Traducdo de Luciano Vieira
Machado. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade. Editora da UNESP, 2001, p. 11-29. Desse modo, o poder do Memorial
ao Miramar, enquanto marca de uma cidade, ndo possibilita uma reacdo afetiva, de evocar significados,
experiéncias. Dessa maneira, 0 monumento chamado, atualmente, por grupos da populagdo de “esqueleto”,
“labirinto para os cegos”, ““carcaca de baleia”, entre outros, ndao excita a capacidade mnémica de grupos da
populacdo. CEGO enfrenta dificuldades. AN CAPITAL, 25 out. 2000. Matéria fala sobre os tapumes colocados
em torno da Praca. E segundo comentarista do jornal do SBT ap6s a construcdo da obra as pessoas cegas se viam
perdidas batendo em pilares quando passavam dentro do monumento. De acordo com parecer de Tércio da
Gama, artista plastico, 71 anos, a impressdo que tem ao passar pelo monumento é ““que mataram uma baleia e
deixaram a carcaca la”. Segundo o artista plastico Murilo Pereira: “Na parte frontal tinham dois grandes
golfinhos e agora nao chegaram a colocar nem um baiact naquela obra para animar a gente!”

VIEIRA, Cristina. “Angela inaugura Elevado Dias Velho”. Jornal O Estado de 20-08-2001. MIRAMAR ja
comeca a aparecer. Praca ganha reproducgéo do velho Trapiche Municipal. AN CAPITAL, 19 jan. 2001.
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cardiais orientados na posicdo geogréfica real e a liberacdo visual do
monumento no conjunto da Praca com a demolicdo dos quiosques existentes;
A construcdo de um sanitério pablico masculino e feminino dimensionado
para o uso facilitado de deficientes fisicos e demais freqlientadores desta
regido central; A criagdo do Memorial do Miramar que ira resgatar este
importante referencial urbano desaparecido em 1974. O Memorial é
composto por um portico e colunas estilizadas, fazendo uma releitura das
linhas e proporcdes do antigo edificio, que originalmente possua uma grande
quantidades de detalnes em sua arquitetura predominantemente eclética,
distinguindo-se na frontaria do portal de acesso com elementos neoclassicos
e insinuacbes em art-dec6. Complementando o Memorial, executou-se no
piso o desenho da planta arquiteténica original do antigo Miramar. Para
orientar o publico e recordar aos participaram desta historia, serdo colocados
no portico dois painéis explicativos permanentes, onde serd contada, em um
deles, a histéria do Trapiche Municipal, antecessor do Miramar, além da
histéria do proprio Miramar e, em e outro sera contada a histdria da Praga
Fernando Machado, a biografia do Coronel Fernando Machado e um relato
sobre o projeto atual, tudo ilustrado com fotografias antigas. Na valorizacéo
de todo o conjunto foi colocado dois renques de palmeiras a partir das
arvores existentes que se direcionam para o pértico, além da iluminagdo do
ambiente com focalizagbes de destaque em todos os pontos de interesse.
Para concluir, julgamos que, enquanto memorial, esta proposta atende a sua
finalidade e entendemos que, para uma recuperacdo total (real) do
Miramar, esta deveria ser feita junto ao mar, na Baia Sul, como
originalmente foi concebido, para ter sua funcdo primordial
recuperada, que era a de um atracadouro publico com restaurante. *

“Engquanto memorial, a obra atende a finalidade”, diz o texto, mas tomemos de
empréstimo os conceitos de Gilles Deleuze, em “Proust e os Signos™,*® por meio do qual o
autor faz uma leitura da obra de Marcel Proust, Em busca do tempo perdido, como sendo uma
busca inconsciente e involuntaria da verdade. Ele permite que pensemos na construcdo do
Memorial a0 Miramar como um signo. Um signo que exerce sobre ndés um tipo de
“violéncia”, como objeto de encontro, impulsionando-nos a pensar na procura de uma
verdade. Signo que provoca, no sentido de mobilizar a inteligéncia para acionar outros
mecanismos para compreensdo dos fatos, através da memaria voluntaria, instrumento de uma
histéria historicizada. Signo para uma maior compreensdo sobre as politicas publicas, sobre a

real necessidade de demolicdo do prédio e de muitas outras edificacbes. Da radical

%2 Joel Pacheco, arquiteto responsavel pelo projeto gréfico. Instituto de Planejamento urbano de Florianépolis —
IPUF, Floriandpolis, 05 de julho de 2001. A pesquisa historica para realizacdo do projeto foi executada pela
arquiteta Eliane Veras da Veiga.

% DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Traducdo de Anténio Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003, p.15. O fildsofo trabalha pressupostos antes trabalhados em Niezscthe e a filosofia,
alegando que: "O fil6sofo pressupde de bom grado que o espirito como espirito, o pensador como pensador, que
o verdadeiro ama ou deseja 0 que é verdadeiro, procura naturalmente o verdadeiro. Ele antecipadamente se
confere uma boa vontade de pensar”. DELEUZE, G. Nietzsche a e filosofia. Trad. Ruth Joffily e Edmundo
Fernandes Dias. Rio de Janeiro: Editora Rio, 1976.
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transformacdo espacial urbana. Da necessidade de arrastar a linha do mar para longe das
vivéncias tdo antigas e acolhedoras. Matérias que nos conduzem & reflexdo sobre os
embricamentos entre o passado e o presente.

Nesse sentindo, Deleuze adota a filosofia do método de Proust que opde a dupla
idéia de “coagdo” e “acaso”. O acaso dos encontros é que garante a necessidade daquilo que €
pensado. “Quem quer uma verdade, sé a quer sob o império do encontro, em relacdo a
determinado signo. Ele quer interpretar, decifrar, traduzir, encontrar o sentido do signo”.** O
autor medita sobre as relagdes entre signo e verdade e entre signo e aprendizado, apontando
problemas relativos a sua producéo e proliferacdo, tudo atravessado pela relagdo entre signo e
pensamento. Proust ndo acredita que o homem tenha “naturalmente” uma “vontade de
verdade”, mas que ele se determina a encontra-la diante de uma situacdo concreta, quando
sofremos algum tipo de violéncia que incita a busca, a construcdo, a invencdo, a decifracéo e a
criacdo de sentido, movendo o pensamento na execucio de sua atividade.*> Nesse percurso, o
tempo proustiano € interpretado como signo a decifrar; ndo apenas buscando vinculos entre as
causas e os efeitos, mas tomando o0 signo como estranhamento, enigma que pede
interpretacdo. Em relagdo a imagem racionalista da filosofia, o autor contrapde uma nova
imagem do pensamento, que terd como maior caracteristica a relagdo entre as forcas externas
(contingéncias) que fazem o pensamento sair de sua imobilidade, provocando encontros,
intercessdes. E estes encontros possuem como objeto o signo e apresenta a imagem dogmatica
do pensamento como uma imagem racionalista da filosofia. Sob este aspecto, 0 Memorial
como signo a ser interpretado no presente me fez enveredar por caminhos inusitados,
encontrar nichos que abrigavam historias da cidade. Portanto, como signo, ele representa o
encontro com acontecimentos que atravessam o cotidiano de Florian6polis, mas que podemos
reconhecer em muitas outras cidades do pais.

O Memorial nos incita a pensar sobre seus usos e conveniéncias. O que nos forga
a pensar é o signo. Este é objeto de um encontro; mas é precisamente a contingéncia do
encontro que garante a necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar ndo decorre de
uma simples possibilidade natural; ele é, ao contrério, a Unica criacdo verdadeira. A cria¢do é
a génese do ato de pensar no proprio pensamento.”® Esta “génese”, a que se refere o autor,
implica algo que incite o pensamento, que o0 “violente” para sair de um estado de torpor, de

* |bidem, p. 15.
% |bidem, p.14-15.
% DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Op. cit. p. 96.
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imobilidade. Diante disto, pensar para ele é romper com a passividade, é padecer com a acdo
das forcas externas que nos atingem cotidianamente. Ou seja, pensar é interpretar, decifrar,
revelar signos. No momento em que Deleuze apresenta o signo como aquilo que move o
pensamento, em funcdo do qual o pensamento ndo consegue permanecer impune, ele esta
promovendo uma inversdo em relagdo a imagem tradicional que se tem do que significa
pensar. Tradicionalmente, ou platonicamente, pensar é descobrir uma verdade oculta, desvelar
esta verdade recondita desde que se postulou o distanciamento e a separacdo entre o mundo
inteligivel — lugar dos modelos, das Idéias — e o mundo sensivel, nosso mundo — lugar das
copias e dos simulacros.”” Deleuze quer inverter esta concepcdo e diz que ndo héa verdade
original a ser restituida, e que esta seria encontrada em funcdo de nossa boa vontade e do
amor natural que lhe teriamos. Contrariamente, para ele a verdade € construgdo e invencéao
“real” de sentido. O sentindo esta implicado no signo. *® O signo esta diretamente vinculado
ao sentido.

Ent&o, concebendo-o0 como signo imerso numa textualidade urbana, qual o sentido
implicito no Memorial ao Miramar? Segundo as autoridades que o conceberam, ele pode ser
empregado como instrumento para homenagear o velho Trapiche e “recordar aos que
participaram desta historia”.”® Devemos salientar entdo, que ele surge como aparato e a
servico de uma memoria voluntéria, historicizada, factual, embutida num projeto de
revitalizagdo do espago urbano central e que pretende, como mostra o enunciado anterior, o
desencadeamento de reminiscéncias e narrativas, a0 menos daqueles que protagonizaram sua
histéria. Depois desta exposi¢cdo teorica, cabe ressaltar o paradoxo evidente, mas que nos
serve como ato impulsionador e questionador das “dissimuladas verdades” que nos sdo
impingidas.

O Memorial, como signo, é ato de imposi¢cdo que irrompe na malha semidtica
urbana. Signo que invade, que devassa, mas que, simultaneamente, como fonte fértil, nos
impde a inquiricdo sobre as medidas que possibilitaram sua inser¢do no cotidiano citadino. Ou

seja, como ato inventivo de uma arquitetura moderna, ele propicia o novo. E produto de um

°" Para maior compreenséo sobre o método filosofico de Deleuze ver: “Platdo e o Simulacro”, texto publicado
como um dos apéndices de Ldégica do Sentido. Cf. 1969: 259-271 (primeiro apéndice). Também ver:
MACHADO, Roberto . Deleuze e a Filosofia (1990). Esse, é pioneiro na investigacdo da obra deleuziana e se
constitui relevante introducéo ao seu pensamento. Sugerimos, também, com respeito a uma fundamentacao das
relagdes entre filosofia, arte e ciéncia, a leitura de O Que E A Filosofia?, obra escrita por Deleuze e Guattari
(1991).

% DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Op. cit. p. 84.

% Joel Pacheco, arquieto responsavel pelo projeto grafico. Instituto de Planejamento urbano de Floriandpolis —
IPUF Floriandpolis, 05 de julho de 2001.
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processo de “invencdo e reflexdo, ou vice-versa”.!® No entanto, na percepcdo imediata,
prépria da acdo da memaria voluntéria, ndo nos fornece nenhuma ‘verdade’ profunda, apenas
‘verdades’ possiveis, através do descamar de uma historia factual. Ele propde uma “busca”,
mas de roteiro, premeditadamente, tracado. Digamos que o “Memorial signo” ndo “violenta”
0 pensamento no sentido proustiano da descoberta involuntéaria, ndo o impele a viagens na
procura de uma esséncia, de tempo, de uma verdade. No entanto, cabe ressaltar que o signo,
por si proprio ndo se reduz ao objeto, mas esté parcialmente contido nele. Nem o sentido esta
reduzido ao sujeito, mas ele “depende parcialmente do objeto, do sujeito e das circunstancias
e associacBes subjetivas”.'®® Ele deve, portanto, segundo seu pluralismo e possibilidades
associativas, conduzir ao aprendizado. O fundamental ndo é o lembrar simplesmente (obter
informagdes), mas aprender com a gama de possibilidades de interpretacdo que nos
possibilitam certos signos.

Ao considerar que a memdria voluntaria, segundo Deleuze, vai de um presente
atual a um presente que se foi, isto €, alguma coisa que foi presente, mas que ndo o é mais,
cabe dizer “que esta memoria ndo se apodera diretamente do passado, ela o recompde com 0s
presentes”. *°? Considerando as reminiscéncias como “metéaforas inferiores”, mas préprias do
movimento desencadeado pela meméria involuntaria, de carater associacionista, ao tomarmos
0 monumento em sua plastica, observa-se que ele ndo possui atributos que causem a evocacao
das lembrancas. Ele esta desprovido de elementos capazes de despertar 0 processo associativo
e constitutivo da memoria involuntaria que sugere o projeto. Ndo promove um dialégo, uma
interlocucdo com o passado (talvez um didlogo expositivo e didatico a partir das imagens que
constam na placa inaugural e também porque o voluntario e involuntario ndo se designam
“faculdades diferentes”, mas “um exercicio” diferente da mesma faculdade) mas, nele, ndo se
encontram detalhes que sirvam como propulsores para desencadear 0s movimentos dancantes
das reminiscéncias.

“Procurar uma verdade é interpretar, decifrar, explicar, mas esta “explicacdo” se
confunde com o préprio desenvolvimento do signo em si mesmo, a reminiscéncia € sempre
temporal, por isso a verdade é sempre uma verdade do tempo”*®. Trata-se de um signo que se

insinua na interpelacdo das a¢fes humanas, mas ndo de um “signo sensivel” onde se abrigam

190 GONCALVES, Aguinaldo José. Museu Movente. O signo da arte em Marcel Proust. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2004, p. 69.

191 DELEUZE, Gilles. Proust e 0s signos. Op. cit. p. 79-87.

192 |bidem, p. 16.

193 |bidem, p.54.
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as reminiscéncias. Conseqliente, ele ndo invoca as afetividades e contextos interiorizados —
préprios da memoria involuntaria —, ndo invoca as sensagdes semelhantes entre dois
momentos distintos, o atual e 0 antigo, e que no presente renascem imbricados, imanentes, de
forma completamente nova. Lembrancas que ndo surgem como no passado, ou deste passado
em relacdo ao presente, ndo como memoria voluntaria, “ndo em realidade, mas em
verdade”.'® Uma semelhanca entre passado e presente. Uma sensacdo comum aos dois
tempos, que sob o impacto da memdria involuntéria, do encontro, revela-se originaria,
absolutamente nova, através de uma identidade sentida comum aos dois momentos. O ““ser-
em-si-do passado”, é mais profundo que todo o passado e o presente, “um pouco de tempo
em estado puro”.!® Para Marcel Proust esta sensacdo, aparentemente comum a dois
momentos distintos, possui uma conexdo, um volume de duragdo que se estende a ambos, um
“eu comum de dois tempos”, a sensac¢do de “eternidade, de um tempo redescoberto”, que, no
entanto sua esséncia estd vinculada aos mecanismos associativos, de dados exteriores, das

contingéncias, das contiglidades vividas.*®

Deste amélgama, surge a impressdo da
eternidade, “mas de tal forma, que ndo tenhamos forca de suporté-la mais do que um instante,
nem o meio de descobrir-lhe a natureza”.’” Propde-se considera-lo um signo, mas da ag&o
interessada de uma historicidade. Apesar da “semelhanca” estética pretendida, ele ndo possui
0 “poder” de semelhanca entre dois momentos; a contigiiidade necessaria para tal. O ponto de
encontro entre duas sensacdes relacionadas em tempos e historias diferentes, mas que
encontram uma identidade efémera, deslizante, um momento de contato, “o tempo em estado
puro™*®. Porque estéatico, paralisado, sem expressdo no interior de uma paisagem urbana
historica, apesar de recondicionada, aspira um dialogo constante.

Apesar da semelhanca pretendida do Memorial com o Trapiche Miramar, a obra
também ndo pode ser qualificada como uma reproducdo, sugerida na matéria do jornalista
Cristiano Vogel: “NOSTALGIA: Além de ganhar a réplica, a Praca Fernando Machado passa

por uma obra de urbanizac&o”.'® Em sua obra Viagem na irrealidade cotidiana, Umberto Eco

194 |bidem, p. 57.

1% I dem.

106 Neste caso, cabe ressaltar que Gilles Deleuze esta fazendo um contraponto entre a esséncia da memoéria
involuntaria, relacionada a momentos associativos e contingentes, e 0s signos sensiveis da arte, dotados, segundo
ele, de uma esséncia que conduz a revelagao.

197 |bidem, p. 59.

198 DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Op. cit. p. 57.

109 \VOGEL, Cristiano. Fundacdo Flanklin Cascaes mudou-se para o antigo Forte Sta Barbara, onde sera o
museu do mar. AN CAPITAL, 28 jan. 2001. MENEZES, Ana Claudia. Miramar ““ressurge” ap6s 26 anos. AN
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escreve sobre uma concepgdo norte-americana na qual se extrai o passado que deve ser
conservado e celebrado em forma de cdpia fiel, constituindo uma “filosofia de imortalidade”.
Em museus, cidades e parques existem cenas, personagens, artefatos historicos reconstruidos
em escala real que coexistem com pecas verdadeiras num ““continuum” no qual as pessoas
ndo conseguem discernir o falso do verdadeiro. Ele chama de viagem pela “hiper-realidade”
aquilo que a imaginagdo norte-americana, na tentativa de atingir o verdadeiro, cria: o falso
absoluto, resultando numa confusdo entre os limites do real e do ilusério. A filosofia do
“hiper-realismo” reproduz pecas de todo mundo com uma preciséo de detalhes que
desestimula o visitante a procurar pelo original. Contudo, é essencial que o original seja
“idolatrado” para que os artefatos expostos ou montados sejam reconhecidos e satisfacam o
desejo do observador. Para isso, os lugares sdo ambientalizados para fornecer um
envolvimento com a “realidade historica” através de uma movimentacdo teatral com vozes
que expdem a grandeza da obra e do autor entre jogos de luz que exaltam particularidades da
peca. O espetaculo é montado de forma a criar no visitante uma sensagdo de interacdo com o
momento histérico. Todavia, argumenta Eco, neste procedimento proposital comete-se 0

1.1 Mas esse ndo é o caso

“pecado de nivelamento dos passados” na juncdo de cOpia e origina
de Floriandpolis. As pessoas, infelizmente, ndo escutam o sussurro do mar ao se aproximar da
edificacdo, nem o alvoroco da gurizada jogando-se nas guas para apanhar as moedas jogadas
pelos clientes do Miramar, nem se ouvem 0s motores dos hidroavides que aterrissavam na
Baia Sul, cujos passageiros eram conduzidos de barco até o Trapiche Miramar, muito menos
as risadas dos beberrges.'*

A estética da referida obra ndo provoca uma “resposta”, ndo incita o “dialogo”.
Sim, por que o dialogo, uma conversa subjetiva relacional entre um “individuo” e uma antiga
arquitetura da cidade é possivel, na concepgdo do antropdlogo urbano Massimo Canevacci.
112 A cidade consiste de uma variedade de eventos, dos quais os habitantes participam de
alguma forma, como “atores” ou como “espectadores”. Ao se restabelecer um contato com o
espaco do acontecimento, as lembrancgas afloram. Todavia, os fragmentos urbanos registram-

se “diferentemente” para os habitantes, e ao serem percebidos, despertam recorda¢des num

CAPITAL, 29 out. 2000. Sobre a palavra “réplica”, ela foi utilizada na matéria: MIRAMAR, j& comega aparecer.
AN CAPITAL, 19 jan. 2001.

1OECO, Umberto. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.16-24.

11 Entrevista concedida em abril de 1999 pelo Sr. Valdir Vargas, 71 anos, comerciante.

12 CANEVACCI, Massimo. A cidade polifénica: ensaio sobre a antropologia da comunicagéo urbana. 22 ed.
Sdo Paulo: Studio Nobel, 1997, p.22.
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processo de interacdo com o espaco da cidade, o que Massimo Canevacci designa de
“comunicacdo dialdgica” com a paisagem urbana. Esta “comunicacdo” ndo se estabelece
somente entre o0 “lugar” e o observador, mas também entre o “lugar” e a prépria cidade, ou
seja, a cidade conversa consigo. Nesse viés, em decorréncia da bagagem experimental do
espectador-morador-frequentador, as estruturas arquitetdnicas, aparentemente “imoveis”,
animam-se, recebendo novos signos e valores através do “tempo e do espaco”. O tempo se
torna visivel nas paredes, nas ruas, nos edificios e por outro lado, o espaco torna-se
“estratificado em histdria, pois incorpora o tempo e une os diversos enredos dos contos
urbanos”.!*3

Essa imagem vertiginosa de cidade, onde os espacos se intercalam, se sobrepdem
como “um vitral vacilante momentaneo”,™* permite uma relagdo com o espago proustiano
discutido por George Poulet. Para esse autor, Marcel Proust engendra e justapde os lugares
espacialmente distantes, através da “viagem do espirito”. Em meio ao procedimento de
relembranca em Proust, ha uma instabilidade dos lugares, nuances de seres, épocas e locais
que se dissolvem numa profusdo de imagens destacadas, o que leva o processo a uma
“decomposicao e de divisdo infinita”.**> O universo de Proust mostra-se com uma pluralidade
de lugares, entre os quais existem lacunas, brechas, hiatos. A associa¢do de lugares singulares
faz com que o autor procure uma férmula de disposicdo dos quadros, suprimindo a distancia e
a duracdo. As imagens séo colocadas de forma justaposta, lado a lado e nunca superpostas. A
justaposicdo supde a simultaneidade das realidades reunidas, enquanto a superposicdo requer

um desvanecer ou mesmo um desaparecer de uma realidade para dar lugar & outra.**® No

3|hidem. p.87.

114 114 pOULET, Georges. O espago Proustiano. Traducdo Ana Luiza Borralho Martins Costa. Rio de Janeiro:
Imago, 1992, p. 15. Segundo Georges Poulet, 0 personagem proustiano: “as vezes vé o espago cindir-se,
desdobrar-se, perder sua simplicidade e imobilidade aparentes”.** Os lugares e lembrancas referentes ao espaco
em questdo oscilam e sofrem variacfes de sentido. O autor que também analisa a obra de Proust, Em busca do
tempo perdido, salienta a experiéncia de Proust ao colocar-se a procura de seu passado para reencontrar sua
antiga existéncia. Walter Benjamin ao apreciar a obra de Proust, de quem era um grande leitor, diz que a obra é
“uma tentativa de produzir artificialmente, nas condices sociais hodiernas, a experiéncia como foi entendida por
Henri Bérgson”.*** Assim, a meméria pura da concepcdo de Bérgson transforma-se em Proust em “memoria
involuntaria”.*** Benjamin cita Proust ao tratar da meméria: “E é isto que acontece com nosso passado. Em véo
buscamos evoca-lo deliberadamente; todos os esforcos de nossa inteligéncia so indteis”.*** Tal posicionamento
se constroi a partir de sua experiéncia de “re-encontro” com o passado ao saborear a madeleine, por isso, diz
Benjamin, ele ndo hesita em dizer que o passado encontra-se em um objeto material qualquer, mas que esta fora
do ambito da inteligéncia e de seu campo de acdo. Apesar das discordancias entre os autores, a obra de Proust,
segundo Benjamin, “restaura a figura do narrador para a atualidade”, pois o autor se colocou num contexto de
profundas reflexdes e se entregou & “missao” ao narrar sua propria infancia.

115 POULET, Georges. Op. Cit. pg. 103.

118 |bidem, p. 77-78.
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entanto, essa justaposicdo de imagens e cenas heterogéneas encontram um elemento
unificador: a presenca de um mesmo ator e um mesmo autor. **’

No caso do antigo barbeiro, Valdir Vargas, **® as representacdes do Trapiche
possibilitam associagdes mnemonicas que 0 conduzem a espagos e personagens que compdem
a histéria de sua infancia em torno do Miramar e da Praga XV de Novembro. Segundo ele,
“era bonito aquilo”.**® A partir do enunciado saudosista, o barbeiro, que trabalha, ha quarenta
anos, no centro da capital modela as reminiscéncias que compdem 0s antigos cenarios do
centro da cidade, bem como personagens que Ihe foram marcantes. Ele foi um dos tantos
garotos que costumavam mergulhar nas dguas do Trapiche para apanhar as moedas langadas
pelos frequentadores do bar. Este costume dos moleques da época converte-se num episddio
recorrente, narrado por antigos moradores e freqientadores do bar. “Mas como nem tudo é
brincadeira, além da disputa pelas moedas, havia consciéncia de manutencgdo e preservagdo do
lugar que os agradava tanto nas estripulias de infancia. Quando a maré ndo estava muito
cheia, conta ele que “ao mergulharmos para pescar os “réis”, freqlientemente “nos
arranhavamos” nos cacos de vidro decorrentes das garrafas e copos despejados do bar. Para
evitar acidentes mais graves e conservar 0 espago, muitas vezes faziam um trabalho de
limpeza do fundo do mar. Mergulhavam com sacolas para recolher o lixo e 0s cacos
depositados ao fundo.

Fora isso, nas lembrancas de Valdir, as moedas tinham que ser disputadas com
muito afinco. Havia nas redondezas um menino mais robusto, um vendedor de jornais.
Conhecido como “Roleta”, que ficava na espreita, a espera do lance das moedas de 500 réis.
O Roleta era mais resistente e dono de um bom folego para mergulho. Isso intimidava o
restante da rapaziada se munia de coragem para jogar-se na agua em concorréncia com o
mesmo. O antigo barbeiro conta risonho que, 0s meninos menos preparados nadavam e
reviravam a areia do fundo encobrindo as moedas, e “até que o efeito da poeira passasse, 0
‘Roleta’ expulsava a garotada da agua a base de cascudo”, recuperando o dinheiro. Como esse
menino, outros tantos personagens desvairados, de aparéncia estranha e habitos extravagantes,
foram recuperados entre um mergulho e outro do Sr. Valdir em seu passado. A tona vieram
ainda, a Maria Bonita, a Coronea, 0 Queixadinha, a Maria Rachada, a Bigoduda (dona de um
hotel na Rua Jo&o Pinto), a Pandorga (que andava com roupas coloridas), a Marta Rocha (uma

Y7 |bidem, p.88.

18 Entrevista concedida por Valdir VVargas, 71 anos, comerciante.
119
Idem.
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senhora gque borrava o rosto com muito ruge para atrair a clientela masculina), a Néga Tida,
entre outros.

Essas sdo historias que transpassam a nocdo linear de tempo e propiciam emitir
uma analogia com as vertigens proustianas que o faziam ver, simultaneamente, lugares, cenas,
personagens de diferentes épocas e espacos. Surge, na pluralidade de sua existéncia, uma
diversidade de “Miramares” alojados nessas memdrias. Além disso, antes e depois do
Trapiche, 0 mesmo espaco da Praca Fernando Machado acolheu outras atividades e outros
lugares. Trata-se de um espaco repleto de lugares e épocas diferenciadas. Por isso, as
narrativas séo matizadas de lugares e personagens que, necessariamente, ndo se encontravam
no mesmo quadro. Isto ndo desvaloriza o ato narrativo, que por si s4, na medida que as
lembrangas afloram, assume um caréater libertario.

J4 0 Sr. Murilo Pereira,*® artista plastico, diz ser filho de um outro tempo, mais
pacato e ordeiro em relacdo a atualidade. Ele aproveitava as entregas que fazia no Hotel
Laporta para a tinturaria do seu pai. Nisso, ele percorria o trajeto da Rua Conselheiro Mafra
até a Praga Fernando Machado e o ato simbolizava, além de uma longa viagem naquele
tempo, uma verdadeira aventura. Juntamente como o seu irmdo, Milton Pereira, também
artista plastico, saiam da tinturaria com uma vara de bambu sobre os ombros, na qual
depositavam os cabides com ternos limpos e engomados, para fazer as entregas domiciliares.
Como o pai desses meninos era muito severo e ndo permitia que se deleitassem nas aguas do
Miramar, eles aproveitavam as entregas para burlar o cotidiano. Os brejeiros ja saiam da
tinturaria, vestidos com os calcbes de banho por baixo da roupa para que o pai nédo
desconfiasse de nada. Apos as entregas, corriam as escadas do Miramar para mergulhar com
0s outros meninos da época.

Essas lembrancas vieram embebidas num ar saudosista, que nos termos de Walter
Benjamin, também sdo lembrancas libertadoras. S&o momentos de “redencdo”, onde o eterno
e 0 efémero se fundem num instante Unico de rememoracdo e de “emergéncia do diferente”,
121 norque esta experiéncia recordada nasce no presente da rememoracdo. Essas pessoas
querem contar suas histérias, querem lembrar dos momentos agradaveis e também dos tristes.
Isto me chamou a atencdo: a prenhe necessidade de “falar” naqueles com os quais obtive
contato. A historiografia tem oferecido destaque ao lado “interessado e utilitario” da meméria,

120Entrevistas concedidas pelos senhores Murilo Pereira, Milton Pereira, artistas plésticos; Francisco Hegidio
Amante, 66 anos, escritor. Entrevista concedida em 14-09-2000.
121 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e narracdo em W. Benjamin. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1999, p. 9-18.
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aquela compreendida como *“reconstrucdo, apropriacdo e manipulagdo do passado”, mas

ignora seu carater espontaneo e afetivo.'??

A entonacdo oferecida aqui ao aspecto emocional
da memoria, apesar das colocagdes de que ela procede através de uma reconstrugdo postada
no presente da pessoa que lembra, engendrando assim uma postura objetiva, parte do
principio de que a memoria tem papel fundamental nos sentimentos que precedem a
constituicdo de representacdes. Além do que, a considerada “face negativa” da lembranca — o
ressentimento — interfere, na tecedura da narrativa oral, no processo de rememoracéo e recorte
dos acontecimentos, pois 0 processo pode se constituir numa revisdo dolorosa do passado,
levando & “tentacdo do esquecimento” como medida de protecdo.”® Ou ainda, narrar as
experiéncias em carater “libertario”, partindo da “necessidade de contar aos outros, de tornar
0S outros participantes” como se refere Primo Levi, escritor judeu italiano que sobreviveu ao
campo de concentragdo de Auschwitz. *** Portanto, se a memdria se deposita fora do sujeito,
assentada em objetos, monumentos, arquivos, memoriais, comemoracoes, enfim, nos lugares
mais diversificados, € necessario conhecé-la também dentro de seu proprio movimento,

salienta Jacy Alves Seixas.'?

Um movimento de carater simultineo e espontaneo,
descontinuo e atual, mas que possibilita a historia conhecer lugares, talvez “desconcertantes”
e “imprevisiveis” a racionalidade historiografica.

Estes muitos lugares e episodios relacionados ao Miramar emergem, muitas das
vezes, inspirados em pinturas, gravuras, na compilacdo de colecGes de objetos e fotografias da
cidade antiga, mesmo em conversas com as pessoas “do seu tempo”, como lembra Ecléa
Bosi.®® Segundo a autora, diferententemente do adulto ativo, o homem velho se encarrega
consciente de suas lembrangas, ndo esperando que elas despontem, as persegue em antigos
baus, fotografias, conversas com outras pessoas da mesma idade, na busca de registros mais
precisos. Concomitante, segue um processo pela busca do “auto-re-conhecimento” preservado

nos antigos espagos da cidade, e, hA um momento de escolhas, de selecdo de imagens, de

122G5E1XAS, Jacy Alves de. Percursos de memarias em terras de histéria: problematicas atuais. In: BRESCIANI,
Stella & NAXARA, Marcia. (org.) Meméria e (res) sentimento. Indagacdes sobre uma questdo sensivel.
Campinas, Sdo Paulo: Editora da Unicamp, 2001.

2 ANSART, Pierre. Historia e memoéria dos ressentimentos. In: BRESCIANI, Stella & NAXARA, Marcia.
(org.) Memoria e (res) sentimento. Indagacdes sobre uma questao sensivel. Campinas, Sp: Editora da Unicamp,
2001. p. 31.

124 | EVI, Primo. E isto um homem? Traducéo de Luigi Del Re. Rio de janeiro, Rocco, 1988, p. 7-8.

125 SEIXAS, Jacy Alves de. Op.cit.

126 BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade. Lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.
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fragmentos,’?’ para elaboracdo desta memoria construida a partir dos dilemas atuais, da
efemeridade do presente. Sob a espreita da morte, do esquecimento, dos signos cotidianos,
que o homem confronta o caos que o cerca. Desafia-se a sobreviver junto a visdo aterradora

de sua prépria condic&o.

Vida e Morte Miramar (*1928 1 1974)

“Onde esta o

Miramar?

Seu espaco esta

vazio.

Nada foi

construido em cima,
Apenas uma

imensa campa de cimento
Onde deveria ser

colocada uma lapide com o

seguinte:
Aqui jaz o Miramar, que j& teria um século, se no tivesse sido assassinado
cruelmente pela méo criminosa de um iconoclasta,

Que aproveitou-se da escuriddo da noite sem luar, sem estrelas, sem ocasos,
sem olhos castanhos de Layla, sem vento sul, sem defensores.

Nasceu num ano de gldria,

Morreu num ano sem gléria”.*®

270 termo “auto-re-conhecimento” é utilizado por Marcia Mansor D’Aléssio em seu artigo que examina a
relacdo memoria/identidade, o espaco adquirido pela subjetividade do saber historico, a fragmentacéo do tempo
e objetos e o uso politico da memdria. O termo identidade utilizado pela autora pressupde um conjunto de formas
de ser, de valores e de cédigos por meio dos quais as pessoas se reconhecem. In: projeto Historia: Revista do
Programa de P6s-Graduacdo em Histdria e do departamento de Histéria da PUC de S&o Paulo. n° 17, Sdo Paulo:
EDUC, 1981, p. 269.

128 RAMOS, Sebastido. A pé pela Cidade. In: No Tempo do Miramar. Papa-livro: Florianépolis, 1993, p. 50.
(trecho)
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Prédio do Trapiche mergulhado nas areias do Aterro da Baia Sul, 1974. Acervo: Gilberto

Silveira

Foi no eixo na Praca XV de Novembro, nas entranhas da cidade, que surgiu o Bar
e Trapiche Miramar, inaugurado em 1928, em substituicdo ao Trapiche Municipal. Ele fora

construido num amalgama com os outros lugares que subsistiam em fragmentos de memdria e

1129

de histéria. O Miramar ficou conhecido como o “portal maritimo da cidade” ", pois tinha seu

meérito assentado na localizagdo e no modelo arquiteténico. O edificio compunha-se de um
trapiche que adentrava 0 mar por cerca de vinte metros, um restaurante com um elegante café
e um mirante. A frontaria do portal de acesso continha elementos neocléssicos e insinuacfes
em art-deco. Na parte alta da fachada, ostentava um vitral com dois golfinhos em massa,
decorando a platibanda recortada. Nesse pavilhdo, camadas culturais e experiéncias sociais se

entrelacaram durante décadas, como denotam as palavras de um jornalista local:

O Miramar. Um promontorio de brahmas e brumas, camardes e pastéis, com

vista privilegiada para o mar. Numa tarde de maio, ao por-do-sol, a paisagem
ndo poderia ser mais sublime. Os estetas ortodoxos e até mesmo um
atualissimo pintor hippy, avesso aos paradigmas convencionais da beleza e
amante do surrealismo psicodélico, junto, tomando uma “boa” gelada
aboletados numa mesa, chegariam a conclusdo de que ninguém resiste ao
acaso do Miramar. Um céu azul, profundo, dourado no horizonte por um sol
brando e ndrdico. As tardes fagueiras os vovos de hoje passavam-na ali.'*

129 SANTOS, Paulo César dos. Espago e memoéria: o Aterro da bafa Sul e o desencontro maritimo de
Floriandpolis. (Dissertacdo) Mestrado em Histdria da UFSC. Floriandpolis, 1997, p.41.
130 Miramar: quem te viu, quem te vé. O Estado. Suplemento cultural. Florianépolis, 10 mar. 1968, p.3
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No restaurante, serviam-se salgadinhos, doces, mas o atrativo maior era 0 “divino
chopp ” e também a boa sorveteria, que davam, segundo o cronista, “aquele algo mais” ao
Bar:**!

(...) era bom de ver os garotos da época, metidos em suas fatiotas, sentados
em volta das mesas, as rodadas de chopp, comentando as fofocas de entéo.
Uma afinadissima orquestra, composta por mogos da sociedade, tocava
dolentes musicas, dando ao lugar um clima muito romantico.*®

O empreendimento obteve seu auge entre as décadas de 1920 a 1950, quando as
regatas eram uma atracdo local que causavam alvoroco nas manhas de domingo. Os garbosos
remadores dos clubes nauticos Martinelli, Aldo Luz e Riachuelo, com entusiasmo abriam
veias nas &guas espelhadas, disputando o primeiro lugar nas competicbes que alteravam o
cotidiano da provinciana cidade de Floriandpolis. Os espectadores tomavam o0s espac¢os do
Bar e dos seus arredores para assistir as disputas. Mas, a pretensdo dos desportistas de atingir
0s primeiros lugares se estendia para além das medalhas, servia de um conduto para 0s
coragdes das senhoritas que se apresentavam impecaveis, enfeitadas de lagos de fita, torcendo
debrucadas sobre as muretas de protecdo da cabeceira, em terra firme. O local se tornava,
nesta ocasido, o ponto de encontro das tradicionais familias florianopolitanas. O evento era
oportuno, portanto digno e apropriado ao uso de vestidos longos e chapéus com enfeites
rendados para as senhoras e o alinhado terno, acompanhado de colete, chapéu, polainas e
bengalas para os cavalheiros.’** Além disso, “entre os servicos dispensados pelo elegante
restaurante Miramar, havia 0s encontros vespertinos, ocasidao em que onde se tomava cha e

aos cochichos, acabava-se por desaguar na vida alheia”***

B Ibidem.
32 Ihidem.
133 MIRAMAR, outubro de 74 agora é cinza. O Estado, 24 out. 1974.
34 Ibidem.
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Ao lado uma imagem das
regatas vistas do Trapiche Miramar,
na década de 30. Ao fundo, vé-se o
prédio do Forte Santa Barbara.
Acervo: UFSC

Dia de Regata. Em frente ao Clube

Martinelli, nas imediacfes do Forte
Santa Barbara. Atual Terminal de
onibus Cidade de Floriandpolis. Ao
fundo o Hospital de Caridade.
Acervo: Casa da memoria de
Florianopolis.

O projeto de construcdo do Trapiche teve inicio em 1925, quando o Conselho

Municipal de Florianépolis votou para que, nesse ano, 0 superintendente abrisse concorréncia

publica para constru¢cdo de um cais destinado ao embarque e desembarque de passageiros,

com prolongamento até a Praca XV de Novembro, e em substituicdo ao Trapiche Municipal

que j& ndo comportava 0 movimento de lanchas, botes, entre outras embarcagdes que levavam

e traziam passageiros. Na ocasido, foi aceita a proposta do Sr. Méario Moura, que se

comprometeu a construir um trapiche e um pavilhdo anexo num prazo de dez meses a contar

de quatro de novembro do corrente ano. A obra foi orcada em 90 contos, contribuindo a
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municipalidade com 60 contos e o Sr. Mario Moura com 30 contos. Firmado o contrato, o
concessiondrio teria direito de explorar comercialmente o pavilhdo durante vinte anos, no qual
seria instalado um café elegante, sala para refeicbes, compartimento para banhos, tudo com
muito luxo e elegancia. Constava do contrato que “caso, ao cabo de doze annos, quizer a
municipalidade arrendar o pavilhdo, terd preferéncia em igualdade de condi¢des o contratante
Mério Moura ou seus herdeiros”.** Os engenheiros Corsini, autores também dos planos do
Hotel La Porta, que se situava ao lado da Praga Fernando Machado, e também do novo
Mercado Publico, foram os eleitos para executar o projeto sob as orienta¢es do arquiteto
Augusto Hubel. O prédio foi inaugurado no dia 28 de setembro de 1928 numa solenidade

plblica de grande requinte. **°

O “bar Mivimg,

Ontem, ds 20¢%,0r; A INAUGURA(,;AU UUI Inauguragéo do
gar a Inaugura¢io do t')arvg‘ «MIRAMAR” i | Miramar.
ramars, si / .
» .,\I.(Tidu no nn‘o T ; ouiio & data de 28 del 30rnal19A28RepubI|ca, 30
SStveram  presentes ao ool ..oy anpiverssrio da posee | | €€ SSLLSE.

maugural altas autoridades civ 13 4 SR Rt slunicipal 'e‘\ O Bar Miramar, Jornal

ili 3 Trapiche

e militares, senlioras o seni, . s‘onttodiiec;agc dos sre. Marioll O Estado, 29 de set.
3 ; 2 PXaR Dewid Silve. Il 1928.

schando-fe pres .
J.ao Mari- | Acervo: Biblioteca

Publica do Estado de

3| Moura @
A’ 19 horas,

I. presid ¢ do sentes O Br. capitdo

LiiKiav «AD
UabDroL, wasa-

companhado de s:as ¢ s
e-militar, tambexr ¢ pz
a inanguracio. '

Fonte:: .)’s}?:-f.v J.sé

m|eizl de gabinete GO Sf- & B
riv do lLatsrier (zd" L'an;.l_:caj
prefeito municipal Heitor I 1:{ !
2l- | representaL tis de 1odas as clas

¥ wamiaas tawainicio & solem
TN

sr. secreta-

A ocasido celebrava também a notabilidade de seus convidados, como assinala a
nota acima, em razdo de ser o aniversario de posse do Presidente Adolpho Konder. A
ceriménia, reprisando a nota, teve inicio as 20 horas, com a participacdo de representantes
ilustres dos poderes civis e militares, representados pelo capitdo Jodo Marinho, chefe da casa
militar, secretérios da fazenda, o Oficial do Gabinete e Secretario do Interior o Sr. Cid
Campos, o prefeito municipal, Sr. Heitor Blum, além de: “representantes de todas as classes
sociais”. Os proprietarios do Bar, o Sr. Mario Moura e David da Silva passaram, entdo, a
palavra para o Sr. Desembargador José Boiteux que pronunciou a eloquiente oracéo que segue:

35 NOVO caes. Folha Nova, 18 nov. 1926, p .03.
3¢ \VEIGA, Eliane Veras da. Floriandpolis - Meméria Urbana. Floriandpolis: Editora da UFSC e Fundagéo
Franklin Cascaes, 1993.
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Deram-me o Sr. David Silva e Mario Moura a grata incumbéncia de por elles
que constituem a firma proprietaria deste bar, agradecer a quantos neste
momento, aqui se encontram trazendo-lhes, com a sua apreciada presenca,
animagcdo e estimulo pela iniciativa que acabaram de por em pratica.
Acompanhando dia-a-dia, a benéfica agdo realizada de importantes
melhoramentos que ahi estdo attestados a fecunda administracdo do honrado
Prefeito Municipal Heitor Blum, do Sr. Presidente Adolpho Konder,
apresenta a todos nos assignalados trabalhos de remodelacdo geral e entre
outros a construgdo deste lindo pavilhdo, e que tanto realce da a primeira
Praca de Floriandpolis e assignala a satisfacdo de necessidade palpitante. Os
Srs. David e Mario entenderam em hora feliz de dotar a nossa bella urbs
de um estabelecimento que correspondesse aos seus foros de capital de
um Estado que entrou francamente na larga rota do progresso.

E bem andaram promovendo uma iniciativa que aqui estamos todos
applaudindo como bem e evidente demonstracdo do espirito progressista dos
proprietarios deste bar, amigos, incondicionaes desta Floriandpolis tdo linda,
de aspectos tdo varios quanto empolgantes, com paizagens Unicas em nosso
paiz.

Regosigemo-nos, senhores, por este vitalisado surto de progresso que vae
irradiando por toda a nossa cidade.

E que ella, apés a construcdo dessa monumental ponte e que a gratiddo
popular ligou, numa comovedora demonstracdo de justica 0 nome
imperecivel de Hercilio Luz, vae, de a instante a instante, despindo-se das
velharias gque a enfeiam e diminuem, e, embora sem as pompas do luxo, mas
com as matizes da elegancia, reveste-se de oucanias, que tanto realce déo
a terra “mais que boa” que o bandeirante paulista Dias Velho fundou,
que as passadas geracOes engrandeceram com feitos que tanto brilho dédo &
nossa histéria regional e que ou poderes publicos na actualidade, vao
orientados pelo bem da comunidade, engrandecendo materialmente e
ennobrecendo no ponto de vista intellectual.

Senhores, cumprida a missdo que me foi commetida pelos srs. Moura e
David Silva, cujos agradecimentos reitero, eu vos satdo effusivamente. **/

No enaltecido discurso de inauguracdo, algo merece comentério: o edificio
incluia-se entre os empreendimentos que visavam dissolver a atmosfera provinciana que
envolvia a capital. O Trapiche foi inaugurado como simbolo do desenvolvimento econémico
local. Inclusive, o Sr. José Boiteax ndo deixou de fazer mengdo, em seu discurso, as obras que
fortaleciam os ideais de crescimento, como a recém inaugurada Ponte Hercilio Luz (1926)
que abria as portas da cidade para o transporte rodoviario, e o desvencilhamento das
“velharias que enfeiavam a cidade”.*®.Infere-se que, j& no interior desse discurso de
inauguragdo do Trapiche, anunciava-se, quase num tom premonitdrio, mas de forma velada, a
futura razdo da sua destruicdo em 1974: “o progresso”. O Bar foi evocativo do
desenvolvimento que atingia a capital de um “Estado que entrou francamente na larga rota do

37 INAUGURACAO do Miramar. A Republica, 30 set. 1928. (grifo meu)
138 Ibidem.
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progresso”,**® com um trapiche que facilitaria a passagem Ilha-continente e que abrigava um

elegante restaurante num mezanino com direito ao som de instrumentos de corda.
Notadamente, o Bar-Trapiche foi comparado, naquele discurso, com a Ponte Hercilio Luz em
termos de atrativos modernizadores para a capital, como uma arquitetura do centro da cidade
que oferecia um realce especial a Praca Fernando Machado.

Alguns meses depois da requintada inauguragdo, 0s proprietarios do bar se
mostraram motivados a investir no empreendimento e adquiriram, para diversdo de seus
freqlientadores — como para manter a seletividade de sua clientela — uma “electrolla”. Tratava-
se de um equipamento muito moderno para a época e que abriria possiveis novos horizontes
comerciais, possibilitando o atendimento da “fina flor da sociedade florianopolitana”.
Primeiramente, as sessdes se fariam duas vezes por semana, as quartas e sabados: “serbes
musicais (...) dedicados as familias do nosso alto meio social”. A aquisicdo de tdo sofisticado
equipamento favoreceria a promocdo de eventos singulares para a cidade e atrairia aqueles
sedentos por novidades, pelo exdtico, pelo novo, pelo moderno. Um exemplo disso, foi a
“festa veneziana, a fantasia” que garantiria a presenca “do nosso mundo elegante” como
salienta a matéria do jornal A RepUblica, de 04 de novembro de 1928.14°

Os proprietarios do “Miramar” installaram no seu elegante bar, uma
electrola, moderno apparelho que substitue a melhor orchestra, dadoo seu
funcionamento, clareza de sons e reproducdo perfeita de cantos dos mais
consagrados artistas lyricos.

O “Miramar” fard duas vezes por semana (quartas e sabbados) serfes
musicais com a electrola das 20 as 23 horas, dedicadas as familias do nosso
alto meio social.

Pretende ainda, neste més ou inicio do proximo, realizar a primeira festa
veneziana, a fantasia, para a qual ndo deixardo de constar com o seu
comparecimento os que se salientam em mundo elegante, compensando
esforgos que visam proporcionar divertimentos louvéveis. **!

As primeiras décadas do século XX e as décadas de 1960 e 1970 constituiram-se
em fases distintas de modernizacdo dos espacos urbanos de Florianopolis. No primeiro
momento, a constru¢do da Ponte Hercilio Luz compunha um cenéario moderno, que atendia
sua necessidade de progresso. Numa segunda fase de investida da modernizagdo urbana, uma
nova ponte foi necesséria para atender a demanda rodoviaria de entdo. Nesse cenario, 0

Trapiche perdera seu prestigio como espaco alternativo de sociabilizagdo. O descaso por este

39 Ihidem.
0 MIRAMAR. A Republica. Florianépolis, 04 nov. 1928.
1 Ibidem.
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edificio, por parte da administracdo publica, pode ser sentido em discursos proferidos por
varias autoridades da época. N&ao interessava ao poder a manutencdo do prédio ja depredado
pelos longos anos de uso. E dessa forma, anunciou-se a sua demolicdo para viabilizar a
construcdo do Aterro da Baia Sul e da Ponte Colombo Machado Salles. O Trapiche estava
destinado a sucumbir para novamente dar lugar ao progresso. Ou seja, para O progresso
desenvolvimentista de 1970, o Trapiche ja ndo possuia mais validade. Ele sobreviveu entre a
construgdo de uma e outra ponte.

Numa avaliacdo, o jornalista Moacir Pereira alega que as solugdes rodoviérias
adotadas para construgdo do Aterro poderiam ter considerado a manutengdo do Miramar no
centro historico. Além do que, as novas construces executadas sobre o Aterro, como 0
sambodromo, insistiram na cisdo da maritimidade central, na medida que ergueram a
construcgdo de costas para 0 mar.

A construcdo de aterro era fundamental. Uma obra que marcou o eficiente
governo do engenheiro Colombo Salles em Floriandpolis. A destrui¢do do
Miramar e a falta de equipamentos para valorizacdo do mar na baia sul
foram erros fatais. Completaram-se 0s equivocos com a construcdo do
sambodromo. Ao invés de colocarem as arquibancadas voltadas para o
Oeste, valorizando o desfile das escolas de samba pela proximidade do mar e
pelo visual do Cambirela, dando & cidade uma alternativa Unica para
concertos ao ar livre e outros espetaculos, e valorizando mais até as
competicOes nduticas (especialmente as de remo), levantaram as estruturas
de concreto, colocando o povo de costas para o mar.'*

A matéria acima € datada de maio de 1998. Ou seja, apds 24 anos, a destruicdo do
Trapiche ainda gera polémica e reflexdo, diferentemente de tantas outras edificacdes
demolidas nesse periodo na area central de Floriandpolis. Paulo César dos Santos demonstra
as opinides controversas sobre a demoli¢cdo do prédio entre final da década de 60 e inicio de
70. 3 Alega o autor que, enquanto alguns colunistas da imprensa local repudiavam a
determinacdo, pois consideravam o Miramar um “monumento ao mar” e um simbolo historico
da cidade, outros o denominavam de “monumento ao atraso”, como o fez o colunista Osvaldo
Melo. Para ele a manutencéo do edificio abalaria os alicerces do projeto de modernizacéo que
se gestava no Estado desde principios da década de 1960 e que tinha como meta a
metropolizacdo de Floriandpolis.

142 PEREIRA, Moacir. A negagdo da historia. ANCAPITAL, 18 maio 1998, Floriandpolis. (Grifo meu)
13 SANTOS, Paulo César dos. Op. cit.
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O jornalista nutria uma admiracdo pelo moderno, e isso ele divulgava em sua
coluna diaria do jornal O Estado, chamada “Nossa Capital”. O jornalista criticava a presenca
dos antigos casarios, que, para ele, representavam o atraso. Ele considerava ainda que, 0s
terrenos baldios e antigos casarios ociosos, no centro da cidade, constituiam um desperdicio
por ndo estarem alojando novos e modernos edificios. *** O cronista comentava sobre a
insalubridade de certos espacos da cidade, como da Pragca XV de Novembro e,
principalmente, a do Miramar que chamava de “mulambo num pal4cio encantado”.**® Para
ele, o “ex-belo, aprazivel Mira-Mar”, havia se tornado um “mictorio publico e antro de
malandragens”. Comenta o jornalista que “antigamente, nas tardes de verdo era convidativo
sentar-se em uma das mesas, formar a roda de amigos e pedir a cerveja gelada com camarao
ou siri”, mas naquele agosto de 1960 ja lhe faltavam telhas na cobertura, seus habitués
estavam lhe abandonando. Além disso, dizia que o governo do Estado nada fazia para

“arranjar um pouco as deprimentes instalacdes. E o Mira-Mar vai morrendo, aos poucos”.**®

FENESH 0 Miramar, morrendo todos os dias e todas as

1-% taiste e amargurado pelo desleixo que lhe votam.
Um borriio negro no meio da tela alvissima. Abandonado

gp‘L \..,._-\..._ e

BT WM MUMOINCII WMITCIANL  ne-
\M O panorama maravilhoso da cidade em festas.
Ninguém vai para ndo apagar as impressdes colhidas

tantas belezas envolventes. Todos fogen
W PIWNIIUU. IINEUSM QUer OUVir seus g‘mﬁ jos de dor.

'E' 0 contraste no meio désses dias de sol, dessas noites

- onde as estrélas brilham com tdda = intensidade
Dasshin No cdn farandn o cne wande Aa emefeae
g ) ! Como tua fealdade de tuas ruinas pdem

. grande tristesa na exposicdo do quadro de tudo
€ belo e majestoso. .
W num mm-m encantado.

Jornal O Estado. 11 de agosto de 1960. Acervo: Biblioteca Publica do Estado de SC

A aparéncia desagradavel, triste, desventurosa, ou como prefere o colunista, a
“fealdade” do Miramar, devia-se tanto ao desamparo dos arrendatarios do Bar, quanto ao
Poder Publico Municipal. Na citacdo seguinte, ele deixa evidente sua repulsa ao espaco,

dizendo que em sua perspectiva, deveria-se oferecer lugar ao “novo”, salientando:

144 MELO, Osvaldo. Noticias pelo telefone. O Estado, 26 jul. 1960. MELO, Osvaldo. Floriandpolis precisa ser
dissitiada. O Estado, 27 ago. 1960. Sobre o posicionamento do Jornalista ver ainda: Costa, Glaucia Dias. Vida
noturna e cultura urbana em Floriandpolis- décadas de 50, 60 e 70 do século XX. Floriandpolis: UFSC, 2004
(Dissertacdo de Mestrado em Historia), 2004.

“3|dem. O tempo em Floriandpolis. O Estado. Floriandpolis, 12 maio 1960.

146 |dem. Osvaldo. Miramar. O Estado. Florianépolis, 11 ago. 1960.


http://www.pdfdesk.com

“Floriandpolis precisa ser dissitiada. Deve livrar-se do cerco que a aperta, que ndo permite
que possa expandir-se melhor, para que entre o progresso, para torna-la capital de verdade”.**’
Sobre esse assunto, Santos acredita que a aniquilacdo do Miramar ndo deu-se apenas porque
ele destoava do projeto da nova malha viéria, mas porque “era um dos simbolos mais fortes da
maritimidade do centro da cidade que estava sendo desativada naquele momento. Derrubar o
Miramar seria ndo soO livrar a cidade de um espaco degradado mas, fundamentalmente, uma
afirmacdo da impropriedade do mar junto ao centro histdrico da cidade”, de uma cidade que

se fazia rodovidria 48

1974. As areias do Aterro Hidraulico ja
tomavam o0 Miramar quando ele serviu de

estacionamento para a Prefeitura Municipal: Acervo:

E, em 24 de outubro de 1974, o Trapiche foi destruido para atender as
determinagdes que constavam no Plano Catarinense de Desenvolvimento, o qual pleiteava a
racionalizacdo e o planejamento da configuracdo urbana, como forma de transformar a capital
e “equilibrar a atracdo de S&o Paulo, Curitiba e de Porto Alegre, polarizando
progressivamente 0 espaco catarinense e catalisando a integracdo e o desenvolvimento

harmdnico do Estado”.**® A efetiva demolicéo justificou-se sobre argumentos técnicos, pois,

7 |dem. Floriandpolis precisa ser dissitiada. O Estado, Florianépolis, 27 agos. 1960.

18 SANTOS, Paulo César dos. Op. cit. p. 46.

149 Mensagem & Assembléia Legislativa. Projeto Catarinense de Desenvolvimento. 1971. Floriandpolis: Arquivo
Publico do Estado de Santa Catarina. O “Projeto de Desenvolvimento Catarinense” era fundamentado nas metas
do Governo Federal, através do Presidente Emilio Garrastazu Médici, para o quatriénio de 1971-1975. A
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em seu lugar passaria uma das vias de acesso a nova ponte, cumprindo o plano do novo
sistema viario. Contudo, de acordo com seus idealizadores, a expansao da cidade sobre o mar
tinha também um carater “preservacionista”: a obra resguardaria o patrimdnio urbano-
arquiteténico do antigo centro de Floriandpolis, abrindo novas &reas habitacionais, e
amenizando o processo de especulacdo imobilidria no perimetro urbano, além de conter a
ocupacdo desordenada nos morros. **° Tratava-se de unir as conveniéncias no interior de um
unico projeto.

Na perspectiva de Henri-Pierre Jeudy, os diferentes momentos ao longo da
existéncia representam “atmosferas da vida cotidiana” que na luta contra o esquecimento se
transformam em memérias cristalizadas e controladas por politicas de patrimonializacdo que
visam a espetacularizacdo e a nostalgia. O que foi esquecido, no interior deste processo
patrimonialista, pode emergir a qualquer momento, segundo as necessidades e conveniéncias
atuais, e entrar assim, no rol dos considerados para conservagdo. O formalismo dos projetos
de preservacdo cresceu de tal maneira que fornece a eles um carater “maquinal”. No entanto,
o prazer da nostalgia, desprendido dos mobiliarios histéricos, se transforma rapidamente em
morbidez, tendo em vista 0 enquadramento simbolico e a dificuldade de transmissdo de
sentido, em razdo da auséncia de experiéncia.’®* Na sociedade moderna torna-se dificil
estabelecer uma “incerteza aventurosa” do que sera transmitido. Os determinantes ja estdo
previamente tracados pelas politicas patrimoniais através de uma “logica da transmissdo” e da
conservagdo que exclui as possibilidades fortuitas, inesperadas, que carregam o valor afetivo.
Ou seja, o “acidente” das possibilidades de transmisséo foi arrancado da sociedade
contemporanea pelo excesso de historia construida voluntariamente, como se observa na
implementagdo dos projetos modernizadores para a construgdo do Aterro da Baia Sul, em
Floriandpolis, no inicio da década de 1970.

Em Santa Catarina, o discurso do Governador Colombo Machado Salles
considerava as “metas e bases” estipuladas pelo poder federal. Os pressupostos modernizantes

situacdo politica deste momento historico, baseado no regime militar, mantinha a auséncia de discussdes sobre as
prioridades sociais, a supressao da critica e envolvimento democratico da sociedade civil. O periodo autoritario
(1964-1985) criou condigdes para que se concebesse em todo o pais a pratica das grandes “obras
modernizantes”. Com relacdo a referéncia ao Partido citado na matéria significa que em 1961 o Sr. Celso Ramos
(PSD) assume o Governo do Estado em lugar do Sr. Jorge Lacerda (UDN). Sobre o assunto ver: OLEIAS,
Valmir José. O lazer no Aterro da Baia Sul em Florian6polis: O abandono de um projeto. Dissertacdo de
Mestrado em Sociologia Politica. UFSC, 1994,

OSANTOS, Paulo César dos. Op. cit.

151 JEUDY, Henri-Pierre. Espelho das cidades. Tradugdo Rejane Janowitzer. Rio de Janeiro: Casa da Palavra,
2005, p. 10-16.
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e desenvolvimentistas que pleiteavam um grande projeto de assoreamento da Baia Sul,
pautavam-se no argumento de que o Governo Federal pds-64 tinha um compromisso cerrado
com a verdade e com a agdo, oferecendo condi¢fes para, num prazo maximo de dez anos,
duplicar os niveis médios de produtividade no Brasil.*®* Este redimensionamento do tracado
urbano do centro de Floriandpolis descaracterizava o antigo tragado de inspiracdo
arquiteténica portuguesa, ou seja, dava-se uma descaracterizacdo, defendida como necessaria,
para atender as demandas da modernidade, o que concederia a0 municipio status de grande
metrépole, sendo que, 0 projeto constituia-se de quatro projetos diretamente interligados: a
construcdo do Aterro; mudanca do sistema viario central; construgdo de viadutos de acesso; e
a nova ponte para facilitar o fluxo entre Ilha e Continente. ***0O objetivo principal da
construcdo do Aterro da Baia Sul, segundo o Projeto Catarinense de Desenvolvimento,
destinava-se a promover uma integragdo na nova aérea central, tornando-a centro polarizador
de atividades culturais, administrativas, de lazer e de moradia.

A dindmica politica que regia o Estado, naquele momento em que foi executado o
Projeto do Aterro da Baia Sul, conduzia-se pelas diretrizes nacionais, pautadas no
cerceamento da critica e da liberdade de intervencdo democrética da sociedade civil junto ao
Estado Brasileiro. Essa era a politica tragada pelos governos militares do periodo autoritario
(1964-1985)."* Durante os anos de 60 e 70 preponderava uma concepcéo racionalizadora do
planejamento urbano. Diante da auséncia de debate em torno das reais prioridades sociais,
culturais e econbmicas, criou-se em todo o pais uma mentalidade das “grandes obras
modernizantes”, posicionamento imposto pelo regime militar. As obras eram defendidas sob a
Otica da integracdo nacional, ou seja, os chamados PDDIs - Planos Diretores de

Desenvolvimento Integrado”, foram instalados em todo pais, sem uma averiguacéo prévia das

12 SALLES, Colombo Machado. Mensagem & Assembléia Legislativa — Projeto Catarinense de

Desenvolvimento, 1971. Ver também: OLEIAS, Valmir José. O lazer no Aterro da Baia Sul em Floriandpolis: 0
abandono de um grande projeto. Dissertacdo de Mestrado em Sociologia. UFSC, Floriandpolis, 1994.

153 A construgdo da segunda Ponte, que posteriormente recebeu o nome do Governador Colombo Machado
Salles, foi anunciada como indispensavel como eficiente solugao para os problemas com o trafego local. A Ponte
foi estimulada e considerada em carater de urgéncia pelas elites diante do acidente com a ponte-irma, a Pleasant
Bridge, em Ohio River, EUA, que em 15 de outubro de 1967, que desabou apds um rompimento de um dos elos
principais de sustentacdo. A nova ponte estava projeta para ter seis vias de acesso, conforme contrato assinado
entre o Departamento de Estrada e Rodagem (DER/SC) e a firma construtora Norberto Odebrechet S.A
Comércio e Industria. (Contrato PJ 018/72 de 24 de julho de 1972). OLEIAS, Valmir José. O lazer no Aterro da
Baia Sul em Floriandpolis: o abandono de um grande projeto. Dissertagdo de Mestrado em Sociologia. UFSC,
Floriandpolis, 1994. Ver ainda;: COELHO, Mario César. Moderna ponte, velha imagem: imagem e memdria da
Ponte Hercilio Luz. (Departamento de Historia) Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 1997.
154 OLEIAS, Valmir José. Ibidem. p. 65.


http://www.pdfdesk.com

realidades locais.™®®> Segundo o projeto, o Aterro, localizado na orla da Bafa Sul, teria como
objetivo central integrar a nova area ao centro histérico da cidade, promovendo uma ampla
recomposicdo urbana. Os primeiros tragados ja sinalizavam que ele oferecia uma importancia
estratégica geopolitica para as elites governantes, compostas pelas familias Ramos, Konder e
Bornhausen, que recebiam apoio do arquiteto Luis Felipe da Gama D’éca e do Engenheiro
Ernani Abreu Santa Ritta, naquele momento diretor do Departamento de Estradas de
Rodagem de Santa Catarina (DER/SC).

A ordenagdo dos trabalhos para a realizacdo da segunda ponte, pelo governo do
Estado, visava ndo somente a concretizagdo de uma nova ponte, para fazer a ligagdo llha-
Continente, mas tratava-se de um programa que estaria previsto para ser desenvolvido em
etapas, e que resultaria no “almejado” desenvolvimento urbano da capital do Estado. A
construgdo da Ponte Colombo Salles, na parte insular, foi condicionada a esse discurso
desenvolvimentista de organizagdo metropolitana; a construcdo foi inserida num contexto,
juntamente com outras grandes obras, no interior de um projeto maior que se apresentava para
a sociedade como implementador do “favorecimento social”. **®

Os desenvolvimentistas, em Santa Catarina, defendiam, desde o final da década de
1950, a necessidade de intervencdo do Estado para o desenvolvimento econdmico estadual.
Mas tal intervencdo ocorreu, a rigor, com os reclamos da burguesia catarinense, sob alegacéo
de que o empresariado local, reconhecendo a dificuldade de administrar a acumulagdo do
capital por conta prépria, invocava a participacdo do Estado para a superacdo da crise. A
partir da década de 1960, “com o Plano de Metas do Governo (PLAMEG I) que o
planejamento governamental estadual se expande”.’®’ Apesar dessas idéias estarem sendo
gestadas desde a década anterior, em principios de 60 o aparelho estatal passou por
remodelacbes que Ihe possibilitaram uma atuacdo mais incisiva como aliado no
enriquecimento privado de Santa Catarina, passando a agir através de incentivos fiscais,
investimentos diretos, formagéo profissional, infra-estrutura, entre outros. Estas modificagdes
no aparelho estatal se configuraram pela propria expansdo do Estado na criacdo de diversos
orgéos e instituicbes publicas, que visando dar suporte as novas fungdes absorvidas. Foram

criadas instituicdes financeiras, Orgdos de pesquisa e desenvolvimento técnico,

™% Ipidem.

156 |bidem, p. 52.

57 0 Plano de Metas surgiu com o objetivo de reverter o processo de estagnagdo econdmica do Estado e foi
colocado em acdo no governo de Celso Ramos (1961-1965), eleito governador pelo PSD- Partido Social
Democrata.
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replanejamento da educacdo com a finalidade de qualificar m&o-de-obra; surgiram novas
secretarias e muitas foram reorganizadas.®® Os governos seguintes deram continuidade aos
planos de desenvolvimento, mas o governo de Celso Ramos marcou o inicio de uma enorme

expansdo do Estado, que ocorreu nas décadas de 1960 e 1970, através da criacdo de 6rgéos

159

publicos.™ As consequéncias da expansdo do aparelho estatal repercutiram diretamente no

espaco urbano de Floriandpolis. ® Nesse momento de emergéncia de um discurso
modernizador, o0s jornais, apesar da presenca de outros meios de comunicagdo, pregavam a
urgéncia do desenvolvimento econdmico e cultural que deveria ser pautado em reformas
urbanas para incrementar o turismo como meio de atrair capital externo e proporcionar um
certo intercadmbio cultural. Esse anseio pode ser observado nos seguintes depoimentos:

Os anos passam e os problemas que afligem Floriandpolis persistem e se
agravam. A cidade ndo dispde de infra-estrutura para enfrentar o
desenvolvimento que vem perseguindo ao longo dos anos e muito pouco se
tem feito para dota-la dos instrumentos que necessita. As solu¢Bes no mais
as vezes até pioram a situag&o quando chegam ao fim.***

O plano diretor para a cidade é tdo necessario como o ar, pois onde ndo
existem planos, existe 0 caos. No momento existe um cddigo de edificacbes
que corresponde ao antigo Plano Diretor e visa por ordem as coisas. Por
outro lado, ap6s a integracdo de Floriandpolis ao interior do Estado, a capital
tornou-se conhecida, atraindo muita gente. (...) O crescimento da cidade é
inevitavel. (...) A tendéncia inevitdvel € a modernizacdo. E o homem
moderno exige isto, bem estar.'®

%8 MICHELS, Ido Luiz. Critica ao modelo Catarinense de desenvolvimento: do planejamento econdémico, 1956,
aos precatérios, 1997. Campo Grande: Ed. UFMS, 1998, p.189-192. Entre eles, cita-se: A criagdo, no governo
Celso Ramos, do BDE- Banco de Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina, que depois se tornou BESC-
Banco do Estado de Santa Catarina, BRDE- Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul, CODESUL-
Conselho de Desenvolvimento do Extremo Sul; FUNDESC- Fundo de Desenvolvimento do Estado de Santa
Catarina. Entre as instituicGes de ensino, estdo: UFSC - Universidade Federal do Estado de Santa Catarina,
UDESC- Universidade para o Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina.

19 EACCIO, Maria da Graga Agostinho. O Estado e a transformagao do espagco pblico: a expans&o do Estado
nas décadas de 60 e 70 e os impactos no espago urbano de Floriandpolis. Dissertacdo de Mestrado em
Geografia, 1997, UFSC, p. 75. Entre os 159 6rgdos publicos criados nos ultimos 100 anos (41 foram criados na
década de 1960) correspondendo a 25% do total ( somente no governo de Celso Ramos foram criados 15 novos
orgdos, perfazendo 10% sobre o total).

160" 1hidem, p.131-132. Dentre os muitos 6rgdos publicos que se estabeleceram no centro da cidade, cita-se:
Edificio das Diretorias (1961); Primeira sede do BESC (1962); Ministério das Minas e Energia; e Policia
Rodoviaria Federal (1962-1963); Palacio Barriga Verde —Assembléia Legislativa e Palacio Santa Catarina
(1970); Banco do Brasil (1971); Paléacio da Justica e INAMPS (1975); EMBRATEL, IBAMA e Tribunal de
Contas do Estado (1976); Delegacia Regional do Trabalho e Secretaria de Educacdo (1977); DNER e CASAN
(1978-1979); CEF, IPESC e JUCESC (1981); TELESC (1976); EPAGRI (1960-1964); Secretaria da Agricultura
(1975); entre outros.

161 O Estado, Floriandpolis, 23 jan.1975. Ver ainda: NONNENMACHER, Marilange. “Um lugar de memoria”.
Rua Conselheiro Mafra no século XX. Floriandpolis, 2002. 125p. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Curso de
Pds-Graduacgao em Historia do Brasil, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, 2002.

162 CALDAS FILHO, Raul . D4 pra salvar a velha cidade? O Estado, Florianépolis, 18 maio1975.
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No bojo destes projetos, desenhava-se um discurso em prol das “raizes culturais”
e também da autonomia catarinense. Previa-se a manutencdo e integracdo dos espagos
historicos centrais, como revela um trecho do proprio Plano de Desenvolvimento:

Nota-se na area primitivamente ocupada pela cidade a colonizacdo tipica
portuguesa. As construces foram implantadas nas cotas mais altas e o
tracado das vias segue a direcdo das normais a linha da costa, buscando
diretamente o mar. Assim foi ocupado o trecho da llha nas vizinhangas do
seu ponto mais préoximo do Continente. (...) A responsabilidade do atual
projeto era, entdo, imensa, pois a Nova Ligacdo teria que restabelecer o
equilibrio e, sem romper a heranca do passado, ser 0 novo elemento gerador
do processo de desenvolvimento da Capital e do préprio Estado de Santa
Catarina. '*

Esta “nova ligacdo” refere-se a construcdo da segunda ligacdo Ilha-Continente, a
Ponte Colombo Machado Salles. Neste interim, o prédio do antigo Trapiche — que no inicio da
década de 70 sediava o primeiro teatro de Arena do Estado — era uma arquitetura que
compunha o panorama historico de Floriandpolis. No entanto, o Trapiche foi considerado,
pelo parecer técnico, inibidor das novas vias do sistema viario central, bem como o edificio do
Forte Santa Barbara e o antigo Mictério Publico. Promulgou-se, entdo, ordem para suas
respectivas demoli¢des. Cabe lembrar, apesar de ser matéria do préximo capitulo, que o grupo
do Teatro Estudantil Catarinense — TECA - usava, naquele momento, o espago do Trapiche
Miramar para suas apresentacdes, depois de implementarem uma série de melhoramentos ao
prédio que estava abandonado pela administracdo publica. Esse grupo, diante da realidade de
exterminacdo do espaco ocupado para ensaios e apresentac0es cénicas, apresentou um projeto
de conservacdo do prédio — que doravante seria usado para atividades culturais —inserido no
contexto desse novo sistema viario que se estabelecia, desde que uma das vias que estava
programada para passar sobre o local fosse desviada. No entanto, a proposta ndo foi sequer
considerada. A ordem de destruicdo do Trapiche manteve-se, bem como do Forte Santa
Barbara:

Um dia nos avisaram da demoli¢cdo proxima, e que deveria ser desocupado.
Centenas de pessoas se movimentaram. Acionamos toda a imprensa local,
mas foi em vdo. No gabinete do prdprio Coronel Meireles, plantas foram
abertas sobre as mesas, mostrando que exatamente ali passaria a avenida, o
que se constata até hoje ter sido uma grossa mentira. Contra-argumentamos
que a tal avenida poderia sofrer uma curvatura a fim de poupar o Miramar
que, num pais civilizado, jamais se destruiria um teatro, mas nao adiantou. O

163 SALLES, Colombo Machado. Mensagem & Assembléia Legislativa — Projeto Catarinense de

Desenvolvimento, 1971.
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que pretendiam era mesmo demolir, destruir. Principalmente teatros, focos
considerados perigosos para o regime da época.’®

O Forte Santa Béarbara, por seu turno, obteve outra sorte com a intervengdo do
historiador Oswaldo Rodrigues Cabral, durante as veiculagdes das noticias de demoli¢do de
prédio na imprensa local. Em matéria publicada, em 05 de julho de 1975, o jornal O Estado
confirmava, conforme o previsto pelo Projeto, a destruicdo também do edificio do antigo

Forte Santa Barbara, que se localizava nas imediagdes do Trapiche Miramar para dar lugar a

continuagdo da AvenidggRasimatiseaint oS idiemnasnalaamamantasaaathia a sede da
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Jornal O Estado, Floriandpolis, 05 de julho de 1975.

Contudo, o historiador Oswaldo Rodrigues Cabral sustentou em matéria
jornalistica que se tratava de “um patrimonio histérico que deve ser preservado.’® O prédio
poderia servir, inclusive, de abrigo para o Arquivo Histérico que deve ser preservado, ao
Conselho Estadual de Cultura e & sede do Instituto Histérico”.*®® Na perspectiva de Cabral, o
edificio possuia infraestrutura para acolher todos estes érgédos e arremata dizendo que tal idéia
ia ao encontro a do diretor do Departamento de Cultura do Estado, a do Sr. Marcondes
Marchetti, que havia dito: “se se puder modificar o tragado de uma avenida na area proxima
do Aterro e se cedido pelo Ministério da Marinha, podera igualmente abrigar o Museu de Arte

164 AMORIM, Mauro. Miramar: Vai voltar? O Estado, Floriandpolis, 19 junho 1988, p.04.
165 NO LUGAR da Fortaleza, uma avenida. O Estado, Florianépolis, 15 jul. 1975.
166 E A CIDADE perder4 mais um pouco da sua antiga histéria. O Estado, Florianépolis, 15 jul. 1975.
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de Santa Catarina”.*®’ Curiosamente, havia se passado nove meses da demolicdo do Trapiche,
e a possibilidade de alterar o curso da avenida para salvar o prédio do Miramar, ja havia sido
aventada pelo grupo de teatro e pelo jornalista Mauro Amorin, quando usavam aquele espaco
para as apresentacOes do Teatro de Arena (Este assunto tratarei amitude no proximo capitulo).

A argumentagdo de Cabral se amparava na historicidade do prédio, uma
construcdo militar do século XVIII, iniciada possivelmente no Governo do Brigadeiro
Francisco de Barros Morais Araljo Teixeira Ome e inaugurado pelo Governador Jodo Alberto
Miranda Ribeiro. Segundo o pesquisador, os documentos oficiais continham as informagdes
de que o general Soares de Coimbra haveria dito:

(...)a praia da Vila € defendida pelo Forte de Santa Barbara, de extravante
figura, edificado sobre umas pedras, pouco distante da praia, e tem a sua
comunicacgdo por uma ponte; ele defende sofrivelmente esta praia, porém sua
principal defesa deve consistir na passagem do Estreito para que ndo seja
penetrada, porque conseguindo 0s inimigos esta vantagem, poderiam com
facilidade cortar nossa comunicagdo com o continente, e depois obrigar-nos
a uma entrega ou capitulacgo. '*®

O prédio deveria ser demolido, segundo o diretor do DER (Departamento de
Estradas e Rodagens), Sr. Antonio Carlos Werner: “de acordo com o andamento da obra e a
data para a demoli¢cdo ainda ndo havia sido fixada”. No entanto, para Werner, até aquele
momento ainda ndo havia sido aventada a hip6tese do prédio ndo ser demolido e de que
estava tomando conhecimento da sugestdo do professor naquele momento, o que entéo iria
para andlise. Cabral alegava ainda, em seu testemunho de defesa a fortificagdo que “tanto
faria se a avenida tivesse acesso mais a esquerda ou a direita, ndo haveria grande prejuizo,
mesmo porque 0 Rio da Bulha, que corre no centro da Av. Hercilio Luz, por uma medida
rudimentar de higiene, deve ser totalmente coberto”. **® Por isso, a construcdo do prédio
iniciou-se em 1786 e quase um século depois 0 Ministério da Marinha construiu um prédio
sobre o Forte de Santa Béarbara para sediar a Capitania dos Portos, sendo que tal construgo
teve inicio em 11 de janeiro de 1875. Portanto, segundo defesa do professor Cabral, tratava-se
de um prédio “que tem um passado. Nao digo que fosse tombado, porque precisaria de uma
série de circunstancias, inclusive foi muito modificado. Mas deveria ser preservado e

restaurado para servir de abrigo para o Arquivo Historico (...) que ndo possufa lugar fixo”. *"

187 1hidem.
188 1hidem.
189 1hidem.
179 1hidem.
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A figura do professor Cabral forneceu legitimidade a solicitacdo, e suas
argumentacOes foram consideradas. Diferentemente do que aconteceu com 0 grupo que se
expds em beneficio do prédio do Trapiche Miramar, como jornalistas, artistas e escritores que
se sobressairam na defesa pela manutengdo desse prédio, apresentando argumentacfes e
projetos, inclusive, semelhantes. Dessa forma, o edificio do Forte Santa Barbara ndo foi
destruido, continuando a sediar a Capitania dos Portos até 28 de janeiro de 2001. Nessa data, a
Fundagdo Flanklin Cascaes, através de convénio com o comando do 5° Distrito Naval da
Marinha, mudou-se para aquele prédio usando a construcdo historica como sua sede e para

que tambem fosse instalada, nesse mesmo local, uma divisdo voltada para a histéria do mar.
171

Das Reconstrucoes

Praca Fernando Machado. Ao fundo, o Mictorio Publico e o Trapiche Municipal. Acervo: Casa da
memoria de Floriandpolis. Fundagéo Franklin Cascaes.

1 \VOGEL, Cristiano. Fundago Franklin Cascaes mudou-se para o antigo Forte de Santa Barbara, onde seré o
museu do mar. ANCapital, Floriandpolis, 28 jan. 2001.
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As dobras da Praca Coronel Fernando Machado

A Praca Fernando Machado possui seus enredos histéricos envergados sobre si.
Para a construcdo do Memorial ao Miramar, em 2001, essa Praca foi envolvida por um
processo de revitalizagcdo que causou polémica, principalmente entre 0s comerciantes que a
ocupavam e a administracdo municipal. Antes do Memorial, o espacgo abrigava uma feira-livre
que comercializava géneros alimenticios, instalando-se no local pelo menos trés vezes por
semana. Além da feira, havia alguns quiosques que ja ocupavam o lugar por cerca de trinta
anos. Retomemos a historia.

Em 1974, apds a destruicdo do Miramar, a Praca foi estendida sobre o espago que
acomodava 0 Trapiche e esses quiosques foram construidos seguidamente. A cidade passava
por uma espécie de “maquiagem” para obter a atracdo turistica. Estava sendo enfeitava com
monumentos, restauracoes e pracas. Falo da restauracdo de pragas porque, antes ou quase que,
concomitantemente, a Praca XV de Novembro também fora envolvida por tapumes para ser
recuperada. Para isso, foram removidos os artesdos que comercializavam suas pecas de arte,
espalhados pela extensdo da Praga. Esta atitude também gerou represalias. Os tapumes foram
pichados e iniciou-se uma discussdo em torno da tentativa da Prefeitura Municipal em afastar
0s artesdos do centro urbano, numa acéo, considerada por muitos, repressora e cuja pretensao
era de dar visibilidade aos espacos da cidade, conseqlientemente, desalojando pessoas que
sobreviviam desse tipo de comércio.

Além dessa acdo, em dezembro de 1999, a Secretaria de Urbanismo e Servigos
Publicos (SUSP) emitiu uma ordem de desocupacdo para que 0s comerciantes desocupassem
a referida Praca. Ela ofereceu um prazo de trinta dias para a retirada e houve um arregaco por
parte dos interessados na manutencdo do espaco. Os comerciantes entraram com um mandado
de seguranca contra a Prefeitura, exigindo a permanéncia e a continuidade dos servigcos
comerciais no lugar que os abrigava h& cerca de trinta anos. Para rebater, a Prefeitura lanca
mao de um artificio burocratico, mas que, no entanto, demonstrava a ineficacia da prépria
instituicdo na fiscalizacdo e da regularidade da documentacdo, ou seja, alertou para a Gltima
concessdo oferecida para o funcionamento dos quiosques na Praga Fernando Machado,
concedida somente no inicio da década de 1990.

Diante disso, o0 advogado dos comerciantes, Juarez Furtado, autor da acdo contra a

Prefeitura, também langou mdo de abaixo-assinado, promovido com mais de trés mil
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assinaturas, reivindicando a permanéncia dos quiosques na Praca. Nesse interim, o chefe do
setor de fiscalizagdo da SUSP, Anisio Fritzen alegava: “a retirada dos quatro quiosques da
Praca Fernando Machado é indiscutivel”. E continuou: “aquela Praga precisa de um
tratamento melhor, tem muita construgdo em cima dela”. No entanto, ele afirmava que apenas
0S quiosques sairiam, garantindo que: “a feira-livre ndo vai ser retirada dali” (...) “pois a feira
é necessaria, tem o objetivo mais social, 0 que ndo acontece com 0s quiosques”. Como nao
havia, naquele momento, qualquer projeto definido para a Praca Fernando Machado,
pretendia-se “restaurar a Praca, torna-la mais agradével e de ocupagdo menos pesada”.’2

Um outro argumento para a defesa foi ainda escolhido pelo advogado Juarez
Furtado: ele atribuia a Prefeitura o levantando de um falso pretexto para retirar 0s
comerciantes, qual seja o de “valorizar a estatua de Fernando Machado, patrono do 63°
Batalhdo de Infantaria do Exército”. A alegagdo, segundo o referido advogado, era infundada.
Para ele bastaria transferir a estatua para um lugar “mais valorizado, mais nobre e visivel”.
Essa transferéncia realmente havia sido sugerida & Prefeitura pela Associacdo dos Amigos do
Exército, conforme fala do seu presidente a época: “nds sugerimos que ela fosse deslocada
pelo menos uns vinte metros para frente de onde estd”, disse ele, mas garantia que a
associagcdo ndo estava envolvida com o imbroglio da Prefeitura contra os comerciantes e que,
inclusive, ndo havia interesse em prejudicar ninguém, “apenas valorizar a figura que se
destaca como herdi num pais t4o pobre de heréis”.*"

Como desfecho, ndo s6 os quiosques foram retirados, a feira-livre também foi
removida para o espaco do Aterro da Baia Sul, sob a argumentagdo de que tal procedimento
era “indispenséavel” recuperacdo da Praca.!™ Geograficamente afastada do burburinho dos
clientes que, estrategicamente a feira alcancava por ficar ao lado do Terminal Cidade de
Floriandpolis. Dessa maneira ela compreendia os trabalhadores ndo-motorizados. Por essa
razdo, devido a perda de aproximadamente 60 % nas vendas, muitos feirantes do Aterro
deixaram de montar suas barracas e no novo endereco e, em conseqiiéncia disso, muitos
desistiram de trabalhar no centro da cidade. Os feirantes reclamavam da falta de estrutura,
pois 0 excesso de multas recebidas pelos caminhdes que faziam a descarga dos produtos

causava grande prejuizo, além da auséncia substancial de clientes, a inexisténcia de banheiros

72 COSTA, Edson. SUSP da prazo para desocupagéo de Praca. AN CAPITAL, Floriandpolis, 22 fev. 2000.
73 |bidem, pg.2.

1 MARTINS, Celso. Comeca reforma da Praca Fernando Machado. AN CAPITAL, Florianépolis, 25 out.
2000.
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e de estacionamento para os caminhfes que transportavam a mercadoria. Por isso em
dezembro de 2000, o presidente da Associacdo de Feirantes da Praca Fernando Machado
reclamava: (...) “ndo ha espaco para descarregar. Qual o lugar do Brasil cuja principal feira da
cidade ndo possui estacionamento e um lugar para fazer o descarregamento?” Também o
feirante Wagner Goncalves dissera: (...) “na feira livre do centro trabalhavam mais de 120
familias. Como h& revezamento, uma média de 60 barracas a cada feira € montada. Mas este
espaco vazio no meio da feira era ocupado dias atras. Muitos estdo desistindo”."®

Barracas, feiras, quiosques, disputas, ndo sdo elementos desconhecidos desse
pequeno pedaco da cidade. Fato semelhante ocorreu nesse lugar, antes ainda da construgdo do
Trapiche Municipal, ainda no século XIX. A prainha que se formava na area central, atual
Praca Fernando Machado, acomodava um comércio de pescados e outros géneros alimenticios
em canoas e esteiras que eram estendidas ao longo das areias. Tal comércio foi considerado,
por alguns grupos da sociedade local, depreciativo da imagem da cidade. Naquele momento,
dentro de uma perspectiva de urbanizacdo, embelezamento e de salubridade, apresentou-se
uma proposta de construgdo de um mercado para acolher tal comércio, como demonstra o
historiador Oswaldo Rodrigues Cabral: “(...) pensou-se em colocé-las abaixo, em livrar o
Largo daqueles empecilhos, em moralizar o centro urbano de Nossa Senhora do Desterro,
livrando-a dos ajuntamentos em torno dos quiosques”.’®

O projeto ficou sob avaliacdo até que uma visita imperial agitou os &nimos da
populacdo local. A chegada do Imperador D. Pedro Il & cidade, em 1845, impeliu as
autoridades locais a uma providéncia urgente para alteracdo das feigdes da praia central. As
barracas foram transferidas, em carater emergencial, para os arredores do Forte Santa Barbara,
depois Capitania dos Portos, *’’ com garantia dada aos comerciantes de que voltariam a tomar
posse do velho espagco quando o Imperador partisse da cidade. Disse Cabral: “pela primeira
vez a Praga apresentou-se limpa, clara, desimpedida, enxuta, ensolarada e, engalanada, pode
encher-se de povo para aclamar Suas Majestades, quando elas desembarcaram para a imperial
visita”.}"®

Contudo, assim que se teve a noticia de que a comitiva real ja havia voltado do
Rio Grande do Sul, em fevereiro de 1846, e teve-se a certeza de que a comitiva ndo ira parar

5 EALTA de estrutura afasta clientela de feira livre. AN CAPITAL, Florianépolis, 07 dez. 2000.
176 H
Ibidem, p. 87.
T CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro. Noticia I. Florianépolis: Ed. Lunardelli, 1979, p.
85.
178 |bidem, p. 91.
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em Desterro, os “barraquistas” requereram ao Presidente a volta de suas tendas para 0 mesmo
local. Iniciou-se a contenda entre os favordveis e contrérios a tal medida. Os &nimos
acirraram-se em torno de dois grupos politicos — partidarios da Provincia, 0s cristdos e 0s
judeus. Em 09 de maio de 1846, a Assembléia provincial, numa tentativa de amenizar a
situacédo, aprovou a lei que mandava construir o Mercado, mas ndo definiu o local. A atitude,
entdo, da inicio a novas discussdes, conduzidas por interesses restritos. Sobre o episddio,
afirma Cabral: “nem de que, para se demolir uns quiosques, e, construir um Mercado se
tivesse agitado a vida de toda Provincia. Porque agitou, foi um dos mais importantes capitulos
da vida politica de Santa Catarina”. *”® Apesar das rixas, em marco de 1848, o Presidente da
provincia, através do Decreto n® 252, autorizava a construcdo de um Mercado “nas marinhas
em frente & Igreja Matriz da cidade de Desterro”. ¥ Dessa maneira, ergueu-se o primeiro

Mercado Publico, inaugurado em 1851, onde se tem a Praca Fernando machado atualmente.

Praca XV de Novembro, ao fundo o primeiro Mercado Publico.
Final do século X1X no lugar da atual Praca Fernando Machado.

79 |bidem, p. 94.
180 |bidem, p. 95.
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Trapiche Municipal,

anterior a construcao
do Miramar. Acervo:
Casa da Memodria de

Floriandpolis.

A
construcdo desse Mercado também causou controvérsias na cidade e dividiu os homens da
politica local em dois partidos: os liberais e 0s conservadores. Em 1896, esse Mercado foi
demolido e a primeira ala do segundo Mercado Publico foi construido na Rua Conselheiro
Mafra e foi entregue a populagdo em 1899. O largo deixado pelo Mercado demolido foi
arborizado, construindo-se entdo o primeiro Trapiche Municipal. Em 1917, o lugar recebeu a
estatua do Coronel Fernando Machado e a Praca tomou forma.'®! No entanto, essa Praca era
conhecida por “Floriano Peixoto”.

Esse foi um lugar muito utilizado como ponto de parada de diversos tipos de
transportes coletivos da cidade, desde carros puxados a cavalo, até a primeira linha de 6nibus,
em 1927. Também foi ponto final dos bondinhos puxados a burros, até 25 de setembro de
1934, quando um movimento estudantil, num protesto contra a modernizacdo da cidade,
segundo alguns autores,*®? os estudantes lancaram o bonde ao mar, bem diante da Praca. Mas,
de acordo com depoimento do Sr. Aldy Farracha Verges®® que participou do grupo
manifestante, a mobilizacdo deu-se pelo abuso dos pregos dos bilhetes para aqueles
estudantes. Os manifestantes criticavam as autoridades publicas de manterem os bondes

puxados a burros enquanto ja existia, em outras capitais, transporte coletivo mais sofisticado.

181 | bidem, pg.90-96.

182 SILVA, Adolfo Licolich da. Ruas de Florianépolis: resenha histérica. Florianopolis: Fundagdo Franklin
Cascaes, 1999, p. 47.

183 Entrevista concedida em 13-03-2001 por Aldy Farracha Verges, 76 anos, antigo morador.
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Além disso, 0 bonde puxado a burro era muito lento e a passagem muito onerosa para 0S
estudantes, principalmente os mais pobres.

A Praca, antes deste episodio, foi também o lugar escolhido para montagem de
uma “réplica” da Ponte Hercilio Luz, a primeira ligagdo Ilha-Continente, em 1924. A obra foi
executada no Governo do Sr. Hercilio Luz, considerada marco decisivo para o
desenvolvimento de Floriandpolis, reduzindo o isolamento da capital em relacdo ao restante
do Estado. Contudo, antes de sua conclusdo, em razéo da enfermidade do Governador, a
marcenaria do Sr. Paulo Schlemper instalou na Praca Fernando Machado uma enorme
maquete da Ponte Hercilio Luz, para possibilitar uma inauguracdo simbdlica da mesma pelo
entdo Governador Sr. Hercilio Luz, que veio a falecer em 20 de outubro de 1924. J& a

conclusdo e inauguracgdo efetiva da Ponte Hercilio Luz se deu em 1926.

Réplica da Ponte Hercilio Luz, montada em 1924 na Praca Fernando Machado, para que o
Governador Hercilio Luz, ja enfermo, fizesse uma inauguracdo simbolica da mesma. Esta
imagem mostra o ajardinamento feito na referida Praga. Acervo: casa da memoria de
Florianopolis.

Contudo, esse logradouro publico recebeu oficialmente a denominagdo de Praca
Fernando Machado apenas em 23 de setembro de 1993, de acordo com a LEI 4146/93, art.1°,
que diz:

Fica denominada Praca Fernando Machado, o logradouro publico situado
frontalmente & Praca XV de Novembro, centro, conforme delimitagdo de
croquis anexo, parte integrante desta lei.
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Até entdo, 0 monumento ao combatente Coronel Fernando Machado e sua Praca
eram, popularmente, conhecidos por Praca Floriano Peixoto.’®* A placa com a antiga
identificacdo fora retirada somente dois anos apos a promulgacéo da referida lei. Segundo o
escritor Adolfo Nicolich da Silva, no dia seguinte a solenidade de inauguracdo do monumento
ao Coronel Fernando Machado, em 16 de janeiro de 1917, o Jornal O Estado registrava a
beleza da cerimdnia. O autor completa: “ (...) naquele tempo, a praca era bonita e com boa
apresentacdo para os que ali chegavam, evidenciando 0 majestoso monumento erguido em

memoria ao ilustre militar. Ndo havia a inflagdo de bares, quiosques, vendedores de toda

espécie que impedissem a visualizacio e desfrute”.'®®

Placa comemorativa da Estatua de Fernando Machado. Acervo: IHGSC

No entanto, em 2001, a Praga Fernando Machado acolhia, como ja discorri
anteriormente, uma nova leva de vendedores ambulantes e seus quiosques, a feira-livre,
tomando conta daquele espago trés vezes por semana. A desocupacdo da Praca, para sua
restauracdo, mais uma vez esharrou em certos atributos e ac6es da sociedade provinciana do
século XIX, tais como: a busca pela salubridade e visibilidade da paisagem urbana, por
exemplo. O incentivo ao turismo agora devia ser somado, pois 0 espaco prosseguia, apesar
dos muitos desvios histéricos, como “porta de entrada” para a cidade. Devido ao atraso, a

184 NICOLICH DA SILVA. Op. cit. p. 44.
185 |bidem, p. 49.
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empreiteira responsavel pela urbanizagdo da Praga, ao lado do Terminal Cidade de
Floriandpolis, foi penalizada pela Prefeitura porque ultrapassou o prazo de conclusdo das
obras. O fechamento do local durou quase seis meses e estava revoltando pedestres e
trabalhadores do Centro. "N&o vejo razdo para a praga ter sido interditada durante meses

apenas para se fazer umas vigas e uns bancos", reclama Sérgio Vieira.'®®

Prancha 01. Humanizac¢ao da cidade de Floriandpolis. Projeto arquiteténico da Praca Fernando Machado,
vista superior. Acervo: Instituto ‘ Szrco ey

7l

Memorial em obras. Acervo: AN CAPITAL, 19 jan. 2001. Foto: Ricardo Mega.

186 MIRAMAR ja comeca a aparecer. Praca ganha reproducéo do velho Trapiche Municipal. AN CAPITAL, 19
jan. 2001.
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O empreendimento ultrapassou o prazo estipulado para sua concluséo e, nesse
interim, os tapumes, colocados em novembro do ano de 2000, dificultavam diariamente a
passagem de centenas de pessoas. "Retiraram a feira livre daqui para fazerem este servico de
nada. Os motoristas e os cobradores dos onibus executivos ndo tinham onde sentar para eles
fazerem umas vigas sem sentido”, reclamou o comerciante Ronaldo Santos, que trabalhava
numa loja préxima do Terminal Cidade de Floriandpolis. Para ele, a passagem pelo centro
ficou totalmente comprometida porque a Prefeitura era conivente com as empreiteiras e néo
fiscalizavam corretamente o andamento dos trabalhos. Santos ainda chegou a seguinte
constatagdo: “os tapumes ja estdo até podres de tanto tempo que as obras comecaram'.
Ressaltou ainda: “os beneficios das obras ndo estdo sendo suficientes para pagar 0s
transtornos da retirada da feira-livre”. O vendedor Sérgio Vieira, também estava revoltado
com as condicdes do centro da cidade e se pronunciou:

“(...) ndo temos banheiros porque essa obra, que é vergonhosa e ndo termina
nunca, a Praga Fernando Machado ficou fechada sem necessidade e o
pessoal passa por aqui reclama muito. Eles olham por cima dos tapumes e
ficam indignados porque n&o ha grandes obras", diz."*’

Mas o secretario de obras da Prefeitura, o Sr. Francisco de Assis Filho, alegava
que o atraso nos trabalhos se dava em razdo da transferéncia da feira e do ponto de Onibus
executivos. Depois disso, 0 atraso ocorreu porgque se encontrou uma rede de alta tensdo
subterranea e foi necessario alterar os procedimentos técnicos do projeto.’*® O secretério
confirmava:

Com as modificagbes da Praca Fernando Machado toda a &rea serd
urbanizada recebendo, entre as mudangas, um novo piso com desenho de
uma estrela com os pontos cardeais e 16 novos sanitarios publicos. Os
bancos a serem instalados serdo ao estilo do Miramar existente no local antes
de 1974, ano em que foi destruida a constru¢do. No local, além de algumas
colunas estarem sendo construidas, sera feito também em um mosaico o
desenho da planta baixa do antigo trapiche municipal. **°

Concluido o empreendimento, inaugurada a obra, dois painéis foram colocados
nos pilares dianteiros do monumento fornecendo um historico sobre o antigo bar, bem como,
dando informagdes sobre o estilo arquitetdnico do velho prédio. Mas faltava algo: empatia

com a estética do empreendimento, significacdo, compreensao.

187 \VOGEL, Cristiano. Atrasa urbanizac&o de praga — prefeitura da capital vai penalizar empresa responsavel.
ANCAPITAL, 08 mai. 2001, Floriandpolis. Grifos meus.
188 H
Ibidem.
189 MIRAMAR, j& comeca a aparecer. AN CAPITAL, 19 jan.2001.
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Placas explicativas situadas em frente ao Memorial. Fotos: Marilange Nonnenmacher, 2003.

Além da auséncia dos prometidos bancos ao estilo do antigo Miramar, o vdo entre
as colunas coincidia com o vazio que nasceu entre os admiradores desambientados. A obra
ndo conseguiu “fazer vibrar o passado”. Esta & uma caracteristica inerente dos “monumentos
histéricos”, cuja esséncia se encontra na sua relagdo com o tempo vivido e com a memoria
dos habitantes,*®® muitas vezes, “despertada” pelo contato com o bem histérico. Uma relagdo
constante de construcédo e ressignificacdo. Entdo, esse monumento, erigido para recordar um
fragmento pretérito da cidade, encontra-se “desfocalizado” na memoria urbana, pois no
processo de constru¢do mutua entre o individuo e o espago urbano, o bem patrimonial é
integrado numa concepgéo linear de tempo histdrico e seu valor cognitivo é o que lhe arreda
para um passado bem localizado e que lhe confere condicdo para sua conservacao

incondicional.

Praca Fernando Machado, 2004. As barraquinhas voltaram e
interagem com o Memorial e com a Estatua do Coronel Fernando
Machado.

% CHOAY, Frangoise. Op. cit. p. 18.
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A cidade possui sua historia depositada em “extratos sobrepostos, mas visiveis
simultaneamente”.*** A regi&o fronteira ao cais do Miramar — como a meméria vinculada ao
lugar e aos espacos da cidade antiga — ndo foi “soterrada” como o mar que lhe rocava, mas
pelos sucessivos movimentos de remodelagdo e transformacdo da paisagem urbana, pois
“apenas € possivel controlar parcialmente o crescimento e a forma da cidade e ndo existe um
resultado final, mas somente uma continua sucessdo de fases”.'”? Mas essas fases ndo
sufocam e ocultam as anteriores, convivem concomitantemente, além de estarem sempre
repletas de elementos dos momentos subjacentes. Os usos e espacos da cidade se sobrepdem e
se ressignificam dispostas em camadas imbricadas, onde o antigo e o moderno convivem e
onde o tradicional pode aflorar através da sagacidade de quem acompanhou estes momentos
através de atos de rememoracao.

Como os espagos impregnam-se de muitos lugares, ao que parece, este pequeno
espaco urbano no centro de Floriandpolis é consagrado a resisténcia, pois se 0 proposito que
se guardava por trds de tal empreendimento visava uma espécie de purificacdo visual, a
impressao atual é que os “barraquistas”, retomaram seu lugar. No entanto, acredita-se, como
mencionado, que o empreendimento possui qualidades mneménicas, sim: lembra & sociedade
0 empenho pelo aniquilamento da cidade provinciana, como também a caréncia de
questionamentos da sociedade civil. A busca pelos “esclarecimentos”*® diante da nova
espacialidade urbana que se reconfigura constantemente, se sobrepde e absorve novos
sentidos no ambito da relatividade histérica. Por fim, penso que a modernizacdo da cidade
condenou o Miramar a ressignificagdo. Caso ndo tivesse sido demolido, estaria abrigando,
dentro da ldgica atual, uma outra fungdo, como sugerido por alguns grupos. As lembrangas
das vivéncias naquele lugar talvez se desvaneceriam e ele cairia, supostamente, num “lugar
comum”. Por outro lado, o ato da demolicdo que atordoa a tantos, ndo o deixa “adormecer”.
Ele vem sendo chamado, evocado nos Ultimos anos e representado em petit pavet, pinturas,
gravuras, memoriais, entre outros, de formas diferenciadas, para celebrarem sua memoria.
Uma delas, segundo o item 2°, do art.° 1°, da Lei Municipal n° 5847, de 04 de junho de 2001,

é denominar de “Praia do Miramar”, a nova praia que se forma as margens do Aterro,

191 BRESCIANI, Maria Stella. As sete portas da cidade. Espaco e Debate. Sdo Paulo. Editado Neru, 1991, n° 34,
p.14.

192 | YNCH, Kevin. A imagem da cidade. S&o Paulo. Martins Fontes, 1960, pg.12.

19 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Lembrar, Escrever, Esquecer. S&o Paulo: Editora 34 Itda, 2006, p. 97-105.
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conforme as altas e baixas da maré. O texto da referida lei registra, em uma de suas

passagens, 0 seguinte:

Foi uma praia sempre muito suja. Primeiro com os despejos de lixo solido,
desordenadamente feito pela populagdo, pela Alfandega, inclusive pelo
Mercado Publico Municipal. Depois tornou-se altamente poluida por ter
préxima um terminal de esgoto sanitario da cidade.

Como desapareceu a antiga praia, a que hoje estd em reconstituicdo as
bordas do novo aterro hidraulico, aos fundos do Centro de Convencdes, ndo
apresenta dados fisicos descritiveis. Aparece e desaparece totalmente com
0 movimento das mareés.

Contudo sua fixacdo € inevitavel. O tempo e 0 mar encarregar-se-8o de
fazer como trabalho de reconstituicdo total da praia do Miramar. Por
iss0, recomendamos sua denominacao e inser¢do nos mapas da cidade. Alids,
na Baia Norte outro fendmeno semelhante esta sendo acusado.™*

As ressignificacBes e a reconstituicdo geogréfica de um lugar no centro da cidade
de Floriandpolis, que antes de sua demolicdo aparentava um ser andrégino, meio filho da
terra, meio do mar, celebrou sua maritimidade naquele local muitas décadas. Esse era o
Miramar e sua orla. Sua praia foi tomada pelas areias do progresso. O prédio foi
desmantelado, apesar dos gritos de socorro que ecoaram daqueles que ndo se intimidaram
com o regime ditatorial ao qual estavam submetidos. Pessoas tornaram-se preocupadas com a
subita metamorfose que assolava a capital, transformando-a num palco desconcertante para a
sobrevivéncia, porque se tornava irreconhecivel.

Dizem que as fundagbes do edificio continuam no mesmo lugar, em razdo da
solida estrutura.'®™ Sobre a carcaca aterrada, constroem um Memorial e, distante dali,
tenciona-se devolver sua praia. Que ironia. Uma praia que acontece de acordo com a maré,
pois “sua fixacdo é inevitavel”. Além do mais, encarregam o “tempo” de “reconstituir-lhe a
praia”. Jean Baudrillard em sua obra “O crime perfeito”,'*® discute o processo de construcdo
do outro na era da modernidade, dizendo: “o crime s6 é perfeito quando as préprias marcas da
destruicdo do outro desapareceram”. Nesse caso, discute-se o crime de uma edificagdo, mas
carregada de sujeitos em suas singularidades irredutiveis, que conservam uma perpétua
manutencdo de si com fragmentos desse passado. E as marcas, 0s vestigios, 0s rastros deste
“crime”, assim nomeado muitas vezes pelos cronistas da cidade, ndo foram convenientemente

aterrados.

194 |ei n° 5847 de 04 de junho de 2001. Cria a denominacao oficial das praias, no municipio de Florianépolis e
da outras providéncias. Camara municipal de Floriandpolis ( Grifo meu ).

1% MENEZES, Ana Claudia. Miramar “ressurge” ap6s 26 anos. AN CAPITAL, Floriandpolis, 29 out. 2000.
19 BAUDRILLARD, Jean. O crime perfeito. Lishoa: Relégio D’agua, 1996, p. 151-160.
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Revivendo o Miramar (1988)

Maquete do prédio do Miramar, construida pelos arquitetos da Terra Arquitetura, vencedora do
concurso “Revivendo o Miramar”, 1988.

“Revivendo o Miramar”. Depois dos mitos fundadores, como disse Eduardo
Lourenco ao referir-se aos saudosos portugueses, criam-se 0s “mitos mantenedores”, com a
funcéo de sustentar e/ou prolongar as esperancas coletivas.*®” O titulo do concurso, lancado
em 1988, pela Prefeitura Municipal de Floriandpolis, através do Instituto de Planejamento
Urbano de Florianépolis (IPUF), propunha a “recriacdo” do Bar e Atracadouro Miramar,

demolido em 1974,%

sugerindo o nascimento de um “mito mantenedor”. Reviver o Miramar
era preciso, parafraseando o poema de Fernando Pessoa, no sentido semantico da necessidade.
O frio de sua auséncia parece atormentar aqueles que viveram sua época, desperta da
necessidade de criar um passado como ancora para a sobrevivéncia, numa negociacdo

nostalgica com o presente. Todavia, a nostalgia carrega em si uma temporalidade, fixa-se num

97 | OURENCO. Eduardo. Mitologia da Saudade. Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 1999, p.

198 FLORIANOPOLIS. Decreto 131, de 01 de junho de 1988. Dispde sobre o concurso publico para o Projeto de
recriacdo do antigo Miramar. Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF —, Floriandpolis, SC.
Ainda: Conforme o disposto no Edital assinado pelo Prefeito Municipal Edison Andrino de Oliveira, para o
lancamento do Concurso Publico para o Projeto de Recria¢do do Antigo Miramar. Floriandpolis, 12 de agosto de
1988.
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passado especifico, em objetos do desejo que estdo fora do alcance, mas imaginariamente
recuperéveis.'®® Contudo, lembrar nunca é um ato neutro, como almejar um objeto de
lembranga também ndo o é. O sonho de reencontrar o Miramar, ou melhor, algo que se
traveste dele, trafega numa temporalidade diversa da cronologicamente construida. E a
temporalidade da saudade e da nostalgia que permite uma tentativa de inversdo, de
“suspensdo ficcional do tempo irreversivel”.?®® E aqui, sentimentos embaracados propiciam a
construcdo das memorias. Mas é por meio deste sentimento — a saudade — e da temporalidade
transversal que nela habita, que o individuo percebe a fragilidade e fugacidade da existéncia
humana. Nesse sentido, cria 0s instrumentos necessarios para ficcionar um passado e atenuar
a sensacdo de transitoriedade humana. A proposta do empreendimento que visava uma
“recriacdo” do que fora o antigo Miramar, amparava-se, primordialmente, segundo o Sr.
Francisco José Pereira — entdo diretor do IPUF—, na perda. Em sua reflexdo sobre a crescente
descaracterizacdo do cenério urbano de Floriandpolis, ele coloca também, entre as perdas
arquiteturais e culturais as barcas que faziam a ligacdo llha-continente, a partir da Praca

201

Fernando Machado,?®* somaram-se & demolicdo do antigo ancoradouro.?%?

A perda do bordo maritimo, a par das necessidades de crescimento urbano,
descaracterizou em muito a vida da cidade Ilhoa, eliminando toda a parceria
de vida que se voltava para o mar, alterando os habitos de pesca e o sistema
de transportes de cargas. A cenografia alterada levou a perda da atmosfera
maritima. Temos hoje, uma cidade maritima sem mar.*

De novo parafraseio Fernando Pessoa: “viver ndo é necessario, 0 que é necessario
é criar”. Criar, conceber expectativas, esperangas, confianca para tentar encontrar um fio
condutor no labirinto da vida. Um fio condutor que forneca sentido & histéria. Um fio
condutor tecido por muitos sentimentos contraditérios e criadores de historias e memdrias.
Historias e memodrias cantadas, ndo como faziam o0s antigos poetas, mas pelos que se
consideram sobreviventes de um passado recente. Um passado que ainda entoa o barulho do
mar; que ainda respinga as paredes do Mercado Publico; que ainda sussurra o assovio do
vento sul; de um passado que ainda exala o cheiro das empadinhas de camardo; que faz sentir
0 gosto da cerveja gelada e o calor das conversas de final de tarde. Historias e memdrias,

contadas por sobreviventes, mas que também conduzem os arquitetos projetistas para a

199 |bidem, p. 13.
20| OURENGCO. Eduardo. Op. cit. P. 12-13.
21 CIDADE recebera Miramar de volta. Diario Catarinense, Floriandpolis, 14 de jun. 1988, p. 11.
202 H
Ibidem. p. 11.
203 MIRAMAR, marco da descaracterizacdo. O Estado, Floriandpolis, 24 julho 1988.
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finalidade de criarem uma “cépia” do antigo prédio, mas adaptada ao cenario atual, indo ao
encontro das diretrizes de revitalizacdo do Aterro da Baia Sul e da relacdo da cidade com o
mar. Apesar de amparar-se num passado nomeado, o Projeto procurava um sentido proprio,
inscrito nas necessidades atuais. Para isso, na sua elaboragéo, foram empregadas, inclusive,
entrevistas com antigos frequentadores habituais do Miramar, com o intuito de vasculhar nas
lembrangas, nos baus, cruzar os fatos, as fotos e as memdrias, como demonstra a entrevista
concedida pelo Sr. Saul Oliveira, natural de Florian6polis, que vivenciou o periodo
transcorrido entre sua construcdo e demolicdo. Segundo o depoimento colhido pelos
integrantes do Projeto, existiam varios trapiches na orla maritima central. No entanto, o

Miramar atendia, fundamentalmente, o transporte de passageiros entre a Ilha e o Continente.

Nesta edificagdo, funcionou desde o inicio um bar e um restaurante
frequentado por boémios, intelectuais e politicos. Além de ser um lugar
especial para se assistir as regatas, que na época eram bastante concorridas,
pela proeminéncia que entdo assumia o esporte de barco a remo. A cobertura
do prédio funcionava como mirante para este fim, possuindo um espaco que
possibilitava a circulacdo de pessoas. Era também espetdculo tipico do
Miramar, o mergulho de criangas e jovens na busca de moedas langadas a
agua por populares, bem como a presenca de banda de musica aos domingos.
Todas estas atividades faziam do Trapyche Miramar um local bastante
dinamico e um forte ponto de referéncia na vida da cidade.”

Em 09 de fevereiro de 1988, foi expedido o parecer técnico, relativo ao Projeto
Revivendo o Miramar, pelas arquitetas Betina Adams e Suzane Albers. Tal documento
enfatizava que a politica de preservacdo do Municipio tinha como objetivo fundamental
preservar “o legado de nossos antepassados, proibindo as réplicas de arquiteturas antigas,
salvo em casos excepcionais, em locais onde comprovadamente existiram”.?®® Os termos do
edital do concurso previam projetos cuja concepgdo arquitetonica fosse uma “recriagédo do
antigo Miramar”, no Aterro da Baia Sul, no eixo da Praca XV de Novembro, ou seja, na
mesma dire¢do do antigo prédio, mas sediado na orla maritima da Baia Sul. Além disso, 0s
planos deviam garantir, igualmente ao primeiro Trapiche, a utilizagdo do novo espago como

atracadouro “em dias de vento adverso”.2%®

20% Entrevista com o Sr. Saul Oliveira, realizada pelos técnicos do Instituto de Planejamento Urbano de
Floriandpolis.

25 ADAMS, Betina e ALBERS, Suzane. Parecer Técnico sobre o Projeto Revivendo o Miramar. Instituto de
Planejamento Urbano de Floriandpolis —IPUF—, Floriandpolis, 09 fev. 1988.

26 Conforme Ata n°ll da Reuni&o da Comissdo Julgadora do Projeto “Revivendo o Miramar”. 28 jun. 1988.
IPUF.
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(...) lembrei a conveniéncia de se fazer, |4 adiante, invadindo o mar e num
ponto de facil acesso popular, uma réplica exata do Miramar, que passaria
(ou voltaria) a ser mais um local de encontro dos florianopolitanos.
ExposicOes de arte, lancamento de livros, namoro, papo furado, um bom
chope e outras extremas necessidades do cotidiano civilizado encontrariam
ali um generoso abrigo (...) e num instante todos j& estariam dizendo “vamos
ao Miramar”, como ha alguns anos se dizia e, em pouco tempo, ninguém
mais sofreria seu sentimento de culpa pela violéncia que um dia se perpetrou
contra criatura tio inocente.””’

DECRETO N° 131/88
O Prefeito Municipal de Florianépolis. no uso de s

Considerando que o MIRAMAR desempen
papel no desenvolvimento cultural e social da cidade;

Considerando que sua demoligdo represent,'-'
arquitetonicas para o Municipio, afetando, além disso, a
cidade com o mar, perdida em grande parte pela construgio
Considerando que o projeto “RE
rado pelo [PUF, pretende resgatar parte dessa memoria d
do MIRAMAR, de modo a captar sua concepgdo arq_’,‘
foi tdo caracteristico; .
Considerando finalmente que o

‘simboliza verdadeira adverténcia aos derespeitosos
‘nio e valores culturais, numa ligdo a ser perpetu i

Acervo: Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF

A comissdo julgadora do projeto foi composta pelo presidente do Instituto de
Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF, o Sr. Francisco José Pereira; Gerson Fausto
Bertoluzzi, vereador da Camara Municipal de Florianopolis; Isnard Mello de Azevedo,
Superintendente da Fundagdo Franklin Cascaes; Dalmo Vieira Filho, da Secretaria do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN, 10° Diretoria Regional; Paulo Fernando
Lago, pelo Conselho Estadual de Cultura; Theobaldo da Costa Jamunda, pela Academia
Catarinense de Cultura; Claudio Alvim Barbosa, pela Sociedade Musical “Amor a Arte”;
Hamilton Ferrari, pela Associacdo Catarinense de Artistas Plasticos; José Gomes Neto,
Presidente da Associacdo Profissional dos Escritores de Santa Catarina; Mirian dos Santos
Melin, Presidente do IAB/SC; Oreste Araljo, Vice-Presidente do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais de Santa Catarina; Luiz Eduardo Fontoura Teixeira, Professor do Departamento

de Urbanismo da Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC; Dimas Ricardo da Rosa,

207 Fl4vio José Cardoso. Uma boa: a volta do Miramar. A Verdade, Florianépolis, 01 out. 1983.
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Professor do Centro de Artes da Universidade para o Desenvolvimento do Estado de Santa
Catarina — UDESC; Almir Passos, Presidente da Sociedade Cultural Quilombo; e pela Unido
das Entidades Carnavalescas de Florianépolis. Além dos representantes das entidades citadas,
foram convidados os seguintes membros da comunidade: os senhores Jair Francisco Hammes,
Saul Oliveira, Hamilton Alves, Aldirio Simdes, Onésimo Espindola e Alcides Ferreira. 2

As opinifes sobre a implementagédo e os condicionantes do empreendimento eram
controversas entre 0s componentes da comissdo julgadora. Em uma das primeiras
deliberacbes do grupo, em 28 de junho de 1988, notava-se as diferentes opinides sobre o
projeto que se esbocava. Inicialmente, na discussdo sobre a concepgdo arquitetbnica da
edificacdo, entre 0s desacordos, venceu a proposta de que o novo prédio deveria ser “uma
recriacdo do que fora o antigo Miramar”.?®® A palavra “recriac&o”, como consta no processo,
sugere que os integrantes aspiravam a “construcdo” de um edificio nos moldes plasticos do
velho Miramar, tal qual inseria-se no cenario urbano de Florianépolis até 1974. Contudo, o Sr.
Saul Oliveira votou pela “réplica” do antigo Trapiche. Ja o Sr. Aldo Nunes, museé6logo, se
posicionou contrariamente a constituicdo de arquiteturas que recordassem ou se associassem
ao velho Trapiche, dizendo: “nada que leve 0 nome de Miramar”. Seu parecer, como um
freqUentador assiduo do Miramar, ndo escondia seu desagrado pelo Projeto, pois dizia:
“pretender reconstrui-lo agora com as mesmas caracteristicas, no mesmo espaco, com a
auséncia do mar, seria incoerente, insensato; junto ao mar, longe do centro urbano, seria um
falso hist6rico” '

No entanto, segundo Hamilton Alves, a proposicdo se amparava na construcéo de
uma arquitetura que representasse a plastica do edificio demolido, mas que seguisse com a
funcdo de atracadouro e de poélo cultural da cidade, de acordo com as exigéncias de uma
metrépole e, harmonizada com a cenografia urbana atual.?** Ainda, segundo o escritor e
advogado, ele poderia ser construido dentro de uma estética monumental, com arquitetura
contemporanea, mas que permitisse uma leitura da trajetoria cultural do antigo Trapiche, ou

seja, a construgdo de um monumento — com a utilizagdo de seus elementos formais —, mas

28 Ata da 1° Reunido da Comisso Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal, Floriandpolis,
01 jun. 1988. Acervo: Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF . RESGATE. Ver: Diério
Catarinense, Floriandpolis, 02 de nov. de 1988.

29 Ata da Segunda Reunido da Comissdo Julgadora do Projeto “Revivendo o Miramar”. Instituto de
Planejamento Urbano de Floriandpolis —IPUF. 28 de junho de 1988. Florianopolis.

219 ESPEZIN, Rosana. Vale & pena reerguer o Miramar? O Estado, Florianépolis, 26 junho 1988.

21 ALVES. Hamilton. O Projeto Miramar. Diario Catarinense, Florianépolis, 28 jun. 1988, p. 06.
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como sua funcdo de atracadouro municipal. Sobre a querela que dividia a Comissao

Julgadora, Hamilton notava um conflito maior entre estas duas idéias:

(...) a primeira no sentido de que o Projeto Miramar seja uma restaruragdo do
velho prédio existente na Praca XV, isto é, a simples e pura reproducdo do
velho Trapiche Municipal desaparecido; a segunda se orientaria por outros
parametros, isto €, o projeto restauraria 0 Miramar mas dentro do contexto
paisagistico atual, ou dentro das necessidades sociais modernas. %*2

Hamilton, ndo questionou o mérito do projeto liderado pelo Sr. Francisco José
Pereira e ratificado pelo prefeito Edison Andrino. Em matéria para o jornal O Estado, o
advogado discorre sobre o conflito que envolvera uma deciséo entre as duas linhas, alegando
que ndo seria facil contornar a situacdo criada. Mas, na sua compreensdo, a sugestdo proferida
pela arquiteta que integrava a equipe, Miriam dos Santos Melin, recebia sua aprovacao.
Segunda a perspectiva da arquiteta, se poderia “reconstruir o prédio guardando sua silhueta
primitiva, mas dar-lhe, indispensavelmente, outra funcionalidade, isto é, coloca-lo no
ambiente de uma cidade moderna, ou que se pretenda modernizar”.?* Apesar das opinides
divergentes entre os integrantes da Comissdo, num ponto todos concordavam: “o Miramar
nunca mais seria 0 mesmo”.?** No entanto, a solucdo dependeria ainda de muita reflexdo e
discussdo, pois o projeto inicial ndo poderia ser modificado, ja que obedecia a um decreto.

Aldo Nunes sugeriu que a solucdo fosse encontrada, a partir de profundos estudos
sobre a arquitetura e a memaria da llha, entdo citando Le Corbusier: “nem tudo que é passado
tem direito & perenidade; convém saber escolher com sabedoria o que deve ser respeitado”. %%
Para ele, qualquer tentativa de representacdo — seguindo uma espécie de acoplamento com o
passado — daria vazdo a um territorio indefinido, uma aparigdo insolita. E em entrevista ao
jornal O Estado de 26 de junho de 1988, o musedlogo Aldo Nunes, integrante da comissao
responsavel pela selecdo do projeto, argumenta que se tratava de um procedimento inviavel,
um consércio frustrado em relagdo ao passado. Ele pronuncia — em tom reivindincatério — sua
avaliacdo de como, com efeito, se poderia “reviver o Miramar”:

Reviver o Miramar é recordar as noites boémias que ele registrou durante
sua existéncia: raparigas em busca de parceiros para uma noite de amor.
Politicos discutindo os assuntos interrompidos na Assembléia Legislativa.

212 1bidem.

213 1bidem.

' 1bidem.

215 NUNES, Aldo. Histéria da cidade e estdrias do povo. O Estado, Floriandpolis, 26 de junho de 1988, p. 08.
Aldo Nunes, ex-diretor do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), foi quem introduziu em nosso meio, as
técnicas de conservacao e restauracao de obras de arte.
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Poetas inspirando-se no murmdrio do mar ou no clima do bar para produzir
novas trovas. Musicos e artistas procurando inspiracdo. Intelectuais trocando
idéias e argumentos sobre novos fatos culturais.

Reviver o Miramar é relembrar Daniel Pinheiro, entre uns e outros goles de
caninha da pura, daguela produzida nos alambiques do interior da Ilha,
pontilhando o seu violdo e com sua voz de tenor ou baixo, as vezes tentando
imitar Orlando Silva e interpretando Sonho de Estrelas ou outras cangdes
romanticas dos anos 30 e 40. Daniel era um grande coragdo. Nunca o vi de
mau-humor (...).?®

Reviver o Miramar € reviver Zininho (ainda encarnado), os irmdos Campos
Onor e Ocilio Salles, sargento da Aeronautica nascido na Bahia, para onde
retornou, residindo em S&o Félix, Mascote (um alfaiate, Nazareno Simas
entre outros), que compunham um conjunto vocal, o “Seresteiros do Luar”,
gue muitas vezes naguele Trapiche se reuniam e, entre um copo e outro de
cerveja geladinha no verdo, ou copinhos de batida de lim&o, de fabricacdo
caseira, no inverno, dedilnando uma caixa de fésforo, usando a colherinha
num copo, tamborilando a mesa, ali criavam 0s seus arranjos musicais que,
posteriormente, depois de alguns ensaios, executavam nas apresentagdes no
Teatro Alvaro de Carvalho, em algum baile de clube da cidade e até mesmo
alegrando festa de aniversario em residéncia particular de algum membro da
alta sociedade catarinense. Aqueles seresteiros também ndo se furtavam a
uma boa serenata, ou seresta, como dizem outros, nas ruas e/ou bairros da
cidade — Saco dos Limdes, Estreito — a convite de um amigo, ou por simples
noite de boemia (farra, como se dizia entdo e até aos nossos dois) se ndo
houvesse motivacdo mais importante.

Reviver o Miramar é invocar o passado e rever imagens e figuras de gente
como Anibal Nunes Pires membro atuante e importante do Grupo Sul de
Salim Miguel, que muitas vezes com outros companheiros ali se reuniam,
também bebericando e frente ao mar, diante de um “ocaso raro” desses
famosos da Ilha, e inspirados produziam poemas ou discutiam os problemas
do movimento das artes modernas, difundidas pelo Grupo Através da
Revista Sul.

Reviver o Miramar é relembrar as manhds de domingos ensolarados, mar
espelhado sobre o qual deslizavam os barcos, ioles a remos que,
impulsionados por vigorosas guarnigdes, em ritmadas e harmoniosas
remadas, em disputas renhidas, representavam os tradicionais clubes
adversarios: Aldo Luz, Francisco Martinelli e Riachuelo, hoje abrigados nas
garagens nauticas ao lado da Ponte Colombo Machado Salles. Durante o
transcorrer da regata , os torcedores dos diversos clubes reuniam-se nos
terracos laterais e nos fundos do Miramar para torcer pelos seus concorrentes

(.

Reviver o Miramar é relembrar com certa tristeza a cena em que um dos
ultimos bondinhos a tracdo animal (mulas) que circulavam pela cidade
servindo a populagdo, foi jogado por estudantes dentro do mar, exatamente
entre 0 Miramar e o Mictorio, (hoje, pequeno museu da CASAN), ali
existente como bomba recaldadora do nosso sistema de esgoto. (...)

218 | pidem.
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Reviver o Miramar é recordar também a imagem original da Praca Fernando
Machado, construida para guardar, emoldurar o monumento de homenagem
ao militar e que hoje é o centro de um espaco visul interferido por bancas de
revistas, boxes de comidas, mesas de camel6s e &rvores de grande porte.

Reviver o Miramar é relembrar a passagem do Zepelin nos anos 30, quando
numa madrugada grande parte da populacéo situou-se no local para melhor
apreciar aquela aeronave.

Também ao Miramar, num inverno dos anos 50, numa fria e bela manha de
domingo, muitas pessoas dirigiram-se para observar uma calota de neve,
situada no alto do Cambirela. Fendbmeno raro e Unico neste século.

Em dias de maré alta e &guas mansas, 0 Miramar era local de banhos de mar
de muitos jovens que mergulhavam para recolher moedas atiradas pelos
adultos que os assistiam em suas exibicdes atléticas: saltos, mergulhos, etc.

Finalmente, reviver o Miramar seria escrever paginas e paginas de historias e
ouvir estérias da populacao, fatos e casos ocorridos no corpo arquiteténico
banhado pelas &guas rasas da Baia Sul, testemunha de bons tempos que nem
mesmo o vento sul nos trard mais.

Reconstruir o corpo daqueles Miramar, em pedras, cal e argila, devera ser
motivo para uma profunda e demorada reflexao. %/

E evidente que, na perspectiva de Aldo Nunes, a iniciativa de reconstrucio

embarcava na ilusdo de recuperar uma memoria alojada num unico e inatingivel lugar: o

passado. No entanto, utilizando uma expressao forjada por Henri-Pierre Jeudy, a proposta,

como ato de representacdo do memoravel, possuia um “apelo conjuratorio”. Ensaiava-se

como uma espeécie de reconhecimento do “sacrificio involuntario” de um bem patrimonial de

Florianépolis.?*® Um lamento constante da cidade as sentencas inclusas no projeto de Aterro

da Baia Sul, cumprido em 1974, o desencontro maritimo. Um lamento que perdura no

cotidiano da cidade, como demonstra o texto do jornalista César Valente, datado de outubro

de 2005:

A cidade, inerme, passiva, parece que adora chorar e se lamentar quando néo
tem mais jeito. Faz assim com o Miramar, que viveu abandonado,
maltratado, esquecido, como um bébado na sarjeta, que todo mundo faz de
conta que ndo vé&. Quando o derrubaram, ai o choro comecou. Todo mundo,
de repente, tomou-se de amor e saudade pelo Miramar.

2 NUNES, Aldo. Histéria da cidade e estdrias do povo. O Estado, Florianépolis, 26 jun. 1988, p. 08.
218 JEUDY, Henri-Pierre. Espelho das Cidades. Traducio Rejane Janowitzer. Rio de Janeiro: Casa da palavra,

2005, p. 58.
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Cansei de passar pelo Miramar e sentir o fedor de mijo e excremento que
exalava, abrigo de périas, paredes sujas e pixadas, placas de compensado
onde havia janelas, retrato acabado do abandono. Nada na cidade indicava
que alguém gostava daquele prédio. Quem iria sentir sua falta.”™

Numa outra perspectiva, o jornalista Aldirio Simdes, autor de livros como

Domingueiras: sou ilhéu, gracas a Deus, do troféu Manezinhos da llha — indicado para

220

aqueles considerados “manezinhos juramentados” —“= além do programa televisivo Fala

Mane, autor esse reconhecido por sua defesa & manutencdo da cultura acoriana,?** mostrava-
se profundamente ressentido com algumas liderangas locais em relagdo a demoli¢do do velho
trapiche. Entre essas autoridades, encontrava-se o ex-governador do Estado, o Sr. Colombo
Machado Salles, e o ex-prefeito municipal, Sr. Nilton Severo da Costa. Tais liderancas eram
os administradores no periodo da demolicdo do Trapiche Miramar. Na opinido de Aldirio

Simdes, “o frio assassinato do Miramar tinha como mentor intelectual o Sr. Colombo, mas foi

a insensibilidade do ex-prefeito Nilton Severo da Costa quem desfechou o Gltimo golpe”.??

Ele prosseguia dizendo:

(...) na terra do “ja teve” nem tudo esta perdido. Gracgas a Deus o prefeito
Edison Andrino comeca a se assessorar de técnicos manezinhos para definir
o futuro da llha (...)

NOs ilhéus desejamos rever o Miramar construido quem sabe junto ao mar
do Aterro da Baia Sul, obedecendo a mesma arquitetura belissima e cores
que ajudaram a fazer a historia da cidade. Por isso, precisamos participar da
elaboracéo do projeto de reconstrucao.

O Chico Pereira convidou alguns ilhéus que frequentaram e conviveram no
boémio navio, mas ndo chega a ser significativa na hora de decidir, de votar.
A cidade quer de volta o seu patriménio, justo como ele era, sem essa de
inventar modismo. Queremos apenas 0 nosso Miramar. %

Para Aldirio, como medida preventiva, a Comissdo organizadora do concurso
deveria ser composta de pessoas ligadas a cultura local. Sua oposicdo a derrubada das

arquiteturas em nome do progresso técnico e social fazia parte da visdo de uma minoria.

219 \VALENTE, César. De olho na capital. Diario Catarinense, 25 out. 2005. Matéria capturada em:

htpp://deolhonacapital.blogspot.com/2005/10/terd_25.html.

220 AMANTE, Francisco Hegidio. Somos todos manezinhos. Florianépolis: Papa-Livro, 1998, p. 17.

221 5IMOES, Aldirio. Domingueiras: sou ilhéu, gracas a Deus. Floriandpolis: Papa-livro, 1990. O termo

“manezinho” era uma referéncia pejorativa aos habitantes dos vilarejos em regides praieiras afastadas do centro

urbano.A caracteristica principal seria 0 modo rapido e cantante de falar. De alguns anos para ca, porém, também

os moradores das demais partes do municipio passaram a ostentar orgulhosamente essa qualificacdo. Tanto que

se instituiu o troféu "Manezinho da Ilha", por iniciativa do jornalista e carnavalesco Aldirio Simdes, em 1987.

Zz SIMOES, Aldirio. Reconstruir o Miramar. Diario Catarinense, Floriandpolis, 15 maio 1988. Op. Cit.
Ibidem.
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Diante da indiferenca geral, no entanto, era utopica a proposi¢do aventada pelo jornalista na
nota anterior: “a cidade quer de volta o seu patriménio, justo como ele era, sem esta de
inventar modismos”.?** Ou seja, sua posicdo definia-se contra a construcdo de um monumento
com uma linguagem arquitetonica contemporanea. Aparentemente, a nota nos fornece a
“llusdo” de que sera recuperado um icone de um passado para sempre perdido. Um passado
que somente poderia ser construido a partir das aflicdes do presente e por meio de uma
montagem impar e assimétrica desse passado.

Aldirio ainda faz uso do termo “patriménio” para se referir ao Trapiche Miramar.
Porém, o edificio ndo era um bem tombado pelo patriménio histérico, tendo em vista que tais
politicas vinham sendo discutidas em ambito estadual a partir de 1970, tendo como um dos
signatérios o historiador Oswaldo Rodrigues Cabral. Nesse sentido, somente em 1974 foi
assinada a Lei Estadual, dispondo sobre a protecdo do patrimoénio cultural do Estado. Segundo
a arquiteta Betina Adams, tais medidas foram tomadas com “base na legislacdo federal de
1937, por meio da qual se explicitava que o tombamento seria promovido pela Secretaria do
Governo, através do Departamento de Cultura, ouvido o Conselho Estadual de Cultura”. %
Discorrendo ainda sobre a opinido veiculada pelo jornalista, retomo a autora Frangoise Choay,
em sua andlise sobre o “monumento” e “patriménio”. Essa autora salienta que, por sua
capacidade de manter e preservar a identidade de uma determinada comunidade, nestes
termos: “para aqueles que edificam, assim como para os destinatarios das lembrangas que
veiculam, o monumento é uma defesa contra o traumatismo da existéncia, um dispositivo de
seguranca, que assegura calma (...) e dissipa a inquietacdo gerada pela incerteza dos
comecos”.??® No entanto, o sentido original do monumento sofreu transformagdes, adquirindo
outros significados nas sociedades ocidentais. Atualmente, além de servir a memdria, denota
também o prazer provocado pela beleza da edificacdo, bem como a admiracéo pela “facanha
da técnica” empregada na construcdo, aquilo que talvez Aldirio SimBes quis dizer com o
termo “modismo”. No entanto, a tentativa de arquitetos e urbanistas de implementar sua obra,
deixando no espaco urbano sua marca profissional, demonstrando pericia na técnica,
habilidade para criacdo, faz jus aos modernos procedimentos que estdo disponiveis no
mercado, porém desprovidos da “sensibilidade historica”, perdida diante da mobilidade

224 i
Ibidem.
22> ADAMS, Betina. Preservacdo Urbana: gestéo e resgate de uma histéria. Floriandpolis: Ed. Da UFSC, 2002,
p. 45.
26 CHOAY, Francoise. Op. cit. p. 11-30.
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urbana marcada pela tentativa de substituicdo do *“velho” pelo *“novo”, diante do
imobiliarismo desenfreado.?*’

A controvérsia em torno do assunto revelava-se, inclusive, através do parecer da
sede catarinense do Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB —, divulgado na coluna Opinido,
do jornal O Estado, de 24 de julho de 1988. O parecer questionava a participacdo de pessoas
ndo- especializadas nas areas técnicas, ligadas a urbanidade, bem como questionava 0s
objetivos que orientavam o concurso. Segundo a matéria, Florianépolis havia perdido, durante
seu processo de desenvolvimento, uma grande parte dos elementos estruturadores de seu
espaco, sem que essa transformacao tivesse sido questionada e discutida de forma mais ampla.
Perderam-se, durante o abrupto processo, valores paisagisticos, monumentos, marcos
referenciais, conjuntos arquitetonicos, pontos de encontro e, principalmente, sua ligacdo com
0 mar, que se tornou um suporte para as solucdes rodoviarias. Para o Instituto, “a perda do
bordo maritimo, a par das necessidades de crescimento urbano, descaracterizou em muito a
vida da cidade ilhoa, eliminando toda a parcela de vida que se voltava para o mar”. Mesmo
assim, “reviver o miramar” constitui um “simbolo” da “riqueza cultural de carater subjetivo
que permeia a complexa ambientacdo urbana. Para essas pessoas, 0 Miramar assume, talvez,
importancia excessiva”, ?® assim considerada:

Entendemos que um projeto como “Revivendo o Miramar” deveria permitir
a incorporagdo como instrumento de planejamento das ricas potencialidades
da cidade, pela ampla visdo de que os elementos subjetivos e magicos geram
e coexistem com o espago real e fisico. Este projeto deveria ser visto dentro
de uma perspectiva mais ampla do espaco da cidade e de ser um projeto de
animacdo no sentido de evitar a abordagem, de mais um projeto bem
intencionado, descosturado do tecido e da vida urbana. %*°

O assoreamento de toda orla da antiga costa arrastou a linha entre a terra e o mar e
coroou o processo de remodelagdes, descaracterizando o espaco central da cidade. Assim
mesmo, 0 projeto, para a equipe do IAB, poderia servir como encaminhamento e
questionamento das intervencbes urbanas, nos espacos de convivio, despertando interesse

entre os cidaddos e formando por meio das mentalidades, “substanciais melhorias das

221 Sobre o desenvolvimento da politica e da legislagdo para conservagdo do acervo patrimonial no estado de
Santa Catarina ver: ADAMS, Betina. Preservacdo Urbana: gestéo e resgate de uma histéria. Florianopolis: Ed.
Da UFSC, 2002. Ver ainda: FONSECA, Maria Cecilia Londres. Da modernizagdo a participagdo: A politica
federal de preservacdo nos anos 70 e 80. In: Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional.
ZZ MIRAMAR, marco da descaracterizacéo. O Estado, Florianépolis, 24 jul. 1988.

Ibidem.
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qualidades de vida urbana”.?*® Ou seja, o concurso para aquela instituicdo deveria munir-se
das caracteristicas arquiteténicas do passado de um corpo técnico inquestionavel, “adequados
a concurso desta natureza”. Além de que, a linguagem que o orientava poderia ter suas
motivagdes nesse passado, desde que houvesse compreenséo clara de que a vida ndo se ligaria
mais as suas caracteristicas. Assim, a arquitetura poderia ser criada sobre ambientacdes do
passado, desde que permitissem a leitura de sua trajetoria cultural, “mas solidamente ancorada

no presente”. %"

Imagens da Comissdo do projeto Revivendo o Miramar, em 1988, da qual constam Aldirio
Simdes, Zininho. Nezinho Espindola, Francisco José Pereira, repassando o projeto, j& aprovado
em concurso, para o entdo prefeito eleito o Sr. Espiridido Amin. Detalhe: Em primeiro plano
tem-se a maquete do projeto vencedor, cuja imagem abre este sub-item. Acervo pessoal: Sr.
Francisco José Pereira.

!omemoragao, quan!o aprova!o 0 prOJe!o vence!or !0 concurso “Revivendo o Miramar”. Bar

Trintdo de Coqueiros, Florianépolis. Na foto: Zininho, Francisco José Pereira, Aldirio Simdes,
Nezinho Espindola. Acervo pessoal: Sr. Francisco José Pereira.

230 | pidem.
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A pesar dos anseios de recriacdo nos moldes originais do Trapiche, por parte de
alguns integrantes da comissdo, o vencedor do concurso teve sua proposta considerada pés-
moderna. A empresa Terra Arquitetura venceu o0 concurso municipal entre os treze
concorrentes.”®® Os autores, responsaveis pelas seis pranchas, venceram um concurso que
prezava pela funcionalidade, viabilidade da edificacéo, relacdo entre o projeto apresentado e o
antigo prédio do Miramar enquanto linguagem arquitetonica, relacdo com a paisagem, plastica
e exequibilidade.”®® Os idealizadores do projeto, os arquitetos Carlos Francisco Machado
Pinto, Carlos Alexandre Lima da Costa Pimenta, Luiz Eduardo de Andrade e Fabiano
Faccioni, com a colaboragéo de Osmar Vieira Filho, em entrevista ao jornal O Estado, de 11
de novembro de 1988, declaravam que a principal proposta do Projeto, além de recuperar a
funcdo de atracadouro do antigo prédio, era de se questionar a ocupacdo acelerada de
Florianépolis e conseqilente destruicdo dos bens culturais e patrimoniais. %*

No parecer da equipe, a arquitetura do antigo Miramar era de uma composicao de
estilo “ecliptico”, datado do inicio do século, mas que nunca teve importancia arquiteténica.

No entanto, havia marcado uma época da capital. Para eles, a entrada do novo Miramar previa

282 Os outros concorrentes eram: PLANALTO — Planejamento, arq.e levant. Topogréfico Ltda; Glades Elvira
Monn; Marisa Soares Mondadori; Mauricio V. W. Martins; Eliane Santana;Jodo Edmundo Bohn Neto; Terra-
Arquitetura e construcdo ltda.;Geraldo Barletta; Osmar Luiz Teske; Joel Pacheco; Elod Rocha Monteiro de
Castro; Rodrigo Ribeiro Sabatine; Enrique Brena.

2% Ata da 6° reunido da comissdo julgadora do projeto de recriacdo do Miramar, de 03 de novembro de 1988.
Floriandpolis, SC.

24 UM MIRAMAR pés-moderno propde integracdo da cidade como mar. O Estado, Floriandpolis, 11 de
novembro de 1988, p. 13.
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a recuperacao das atividades maritimas que caracterizavam o primeiro. Além dos guichés que
atenderiam a circulacdo de pequenas embarcacdes, destinadas a passeios pelas baias norte e
sul, a proposta — considerada pds-moderna no periodo — previa a constru¢cdo de uma
edificacdo que avancasse 60 metros sobre o mar, no Aterro da Baia Sul, constituindo-se de
aco, madeira, tijolos e muita cor. O plano era localizar o prédio no eixo da Rua Arcipreste
Paiva, 0 que alteraria a fisionomia do centro da cidade, com técnicas e concepcbes
contemporaneas, mas que, simultaneamente, devolveria “ao ilhéu a relacéo direta com o0 mar”,
pois poderia ser visto através de uma estrutura octogonal, localizado no fundo e, no centro de
numa praca aberta.”®® Segundo o arquiteto Faccioni, membro da equipe, “uma maneira de se
reportar as tradicionais fontes existentes em muitas cidades do mundo, sem apelar para a
copia”.

Uma outra caracteristica da construcdo seria que, dessa estrutura octogonal
partiria um outro elemento de aco que poderia ser classificado como um mirante,
“relembrando o existente no antigo monumento”, mas que poderia se prestar agora a
acomodacdo de uma banda de musica. Ainda, na parte coberta da construcdo, fora projetado
um sagudo aberto para as atividades como mostras de arte e que estariam diretamente
vinculada ao bar, que servindo de apoio ao restante da estrutura. A obra previa ainda um
restaurante, sendo valorizado por meio de uma sacada suspensa sobre 0 mar € por um entorno
feito com decks de madeira, onde também seriam colocadas mesas e cadeiras. A fachada seria
enriquecida com detalhes em tons alegres, “peculiares & ocupacdo acoriana, como vidros
vermelhos, altos-relevos brancos, alvenarias cor-de-rosa, que lembrariam o colorido dos
casarios espalhados pela cidade. Alias, a equipe justificava o recurso das cores alegres, como
uma tentativa de “recuperar um costume muito rico. O jogo de cores contrastantes, que existe
hoje apenas nos bairros mais simples. Isso demonstra a necessidade de personalizar a
moradia, revelando, sobretudo, um alto grau de elaboracdo estética”, explicara um dos
arquitetos da equipe, que serve-se do projeto para denunciar a ocupacao irrefletida do espaco
urbano. 2%

Para eles, a ampliacdo espacial do desenho urbano causou uma inverséo dos
costumes maritimos de uma cidade que nasceu portuaria e entdo para elaboragdo do projeto,
0s técnicos envolveram-se numa pesquisa de campo para identificar o que “ainda restava das

construgOes tradicionais, destruidas ao longo dos anos. Essa agdo resultou num projeto de

235 | bidem.
238 | bidem.
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“concepcdo arrojada e agradavel, que reconstroi, ‘sem coOpias grosseiras’ a trajetoria da
cultura 1lhoa”.>®” O empreendimento pesquisado e desenhado por essa equipe revelava
peculiaridades representativas da cultura local. Para isso, 0s pisos eram inspirados nos do
Hospital de Caridade; as janelas, nas casas do Bairro José Mendes; tijolos a vista e muitos
outros detalhes, retirados do proprio Miramar. A atencdo estava, entdo, voltada para a
elaboragdo de uma construgdo funcional e harmoniosa, que integrasse Vvarios elementos da
arquitetura local e que servisse como recurso para manutencdo de uma identidade urbana.

Curiosamente, o novo Miramar, na perspectiva dos arquitetos responsaveis pelo
projeto vencedor, seria uma espécie de “montagem”, uma COMpPOSICA0, UM mosaico
representativo de muitos lugares historicos da cidade, bem como matérias-primas que se
coadunassem com o perfil de uma que crescera em sintonia com o mar. A técnica empregada
se assemelha com a proposta metodologica de Walter Benjamin para producgdo
historiografica, ou seja, ela envolveria uma certa falta de conexdo entre os elementos
constituintes, a elaboracdo do “caos”.?*®* Mas cada detalhe, no caso da montagem
Benjaminiana, estaria fortificado sobre a experiéncia e que se constréi a partir de
determinados conjuntos tematicos e imagéticos, expressando vida diferentemente. Os temas
ou matérias-primas, isoladamente, ndo representariam nada ou poucas relacdes pode-se
estabelecer, no entanto, combinados e recombinados, segundo uma “nova lei”, dando-se
vazdo ao novo. Um novo que ndo excluiria o passado, mas o conteria numa estética do
fragmento.

Em 1988, quando do acatamento do projeto Revivendo o Miramar e da aprovacao
da proposta elaborada pela equipe da Terra Arquitetura, a sede em Santa Catarina do Instituto
de Arquitetos do Brasil, propunha situar a proposta contida no Projeto Revivendo o Miramar
no interior de uma perspectiva mais ampla de remodelacdo urbana, com o objetivo de reverter
a subtilizacgdo do espaco que compreendia o Parque Metropolitano de Florianépolis.?*
Ponderamente, os membros do IAB de Santa Catarina, entenderam que a intencdo do projeto
“Revivendo o Miramar” seria insucedidoo se desvinculado de um projeto maior, como o de

marginalizagdo do espaco do Aterro da Baia Sul. Na opinido dos representantes do 1AB:
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O Parque Metropolitano e seu centro de promogdes poderdo oferecer o pano
de fundo e a base coerente para tal projeto, por se constituir na Unica
esperanca hoje, da parcial retomada do bordo maritimo. Poderd, inclusive,
reverter a situacdo do desolamento. Da sub-utilizacdo e marginalizagcdo em
que se encontra o Aterro da Baia Sul.*®.

Porém, diante da ndo-concretizacdo do empreendimento, tal medida foi retomada
em 1996, com o lancamento do “Concurso Publico de Idéias para o Parque Metropolitano
Dias Velho, no Aterro da Baia Sul”. O novo projeto pretendia a revitalizacdo da area
compreendida pelo Aterro da Baia Sul, construcdo executada em Floriandpolis, entre 0s anos
de 1972 a 1974, abrangendo uma area de 600 mil m2, aterrada, afastada e esquecida pela
cidade. A construcdo do Aterro, apesar das solucBes rodoviérias apresentadas, provocou

perdas significativas como demonstra o texto extraido do Projeto vencedor de 1996:

(...) em primeiro lugar, “o notavel centro urbano com suas raizes na pequena
Desterro, ainda espacialmente presentes, tem sua vida cotidiana radicalmente
separada da borda do mar. Segundo, “a concepcéo do centro modernista em
implantacdo no setor administrativo estadual é estendida para as areas ndo
ocupadas pelo sistema rodoviério, constituindo-se assim, o Aterro da Baia
Sul como um enorme espago vazio de usos, residual e impropriamente
batizado de Parque Urbano. Para amenizar tal situacdo é contratado um
projeto paisagistico do Prof Roberto Burle Marx, que tdo valiosas
contribuigdes nos deixou na organizac¢do urbana do Aterro do Flamengo, este
sim resultante de uma proposta espacial abrangente, com programa de usos
claramente definido. ***

Todavia, 0 Concurso Publico de Idéias para o Parque Metropolitano Dias Velho —
Aterro da Baia Sul — que trouxe em seu bojo uma nova proposta de “reconstrucdo” do
Miramar, serd o proximo tema a ser analisado. Dessa maneira, para finalizar o episddio
concernente ao Projeto Revivendo o Miramar, cabe ressaltar que, apesar da sua
inexequibilidade, a Praga Fernando Machado foi reformada naquele momento. Ainda
pensando numa homenagem ao velho trapiche, optou-se pela realizagdo de uma “praca seca”,
pavimentada; com desenhos que representavam a planta baixa do Miramar, esbog¢ado no

calcamento em petit-pavet, como demonstra a prancha a seguir:
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Acervo: Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF.
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“Meu reino por um botequim no Aterro” (1996)

Perspectiva aérea do conjunto na Baia Sul, segundo proposta vencedora do
Concurso Publico de Idéias para o Parque Metropolitano Dias Velho, 1996.
Acervo: Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF.

“Meu reino por um botequim no Aterro” dizia Paulo da Costa Ramos, jornalista
do jornal O Estado, que lamentava o fato de a grande area do Aterro ter sido marginalizada e
tornado-se num abrigo degradado para os ‘“cestdes, Onibus parados e o pinicdo da
CASAN”.**? O jornalista, naquela data, mostrava-se na expectativa de implementagdo do
Projeto vencedor do concurso, lancado pelo Instituto de Planejamento Urbano de
Florianépolis — IPUF —, em edital do dia 19 de agosto de 1996. O objetivo pretendia uma
revitalizacdo da area compreendida pelo Aterro da Baia Sul, construgdo executada em
Florianépolis, entre os anos de 1972 a 1974.%%

242 RAMOS, Paulo da Costa. A cidade volta a conviver com o mar. O Estado, Florianpolis, 22 jun.1997. A sigla
corresponde & Companhia Catarinense de Agua e Saneamento.

43 Através do Decreto 73.244/73, a Unido formalizou a autorizacdo ao Estado para efetivacéo da obra. Diante de
uma tentativa por parte da Assembléia Legislativa de comercializagdo do Aterro, alguns grupos se manifestaram
e em 09 de out. de 1978, através da lei 5.483, o governo ratificou em lei a ndo-comercializa¢do do espaco e
direcionou seu uso em favor da cultura, do esporte, da recreacdo. Em 19 de julho de 1982, pelo oficio 467, o
Aterro foi tombado e as Unicas construces permitidas foram: garagens nduticas, estacdo rodovidria e
construgdes previstas no projeto de urbanizagdo do paisagista Burle Marx. In: Resumo histérico do Aterro da
Baia Sul. Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis, IPUF.
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Tal empreendimento requeria um anexo territorial de 600 mil metros quadrados
em plena area central da cidade de Floriandpolis, e, seus objetivos iniciais, estavam pautados
em quatro eixos fundamentais. Conforme Valmir José Oleias, primeiramente deu-se o
aumento fisico da &rea central, pois tal medida, se dava necesséria para redugdo dos
consecutivos congestionamentos no centro da cidade, bem como alicercar a nova ligacdo
Ilha/Continente, a Ponte Colombo Machado Salles. Como conseqliéncia, se ampliariam as
atividades comerciais do centro urbano, além do que, o novo espago centralizaria toda a
estrutura material da sede do Governo Estadual. Além de centro administrativo, previa-se a
implantacédo de equipamentos urbanos destinados ao lazer.

As solugdes rodoviarias para o transbordo entre llha e Continente tornaram o0s
bordos internos das Baias, almejados como aterros, para que neles fossem implantados os
terminais rodoviarios que desafogariam o espaco urbano central da parte insular. Tal medida
se deu pela coincidéncia do principal acesso rodoviario a Ilha, a ponte Hercilio Luz, localizar-
se na area urbana central, o que privilegiaria aquela area para a construcdo do aterro na baia
sul e para as solucGes rodovidrias pretendidas. No entanto, tal medida teve conseqliéncias que
afetaram diretamente o cotidiano do morador. Primeiramente, a linha d’agua que banhava a
Praca Central, o Mercado Publico e a Alfandega, seria arrastada para longe do centro
histérico, resultando num rompimento definitivo da intimidade da &rea central com o mar,
além da demolicdo do Miramar e do desaparecimento da Ilha do Carvéo.

A experiéncia na construcdo de Aterros em Florianopolis possui seus antecedentes
historicos com o Governador Hercilio Luz, que encaminhou aos deputados seu primeiro
projeto em 1888, numa tentativa de resolver problemas de saneamento da llha, relacionados
ao Rio da Bulha, atualmente Av. Hercilio Luz, e a Prainha da Figueira. Outro ato do
Governador Hercilio Luz, que reconfigurou o desenho central da cidade e abriu novas
possibilidades de crescimento e desenvolvimento social e econdmico, foi a construgdo da
primeira ponte que fazia a ligacdo llha/Continente, a chamada Hercilio Luz, concluida em
1926. Para viabilizacdo desta obra, foi necessaria a construcdo de um outro aterro que servisse
de sustentacdo a parte insular da Ponte. Depois disso, o Plano Diretor — elaborado em 1952 —
Ja previa, tecnicamente, a constru¢cdo de novos aterros para construcdo de uma avenida
principal que ligasse o centro da cidade ao norte da Ilha; uma avenida principal para captar o

intenso fluxo de veiculos, advindo do centro antigo da cidade, bem como um espago para
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estendesse a area central de Florianépolis.®** Tais medidas delineavam-se em razdo dos
freqlientes congestionamentos que ocorriam no centro urbano, pois 30 anos apds sua
construcdo, a Ponte Hercilio Luz e o sistema viario central ndo acomodavam mais 0 intenso
trafego entre llha e Continente. No entanto, a proposta para a constru¢do de novos aterros
ocorreu somente em 1967, com o prefeito Acacio Garibaldi de S. Thiago. 2*° Entretanto, logo
apos, em 1972, a Prefeitura Municipal desistiu dos direitos de preferéncia na cessdo dos
acréscimos de marinha, tendo em vista que as condi¢fes politicas e administrativas no
municipio impediam a tomada da responsabilidade que exigia tal empreendimento. Desta
forma, o governo do Estado assumiu através do DER (Departamento de Estradas de
Rodagem), e firmou contrato com a Construtora Norberto Odebrecht S.A para a construcdo do
Aterro.?*® Quando, em 1952, foi elaborado o Plano Diretor, a &rea prevista para o aterro seria
de 48.000m2, mas quando o projeto foi realizado, essa area aumentou para 653.000 m2,
somando-se 0s acréscimos da Marinha.

Na seqliéncia, esta extensa area publica foi inadequadamente ocupada. Para
amenizar tal situacdo, foi contratado um projeto paisagistico do Prof.° Roberto Burle Marx.
Um Concurso Puablico de Idéias para o Parque Metropolitano Dias Velho, no Aterro da Baia
Sul em Florianépolis. Esse concurso foi langado pelo Instituto de Planejamento Urbano de
Floriandpolis — IPUF, em parceria com o Instituto dos Arquitetos do Brasil — IAB, em 1997, e
teve como vencedor, entre 0s treze projetos inscritos, a proposta assinada pelos arquitetos
André Schmidt, Daniel Ceres Rubio, Lizete T. Assen de Oliveira, Maria Elizabeth Pereira
Rego, Maria Inés Laurentino, Nelson Saraiva da Silva, Ricardo Monti, Raul Pargendler e
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Valdir Humberto Secco.”™" O concurso previa um melhor aproveitamento do espago do Aterro

da Baia Sul, sendo que, no momento, esse espago estava sendo, modestamente, ocupado pelo
Terminal Rodoviario Rita Maria e a Estacdo de Tratamento de Aguas e Esgotos da CASAN?*
apresentava como maior desafio “solucionar o principal n6 urbano articulador da

acessibilidade Ilha-Continente, superposto a centralidade urbana de Floriandpolis e de sua

244 OLEIAS, Valmir José. O lazer no Aterro da Bafa Sul em Florianépolis: o abandono de um grande projeto.
(dissertacdo de mestrado). Curso de Sociologia Politica, UFSC, Florianopolis, 1994. p. 45-68.

#5 A solicitagdo foi implementada pelo decreto n. 73.244/73 de 03 de dezembro de 1973, autorizada pelo
Diretor-Geral do DNER (Departamento Nacional de Estradas de Rodagem) o Sr. Elizeu Rezende.

26 OLEIAS, Valmir José. Op. Cit.p.50.

4T Equipe de apoio: Angelita Peiter, Gabriel Fermiano, Maria Augusta © Rodrigues e Meri Cristiane S. Cardoso.
Equipe de consultoria: Dilnei Bittencourt, Gilberto D. Rufino,Nelson Infante Jr., Ricardo Arcari, Rita Frizzo,
Sérgio Magalhées e Névio Carvalho. Assessoria: Hoyedo N.Lins e Jesiel de M. Gomes.

248 PROJETO reaproxima mar e Centro. Diario Catarinense, Floriandpolis, 12 junho 1997, p.47.
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regido metropolitana”.>*® O projeto, que previa a viabilizagdo econdmica do empreendimento
através de uma parceria das iniciativas publicas e privadas, recebeu a unanimidade dos votos
da comissdo julgadora e amparava-se na idéia de “faléncia financeira dos Poderes Publicos”.
Inclusive, um dos motivos de degradagdo do ambiente urbano era a auséncia de investimentos
de médio e grande porte, 0 que propiciava um “esvaziamento da urbanidade e da convivéncia
de todos os estratos sociais”. Atribuia-se a falta de investimento nesse local, na dificuldade de
se “alavancar” os retornos financeiros”. A tentativa de recuperar e “capitalizar recursos
privados” de médio e grande porte para o reordenamento da area do Aterro, devia amparar-se
na reafirmacdo dos significados historicos e nas possibilidades concretas para o futuro, assim

alguns desses aspectos, para 0 concurso, deveriam ser observados:

-a ancestralidade da base cultural da cidade, marcada pela acorianidade, pela
condi¢do maritima e pela nucleagdo de comunidades;

-0 quadro socio-econdmico de base Tercidria consagrado do Municipio;

-a vocacdo turistica da Ilha,onde os cenarios privilegiados tém desenvolvido
0 turismo sazonal dos balnearios;

-a condicdo de polo de tecnologia “limpa” que se enuncia para 0 Municipio,
onde destacam-se a atuacdo da Universidade Federal de Santa Catarina, 0s
incentivos do Governo do Estado e o0s investimentos da iniciativa
privada.”?*

A idéia do projeto vencedor foi considerada simples e sofisticada, pois defendia o

retorno do encontro central da cidade com o mar.?**

O tragado proposto organizaria uma nova
estrutura espacial, baseado em dois vetores principais: a trama urbana da antiga cidade seria,
novamente, levada até o mar, numa combinagdo de paisagem colonial com uma face
modernista de novo setor administrativo. Constituiria-se de um eixo vertical da Praga XV de
Novembro até o mar. Um eixo presidido pela Catedral, que levara o centro histérico ao
encontro do mar através de uma “promenade”,®? contendo por um lado os edificios
institucionais, como Céamara Municipal, Prefeitura, entre outros, e também por areas
comerciais e equipamentos de lazer. Do outro lado constaria um canal que levaria o mar de

volta até a &rea da Alfandega e do Mercado. A viabilizagdo do projeto, segundo o arquiteto

249 SCHMITT, André Francisco Camara Schmitt & et. ali. Projeto do Concurso Piblico de Idéias para o Parque
i\éloetropolitano Dias Velho. Aterro da Baia Sul em Floriandpolis/SC. Novembro de 1996.

Ibidem.
21 NOVO projeto para Aterro reaproxima cidade do mar. Dirio Catarinense, Floriandpolis, 12 jun. 1997.
%2 \/ICENZI, Celso. O resgate do passado as portas do novo milénio. Diario Catarinense, 20 jun. 1997,
Floriandpolis. O termo Promenade significa, segundo Dicionario Houaiss, uma figura de contradanca em que 0s
pares trocam de lugares e retornam a sua posicéo original do decurso de oito passos.
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responsavel, somente seria possivel numa juncdo do poder publico e das iniciativas privadas,
a exemplo do que havia sido feito em diversos paises que revitalizaram grandes espagos
urbanos, além de um di4logo com os diversos setores da sociedade.?** De acordo com André
Schmidt o projeto “ndo propunha um loteamento, mas a recuperagdo do Centro Histérico
como um referencial civico e de identidades para todos os moradores da cidade”.”** Os largos
do Mercado Puablico, da Alfandega e do Forte Santa Bérbara o projeto prevé a reconstituicao
simbdlica da antiga linha d’agua no setor relacionado ao porto, sem perder as referéncias
histéricas, considerando as tramas arbdreas do projeto paisagistico executado por Burle Marx,
incorporando-o a solugdo urbanistica pretendida, além da funcdo de verdadeiro parque
metropolitano. O projeto foi construido, prevendo a finalidade da Baia Sul como “portal de
acesso” a cidade, bem como sua relagdo histérica com o mar, além de caracteristicas
peculiares de Florianépolis como:

—Cidade fragmentada, que se estende para aléem do Morro da Cruz em
multiplos aglomerados e balnearios esparsos pela Ilha;

—a existéncia do Aterro, como extensa &rea publica disponivel, como
possibilidade de re-organizar qualitativamente a centralidade urbana de
Floriandpolis e de sua regido metropolitana;

—a importancia fundamental de recuperar significados perdidos e de valorizar
0 patriménio cultural preservado, ao mesmo tempo que abrindo condigdes
para um discurso espacial contemporaneo;

—0 papel determinante do transporte coletivo urbano municipal,
intermunicipal e interestadual na apropriacdo da area central,

—a superposi¢do de fungbes como condi¢do imprescindivel para a animagao
do centro urbano em todos os horéarios e dias da semana;

—a peculiar situacdo geogréafica de Florianopolis, com sua natureza
privilegiada (praias, lagoas,morros,bosques) tanto na ilha como continente,
bem como sua condicao de cidade de porte médio, definindo para o Parque
Metropolitano, localizado entre o casco historico e 0 mar, caracteristica e
natureza diversas daquelas exigidas para a maioria dos parques das grandes
cidades (raros espacos de lazer em areas densamente construidas);

—a coexisténcia de espacos abertos e fechados como propicia ao
desenvolvimento de atividades que favorecem a urbanidade;

—que a qualidade de espaco publico aberto ndo reside somente na sua
extensdo ou nas suas caracteristicas de espaco livre ou verde, mas
principalmente na sua capacidade de favorecer o fluxo da vida urbana;

253 H
Ibidem.
2% \/ICENZI,Celso. Parcerias para viabilizar a idéia. Diario Catarinense, 20 jun.1997, p. 05.
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a definicdo do centro urbano como um lugar em transformacéo, aberto a
insercdo de futuros programas de necessidades espaciais.

—a fundamental necessidade de transformar o centro urbano em area de
atragdo turistica contemporanea;

—que a cidade, enquanto espago coletivamente construido, pode ser constituir
em uma das maiores realizagdes da cultura humana desde que socialize seus
beneficios, entre os quais destacamos sua qualidade de arte. 2>
Dentro deste plano proposto, a estrutura espacial estaria organizada a partir de
dois eixos: 0 eixo principal, que iria do Passeio Publico da Praga XV até o mar e 0 eixo da
antiga linha d’&gua. Destes eixos se articulariam a faixa verde junto a face histérica, a trama
urbana no Parque e o Parque da Orla junto a Nova Linha d’agua. No cruzamento destes dois
eixos ficaria localizada a Praca D’&gua, ‘simbolo da reversdo do processo de deteriorizacéo
do Centro Urbano”.?® Esta Praca, dentro das proposices apresentadas, ficaria no trecho
localizado entre os edificios historicos e a Av. Paulo Fontes, onde se localiza a Av. Gustavo
Richter. Sua construcdo estaria ligada a idéia de reaproximagdo do centro histérico com o

mar, e seria 0 “coracdo da cidade”®’

pelo desenvolvimento das atividades maritimas e
terrestres, ocasionado um intenso fluxo urbano. A construcdo da Praga seria viabilizada
através de uma escavagdo de uma porcdo inferior a 20% da é&rea, cujo “bota-fora” seria
utilizado nos aterramentos necessarios e configuragdo da nova linha d’agua, principalmente
junto ao trecho da passarela “Nego Quirido”, j&, anteriormente deslocada para construcdo do
tunel da Via Expressa

A Praca d’agua facilitaria a construcdo do terminal hidroviario, pois a “grande
importancia dessa Baia é a integracdo de todos os terminais urbanos”. Para o arquiteto
responsdvel “o aspecto centralizado da cidade seria valorizado, pois 0s grandes centros das
principais cidades estdo em processo de deteriorizagdo em relagdo ao visual e ao uso,
queremos que em Florianépolis esse espaco propicie o encontro das pessoas”.?® A renovago
da &gua se daria, principalmente, pela acdo das mudancas das marés astronémicas (renovacao
diaria) e meteoroldgicas (provenientes dos ventos/chuvas); somado ao desenho adaptado dos
“molhes de protecéo, seccdo da boca do canal e elementos direcionados das correntes e fluxos

2% SCHMITT, André Francisco Camara Schmitt & et. ali. Projeto do Concurso Piblico de Idéias para o Parque
Metropolitano Dias Velho. Aterro da Baia Sul em Florianopolis/SC. Nov. 1996.

2% |bidem,p. 05.

2T SILVA, Claudio. O MAR de volta ao Centro. Diério Catarinense, 23 mar. 1997.

28 NOVO projeto para o aterro reaproxima cidade do mar. Na Capital, 12 de junho 1997, Florianépolis, p. 07.
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Perspectiva aérea do conjunto segundo a proposta da equipe
técnica. A area em azul representa o rasgo que se faria no Aterro
até a Pracga Central e que acolheria uma Praga D’ 4gua, num ato de
re-encontro do centro histérico com o mar. Fonte: Prancha 02 do
Projeto vencedor do Concurso Publico de Idéias para o Parque

Metropolitano Dias velho. Agosto-nov./1996.

Detalhes que ilustram 0
posicionamento da linha de &gua
atual,de acordo com a linha de eixo
proporcionada pela Praga XV de
Novembro. Na figura A com a
construcdo da Praca D’agua. Na
imagem A diz: o Mar é devolvido ao
centro. Acervo:  Instituto de
Planejamento urbano de Florianopolis
- IPUF.
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2% UM Miramar pés-moderno propde integracdo da cidade com o mar. O Estado, Florianépolis, 11 nov. 1996.
p.13.
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No interior desse projeto havia uma proposta de constru¢cdo de um “novo”
Miramar, com uma nova estrutura que utilizaria materiais e técnicas modernas,
“harmonizados com 0 momento em que estamos vivendo”.?®® A insercdo no projeto da
constru¢do de um novo Miramar previa a possibilidades de retorno das atividades maritimas
que caracterizavam o primeiro. O espaco destinado ao edificio teria varios guichés que
atenderiam passeios pelas Baias Norte e Sul por meio da circulacdo de pequenas
embarcacgdes. A nova construcdo foi idealizada para portar um bar, um restaurante, espaco
livre de lazer, decks e outros espacos de atividades multiplas que “uniriam com harmonia as
lembrangas do passado com a tecnologia moderna”.*® Um paradoxo da destruicdo: as
aspiracGes modernizantes que incitaram a demoli¢cdo do prédio em 1974 para viabilizar as vias
de acesso na construcdo do Aterro, agora encorajam a construcdo de um novo prédio, com
mesmo nome, com novas e antigas funcdes. O proposito fundamental da edificacdo seria de
restaurar “a ligacdo entre o ilhéu e o mar, interrompido pelo estéril e desocupado Aterro”,
salientava o jornalista.??

Preocupados com a harmonia e a integracdo de todos os elementos dispares
contidos na paisagem urbana central, e na expectativa de possibilitar uma fusdo da arquitetura
historica com um desenho pds-moderno, 0s arquitetos se propuseram uma pesquisa. Sairam
numa diligéncia para identificar o que restava das construcdes tradicionais que foram
destruidas ao longo dos anos por intervencbes que relegavam a preservagdo patrimonial.
Desta forma, é concebido um desenho inovador que propunha um didlogo com a memdria da
cidade, resultando num plano mais arrojado que “reconstrdi, sem copias grosseiras a trajetoria
cultural 1lhoa” Segundo o Diretor do IPUF, o Sr. Francisco José Pereira, alguns itens foram
considerados essenciais para avaliacdo dos projetos, como: uma linguagem arquitetonica
baseada nos tragados do antigo Miramar; a relagdo com a paisagem; pléstica; funcionalidade e
viabilidade. Nesse sentido, assim esclareceu Pereira, que *“a funcionalidade foi primordial
para a decisdo sobre o melhor projeto. Mas, na perspectiva de um dos integrantes da equipe,
dois itens se destacam na construcdo de um novo prédio para o Miramar: “o0 posicionamento
perante a cidade em forma de denuncia e a realizagdo de uma edificagdo contextualizada”, que

recuperaria o vinculo central com o mar e preservaria o centro histérico “sufocado por uma

260 M Miramar pés-moderno propde integracdo da cidade com o mar. O Estado, 11 nov. 1996. Florianépolis,
p.13.
261 PROJETO criado pela Terra Arquitetura venceu o concurso municipal. O Estado, 11 de nov. de 1996.
262 H
Ibidem.
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ocupacao irrefletida”.?®® O jornalista Sérgio da Costa Ramos, em matéria para o jornal Diario

Catarinense, em 29 de dezembro de 1996, elogia a proposta executada pelo arquiteto André

Schmidt, considerando que:

Desse album antigo renasceré a cidade voltada para o mar, sua razdo de ser.
Apaga-se toda a pedra da atual algaravia apelidada de ‘Aterro da Baia do
Sul’, que nunca passou disso mesmo — um aterro, um quarto de despejo.O
novo desenho organizara uma nova estrutura espacial.”

Gerou-se com este concurso e com a proposta vencedora, uma grande expectativa

em torno do reencontro do centro histérico da cidade com o mar, tanto que, Aldirios Simdes —

jornalista e incentivador das propostas relacionadas ao assunto — escreveu uma matéria

entusiasmada considerando que a antiga arte da pescaria seria novamente apreciada pelos

antigos moradores:

Jodo Macaco, antigo morador do Morro da Mariquinha, jamais poderia
imaginar que um dia poderia voltaria ao Cais domercado Publico para,com a
habilidade que lhe € peculiar, atirar a sua linha iscada com visceras de
galinhapara pescar bagres cabecudos. Sentado sob a frondosa figueira da
Praca XV, ao lado do vizinho lzaltino da Venda,empossados ha alguns anos
na confraria dos aposentados, parei para contar-lhe a boa novidade: o mar
vai retornar ao Centro da cidade,banhando o costado do Mercado.Incrédulo,
talvez imaginando que estd muito velho para ouvir sandices, Jodo Macaco
fazendo ouvidos de mercador indagou se eu estava prevendo algum diltvio.
O velho pescador de linha ndo poderia imaginar que um antigo sonho do
homem urbano pode se tornar realidade. **°

Contudo, apesar do aparente arrebatamento do jornalista, ele mantinha-se ciente

que este reencontro se elaboraria de maneira adequada as necessidades atuais da cidade, pois

apoOs enaltecer a iniciativa, complementa seu discurso salientando: “Jodo Macaco, de olho

pregado n’agua, certamente vai perder a corrida do cabegudo ao deparar-se com a lancha

baleeira vinda da regido da Palhoca”.?*® Mas, em tom animado, Aldirio descrevia para o leitor

0 percurso atual que tal lancha faria dentro do desenho projetado, tendo como destino o “novo

Miramar” para descarregar “loucas de barros, ou tainhas fresquinhas cercadas na Pinheira,

tudo como nos bons e inesqueciveis tempos”.

» 267

263 | bidem.

2% RAMOS, Sérgio da Costa. Des-aterro XXI. Diario Catarinense, Florianopolis, 29 dez. 1996.
265 5)MOES, Aldirio. O Retorno do Mar. AN Capital, Floriandpolis, 30 jan. 1997, p. 07.

266 | pidem.
257 | bidem.
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A arte no mictério: parte do Miramar ainda existe (1995)

Segundo o Eng. Atila Ramos,

funcionario da CASAN — Companhia
de Aguas e Saneamentos de Santa
Catarina, os alicerces do velho
Trapiche ainda existem. Eles estdo I3,
soterrados pelas areias do Aterro e
depositados sob o Memorial ao
Miramar. De acordo com o parecer do
engenheiro que acompanhou a
recuperagédo do castelinho — ou antigo

Mictorio Publico, atual Museu do

Museu do Saneamento, ao fundo o Memorial ao Miramar.
Floriandpolis, 2006. Foto: Marilange Nonnenmacher

Saneamento, prédio instalado num

pequeno edificio construido no
comeco do século XX, num estilo eclético, situado no inicio da Rua Antdénio Luz e que fazia
uma parceria com o Trapiche Miramar na Praga Fernando Machado — “a populagdo de
Floriandpolis poderia ter a alegria de ver novamente construido o antigo Miramar, pois ‘parte
dele’, ainda existe, soterrado pelos entulhos originarios da Draga Sergipe, quando do
aterramento da Bafa Sul”.?*® Em 1995, o “castelinho” ou “mictério publico” passou por uma
reforma, um trabalho delicado de recuperacdo que exigiu sensibilidades dos técnicos
responsaveis. Naquele momento, curiosamente, surgiu a idéia de se estabelecer uma pequena
galeria permanente de arte. Essa proposi¢do havia sido aventada, anteriormente, pelo grupo de
teatro que o transformou em Teatro de Arena, quando da iminéncia de destrui¢cdo do Trapiche
Miramar. O encaminhamento da proposta fora executada por Osmar Pisano, poeta e critico de
arte; Vera Collaco, coordenadora de arte da Fundagdo Catarinense de Cultura e pelo proprio
engenheiro da CASAN e também artista plastico, o Sr. Atila Ramos, que inclusive retratava o

Trapiche Miramar:

268 RAMOS, Atila. COISAS de Desterro. Jornal Galera da Ilha. Florianépolis.
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No centro o Trapiche Miramar, a esquerda o Castelinho da Praca e a direita a 1lha do Carvéo. Artista
Atila Ramos. Dimensdes: 4,00 m x 1,00m. Acervo: ACE — Associacao Catarinense de Engenheiros.

O prédio do Museu do Saneamento, antes disso, abrigou a principal estacdo de elevacao
mecénica de esgoto, que funcionava em conjunto com outras trés estacdes. Mais tarde, a
construcdo deu lugar ao mictério publico. Em frente, estdo preservadas uma bica e parte da
balaustrada que servia para defrontar o cais e 0 mar. O acervo desse pequeno Museu é
composto de equipamentos, mapas, ferramentas, fotos e outros objetos ligados a historia do
saneamento na Capital e no Estado. No entanto, envolvido com as obras e com a possibilidade
de recuperar o velho Trapiche e de “resgatar a base do antigo Miramar”, ele encaminhou o
oficio de n ° 089 de 08 de marco de 1995, acompanhado de um abaixo-assinado (em anexo)
com 64 assinaturas, para a Camara Municipal de Floriandpolis, na pessoa de seu presidente, o
Sr. Demésthenes José Machado e ao Sr. Prefeito Municipal de Floriandpolis, o Sr. Sérgio José
Grando.?®® O documento foi composto pelos chamados “aficionados dos pontos histéricos da
Ilha” e propunha uma parceria entre a Prefeitura, o IPUF e a comunidade em geral, para
promover as condi¢Oes necessarias para “reconstrucdo daquele, que sem duvida nenhuma, foi

um dos mais belos cartdes postais de nossa bela Ilha”, partindo de um trabalho de escavacéo

%9 Oficio 089 de 08 de marco de 1995, Floriandpolis, Camara Municipal de Florianépolis. Protocolo de
recebimento da Prefeitura: 0116/95 de 08 de margo de 1995. Protocolo de recebimento do IPUF: 27 de marco de
1995. Abaixo-assinado composto pelos seguintes nomes: Atila Ramos; Ozilmar Graciosa; Paulo Caminha; Edio
Becker de Aquino; José Carlos Cequeto; Amaury @ Caldeira de Andrada; Mauri Guedes; Digerlt Cunha; Jussara
dos Santos; Janete Coan; S6nia Maria Buss; Nelson Bittencourt; Adherbal Rocha; Luiz Eduardo Albani;
Oswaldo Pacheco Andrade; Leandro F. de Andrade; José Carlos bastos; Otto M; Willian W. S; Daniel Barreto;
Narbal José Duarte; Fernando C. B. Moura; Nilson C. Lishoa; Alfredo R. Ramos; Guilherme Jorge de Linhares;
Manoel Cordeiro; Manoel Ramos; Marcelo F. Vieira; Alexandre Teixeira; Ernani Meira Janior; Luiz Carlos
Neves; Paulo Gonzaga Prazeres; Miguel Breda; Saldanha Vasconcelos; Marcello Oliveira; Murilo Machado
Meyer; Mauricio Amorim; Jodo Ballstaedt; Wilson F; Airton Galdino; Amauri Cardoso; Gerson Masina Lopes;
Eugénio Vieira; Luiz Carlos Gomes; Jodo Batista Franca; Myrelle Neis; José Edio de César; Marcos Wagner de
Jesus; Josemar Gomes da Silva; Marinho Rodrigues; Aldirio Simdes; Ori Bernardo; Karine Bernardo; Eraldo
Russo Wagner; Francisco Amante; Mario Marcos Amante; Lauro Soares; Sergio J. da Silveira; Marcos Aurélio
Almeida; Pedro @ Correa Filho; Luiz Lins; Nirval Mauro Souza; Wilson de Barros e Valdir Amaral Silveira.
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das bases soterradas do Miramar que encontravam-se “intactas no lugar de origem”. 2’ Parte

do texto enviado para o presidente da Camara Municipal foi nos termos:

Nos abaixo-assinados, aficionados dos pontos historicos da Ilha, solicitamos
a vossa senhoria 0 encaminhamento ao senhor Prefeito Municipal para que
se possa proceder os trabalhos preliminares para tornar publica novamente a
base do antigo Miramar que se acha soterrada intacta no lugar de origem;
solicitamos

também que se promova as condi¢cOes necessarias para reconstrucdo do
antigo logradouro. #*

Acima temos os croquis desenhados por Atila Ramos e apresentados ao IPUF, em 1995,
demonstrando as fases de recuperacao das bases estruturais do Trapiche Miramar.

Os desenhos apresentados constam da solicitacdo encaminhada em 08 de marco
de 1995, mas foram apresentados ao Instituto de Planejamento Urbano de Florianopolis —
IPUF —, posteriormente, em 21 de margo de 1996. Os desenhos foram executados pelo Eng.
Atila Ramos. Como vemos, ele faz, inicialmente, um esboco dos alicerces existentes sob a

Praca. Apos uma escavacdo do sitio, ele continua nas pranchas seguintes com a construcdo

210 | pidem.
21 |bidem.
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dos novos pilares e, em seguida, de toda estrutura restante, seguindo a configuracdo original
do prédio. Para a escavacdo, segundo o Eng., bastaria “colocar um trator e dois operarios.
Toda a base dos alicerces e vestigios das paredes estdo, hoje, soterrados até o nivel da rua que
passa em frente & Caixa Econémica Federal”.?’? A proposicdo costurada pelos que auto se
denominavam de “aficionados”, contava com a participagdo de toda populagédo, por meio de
campanhas para o levantamento do material de construcdo necessario & obra. Campanhas
diversas com o propoésito de arrecadar ferro, tijolos, tinta, e assim, “pouco a pouco iria se
erguendo novamente aquele que foi o trapiche mais importante da antiga Desterro”. Atila
continua informando que parte do mobiliario que decorava o Trapiche, como alguns armarios,
mesas, € o0 vitral frontal onde estava desenhado o brasdo de Floriandpolis, encontravam-se
num bar no Bairro Estreito. Ou seja, existia, segundo os argumentos, a condicdo de uma
construcdo hibrida, com uma composicao entre os elementos da época — principalmente seus
alicerces —, e materiais contemporaneos, tendo em vista que ndo se “detinha mais a tecnologia
construtiva original”.

Considerando os recursos e as informagGes levantadas pelo grupo solicitante, o
Instituto de Planejamento Urbano de Florianopolis — IPUF — produziu uma comunicagdo
(oficio DIPRE n° 698/95) esclarecendo algumas questdes suscitadas pelo documento
reclamante e que foi encaminhada ao Sr. Presidente da Camara Municipal de Floriandpolis,
datado de 18 de outubro de 1995.2% Nela, os técnicos do Instituto louvavam a iniciativa do
grupo e sua mobilizagdo na tentativa de “resgatar as estruturas historicas do Antigo Miramar”,
mas advertiam que tal “salvamento” somente seria possivel através de um profissional
competente na area de escavacdes, neste caso, de um arquedlogo, para executar e acompanhar
as prospeccdes, além de propor a melhor forma de incorporar tal estrutura re-descoberta ao
patrimdnio historico e arqueoldgico da cidade. Além disso, destacando a importancia do velho
Trapiche, o Instituto ndo recomendava uma “reconstrucdo”, haja vista que seria “uma farsa
histérica” e que, na verdade, sua “reconstrucdo, sob a Gtica apresentada, nada mais seria que
uma recria¢do do antigo Miramar”. Assim, a recomenda¢do do IPUF, respondendo ao oficio
encaminhado a prefeitura, propunha sua “recriagdo” as margens do Aterro da Baia Sul, com o
objetivo de reativar a relacdo da cidade com o mar, temética incorporada ao projeto vencedor
do Concurso Publico de Idéias para o Parque Metropolitano Dias velho, como vimos no item

212 RAMOS, Atila. Op. cit.
"% Oficio DIPRE n. 698/95. Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis — IPUF — Prefeitura de
Floriandpolis, 18 out. 1995.
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anterior. Para isso, colocava ainda o parecer: “sua conotacdo serd atual, através da
reinterpretacdo da tipologia original”. ?’* Nessa ocasido, 0s proponentes lembraram que tal
projeto j& havia sido aprovado pela Camara sob o titulo: “Revivendo o Miramar”, mas que até
aquele momento ndo havia sido possivel sua exeqibilidade.

O proximo projeto concebido e, efetivamente, executado em relacdo & Praca
Fernando Machado e seu resistente inquilino, o Trapiche Miramar, foi o Memorial ao
Miramar, em 2001. Na verdade, esse projeto j& estava contido no plano maior de recuperacdo
da Praca Fernando Machado, durante o projeto de humanizacdo da éarea central de
Floriandpolis, elaborado pelo IPUF, em 1988. Naquele momento, a Prefeitura executou a
remodelacdo do Largo da Alfandega e da Praca Fernando Machado, incorporando & mesma, e
no antigo local do Miramar, um esbogo de uma planta arquitetdnica do referido prédio no piso
da Praca. Em 2001, como forma de concluir um projeto considerado inacabado, o arquiteto
Joel Pacheco manteve o desenho em petit-pave e construiu o portico e as colunas estilizadas,
numa tentativa de “releitura” das linhas e proporcdes do antigo edificio, numa homenagem ao
Trapiche Miramar.

Nesse primeiro capitulo, através de um infimo recorte da malha urbana central,
tento exibir, através dos muitos usos do espago e dos projetos relacionados ao Trapiche
Miramar, a estética de um lugar inflado de signos imbricados e sobrepostos. Uma pequena
Praca. Um retalho infimo da tecedura urbana. No entanto, um lugar repleto das cidades
empilhadas que nos antecederam. A cidade, transpassada pelos sentimentos de frustragéo, de
paixdo, de constrangimento, de politicas mal-sucedidas, de lembrancas, aparentemente
empedernidas, de arte, de masica, de poesia, se vaporiza em memaoria com um simples toque,
percorrendo alucinadamente tempos e espacos, juntado-os numa alquimia subjetiva que
adiciona & pocdo mnemoénica os sentimentos, aflicbes e esquecimentos que acompanharam

vidas, espacos e lugares.

214 | bidem.
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Teatro Trapiche: arte da resisténcia

~ - 1 1 AN

H-‘f""

'.'-u

exlste mals- & @
eatro Traplce

Acervo: Biblioteca Publica do Estado de SC. O Estado 07-09-1972

A singularidade das experiéncias, a fugacidade dos espagos, a iminéncia da perda,
a emergéncia dos signos, a efemeridade da arte, tudo constitui um quadro da polissemia
urbana. E no interior desse quadro, seguindo os rastros, 0s vestigios, 0s restos, numa tentativa
de criar um mosaico interpretativo, numa possibilidade singular de leitura de um signo
urbano, acrescento mais uma pega, mais uma figura de encaixe nesta composi¢do que visa, de
modo geral, uma revelacdo. Nessa diligéncia, o Trapiche Miramar, como lugar de producédo
artistica e cultural, revestiu-se de teatro. Ele acolheu, em 1972, o primeiro teatro de arena do
Estado, o Teatro Trapiche, depois de abrigar os boémios, poetas, escritores, jornalistas, enfim,
toda uma gama da intelectualidade local que por, décadas, o tinham, inclusive, como “lugar
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de criacdo”, como se pronuncia o escritor Aldo Nunes, ao alegar que, “reviver o Miramar é
rever 0s poetas inspirando-se no murmdrio do mar ou no clima do bar para produzir novas
trovas” 2"

Augusto Boal, em sua obra Teatro do Oprimido e outras Poéticas Politicas,?’®
afirma que aqueles que pretendem separar teatro da politica caem em erro. Pois teatro €
politica. Teatro é uma arma muito eficiente. Por isso, as classes dominantes tentam apropriar-
se do teatro e utiliz-lo como forma de dominacdo. Em Floriandpolis, o velho Trapiche, antes
de “desaparecer”, serviu como cenario para atuacdo de um movimento auténomo de
resisténcia e criagdo. Um grupo de pessoas que resolveu investir num arrojado
empreendimento: transformar o velho trapiche em um teatro de arena, o0 que , eventualmente,
evitaria a sua destruicdo. O grupo de atores amadores que constituiam o Teatro Estudantil
Catarinense — TECA, juntamente com o jornalista Mauro Amorim e o ator e diretor teatral
Sérgio Lino, jogaram-se na empreitada, visando instituir um novo lugar para a apresentacao
de espetaculos que acalentasse uma nova linguagem cénica, pautada por uma postura mais
interpelante e reflexiva. O Teatro Estudantil Catarinense era composto pelos atores Valério
Carioni, Dulce Fossari, Vera Collago, Alvaro Ramos, Carmen Fossari, Cao de Favero, Maria
Luiza de Favero, Clécio Espezim, Luiz Carlos Zykleviski, Balsini, que era o fotdgrafo oficial
do grupo, Thais Binder e Edmar Pernes. Como outros grupos de teatro amador da cidade, o
TECA enfrentava dificuldades para ensaiar suas pecas, pois tinham que dividir o espaco e 0s
horéarios do Teatro Alvaro de Carvalho com as companhias profissionais que vinham em
excursao a Floriandpolis. Carmen Fossari, atual diretora teatral e ex-integrante do TECA, diz
que o grupo pleiteava uma sede definitiva. Contudo, o projeto incorporava, em
simultaneidade, uma manifestacdo contra o cerceamento de liberdade, configurando-se numa
luta artistica e politica.?”’

No6s tinhamos uma necessidade de espagco. Foi uma necessidade
enlouquecida de tempo e espago porque faziamos muito teatro e éramos um
grupo muito unido e forte, capitaneado por uma cara como o0 Sérgio Lino,
que era louco gracas a Deus. O que aconteceu é que ensaidvamos numa sala
da Igreja do Divino Espirito Santo, na Praga dos bombeiros, mas era
impossivel continuar la. Certo dia conseguimos a chave e fomos visitar o
Trapiche, mas o primeiro impulso foi o de sair correndo, tamanho o cheiro
insuportéavel de urina, pois ele estava totalmente abandonado.?”

2> CIDADE ganha hoje seu teatro de arena, montado no velho Miramar. O Estado, 07 set. 1972, p.08.
21® BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Civilizacdo Brasileira: Rio de Janeiro,
1975, p. 01.
2" Entrevista concedida por Carmen Fossari, diretora teatral, 50 anos, em 30/06/2004, Floriandpolis.
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Miramar em reforma para
ser um teatro de arena

-

Jornal O Estado de 01 de Julho de 1972. Acervo: Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina

O TECA foi conduzido pelo diretor teatral Seérgio Lino, autor que estreou em

219 no Teatro Alvaro de Carvalho,

Floriandpolis em 1970 com uma “peca a portas fechadas
chamada Greve dos Sexos. O texto do comediografo grego Aristofanes falava da necessidade
de uma greve de sexo pela paz num momento intenso de ditadura. O espetaculo foi proibido
pela censura federal, mas o grupo resolveu fazer o que chamaram de “estréia a portas
fechadas”.?®® Numa divulgacdo realizada de “boca a boca”, o teatro lotou aquela sessdo. A
meia-noite, como a policia ndo estava a par, encenou a peca. Este espetaculo fazia parte do
Festival Catarinense de Teatro de 1970 e conseguiu uma critica que repercutiu nacionalmente.
A peca se encerrava com mais de vinte pessoas negras fazendo um ritual africano no palco do
Teatro Alvaro de Carvalho, ou seja, traduzia uma transgressdo absoluta para uma cidade ainda
provinciana que, no dizer de Carmen Fossari, era constituida “por uma burguesia que ia ao
teatro para adquirir notoriedade e que tinha vergonha de se ver, de ver sua classe operaria no
palco”. Por isso, segundo Fossari, “sob este aspecto, foi um acontecimento arrojado” que

obteve um grande significado naquele momento de repressdo e forneceu aos atores um vigor

219 Carmen Fossari, entrevista citada.
280 | dem.
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para continuar representando.?®

Além disso, a técnica do Teatro de Arena respondia a estes
anseios, visto que possibilitava integrar esta realidade politica contextual e ideol6gica, além
de fornecer material para reflexdes sobre 0 novo.

O ator e diretor teatral Sérgio Lino, o “enfant terrible” do teatro catarinense, 22
por suas convicgBes politicas e ideoldgicas, liderou convicto o empreendimento que ousava
contra os preceitos da Ditadura. Seu desapego as conveniéncias, em prol da possibilidade de
expressao do individuo, segundo sua vontade, sua consciéncia, sua natureza, incentivou 0s
demais atores. O grupo trabalhou com afinco para efetivacdo do projeto, de maneira que, além
do trabalho bracal, eles contribuiram financeiramente para a aquisicdo de matéria-prima para
recuperacdo daquele espaco. Os que ndo possuiam vinculos empregaticios colaboravam
doando parte de suas mesadas e, com 0 montante arrecadado, compraram tintas, madeiras e 0s
caibros, entre outros materiais de construcdo, para refazer aquele espago que receberia a
platéia do Arena. Mas, segundo Fossari, “a maior parte do dinheiro e do entusiasmo vinham
do diretor Sérgio Lino que, em igual proporcdo, nos motivava para tal feito” %

No final da década de 1960, o prédio ndo era 0 mesmo de outros tempos. Depois
do glamour que o sustentou por algumas décadas, ele foi perdendo sua importancia diante da
malha rodoviéria que se expandia. Agonizante, o Trapiche Miramar, ou 0 que sobrou dele,
serviu, por um periodo, até sua definitiva demoligdo, em 24 de outubro de 1974, como abrigo
nos dias de chuva, para os que esperavam o0s 6nibus que dali faziam as linhas para os varios
bairros da cidade; como ponto de aluguel de baleeiras; ponto de 6nibus; estacionamento de
carros; ponto de encontro para os amores clandestinos; local de exposicdo da maquete do
novo sistema viario e, re-estruturado, como Teatro de Arena.?®*

No inicio da década de 1970, o prédio se encontrava em péssimo estado de
conservagdo, com telhas quebradas, estacas corroidas pelo tempo, paredes descascadas, sem
pintura adequada e usado, inclusive, como mictorio publico — apesar do préprio situar-se ao
lado do Trapiche, constituindo-se uma espécie de espaco polivalente na paisagem da Praca
por longas décadas. O local servia, inclusive, como ponto de encontro para 0s “amores
furtivos”, atividade que ndo agradava os mais pudicos da cidade; como de abrigo nos dias de

chuva para os que esperavam os 6nibus que dali faziam as linhas para os varios bairros da

281 | dem.

%82 AMORIM, Mauro. Tanto de Memdria, tanto de Histéria. O autor se refere assim ao diretor teatral Sérgio
Lino, comparando-o a tipo local de José Celso Martinez Correa, cuja marca era a ousadia.

283 Carmen Fossari, entrevista citada.

8 TANCREDO, Luiz Henrique. Miramar: Quem te viu, quem te vé. O Estado, Florianépolis, 10 mar.1968, p.3.
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cidade. Além do mais, o bar ja ndo funcionava em razdo da acdo de despejo, possivelmente
executada pela Prefeitura, em 1968, contra os concessionarios do estabelecimento, sob a
alegaco de que ali funcionaria a Diretoria de Turismo e Comunicag&o.?®®

A idéia de aproveitamento do Miramar, como sede do Teatro de Arena, partiu do
jornalista Mauro Amorim, com base no aproveitamento exitoso desse tipo de casa de
encenacdo em outras capitais brasileiras, como Curitiba, Sdo Paulo, Porto Alegre, entre
outras, oferecendo destaque a cultura contemporanea, dentro de uma nova estética teatral. A
area do Trapiche fora concedida e autorizada, provisoriamente, pelo entdo Prefeito Ary
Oliveira, como narra Amorim: “até que chegasse a hora da ja decidida demolig&o (...) e assim
a Prefeitura entraria somente com alguma méo-de-obra”. O prefeito alegava que ndo dispunha
de recursos para um projeto que ja nascia moribundo.?®® A cidade passava por um processo de
reestruturacdo espacial com a implantacdo do projeto de constru¢do do Aterro da Baia Sul,
que previa a passagem de uma das vias do novo circuito vidrio sobre o local onde se

localizava 0 Miramar.
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ontem os carros da Prefei- da inocentes ou entdo para  tro. O Teatro Trapiche. ‘“ﬁ“‘:
tura 'faziam dali local de  *‘desaperto” dos eternos Nome algo inocente, algo dade -4
estacionamento. H noite,  amantes de um chopinho  saudosista. Com po,n"bih- temph o
pela sua escuriddo, servia  gelado. dade de abrigar cerca de  moder
de local para encontros na- Agora o Trapiche € tea- 160 Pessoas o teatro serd a ird destrd
R

O lugar, naquele momento, servia de estacionamento para os carros da Prefeitura,
como demonstra a imagem ao lado. Inclusive, se observarmos, percebe-se a depredacdo do
teto da galeria de entrada do Trapiche. Apesar disso, ainda que embaragoso, delicado,
laborioso, o grupo, consciente dos projetos que a Secretaria de Obras reservava para aquele
espaco, ndo esmoreceu, mesmo com os trabalhos efetivamente iniciados pela Draga Sergipe
nas obras para o Aterro, em 28 de junho de 1972, transferindo do banco de Tibitinga para o
lado direito do hotel “Veleiros da llha”, sobreveio uma grande quantidade de &gua, areia e

285 H
Ibidem.
*8Entrevista concedida por Mauro Amorim, jornalista, em 08-03-2004, Floriandpolis.
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lama. Ou seja, 0 perigo estava muito perto, logo ao lado. Inclusive, o inicio das atividades da
Draga levantou muitos protestos dos moradores do Bairro da Prainha, sob a que afirmacdo de
que o mau cheiro, provocado pela quantidade de detritos misturados com agua e areia, estava

se tornando insuportavel.

Ver
que e mser ma vida da cidade, tramon-
mads oum

= prods ma tafal ]

SRS SRS 30rnal O Estado de 03/12/1972.
Acervo: Biblioteca PUblica do
Estado de SC

A Draga que executaria 0 servico chegou a capital em 20 de maio de 1972, as
16h12m.?*” Sua presenca e dos cargueiros “Aracaju” e “Natal”, que traziam os equipamentos
e as tubulagdes, confirmava a realizacdo da obra e melindrava 0s mais rigorosos
frequentadores da Pragca XV de Novembro. Aqueles moradores, cujos olhos estavam
habituados a paisagem que admiravam com freqiiéncia, mantinham-se pessimistas quanto a
chegada das embarcagcOes que fariam o trabalho de aterramento. Todavia, com a Bandeira
Nacional tremulando em seu mastro, a Draga Sergipe cruzou a linha de chegada, estabelecida
pelos proprios os moradores temerosos: a Ponte Hercilio Luz. Quando avistaram um estranho
complexo navegando na Baia Norte em direcdo & Ponte, parte dos grupos que aguardavam o
acontecimento sob a Figueira da Praca XV se deslocou para a Ponte Hercilio Luz, para o
Forte Santana e para o Miramar, onde a visdo era privilegiada.?*®

Destarte, o grupo, com a ajuda do jornalista Mauro Amorim, langou uma
campanha de angariagdo do material necessario para restaurar e modificar aspectos do que

havia sido o Bar e Trapiche Miramar, entdo abandonado. Diante das adversidades, o jornalista

87 DRAGA ja flutua na Baia. O Estado, 20 maio 1972. OCUPACAO: espiar a draga. O Estado, 03 dez. 1972.
288 i
Ibidem.
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resolveu apelar para sua coluna no jornal O Estado, chamada Paiol, e também para o seu
programa na TV TUPY, canal 26. Sua intengéo era de arrecadar fundos para a reconstituicéo
do prédio. Como estratégia, ele pedia aos leitores todo o material necessario para a obra,
explicando aos possiveis doadores que o propoésito da obtengdo de donativos era transformar o
velho trapiche num Teatro de Arena, ou seja, num tipo de sala de teatro em que o palco fica
em nivel inferior ao da platéia, que se dispGe em semicirculo, envolvendo o palco. E os
doadores tornavam-se publicamente padrinhos e madrinhas da empreitada. E essa grande

iniciativa tomou proporcédo até em ambito nacional.

AINMNN A A4 AREAA

FA Y ERE =L B T AT ~F D

O Tegtro de Arena, que esté sendo instalado pela Di
retoria de Obras da Prefeitura, jd tem dois padrinkos;
Benito Batistotti e Altamiro Philippi Precisa, agora, de
mais pessoas de boa vontade, para que possa mesmo ser
inqugurado dentro de 30 dias. Ouem se habilita? As
necessidades sdo: tinta preta g dleo, uma pia com tome
;;n_ fﬂ elétrico, 15 metros de tecido preto e mais, ¢

Jornal O Estado de 27/06/1972. Acervo: Biblioteca PUblica do Estado.

A disseminacdo da noticia chegou ao embaixador e teatrélogo Paschoal Carlos
Magno, lider no pais do movimento de expansdo da dramaturgia, particularmente do teatro
amador. Ele dedicou ao jornalista Mauro Amorim uma matéria em sua coluna no jornal
“Politika”, do Rio de Janeiro, designando-o de “Sao Francisco — o pedinte”, em prol da arte
teatral. % Sensibilizado ao verificar a forma como se dava o empreendimento, através de
solicitacbes insistentes no jornal de pedir ajuda & populagdo, especialmente para 0s
empresarios locais. Tocado pela postura que denotava devocdo & arte teatral e ao
enfrentamento a nova ordem urbana e politica que se estabelecia sem o pleno aval da

populacdo florianopolitana, o embaixador, com tal atitude, ndo sé buscava contribuir para o

289 paschoal Carlos Magno (1906-1980) foi um poeta, romancista, diplomata de carreira, representando o Brasil
em Londres e, acima de tudo, homem de dramaturgia. Iniciou no teatro juntamente com Renato Vianna, na
Caverna Magica. Em 1938, fundou o teatro do Estudante do Brasil, criou o Curso de férias de teatro;
Desenvolveu o Teatro experimental do negro. Em 1952, criou em sua casa, em Santa Teresa, o Teatro Duse,
destinado a encenar novos atores. O Teatro Duse passou a ser importante referéncia ao desenvolvimento da
dramaturgia, também laboratério de atores e diretores.
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éxito do empreendimento, como também demonstrava seu respeito e sua adesdo a causa que
se gestava.

Fundador do TEB - Teatro dos Estudantes do Brasil —, Paschoal Carlos Magno foi
um dos poetas mais aplaudidos do Brasil que obteve rapidamente éxito e reconhecimento. A
partir da publicacdo de “Esplendor” ingressa na carreira diplomatica e se ausenta do Brasil,
passando a residir alguns anos em Londres, onde publica o romance “Sol Sobre as Palmeiras”.
Esse livro, que ndo obteve sucesso no Brasil, foi sucesso de critica e de publico na Inglaterra,
tendo sido elogiado por criticos de fama universal, como Wells, Priestley, Edith Stiwell, entre
outros. Mas a grande paixdo de Paschoal Carlos Magno foi o teatro. Quando volta ao Brasil
em 1938, funda o Teatro do Estudante, levando a cena classicos como as tragédias de
Sofocles, as pecas de Shakespeare, as comédias de Martins Pena, modificando totalmente o
teatro brasileiro. Ele apenas ndo atuou como ator, mas revelou-se um incentivador, um
descobridor de talentos, promotor de eventos e festivais, tornando-se autor de varias pecas,
colocando-se, com tais iniciativas, no centro das atividades artisticas e culturais que se
realizam no Brasil. Atento as manifestagdes de cunho cultural, artistico e politico que se
desdobravam pelo territorio nacional, toma conhecimento dos projetos que se articulavam em
Floriandpolis, em torno da construcdo de um teatro de arena, numa antiga edificagdo da
cidade. E para contribuir e cooperar com tal faganha, ele dedica uma pagina no jornal para o
qual escrevia e assim, além de fornecer apoio aos idealizadores do projeto, contribuiu com a

cultura local.

Raizes do Arena

O primeiro Teatro de Arena brasileiro surgiu em Sao Paulo, por iniciativa do ator
e diretor José Renato Pécora, formado pela EAD — Escola de Artes Dramaticas de Sdo Paulo.
A EAD iniciou suas atividades em 02 de maio de 1948, com uma aula inaugural proferida por
Pascoal Carlos Magno. Ele foi responsavel pela formacdo de muitos nomes que lutaram pelo
aperfeicoamento do Teatro Brasileiro. Foram eles, Juca de Oliveira, Sérgio Mamberti, Yara
Amaral, Lauro César Muniz, Aracy Balabanian, Bertha Zemel, entre outros. A proposta de

20 CORREIA, Nereu. A volta do poeta. O Estado, 15 set. 1972.
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José Renato surgiu de uma inquietacdo deixada pelos diretores da EAD (Alfredo Mesquita,
Cacilda Becker, Décio de Almeida Prado e Paulo Mendonca), na formatura da primeira
turma, em 1950. Eles incitaram uma profunda discussdo sobre a melhor forma de se fazer
teatro.®* Segundo José Renato, em palestra proferida em 28 de outubro de 1984, na
inauguracdo do Teatro Eugénio Kusnet, ex-Teatro de Arena, pensar outra iniciativa em prol
do teatro foi uma questdo que o acompanhou. Mas, todos os envolvidos tinham, naquele
momento, poucos exemplos. Havia algumas iniciativas profissionais — a maioria vinda de fora
de Sdo Paulo - , de grupos amadores com pouca experiéncia. Existia ainda um grupo
profissional em formacdo, o TBC — Teatro Brasileiro de Comédia. A questdo deixada pelos
professores tornou-se uma duvida estimulante que os fez refletir por longo tempo, porém o
raciocinio era correto: teatro era confraternizacdo. Além de ser considerada uma iniciativa

mais econdmica, José Renato mantinha o seguinte entendimento:

O mais importante é que o despojamento do Arena, a presencga fisica tdo
proxima, tdo quente, do ator em relagdo ao publico, estabelecia uma
linguagem, uma comunicacdo mais verdadeira: aquela barreira imposta pelo
palco italiano podia ser rompida e a comunicacdo fazer-se de maneira muito
mais inteira.”

Diante do excelente éxito de algumas montagens como: Esta noite é nossa, Judas
em sabado de aleluia, Demorado Adeus e Uma mulher e trés palhacos, pecas foram
apresentadas em lugares variados como: no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em
fabricas, escolas e até em casas de familia, na verdade onde houvesse o minimo de condicdes
necessarias para a realizacdo do espetaculo. Sempre surgiam pessoas interessadas em auxiliar
na conquista de um espaco proprio para as apresentagdes. Um exemplo disso, foi o local
escolhido para se tornar arena. Um armazém vazio e empoeirado localizado na Rua Theodoro
Bayma, n°® 94, em frente a Igreja da Consolagdo. O armazém foi alugado. Tanto a madeira
para a arquibancada como a pintura, foram financiadas.

Apos o esforgo fisico dispensado na busca de uma nova expressdo cénica, surgia
um novo espaco teatral. Um espaco onde publico e atores ficavam mais proximos; onde o
texto estava em evidéncia, levando atores e platéia a questionamentos e reflexdes; um lugar

sem cenarios perfeitos, sem pecas de sucesso comercial ou com grandes estrelas no elenco.

2! Ciclo de Palestras sobre o Teatro Brasileiro. Rio de Janeiro: INACEN, 1987, p.07.
292 Ciclo de Palestras sobre o Teatro Brasileiro. p. 09.
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Assim, se esbogava 0 Arena, com um elenco formado pela fusdo dos atores do préprio Arena
com os atores do TPE — Teatro Paulista do Estudante, constituido por Oduvaldo Vieira Filho,
Gianfrancesco Guarnieri, Flavio Migliaccio, Milton Gongalves, Raul Cortez, Beatriz Segall,
entre outros. O TPE tinha como meta atingir o grande publico estudantil por meio do teatro,
por isso a simpatia pela proposta do Arena de José Renato.”*® Em 27 de janeiro de 1955, dava-
se a inauguragdo do primeiro Teatro de Arena em carater permanente da América do Sul. Na
ocasido foi encenada a pe¢a de Claude Spaak, A Rosa dos ventos, com tradugdo de Esther
Mesquita e diregdo de Joseé Renato. Além disso, 0 que deve ser salientado e o que movia
aquele diretor era a possibilidade de “um espetaculo mais puro”. Sua verdadeira vedete era o
texto, pois a atengdo se concentrava nos atores e sobre seus desempenhos em razdo da
auséncia de cenérios e da proximidade do publico com o palco.?*

A partir de 1957, José Renato passou a dividir a direcdo com Augusto Boal,
estreando com a peca Ratos e Homens, de John Steinbeck, marcando sua presenga no Arena
naquele momento. Inclusive, foi uma das primeiras pecas em que o pessoal da equipe do
Teatro Paulista de Estudantes (como Oduvaldo Viana Filho, Gianfrancesco Guarnieri, Milton
Gongcalves), se juntou ao grupo fundador do qual faziam parte Eva Wilma, Herbert, Geraldo
Mateus, Sérgio Sampaio, Nelson Xavier, entre outros. O Arena apresentava um repertorio
bastante eclético e passava por dificuldades, fases criticas, compreensivel para qualquer grupo
teatral. O otimismo, entretanto, existia, pois assim se manifestou José Renato: “A gente
sempre conseguia, de um modo ou de outro, manter o teatro em funcionamento”.*®> A
premissa de constituicdo do Arena estava alicercada sobre a idéia de confraternizacdo, de
comunhdo. Entdo, diante desses momentos dificeis, ndo era raro algum artista trabalhar em
outra atividade e colocar parte da renda no Arena para manté-lo funcionando.

A partir de 1957, outras preocupacfes envolviam os integrantes e diretores do
Arena. Fora o desenvolvimento do ator nacional, por meio de uma representacdo mais
consciente e desprendida, o grupo se langava na busca de uma dramaturgia nacional que
expressasse a historia do Brasil naqueles anos de 1950. Esse mesmo grupo, durante aquele
ano, encenou diversas pecas, entre elas duas nacionais. Mas o resultado néo foi o esperado e
parte do elenco se afastou, tomando outras direcdes.”®® No entanto, no inicio de 1958,

2% CABRAL, Biange. EAD e TPE: As bases do Arena. IN: Revista Teatro Brasileiro: momentos significativos.
Nucleo de Atividades Artisticas/lUFSC, n° 0, Floriandpolis, 1984, pg. 42.

2% MAGALDI, Sabato. Um Palco Brasileiro. O Arena de S&o Paulo. S&o Paulo: Brasiliense, 1984, p.16.

2% Ciclo de Palestras sobre o Teatro Brasileiro, Ibidem, p. 15.

2% CABRAL, Biange. p. 52.
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Gianfrancesco Guarnieri mostrou para José Renato uma peca chamada O cruzeiro la do alto.
Esse leu, gostou, mas pediu algumas alterac@es, inclusive do titulo, que Guarnieri substituiu
por Eles ndo usam Black-tie, que estreou em janeiro de 1958, tornando-se um sucesso. Depois
de transpor diversas fases que incluem sucessos, descobertas, frustragdes, prejuizos, com Eles
ndo usam Black-tie, 0 Arena apresentou um espetaculo equilibrado, balanceado, hum tom de
dendncia cujo excelente resultado se deveu a identificacdo dos atores com temas que
tratassem de problemas sociais causados pela industrializagdo, as lutas reivindicatorias por
melhores salarios, tudo dentro de um ambiente urbano que expressava a soliddo do individuo
da grande cidade. Neste sentido, S&bato Magaldi diz: “o mais importante no Teatro de Arena
sdo as inter-relagdes humanas. O que importa mais é a esséncia de cada cena, o sentido das
coisas que sdo ditas e ndo tanto a maneira de dizé-las”. Para ele, esse espa¢o conduzia ao

despojamento, “a simplicidade que n&o é sindnimo de pobreza”.?*’

Eles ndo usam Black-Tie, com Lélia Abramo e Miriam Mehler

Diante da euforia causada pelo sucesso de Eles ndo usam Black-tie, em abril de
1958, abriu-se um Seminario de Dramaturgia, idéia de que Augusto Boal e outros amigos
vinham amadurecendo. O objetivo estava na estimulacdo do aparecimento de novas pegas,
obras essas que serviriam de alicerce para um teatro essencialmente “nosso”. O estilo das

pecas, que eram analisadas nos seminarios, seguia 0 tom de Eles ndo usam Black-tie,

2T MAGALDI, Sabato. p. 24.
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“fixando-se nas rela¢Bes cotidianas entre 0 homem do povo e a organizacdo do poder politico
e econdmico”.”®® Com o decorrer do tempo, outras pecas foram sendo langadas, a exemplo de
Chapetuba F.C, de Oduvaldo Vianna Filho, que veio na esteira de Eles ndo usam Black-tie,
numa tentativa de valorizar e assumir o autor brasileiro. Quarto de Empregada e Gente como
a Gente, de Roberto Freire; A farsa da Esposa perfeita, de Edy Lima e Fogo Frio, de
Benedito Ruy Barbosa sdo todas essas pegas que procuravam o “gesto” e a “fala” brasileira,
sem cair num estere6tipo®*° .

Todavia, 0 Teatro de Arena de Sdo Paulo atravessou diversas adaptagcdes durante
sua existéncia e uma nova trajetdria sobreveio. Uma fase na qual preponderava o emprego de
textos classicos, numa tentativa de divulgar idéias e manter a comunicagdo com o publico.
Dessa forma, sdo abandonadas as referéncias a realidade nacional e passa-se as referéncias
analdgicas. Trata-se de um novo momento, que para um grupo engajado com a realidade
nacional, poderia representar um recuo. Mas, do ponto de vista das questdes estéticas,
representou um avango no sentido da “recepc¢do”, em assimilar com maior profundidade as
qualidades de textos universais. ** De acordo com Biange Cabral, “apés 1964, as relacdes
entre o Estado e a Arte revelaram-se precérias devido as interferéncias diretas no trabalho de
teatro”.>®! Por essa razdo, fortaleceram-se 0s musicais. Com o cerceamento da palavra, a
linguagem musical, 0s recursos épicos e liricos da musica foram organizados com o propdsito
de manter a comunicagcdo com o publico. A maior expressdo desse periodo foi obtida por
meio do Arena Conta Zumbi, de Augusto Boal, Gianfrancesco Guarnieri e Edu Lobo. Estava
implicita, assim, a teoria do coringa, criada por Augusto Boal que se caracterizava “pela
integracdo possivel na medida em que todos os envolvidos na criagdo comungam a mesma
visdo da histéria”. >

Uma das marcas do elenco do Arena era a de se entregar ao modismo ou a
estagnacdo. Estavam sempre & procura de novas linguagens que fossem possiveis de ser
exploradas nas representacdes teatrais. Por ultimo, o Arena dedicou-se ao Teatro-Jornal que
adaptava e dramatizava fatos ocorridos na véspera, como uma forma de resisténcia a ditadura
que tomava conta do Pais. Com o Ato Institucional n® 5, de 13 de dezembro de 1968, o

Governo Federal desferiu 0 golpe que punha fim as manifestacGes artisticas de qualquer

2% CABRAL, Biange, p.54.
299 pidem.

%90 |hidem, p.58.

L |bidem, p. 59.

%92 |bidem, p. 60.
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natureza. Com isso, Augusto Boal se langa num exilio voluntéario, em 1971, pondo fim a uma
longa trajetoria iniciada por José Renato em 1953. Por essa razdo, temerosos que o Teatro de
Arena ndo fosse preservado na geografia da cidade, o Servico Nacional de Teatro adquiriu o
imével sob uma nova denominagdo: Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

Nesse ano, em Curitiba, o antigo paiol de polvora, construido em 1906, foi
também transformado em um charmoso teatro de arena, com capacidade para 225 pessoas. O
Teatro do Paiol foi inaugurado e homenageado por Toquinho e Vinicius de Moraes, em 1971,
com a musica “Paiol de P6lvora”. E em Floriandpolis, apesar das retrancas da ditadura militar,
0 jornalista Mauro Amorim surgiu com a idéia de transformar o antigo Bar e Atracadouro
Miramar, que estava abandonado em pleno centro da cidade, em Teatro de Arena e espago
para exposicOes. Tal iniciativa exigiu, por parte dele e dos integrantes do grupo, muito mais
dedicagdo j& que ndo dispunham de auxilio financeiro por parte da administragdo municipal.
Essa situacdo conduziu o grupo a saga de recrutar, junto & popula¢do, o material necessario
para restauragdo do Miramar. As acBes desesperadas, de pedir ao publico em geral,
colaboracfes para o empreendimento constituiram-se numa tarefa ardua, porque a propria
populacdo ja estava acostumada a ver o Miramar abandonado. Como se a imagem daquele
prédio em aniquilamento j& estivesse empedernida no imaginario da cidade. A prética de
restaurar o “velho” nédo fazia parte da consciéncia do povo naquele momento, mas o discurso
de transformagdo voltado para construcdo de novos edificios que fornecessem a capital um

contorno mais moderno.

Por Dionysos...um donativo para a arte

Na prética, em meio ao alvorogco de angariacfes que exigiam agilidade e
dedicacdo por parte dos integrantes, o jornalista Mauro Amorim acolhia as ofertas sem fazer
discriminacdes a pessoas ou entidades. Dessa maneira, ele conseguiu do Cemitério Municipal
de Florianopolis, por exemplo, todo o encanamento para o teatro, j& que sua administracéo
estava substituindo aquele material. E mesmo usadas, as tubulagdes, segundo Amorim,

“estavam bem conservadas” e serviriam, entdo, para a encanagdo do Teatro Trapiche. No
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curso do processo, narra o jornalista, “volta e meia alguém nos procurava para dizer que havia

sobrado alguma coisa de obras de demolig&o que talvez pudesse ser aproveitada”. E continua:

Os proprios operarios, cedidos temporariamente pela Prefeitura,
inicialmente, cumpriam apenas ordens da prefeitura e mais nenhuma outra
tarefa. No entanto, foram contagiados pelo nosso entusiasmo e pelos
primeiros ensaios, pois viam nascer algo novo no estranho palco central,
rodeado de arquibancadas, com assentos e encostos estofados. O espetaculo
de estréia comegava a surgir em meio a marteladas e sons de serrotes. E o
pequeno teatro estava ficando tdo agradavel, que se pensava — “doce iluséo”!
— que o governo do Estado voltaria atrds e concordaria em fazer uma
“barriga” na avenida que por ali passaria, s6 para salvar o Miramar.>®

Em suas colunas diarias, Amorim batizava as pessoas que colaboravam doando
materiais de construcdo, entre outros donativos, de “padrinhos do Teatro de Arena”. E
oferecia, como retribuicdo, uma certa publicidade, divulgando seus nomes e materiais

fornecidos, como demonstra a coluna do Jornal O Estado de 27 de junho de 1972:

PAIOL

A S PROPAGUFE

Muito bom o antincio criado pela A.S. Propague, cola-
borando com a campanha de educagdo e disciplina do
transito. Tem impacto ¢ cumpre perfeitamente a sua Ji-
nalidade. Foi o antuncio mais visto este Jinal de semana.
TEATRO & TEATRO
, ARENA — Ainda estamos precisando de material para
as instalagoes do palco ¢ assentos, no Miramar. Cia, La-
minadora Catarinense, através do senhor Benito Batis-
fottt e Philippi & Cia., na pessoa do Sr. Altamiro Phili-
ppi, Ja colaboraram, doando madeira, Falta, agora, tinta
preta a oleo ¢ vamos recorrer qautras firvnne I

Acervo: Biblioteca PUblica do Estado,
Jornal O Estado de 27/06/1972.

Empolgados com o progresso da empreitada e a disposicdo dos atores,
engenheiros, arquitetos, amigos e a populacdo em geral, o grupo elaborou um projeto de
preservacdo do antigo Bar e Trapiche Miramar na tentativa de evitar sua destruicdo. O Plano

303 AMORIM, Mauro. Tanto de histéria, como de memdria.
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previa um conjunto de acdes que privilegiava a interacdo do publico com um novo espaco que
forneceria outras opgles de entretenimento, novos conhecimentos e inimeras experiéncias
para uma cidade que apenas dispunha de um teatro no centro da cidade, o Teatro Alvaro de
Carvalho. Por meio de atragOes artisticas diversificadas, advindas de outros centros urbanos,
como aquela produzida pelos grupos locais, se concederia a populacdo mais uma
possibilidade de enriquecimento cultural.

O projeto previa uma &rea gramada em torno do Teatro, com envidragamento das
laterais do corredor de entrada do Trapiche, com a criacdo de uma imensa galeria para
exposi¢des, que seria utilizada ndo apenas a exibicdo de artes plasticas, mas inclusive para
exposi¢do de flores, como orquideas, passaros, artesanatos, entre outros. E, no mesmo espaco,
ter-se-ia 0 Teatro de Arena. O prédio, segundo o projeto, seria iluminado por refletores
situados no meio de um gramado, e como disse 0 jornalista e idealizador: “a noite, o velho
trapiche, pintado de branco, seria mesmo como um transatlantico a singrar o Aterro”.*** Mas a
acdo demolidora do Departamento de Obras foi irredutivel. Segundo seus agentes, “ali
passaria uma avenida e seria ridiculo desvia-la um pouco por causa de algo tdo velho quanto o
Miramar”.>*® Curiosamente, porém, sobre o local no passou nenhuma avenida. O Miramar se
localizava praticamente no lugar onde, atualmente, construiu-se o “Memorial ao Miramar”, na
Praca Fernando Machado.

Apesar das intempéries, 0s artistas ndo esmoreceram. Naquele momento, 0s
grupos de teatro amador buscavam por todos 0s meios conquistar e manter o local para suas
apresentacOes, numa tentativa de esquivar-se do concorrido Teatro Alvaro de Carvalho. O
TAC ndo oferecia condigOes para os artistas amadores ensaiarem e apresentarem suas pecas,
iISSO porque 0s atores que eram universitarios e constituiam o TECA - Teatro Estudantil
Catarinense —*°° dispunham, principalmente, dos finais de semana para os ensaios, quando se
sobrepunha o calendario do TAC, como também com o grupo de Luiz Alves da Silva. Esse

307

grupo ocupava aquele espaco durante as tardes e noites: O teatro amador ndo é

incentivado na cidade”, chegou a afirmar a, entdo estudante universitaria da segunda fase de

%4 AMORIM, Mauro. Ibidem.

%% 1bidem

%% Em junho de 1973 cinco dos integrantes do TECA — Teatro Estudantil Catarinense — fundaram o TEUFSC —
Teatro Experimental da UFSC - que estava ligado ao Setor de Manifestagfes Artisticas da UFSC. O novo grupo
foi formado por: Emar Pernes, Carmem Fossari, Clécio Espezim, Valério Carioni e Vera Collago, sendo que
Carmem Fossari e Vera Collaco receberam bolsas da UFSC para atuar como instrutoras do novo grupo a fazer a
ligacdo do mesmo com a Universidade. O TEUFSC ensaiou no Teatro Trapiche de julho de 1973 até inicio de
1974.

%7 PREFEITURA agora ndo deixa mais ensaiar no Teatro Trapiche. O Estado, 1974.
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Artes e Comunicag¢fes Carmem Fossari, questionando isso numa matéria do jornal O Estado:
“Por que a Capital ndo esta participando do VI Festival de Teatro Amador, que ora se realiza
em Blumenau™?

O grupo estava comprometido com a arte e com a possibilidade que o0s
beneficiaria de transformar o Teatro Trapiche num ponto turistico que poderia, por meio das
exposicOes e pecas teatrais, esbogar um pouco mais da cultura local. Depois de dispor de
agua, luz, instalacbes sanitérias, e, totalmente, pintado interiormente, o elenco comegou 0s
ensaios da peca escolhida para inauguragé@o. A primeira apresentagéo, na Capital, foi o “Livro
de Cristovdo Colombo”, de Paul Claudel, encenada pelo Teatro Estudantil Catarinense, com
adaptacdo e direcdo de Sérgio Lino, que era reconhecido por sua ousadia e talento.*®® A
passagem de José Celso Martinez Correa por Floriandpolis, para fugir da perseguicédo politica,
com sua faria criativa, ajudou a estimular a atividade teatral da cidade. Dessa forma, Zé Celso
descobriu que muitos catarinenses ja haviam escolhido um “teatro alternativo”, ou seja, 0
Arena, montado no Miramar, que se construiu concorrendo com o “teatro oficial”, oferecido
pelo TAC. José Celso ndo ficou muito tempo em Floriandpolis, mas durante sua estada,
ensaiou com seu grupo um espetaculo que nunca seria encenado: “As criadas”, de Jean Genet.
E o diretor Sérgio Lino, um apaixonado pelo teatro pobre de Grotowsky, s6 encontrava
espaco para reunir o Teatro Estudantil Catarinense (TECA) no Teatro Trapiche, “pois 0 TAC

era oficial demais e néo aceitava a rebeldia anarquista de Lino”.>*

TEATRO INAUGURA AMANHA

ry W ey iacus CANUIEE WS . bikh L fod

. f
| Wwrd NMdurisd SN G 4 3 ¢ £ r &
J 3’ . >
J I M { ot . WOM LR 4
’ ’
ri d wn Cialdey, I3 4

A exemplo de outras capitais brasileiras, Floriandpolis também acolheu em uma
velha construcdo, uma atividade que pretendia inovar, por meio da irreveréncia de montagens

que promovessem a interacdo entre atores e platéia, o debate e as reflexdes. Todavia, 0 Estado

%8 AMORIM, Mauro. Arena, talvez um dia... O Estado, Floriandpolis, 24 ago. 1972, p.03.
% MENEZES, Ana Claudia. Miramar “ressurge” ap6s 26 anos. Engolido pelo Aterro da Baia Sul em 1974, local
historico da Ilha tera uma réplica em praga. AN CAPITAL, Floriandpolis, 29 out. 2000.
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de 07 de setembro de 1972 noticia a inauguragdo do teatro, mas deixa transparecer a

incredulidade no empreendimento, nestes termos:

A aparéncia do Miramar ainda ndo é das melhores, mas assim mesmo o
Miramar — agora Teatro de Arena — serd inaugurado hoje com a peca de Paul
Claudel, “O livro de Cristovdo Colombo”, pelo TECA, premiado do Gltimo
festival de teatro, em Lages. Na realidade, o teatro sera provisorio, ja que
futuramente sera demolido, conforme consta no Plano de Urbanizacdo da
cidade. E se para alguns o teatro se constitui num acontecimento na vida
cultural da Ilha, para outros ndo passa de mais um empreendimento
desnecessario, ja que nem o Teatro Alvaro de Carvalho é devidamente usado
devido a escassez de programacoes teatrais em Floriandpolis. Certos ou ndo,
o fato é que o Teatro Trapiche — foi assim batizado — pretende encenar
grandes e importantes pegas, por iSso, merece 0 apoio ou 0 entusiasmo dos
mais céticos.*'

Apesar da desmotivada nota, a peca lotou o Teatro Trapiche durante vérios dias,

sendo aplaudida, inclusive de pé. O jornalista Mauro Amorim faz sua observacdo em sua

coluna de 09 de setembro de 1972, contradizendo a matéria anterior e registrando a seguir,

que 0 sucesso ndo se deveu apenas ao prestigio dos primeiros convidados especiais.

O Livrode |
Colombo
volta hoje

O Livro é sucesso.

Hoje, as 21 horas, no Teatro
Trapiche, haverd a terceira
apresentacdo de “O livro de
Cristovdo Colombo”, sob direcéo
de Sérgio Lino, com um elenco
de 21 atores. A peca que
inaugurou o novo teatro tem sido aplaudida de pé todas as noites e ficara em
cartaz até amanhd, domingo, quando encerra sua curta temporada.

b vt ngeor o
bilheteria do Teatro de Arena Trapiché a0
Cr$ 5,00 Bol

%19 CIDADE ganha hoje seu Teatro de Arena, montado no velho Miramar. O Estado, Florianépolis, 07 set. 1972,

p. 08.
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Y TR YT =h & Ahl Os convidados. 150 convites foram expedidos

__._--. IEr 1

para a inauguracdo do Teatro, para amigos,
“autoridades do ramo cultural”, e imprensa. Desses
somente um terco apareceu. Ainda bem, que a gente
sabe como as coisas sdo e acontecem, e convidou
uma porcdo de gente de fora, extra convite-
oficial.*"*

Frente do Miramar com a faixa anunciando a

estréia do espetéculo.

O jornalista se referia & auséncia de habito dos moradores da cidade em frequentar
0 teatro ou até mesmo o cinema, considerando-os um publico pequeno para Florianpolis, que
revelam uma certa hostilidade, um preconceito e intolerancia, proprios de uma sociedade
acostumada ao formato “palco italiano” do Teatro Alvaro de Carvalho, assegurando-lhes um
certo status. Ele falava para uma sociedade que se embaracava com o0 “novo”, com 0
questionador, ainda mais quando se tratava de um teatro abrigado num espaco que ja ndo
detinha uma boa fama e que representava, para muitos, o atraso, o arcaico e 0 obsoleto. Mas
se confortava porque sempre havia espectador para 0s recitais de musica barroca, para a
Orquestra de Camara da Universidade, ou seja, havia perspectiva de ser um eminente espaco
cultural para a cidade, como a possibilidade de atingir grande repercussdo, pois, além da
bagagem historica que o envolvia, havia as memdrias e sentimentos que ele poderia despertar
nos antigos moradores, ou suscitar fantasias e curiosidades naqueles que estavam apenas de
passagem. Além do mais, parece que a cidade perseguia apenas um tipo de progresso, pois em
outras capitais o teatro de arena vinha adquirindo prestigio, como o recém-inaugurado Teatro
do Paiol, em Curitiba.

Na nota sobre o inicio dos ensaios do “Contestado”, Mauro Amorim se refere a
este assunto, criticando a falta de estrutura e entusiasmo de Santa Catarina em favor da

implantacdo de um Teatro de Arena, alegando que outros Estados ja o haviam adotado, como

311 AMORIM, Mauro. O Estado, Floriandpolis, 09 set. 1972, p.02.
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aconteceu cnm n Darani o n Eceniritn Qantn N fatn da Damarin Raralli antar An “Contestado”

CONTESTADO INICIA ENSAIOS ionalmente

Romario Borelli, autor de “Contestado” o Vencedor parte dos
do Concurso Nacional de Dramaturgia, chegq aManhg q arina. Esse
Florianopolis junto com o ator Tony Ferreirg, ¢ fim de
iniciar os ensaios da peca, que tomardo todo o més g
—}UMG—O—PM a-¢ qHEe—os ;jihiﬂéﬁ pare—i mﬁ”lﬂgﬂll_
que se esperava levantar, ainda ndo existzm. “Contesto.
do” serd estreada nacionalmente em Floriundpoits, segu
do depois até o Teatro de Arena de Sdo Paulo, promo-
vendo, dessa maneira, o Estado de Santa Catarina. Coma
palavra o Governador Colombo Salles, que bem poderia
se unir aos seus colegas do Parand e Espirito Santo, prit-
Cipalmente esse, que estd fazendo o diabo em matéria de

arte e cultura para o seu povo, ganhando aplaisos 4
imprensa de todo o Brasil,

e vencedor
em Floriar
governante

descaso é r

Acervo: Biblioteca PUblica do Estado. Jornal O Estado de 1972.

Em 1972, muitos dos atores de Floriandpolis lutaram para conseguir um espago
onde sua arte pudesse ser apreciada, onde ensaiassem sem sobressaltos, onde também o
“novo” da cultura teatral transbordasse e atingisse 0 maximo de pessoas possiveis. E nesse
sentido, o grupo do Teatro Trapiche perseverou com afinco. O catarinense Romario Borelli
mudou-se para Floriandpolis, dirigindo e estreando ali, no Teatro Trapiche, um musical
fantastico, “O Contestado”, de sua autoria. Somente depois, 0 espetéaculo foi para Sdo Paulo e
estreou nacionalmente. O autor Romario Borelli ja havia participado de grandes montagens
teatrais em S&o Paulo, a exemplo de “Roda Viva”, além de fazer a diregdo musical de “Vida e
Morte Severina”, e de ter excursionado pela Europa, participando do Festival de Nancy, na
Franca. Um pesquisador incansavel, segundo Mauro Amorim, e, “sem ddvida nenhuma, a

maior autoridade sobre o Contestado” 2.

12 AMORIM, Mauro. Texto: Tanto de meméria, tanto de histdria. (N&o publicado)
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Ensaio geral do musical “O Contestado” de Romario Borelli no Teatro Trapiche. A primeira
atriz a esquerda é hoje a mimica mundialmente conhecida, Denise Stoklos.

O musical lotava o Teatro de Arena todas as noites. E, de acordo com jornalista
Mauro Amorim, alimentava-se secretamente a esperanca de que as autoridades publicas
reconsiderassem a idéia de demolicdo. Além disso, em razdo do sucesso de tais pecas e da
curiosidade que despertara em certos grupos da populagcdo, muitos compareciam com
freqUiéncia aos eventos. Inclusive o historiador Gelci José Coelho, que em 1974 também
combateu em defesa da conservacdo do Miramar, declarou que, em 1972, enquanto estreava o
Contestado no Teatro Trapiche, ele estreava uma peca de sua autoria chamada “Sedimentacao
movedica da sociedade”, com um elenco de quarenta atores no TAC. Segundo Gelci, duas
pecas, com apresentacdes continuas na cidade, era algo bastante dificultoso, em termos de
arrecadacdo de publico. Sua peca, que revelava um tom contestatério, era assim considerada

por ele:

...era um grande deboche, contestando muitas coisas, como as crengas, 0S
desmazelos da sociedade, a existéncia de Deus, inclusive, mas conseguimos,
diante do quadro social e politico que se apresentava, fazer oito
apresentacdes até ser censurada.*"

%13 Entrevista concedida por Gelci José Coelho, museélogo historiador, em 02/04/2004.
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Peninha continua tecendo os seguintes elogios & peca de Romario Borelli: “as
vezes, fugia da minha propria pega para assistir um pouco do Contestado que acabei

decorando partes dela”. E ele canta:

Meu capitdo me diga, vos micé é o famoso Garibaldi, que tanta lenda
espalha? Permita que eu lhe siga para o amor, para a batalha, por onde for.
Eu me entrego ao seu comando, eu me engajo a sua frota, eu ndo temo
tiroteio, ndo conhego o0 que é derrota. E na vara de uma lanca, nesta tua luta
aflita, quero ser porta-bandeira e ndo mais que sua Anita. ***

Ele estava com uma grande peca no TAC, mas revelava adoragédo pela outra. Mas
como ele mesmo disse: “eu queria que a cidade acontecesse, mais um teatro em Floriandpolis
era O0timo, porque era Curitiba ou Porto Alegre, n6s éramos o zero da BR 101”. De modo
inclusivo, Gelci, num tom de indignagdo quanto & saga demolidora, questiona o paradeiro dos
bancos tdo elogiados, das mesas e vitrais que decoravam o Miramar. “Bancos sobre 0s quais
admiravamos o por-do-sol tdo agradavel e que gerou muitos slogans para a llha”. E num ato
reflexivo, sua meméria volta-se para aquele momento: “Realmente aquele pér-do-sol era
delirante, aquele colorido que emprestava para aquela paisagem toda, nossa tudo isso sumiu”.
Sua memoria comeca a fluir e da chamada “manifestacdo solitaria” que ele diz ter feito no dia
da demoligdo, recorda os passeios noturnos pela cidade que costumava fazer com Beto
Stodieck, com o Vicketi, entre outros. Segundo ele, costumavam circulavar pela cidade
observando as fachadas antigas, os jardins, as novas construc¢des, um passeio dificil durante a
agitacdo do dia. A noite Ihes propiciava contemplar as belezas e perceber a deformidade que a
cidade vinha adquirindo com a inclusdo desordenada de grandes edificios e o alargamento de
ruas centrais. Ele comenta que, escreveu uma peca contestatoria, chamada “Ocasos raros”,
que se constituia de duas partes, o Ponto 1 e o Ponto 2, lembrando os partidos politicos locais.
No espetaculo, os politicos baixavam uma planta da cidade e provavam o grande erro em que
haviam incorrido ao aterrar a Baia Sul. E que o Aterro deveria ser efetuado no lado Norte para
ndo afetar o centro histérico da cidade. 3*° Por outro lado, até a estréia de “O Contestado”, a
campanha para angariar materiais continuava. Mauro Amorim fazia balancos do material
arrecadado e chamava a populacdo para apadrinhar o Teatro de Arena. Acima de tudo,
agradecia aqueles que colaboravam e anunciava na coluna os novos padrinhos, como o

colunista Zury Machado, conforme nota a seguir:

314 |dem.

315 Gelci José Coelho. Entrevista citada.
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Inenerita o ireer ofe paciriehos oo Fearno de Arena
Jde Floramdpoliz, @ee estd semdo msfalado o Minener
Um halapo miptdo revela @ exisidncla de 4 dilzias e
feboas e pmfie, TOND maefros e flo ¢ Hnda prela, aldm de
¥ mwctmos e fecldo pevio O miteresse 8 ol despertado
ot Chortfiba, csifou fovniads sodicdfarmame, afrneds oo fomalie
fa Carlos Alberto Febdmamne, foros ¢ dados O migls povo
pasirinhey o o columitte Sury Machado, que ¢ comgprm-
mcie & ool fisudr Traehalhando pela conome

Acervo: Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina, O Estado

Na estréia do musical, que teve a presenca do embaixador Paschoal Carlos
Magno, o Teatro de Arena da Capital ja contava com uma infraestrutura mais sélida,
tornando-se um espaco mais coeso, mais aconchegante, com capacidade para 150
espectadores, com uma arquibancada estofada com napa preta, com um tablado de 20 m? e
altura de vinte centimetros, dotado também de um biombo que separava o banheiro e os dois
camarins feitos de madeira, ale, de parte resguardada para as cabines de luz e som. Mas as
portas eram tdo baixas, conta Fossari, que num certo dia o ator Valério Carioni bateu com a
cabeca e ali cresceu um galo cantador que dizia: “o sucesso bateu na cabeca”. *'°

A bilheteria era aberta para alguns espetaculos, de acordo com Carmen Fossari e
Clécio Espezim. Mas Carmen lembra de um fato inusitado para a época. Depois do
espetaculo, costumavam passar um chapéu para angariar algum dinheiro. Num certo dia de
apresentacdo, quando o chapéu estava sob sua tutela, um homem ofereceu uma gorjeta
bastante significativa que a deixou boquiaberta. Ele a colocou no chapéu e disse: “vocés
merecem!”. Esse homem, segundo Carmen, evidentemente fazia parte de uma parcela
sociedade, inquieta e que buscava o tom da transformacdo, da liberdade de expressdo.*'’
Amarrando historias, no alinhavo imprevisto de uma investigacdo historica, a diretora ndo
poderia imaginar que, o homem a quem ela se referia, seria um dos narradores dessa pesquisa

e que, além disso, comentou sobre 0 mesmo episddio. Com isso, revelara-se a identidade do

%18 Entrevista concedida pelo idealizador do Teatro Trapiche, Mauro Amorim, em 08/03/2004. Entrevista
concedida por Clécio Espezim, ator, em 24/08/2004. Carmen Fossari, entrevista citada.
$17 Carmen Fossari, entrevista citada.
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doador desconhecido: um radialista local, chamado Antunes Severo, que fora um freqientador

do Bar do Trapiche. **® A ilustracdo a seguir revela a atuacdo do Grupo, seguida de nota sobre
0 evento.

Estréia do Musical “ “CONTESTADO", UM ESPETACULO SUPER . Um dos

A Pega de Romdrio Jusé Borelli, o princiro trabalho
artistico que, realmente, podend promover Santa Catari-
na fora dos Hmites do Estado, mostranda su lstoriatio
completamnenie desconkecida dos proprios catarinensos,
sean dhividg algunna val extowrar, ndo 3o aqui, mas e Sdo
Palo e Rio, onde também fard feniporadas no final o
ane. “Contestado™ ¢ um espetdculo de toxto e masica,
que nfo se lintg a narmar a epopéla dos Kgiingas de
serra-acima, mas paisa por Anita Garitbaldi, Oruz ¢ Sou-
za, Vitor Meirelles ¢ pinitos outros, periindo da coloniza-
{0 ¢ das lutes portuguesas pels posse dog rerrgs, A es-

oy Iréia estd marcada, em pringipio, para o proxino dia 20,
gfhndo Infcfo a uma grande temporada,

principais momentos

O Estado de 05 set. 1972. Acervo: Biblioteca PUblica do Estado.

318 O radialista Antunes Severo fez carreira na Radio Diario da Manha. Atualmente é editor do site chamado
“Caros Ouvintes”, onde tenta recuperar histdrias e imagens do radio em Florianépolis.
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A matéria acima demonstra a expectativa que revelada sobre o Teatro Trapiche. A
peca de Romario Borelli, “O Contestado”, cujo enredo narrava a “epopéia dos jaguncos de
serra-acima”, contava também as histérias de personalidades catarinenses como Anita
Garibaldi, Cruz e Souza, Victor Meirelles e muitos outros. Havia, como ja comentei, uma
expectativa em relagcdo a peca. Era um grande espetdculo montado por um autor reconhecido
nacionalmente, Romario Borelli. E isso despertava a esperanga de que um escritor premiado,
que ja havia participado de grandes montagens teatrais pudesse romper com a resisténcia dos
6rgéos publicos responsaveis pela obra do Aterro da Baia Sul. E possivelmente, a repercussao
da peca sensibilizasse a administracdo publica e a sociedade em geral, possibilitando a
constatacdo de que o “Navio Miramar” estava afundando, mas que poderia ser salvo e
fornecer a cidade crescimento cultural por intermédio dos espetaculos que se realizariam ali.
Nesse caso, salvar o Teatro Trapiche, 0 Miramar, seria em nome da histéria, em nome das
memorias, em nome do teatro, em nome da arte, da cultura, das bramas rainhas, das folias dos
carnavais, das pescarias, dos namoricos, das regatas, dos boémios, das criacdes artisticas
feitas nas mesas do bar, dos ébrios, das cantorias, das serestas, das moedas no fundo do mar,
das discussdes politicas e culturais impregnadas nas paredes, dos amores clandestinos,
enfim... Aparentemente, o grupo ja havia feito o que estava ao seu alcance para driblar a
situacdo, para salvar o Miramar e tentar desviar uma avenida que nunca passou por ali. Assim,
disse um jornalista que saudava o advento do Arena em razdo do descrédito que o teatro
amador de Floriandpolis obteve durante muitos anos. Sobre isso, dizia O Estado:

Agora, com 0 nascimento de mais um teatro, pronto para receber montagens
de pequeno porte, além de pocket-shows e recitais de mulsica, hd a
possibilidade do renascimento de uma arte especialmente querida dos ilhéus
e & qual ele pode, com o seu talento e sua versatilidade, proporcionar bons e
belos momentos. ™

O teatro amador, em 1958, iniciativa de Francisco Mascarenhas e de uma equipe
de universitarios, por um movimento que voltou a tona depois de varios anos de ostracismo,
quando daqui se ausentou Salvio de Oliveira. Esse grupo de Floriandpolis montava, em
convénio com outro grupo, entdo, espetaculos seguidos, tanto para adultos como para
criancgas, inclusive excursionando por varias cidades do Estado. Depois de um recesso de um

ano, ressurgiu como Teatro Universitario de Santa Catarina, comecando um periodo

319 ARENA vai para 0 Miramar. O Estado, 25 jun. 1972, p.5.
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primoroso para a arte cénica catarinense, destacando-se as montagens de grandes autores,
todos sob a dire¢do de Odilia Carreirdo Ortiga, tais como: Priestley, Grahan Greene, Ariano
Suassuna, Edna St. Vincent Millay e até Shakespeare foram um sucesso. Em 1960, na recém-
inaugurada Brasilia, 0 TUSC, que ndo havia se sobressaido no ano anterior, consegue se
destacar entre 31 outros grupos estudantis do Brasil. O Ill Festival Nacional de Teatro de
estudantes consagrava um pequeno e timido conjunto, que encenava “Esta la fora o inspetor”,
de Priestley e recebia aplausos de pé, repetindo o espetaculo no dia seguinte, a convite da
televisdo. Depois de mais de um ano de atividades, e por falta de apoio, também morria o
Teatro Universitario e, com ele, uma época glamorosa que, se tivesse patrocinio e

colaboracgdo, teriam sobrevivido e continuado seu extraordinario trabalho.

Miramar...um patriménio histérico ou historico?

Apesar do entusiasmo, “0s projetos urbanos da cidade exigiam sua saida”.*° No
entanto, Florianopolis estava pagando um preco alto pelo progresso que a perseguia e que a
agitava de maneira impressionante. A capital catarinense sofreu um surto de desenvolvimento
cujos reflexos mais imediatos se fizeram sentir na construgédo civil. Tudo isto, dentro de uma
infraestrutura urbana superada, exaurida, desordenada. Se por um lado os altos indices de
desenvolvimento atingidos pela cidade e pela regido produziram indices animadores em sua
economia, por outro lado, este impeto desenfreado causou implicagcdes que foram minando as
tradicOes, a cultura e a memoria de uma populacdo despreparada para tal metamorfose. A
cidade, com seu ingénuo encanto, refletindo a paisagem repleta de antigos casarios que lhe
forneciam ares provincianos, passou a seduzir os forasteiros tornando-se impiedosamente
violentada pela indisciplina do progresso que né@o atende regras e regulamentos. Em seu lugar,
estava nascendo uma urbe que engolia a antiga cidade com seus monstros de concreto, 0s
quais ocultam e obscurecem as pedras das estreitas ruas que mal forneciam vazdo para o
tréfego neurético.***

Os poderes publicos ndo queriam estagnar o progresso, mas, segundo 0s

narradores, poderiam ser disciplinados, de tal forma que ndo se “desnaturalizasse” ou se

20 TRAPICHE, em breve uma saudade. O Estado, 15 set. 1974, p. 16.
%21 FILHO, Marcilio Medeiros. A cidade protegida. O Estado, 17 maio. 1972, p.05
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corrompesse as suas origens seculares da cidade. Poderiam procurar por alternativas, por
politicas puablicas de preservacdo da arquitetura, de cultura, enfim, “reverenciando” um
passado do qual seus habitantes se orgulhariam ou com ele se identificariam. No entanto,
numa destas tentativas de recuperacdo, de ressignificagdo de um espaco representativo para
alguns grupos da cidade, pelo menos para aqueles que se manifestaram nos jornais ou que se
colocaram a trabalhar sem esmorecer, foi abolida. O Projeto de Revitalizagdo do Miramar,
executado pelo grupo, nem sequer foi examinado. No més de setembro de 1974, o
Departamento de Estradas de Rodagens, na pessoa do seu Diretor, 0 Eng.° Ernani Santa Rita,
encaminhou pedido formal ao Prefeito Municipal para que fosse demolido o Teatro Trapiche,
sem, ao menos especificar no documento a data de concluséo e limpeza do local.

Vale salientar, por meio do contetdo da matéria abaixo, o conhecimento por parte
das autoridades publicas, dos “protestos dos florianopolitanos, que desejam ver conservados
0s aspectos saudosistas da cidade”. E isso se comprovou pela urgéncia com que se deu a
demolicdo do Teatro Trapiche. Talvez os idealizadores do Projeto do Aterro da Baia Sul
estivessem temerosos com a nova aparéncia da cidade e com 0s novos usos destinados ao
espaco do Trapiche, que poderia vir a se tornar um empecilho para a remodelagéo pretendida.
Caso, 0 sentimento que tomou alguns grupos da populagcdo na defesa do Trapiche se
propagasse, gerando uma polémica maior em torno do assunto. Diante de tal hipdtese,
Prefeitura e Governo do Estado teriam que lidar com diligéncia no caso da destruicdo do
prédio. Quando o Eng. ° Santa Rita se refere aos “aspectos saudosistas da cidade”, parece que
o faz de forma pejorativa, como se estes lugares ndo fossem dignos de apreciacéo, de zelo, de
consideracdo. Aparentemente, uma mensagem subliminar de adverténcia paira sob este

discurso:
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cipal, uremediavelmente, terd que ser demo-
hido. Na tarde de ontem, o diretor do Depar-
tamento de Estradas de Rodagem, engenhei-
ro Emani Santa Rita, enviou ao Prefeito Mu-
nicipal um oficio pedindo que a Prefeitura
inicxe dentro do mais breve tempo possivel,
a demoligdao do teatro trapiche.

Segundo explicou o engenheiro, o con-
trato para o inicio das obras dos acessos 3
nova ponte fol assinado ontem e as obras
deverio estar concluidas em cinco meses.

— N0 caso especifico do Miramar. nio
existe a menor possibilidade de ser conserva-
do, pois segundo O projeto das vias de aces-
30, 2 Avenida Perimetral pega em cheio a
construgdo. A Prefeitura deverd dar inicio 3
sua demolicio, dentro do mais breve tempo
possivel, pois 0 tempo estipulado para a
conclusio das obras dos acessos é bastante
reduzido, ¢ qualquer demora vird @ preju-
dicar 0 andamento dos trabalhos.

O Estado de 19/09/1974. Acervo: Biblioteca Publica do Estado.

Para o secretario Volney Milis, da Secretaria da Educagdo, Saude e Assisténcia
Social da Prefeitura e Presidente da Comissdo de Protecdo ao Patrimdnio Histérico Municipal,
em 1974 disse: “a demolicdo do Miramar é irreversivel”.*?? Para ele, ter-se-ia a obrigacdo de
conservar certos monumentos de valor histdrico, mas se deveria antes de tudo usar o bom
senso. “Pessoalmente e aqui ndo falo como presidente da Comissdo do Patrimdnio Historico
da Cidade, acho que o Miramar ndo tem valor histérico”.?*® Para ele, era indiscutivel a
alteracdo de uma das vias prevista no plano de urbanizacdo da cidade por causa do “Teatro
Trapiche”, prédio que ja ndo mantinha seus valores arquiténicos originais em razo das varias
reformas executadas pelos seus locatarios. Ja ndo havia os antigos vitrais coloridos e os
sanitarios tinham sido substituidos, entre outras alteracdes. E ele continua: “Apesar de tudo,
deixo uma ressalva: gostaria que o Miramar ndo fosse demolido, mesmo sabendo que ele terd
que ser sacrificado em beneficio do progresso da cidade”.*** Suas argumentacdes s&o
contraditorias, hesitantes e dissimuladoras, pois deseja “agradar gregos e troianos”, ou seja,

acatar as ordens do DER e, concomitantemente ndo se indispor com 0s grupos da populacdo

%22 DER pede a Prefeitura urgéncia na demolicéo do Trapiche Municipal. O Estado, Floriandpolis, 19 set. 1974,
p.16

%23 |bidem.

%24 |bidem. Grifo meu.
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que pediam a salvacdo do Miramar. Mas o jornalista Beto Stodieck deu-lhe uma boa resposta

em sua coluna do Jornal O Estado de 22 de setembro de 1974.%2°

O Diretor do Patriménio Histérico do Municipio dizia “ndo ver historia no
Miramar” e Beto disse: “Pois eu vejo. A partir do momento que ele deixou de ser Miramar
para mirar 0 aterro, passou para a histéria. E o que seriam das ruinas gregas, por exemplo, se
os helénicos, hd milénios, resolvessem ‘ndo ver historia’ nas ditas? E o que é historia?
Questiona o jornalista. Ele complementa a matéria no dia 25 de setembro, pedindo desculpas

—— —_~_ - ..

"3 FLORIANOPOLIS ESTA -
V| TE: 0 MIRAMAR ESTA AGONI anopolis: “E quem disse que o Miramar ndo tem
hi|] ZANDO s, causariam mil e um watercloset”. Stodieck

T -~ assunto. Em seguida, ironiza o comentario do Sr.

cc|Falando em loucura, declarou . recolhendo material nos arquivos das familias
Wolney Millis, diretor do Patrimonio e gs histérias do Miramar.*

Histérico do Municipio: “ndo vejo
histéria do Miramar”. Pois eu vejo. A
partir do momento que ele deixou de
ser Miramar pra mirar o aterro, pa
SOU para a historia. E o que seriamdas

ruinas gregas, por exemplO, se 08 alF Geseeulfrent cslere vellande ac @i,
tigos helénicos, h4 milénios, resolves .
sem “ndo ver historia” nas ditas. E0

-que € historia? |

jo, Jornal O Estado de 22/09/1974

¥*

A]ié.s, todos os florianopolitanos A i
veriam dar uma passadinha P
Miramar: ¢ para a despedida, P °.
adeus fing] |

.\’a‘."u:?lnx;‘r:,’;' que ¢
Sp . g e S apens v
NHO g ; i ; 0" T'oto de L .P. Peix
NAO SARéE PERDOAI —.OS‘ :[‘)‘Ee?mrﬁo ‘n°§“‘w"x;’m'rldf§£,‘,‘33°3 ?0 f':iranm: do Mictorio Pablice
12 Pose “Bencaraim™. lambém.
AZEM. Tty
I M 0 OUE F Eﬂ?nﬁ'h“&%&?‘i %";5‘:02;’3“133; A vozinha j§ estd recolhendo mater |

» DOS arquivos das mais conhecr
que, se | dase g 3 fi
il 2 toda 3 e € influentes familias, pars ful
hm estd f‘“! € um “'3iemlo;e?eu R publicagio, caso os dOEl?{-“km
T3 cabeluda. . F paoz 2, | T € Miramar) venham sbaiva. PR

\ Parem-se, pois.

Acervo: Biblioteca Publica do Estado, Jornal O Estado de 22/09/1974 e 25/09/1974.

%25 STODIECK, Beto. Florianopolis esté triste: O Miramar estd agonizando. O Estado, Floriandpolis, 22 set.
1974, p.12. STODIECK, Beto. Desculpem se eu estou voltando ao assunto. O Estado, Floriandpolis, 25 set.

1974.
326 | dem.
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“Senhor, perdoai-os: eles ndo sabem o que fazem”. Desesperado, escrevia Beto
Stodieck. Contudo, apesar das reiteradas criticas aos argumentos utilizados pelos érgaos
publicos contra a demolicdo do Miramar, isso veio a acontecer em outubro de 1974. Alguns
dias antes do golpe fatal, o arquiteto e urbanista da Prefeitura Municipal, o Sr. Paulo Rocha,
fez uma longa exposicdo num jornal local sobre o que deveria ser efetivamente conservado e,
principalmente, esclarecer a *“diferenca”, segundo ele, entre “patrimdnio historico” e
patrimonio histérico”. 3" As atitudes vistas, por ele, como “histéricas”, referiam-se aos que se
movimentavam em prol do edificio, por exemplo. Esta postura, segundo o arquiteto, gerava
protestos que colocavam em lados opostos aqueles que almejam erguer novas construcoes, e
0s saudosistas que pediam a preservacdo do prédio sem nenhum embasamento técnico, sem
conhecer as caracteristicas marcantes da arquitetura que justificasse sua preservacdo. Disse 0
arquiteto Paulo da Rocha: *“o caso do Teatro Trapiche se enquadra perfeitamente na segunda
opcdo, o mesmo acontecendo com o Mictério Publico, por muitos defendido com unhas e
dentes, mas que na realidade ndo tem valor histérico algum”. 3 De acordo com o arquiteto,
existia uma diferenca entre “patrimonio histérico e artistico”,**° e ndo havia razdo para manter
o Miramar, pois se tratava de uma “arquitetura da época industrial” que ja havia passado por
diversas modificagdes sem a preocupacdo de conservacao do seu aspecto anterior. Ele salienta
que, “caso ndo houvesse a necessidade do prédio sair do local para a constru¢do dos acessos,
poderia ser conservado, mas somente como um marco de que anteriormente ali havia sido o
mar, nada mais do que isto”.**°

Curiosamente, em setembro de 1974, partiu da Camara Municipal atraveés de um
requerimento de autoria do Vereador José Peres, a proposta de construcdo de uma Concha
Acustica nas imediacGes da Avenida Ivo Silveira, no bairro Estreito. O projeto que defendia a
cultura artistica na verdade serviria para aproveitar um acidente natural topogréfico. O Sr.
Paulo Rocha, na época, arquiteto da Divisdo de Planejamento da Prefeitura garantia que o
ideal seria agrupar uma estrutura de lazer no Aterro da baia Sul, justificando: “para que haja
mais calor em torno da arte”.*** Segundo o arquiteto, muitos fatores deveriam ser avaliados

para tal construcdo, tais como o livre acesso ao local, area para estacionamento e interferéncia

$2'\WINCKLER, Cleide. O que deve ser conservado. O Estado, Florianépolis, 11 out. 1974, p.15.
%28 |bidem.

%29 |bidem.

%% |bidem.

%! URBANISTA da prefeitura é contra a concha actstica. O Estado, 28 set. 1974.
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de sons externos da vizinhanga ou do trafego, precaucdes essas que pesariam sobre a deciséo
na construcao da referida concha.

A outra hipotese era que sua construcdo fosse o Aterro, cujas observacdes seriam
as mesmas. Mas acrescenta: “terd que ser observada a relagdo cardeal da Concha, com um
isolamento — uma barreira a0 som — através de uma érea verde”.**? Para o arquiteto, era
imprescindivel a construcdo de um centro artistico que atingisse ndo s6 a Grande
Floriandpolis, mas também os municipios vizinhos, polarizando e trazendo um grande publico
para as manifestacdes de arte. De acordo com 0 seu posicionamento, determinados
espetaculos ndo se apresentavam em Florianépolis por dois problemas: o primeiro, de ordem
fisica; e segundo de ordem econdmica. Dizia ele: “Ndo temos condicbes de trazer um
espetaculo como o ballet de Londres, primeiramente por falta de um local adequado, pois o
Teatro Alvaro de carvalho néo é palco para um espetaculo dessa envergadura”. *** O curioso é
que ele disse que mesmo que construissem uma casa com tais predicativos que acolhesse o
Ballet de Londres, ndo teriamos publico para assistir. Para ele, se fazia necessario dotar a
cidade de toda uma boa estrutura para sanar as dificuldades enfrentadas em relagdo as
manifestacBes artisticas, bem como educar o publico nesse sentido, para que apreciassem o
teatro e passassem a freqiienta-lo mais. N&o se tratava de destruir o Teatro Alvaro de
Carvalho para construcdo de outro, por que para ele o TAC era “insubstituivel”. Mas existiam
grupos teatrais que devido as condigBes técnicas exigidas pelos espetaculos encenados,
precisam ensaiar no mesmo local da apresentacdo. Como o TAC estava sempre com sua
agenda lotada, nem sempre 0s ensaios eram possiveis, 0 que prejudicava a procura por
grandes companhias e desfavoreciam a vocagdo para esse tipo de arte, argumentando:
“deveriamos aumentar o nimero de teatros na cidade e ainda construir um teatro de arena,
com capacidade para 100 ou 150 pessoas, para espetaculos menores”.3*

Essa colocacdo paradoxal foi matéria langada, em 28 de setembro de 1974, pelo
jornal, ou seja, alguns dias depois da demolicdo do Teatro de Arena, do Teatro Trapiche.
Naquele momento, onde estava o arquiteto? Quicé idealizando um projeto para a construcdo
de uma grande casa de espetaculos para trazer o Ballet de Londres, algo distante de realidade
local? Enquanto isso, o grupo estudantil de teatro amador (TECA), aqueles que efetivamente

estavam preocupados com uma forma de manifestacdo e apreenséo da arte, que carregaram

332 | bidem.
333 | bidem.
334 I bidem.
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tdbuas e tijolos, pintaram as paredes do abatido Miramar para transforma-lo num local
aprazivel para os ensaios e espetaculos, essas pessoas esperavam um milagre? Milagre
traduzido aqui como expectativa de surgir alguém com clareza de idéias e de expressdo,
acuidade para com o que é relevante a cidade, uma certa capacidade de compreensdo e
tomada de decisdes. Porventura, foram contrariados os avidos ideais de progresso daqueles
que entraram na camara escura da moderniza¢do? Afinal de contas, a cidade ja possuia um
Teatro de Arena, bem no centro da cidade, visivel, acessivel, onde um grupo de artistas, sob o
rigor da ditadura, encenava belci espetagyilos nronositivos_Fles tentavam fornecer ao publico
uma nova linguagem cénica, d WO MAIS. .. tor e publico. Essa
atitude levava a reflexdes e q Segundo o Fifiiltera 'e. Mas 0 arquiteto
estava ciente da animagdo, dos . Paulo Rocha, da Prefeiry. xgados daqui pra 14,
dos atores construindo arquiban K&, f?irﬂugum,;-&ﬂ do ieatra ])iche, do bulicio que
rondava a Praga Fernando Me T rapiche podera ﬂi'ﬂnﬁ
registrou sua indignagdo, nestes  @mian/la, caso os np{:rgﬁﬁ!__
consigam dar con dﬂfl-l
Mmuiio que ainda estg por
Jazer. Se isso acontecer. o
primeiro espetaculo de
Livro de Cristovao Colom-
bo, de Claudel pelo TE-
CA, sera exclusivamente
para autoridades ¢ convis
dados especials — as pes-
soas e finmas que gudaram
@ construir 0 Arena. O es-

sta Mauro Amorim

O Estado, coluna O Paiol, 04 de setembro de 1974. Acervo; biblioteca PUblica do
Estado.

Mas, casualmente, o que incomodava 0 arquiteto e seus superiores era o local
escolhido, o velho trapiche. O arquiteto e urbanista da prefeitura tinha sua opinido formada
sobre a recuperacdo e manutencdo de edificacdes antigas. Como j& foi colocado, para ele

existia uma diferenca entre “patrimonio histérico e artistico”. Segundo ele, ndo havia razéo
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para manter o Miramar, pois se tratava de uma “arquitetura da época industrial”’, mas que ja
havia passado por diversas modificagdes sem a preocupagdo de conservacdo do seu aspecto
anterior. Ele salienta que: “caso ndo houvesse a necessidade do prédio sair do local para a
construgdo dos acessos, poderia ser conservado, mas somente como um marco de que
anteriormente ali havia sido o mar, nada mais do que isto”.*** Aqui recordo as palavras do
Prof. © Carlos Humberto Correia, atual presidente do Instituto Historico e Geografico de Santa

Catarina, ao expressar:

N&o da para dizer que o Aterro afastou a cidade do mar, porque a cidade
nunca esteve voltada para o mar. A cidade sempre deu as costas para 0 mar.
A parede que a cidade tinha entre a cidade e o mar, que era o fundo das
construgOes, tinha uma abertura na Praca XV, ali no Miramar, uma
construcdo que avangava sobre o mar, mas que ndo ligava nada a coisa
nenhuma. Era uma janela para o mar, mas que ndo possuia funcdo
econdmica na cidade, a grande fungdo econdmica estava no Mercado
Pdblico. **°

A esse respeito, a arquiteta Betina Adams em seu livro, “Preservacdo Urbana:
gestdo e resgate de uma historia” explicita que, em Santa Catarina, durante um longo tempo,
prevaleceu a conservacdo de imoveis que tivessem um referencial politico, qual seja, “onde
ocorreram fatos histéricos”. Como também foram “erigidos diversos monumentos em pragas
publicas para homenagear catarinenses ilustres”. A autora justifica tais atitudes como
consequéncia da “marcante presenca de pesquisadores na &rea de histéria, aliada a
inexisténcia de escolas de arquitetura no Estado, que pudessem contribuir para reflexdo sobre
a importancia do acervo construido produzido”.**" Ela prossegue falando do demorado
processo de ativacdo de um servico efetivo de protecdo e tombamento em ambito municipal,
que redundou na perda do Miramar. Diz que tal iniciativa estava inserida no “conceito de
desenvolvimento corrente no pais, baseado no transporte rodoviario, visava incrementar a
insercdo da economia da cidade em ambito nacional”.**® Para ela, tal demolicdo “alterou
profundamente a relagdo da cidade em sua estrutura urbana, até entdo voltada para o mar,

inclusive, sua compreensao emocional para com o lugar”.

% WINCKLER, Cleide. O que deve ser conservado. O Estado, 11 out. 1974, p. 15.

%% Entrevista concedida por Carlos Humberto Correia, presidente do IHGSC em 09/07/2004.

%7 ADAMS, Betina. Preservacdo Urbana: gestéo e resgate de uma histéria. Floriandpolis: Ed. Da UFSC, 2002,
p. 35.

*%8 |bidem, p. 55.
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A demolicdo do prédio manteve-se no imaginario popular durante muitos anos,
culminando em projetos para reconstrucdo do antigo edificio.**® Projetos de inspiragdo
saudosista, mas também meio dantesca, por tentar enlevar do purgatorio urbano uma
edificacdo que acolheu parte da historia da cidade e de seus frequentadores. Justamente, em
razdo destas caracteristicas ndo respeitadas, em 1974, é que estes projetos soam como
lamentagdes ao invés de instigar profunda reflexdo nos lideres do poder executivo municipal,
nos técnicos, nos pesquisadores, na Universidade Federal de Santa Catarina, na populacdo
civil, responséaveis pelos 6rgdos competentes municipais e estaduais, enfim, de maneira a
propiciar uma avaliagdo critica sobre como devia se constituir o espaco urbano, o lugar de
sobrevivéncia, de vivéncias e experiéncias que fora transfigurado repetidamente sem que
houvesse, por parte da sociedade, uma inquiricdo sobre tais atividades. Essa inquietacdo

muitas vezes ecoa em te’”

Catacumba 2000

Panfleto de
divulgacao do
espetaculo. Acervo

particular:  Vera
Collaco

%% |bidem, p. 56.
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O texto do panfleto de divulgacdo do espetaculo “Catacumba 2000 expressava a
tensdo provocativa, a ideologia do grupo e do autor, e chamava a sociedade para reflexdes,
para a autocontestacdo, para a imanéncia, para a possibilidade de criacdo e transformacéo de
si e de uma dada realidade. Os trechos a seguir ilustram essa afirmacéo e enaltecem as obras,

atores e autores que atuaram no Trapiche:

Os homens tém o péssimo habito de se desculpar dos erros e enganos. Mas a
histéria jamais aceitou quaisquer justificativas. Com mais este trabalho,
também ndo propomos a dar desculpas esfarrapadas e mediocres. Queremos
apenas dizer para todos vocés que ndo marcamos a nossa passagem por esse
mundo sem nos realizarmos pessoalmente. Ir e voltar, por toda uma
existéncia, para um modesto emprego, sem nada criar, ndo € 0 nosso
objetivo. Nossa passagem momentanea pela terra é marcada com 0 nosso
trabalho no palco.

Estamos no TEATRO TRAPICHE (antigo Miramar). A turma é grande:
Vera, Valério, Ana, Celino, Julio César, Burumba, Marcio, Lourdes,
Alexandre, Tonico, Ariovaldo, Carmen, Alvaro, Clécio, Bao, Ivana, Carlos,
Denis, e Oleiniski. As fotografias sdo do Balsini, que ja trabalha com a gente
desde a GREVE DOS SEXOS e do LIVRO DE CRISTOVAO
COLOMBO.

O texto de Sérgio Lino que tem mais alguns na gaveta e prepara a
VERDADEIRA histéria do massacre de Anhato-Mirim, para 1976 (300
anos de Desterro). A direcdo também é do Sérgio que completa trés aninhos
de atividade teatral, mas que sempre soube acatar as opinides dos
OPERARIOS do Teca. Dai sair o que sai (vide trabalhos anteriores). Os 14
prémios em apenas duas montagens nio pertencem apenas ao Sérgio. E o
resultado de um grande trabalho em conjunto. O Teca sempre esteve bem
servido de cucas esclarecidas (os bacilos bons).

CATACUMBA 2000 é um trabalho humilde, de modestos OPERARIOS
que ndo visam a comercializagdo da arte cénica. Teatro € o homem. E o
homem n&o tem preco. “E sangue e fumaca”. Teatro é momento. Cultura é o
texto.

Com o homem nasce e morre o verdadeiro teatro social. Nosso trabalho ndo
é rotulado com ingressos. Vocé, ao sair do nosso Templo de Arte, deixa na
porta 0 que achar que valeu o nosso trabalho. Nao é necessério genuflexdo.
Volte sempre (isto, se vocé for um dos ESCOLHIDOS). Mas para assistir
CATACUMBA 2000, vocé precisa ter mais de 18 anos. Procure
compreender. A gente explora muito a Biblia

APRENDA A RIR DO QUE FAZEMOS, MAS PENSE NO QUE DIZEMOS

Nota: N&o haverd distribuicdo de Coca-Cola, nem prémios das Casas Santa
Maria.

TEATRO TRAPICHE TECA

O ultimo espetéculo a ser encenado no Teatro Trapiche levava 0 nome sugestivo
de “Catacumba 2000”. O autor e ator Sérgio Lino via 0 mundo sob um enfoque coletivista, no
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qual os homens eram substituidos pela maquina. Para a efetivacdo da pec¢a, os atores do
TECA realizaram diversas pesquisas com 0 proposito de assimilar tipos e reacdes das mais
diversas doengas mentais, orientados por psicélogos e socidlogos. A representacdo teatral,
para 0 autor Sérgio Lino “seguia uma linha politica acentuada, com idéias universais”. Em
Catacumba, pretendia-se mostrar “que santo de casa também faz milagres, quando
selecionados os crentes”, por isso a peca “demonstrava preocupacgdes de grande poténcia,
como do homem sendo destruido pelo préprio homem. Condenados ao desenvolvimento
tecnoldgico irracional, desumano, que esté se processando”. 3+

O ano seria 2064. O desenvolvimento tecnoldgico irracional e desordenado, como
chama o autor, modificou por completo o comportamento humano. Em razdo disso, 0s
valores, necessidades consideradas primérias, podem ser relegadas para segundo plano. A
poluicdo ambiental deixa de ser noticia nos jornais. Ela ¢ fato, é realidade, € o meio no qual
se sobrevive. Acima de tudo isso, 0 homem deixa de ser gente, deixa de ser um ser pensante, e
torna-se uma maquina produtiva, muitas vezes, substituido pelos computadores.

O espetaculo comegava com um jovem falando sobre um professor de quatro e
relinchando: “vejam senhores, o que fez a automacdo. Isto aqui é uma espécie rara de fauna
humana: professor universitario. Lecionava fisica e foi substituido por um computador. Seus
pais estdo felizes, afinal, ttm um ‘horse man’ na familia”. Arrastando-se pelas tdbuas do
Arena, aparecendo repentinamente entre a platéia, emitindo sons guturais e gemidos, cerca de
20 atores, em sua maioria jovens, mostravam o texto de Sérgio Lino. As coisas, a0s poucos,
eram ditas, jogadas na platéia, como numa espécie de colagem entre ator e espectador. Falas
do tipo:

— Ana Lucia ganhou duas criangas sem pernas...

— Gosta de salada?

— Quase duzentos homens soterrados na mina. Gritos horriveis ecoavam das
galerias, mas logo eram abafados pelos montes de terra...

— Durante a guerra matei tantos que, um a mais, outro a menos, ndo tem
importancia...

Estas frases aparentemente soltas, no contexto da peca se interligam
demonstrando a autodestruicdo do homem, em razdo das guerras, da automacdo em demasia,

permeando sorrateiro o cotidiano dos homens, a irracionalidade tomando conta do mundo. As

%0 O futuro em “Catacumba 2000”.
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cenas eram bastante movimentadas, fortes, pois se reportavam desde a Santa Ceia até um

bacanal. Uma das passagens da peca dizia:

Por volta do dois mil haver4 o retorno a linguagem primitiva elementar e o
insucesso de todos os regimes e ideologias, com o desmascaramento de
todas as falsas verdades, as verdades coloridas e festivas. O proprio homem
destruira tudo e recomegaré a lascar pedras. **

A atriz Vera Collago e Denis, atuando em Catacumba 2000.
Acervo particular: Vera Collago.

A peca foi elaborada, de uma forma geral, com base na “l6gica das formigas” de
Matjernjewk. De acordo com Lino, no interior das sociedades conhecidas, a das formigas
pode ser considerada como uma das mais perfeitas, “talvez até melhor constituida que a das

abelhas, que é sempre citada como modelo”.>*? Mas a montagem, explica o autor:

(...) ndo segue nenhuma linha de interpretacdo definida. Misturamos um
pouco de Grotowiski com Stanislawski. Do teatr6logo polonés seguimos a
pobreza do teatro, o despejamento. E também a utilizacdo integral do ator, de
seu corpo como forma de expressdo. De Stanislawsky usamos a
concentrag&o.>*

O espetéculo é montado sobre a concepcdo de que em 2064, com o insucesso das

crengas, Deus passa a ser uma coisa do passado. Durante uma das cenas da pega, inclusive,

! |bidem.
%2 O autor Sérgio Lino. Apud: O futuro em “Catacumba 2000”.
3 |bidem.
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um ator relembra a existéncia deste ser, considerado supremo, onipotente e onipresente em
tempos remotos. Seguindo uma estética cénica fornecida pelo estilo do teatro de arena, 0s
atores nesta pega vestiam-se com roupas rusticas, produzidas com tecidos de fabricacéo
grosseira, de forma uniformizada. E os atores do TECA desenvolvem toda a acdo do
espetaculo alojada dentro de um hospicio. Lugar que, para o autor, representava 0 proprio
mundo. Por isso, inicialmente, disse que 0s atores passaram por uma espécie de oficina para
tentar incorporar reacgdes diversas das pessoas com doengas mentais e por isso, 0s integrantes
do grupo se dedicaram a uma longa e criteriosa investigacdo. Inclusive, cabe realcar que, o
Teatro Trapiche possuia uma significativa biblioteca, pois o0s integrantes se dedicavam com
disposicdo as pesquisas e investiam na compra de livros.

Durante quinze dias, no decorrer do processo de aprendizado como laboratério
para 0 espetdculo, os atores foram a Coldnia Santana, acompanhados por especialistas das
areas de psicologia e sociologia, para observar 0 comportamento, 0s movimentos e as reaces
dos pacientes e depois, com os as informagdes, montaram 0s personagens da peca. O elenco
era formado pelos atores: Carmen Fossari, Bao, Denis, Carlos, Valério Carioni, Ariovaldo,
Vera Collago, Ana, Clécio Espezim, Mauro, Alvaro, Julio, Maria de Lourdes e o proprio
Sérgio Lino. As apresentacGes foram realizadas e acompanhadas de pesquisa que visavam

conhecer o perfil do publico que freqlientava teatro em Florianopolis.

Cenas do espetaculo Catacumba 2000.
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Em 1972, trés dissidentes do Grupo Oficina, de S&o Paulo vieram para
Floriandpolis em razdo das condigdes politicas, da censura, da perseguicdo e foram acolhidos
pelo grupo do Teatro Trapiche. Como eles também formaram um grupo teatral e tiveram
muita influéncia sobre o TECA. Mas tal interferéncia se deu devido ao que representava o
Grupo Oficina para a cultura nacional, para a resisténcia politica e também na estética teatral.
No entanto, os trés rapazes, advindos daquela grande cidade, destoavam da paisagem
provinciana de Floriandpolis que ndo estava acostumada a conviver explicitamente com 0s
habitos de pessoas homossexuais. Do ponto de vista comportamental, eles perturbavam o
cotidiano da velha capital e também causavam uma certa desorientacdo dos integrantes do
TECA, apesar destes terem capacidade para compreender o ser humano na sua pluralidade.®**

Porém, uma série de ocorréncias culminou no rompimento do grupo do Teatro
Trapiche. O proprio diretor Sérgio Lino promoveu campanhas contra suas pecgas e a recepgao
indspita da sociedade ao grupo de Sdo Paulo, devido as inglérias tentativas diante do poder
publico para manter o Trapiche. A auséncia de uma agdo mais participativa da sociedade em
favor do teatro e de suas lutas, entre outros, contribuiram para que o grupo se desfizesse um
pouco antes da demolicdo do prédio. Mas em junho de 1973, cinco dos integrantes do TECA
fundaram o TEUFSC - Teatro Experimental da UFSC, ligado ao Setor de Manifestacdes
Artisticas da UFSC. Formavam o novo grupo: Emar Pernes, Carmen Fossari, Clécio Espezim,
Valério Carioni e Vera Collaco, sendo que Carmen Fossari e Vera Collago receberam bolsas

344 Carmen Fossari, entrevista citada.
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da UFSC para atuarem como instrutoras do novo grupo e fazem a ligacdo desse com a
Universidade.®*°

Em maio de 1974, veio a Floriandpolis a Companhia Teatral de Fernando Torres e
Fernanda Montenegro, com o espetaculo “O amante de madame Vidal”, da qual fazia parte o
conhecido ator Labanca. Os integrantes do TEUFSC promoveram uma palestra com o este
ator, com o intuito de debater problemas do teatro. O debate ocorreu no dia 13 de maio de
1974. Foi a Gltima atividade teatral realizada no Teatro Trapiche.

Para concluir, apesar do momento politico ditatorial, época em que havia um
cerceamento do pensar e do agir, destaca-se, a noticia de que o prédio do Miramar viria
abaixo para execucdo do novo sistema viario, 0 que ndo obteve total aprovacdo e
contentamento da populagdo. Tanto que encetou-se um movimento de pequena proporgéao,
porém significativo, de resisténcia a medida. Apesar do rigor politico, alguns jornalistas
criticaram a atitude do governo e tentaram insuflar os &nimos da sociedade para que
questionasse a necessidade da destruicdo do prédio. O surgimento autbnomo de resisténcia e
criacdo, sem a interferéncia do governo e das autoridades locais, constituiu-se numa espécie
de ameaca aos poderes estabelecidos, pois uma das marcas do Teatro de Arena era ndo se
deixar entregar ao modismo ou & estagnacdo. A busca por uma maior interatividade entre
atores, texto e publico, fazia com que emergissem novas linguagens questionadoras da

realidade, possiveis de serem exploradas nas representacdes teatrais.

%3 Entrevista concedida por Vera Collaco, diretora teatral.
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11l CAPITULO

Artes e Rascunhos da Memoria

(A Produtividade da Perda)

O personagem proustiano, como coloca Georges Poulet, “as vezes vé 0 espaco
cindir-se, desdobrar-se, perder sua simplicidade e imobilidade aparentes”.**® E o que ocorre
com 0 espaco onde se localizam o Memorial ao Miramar e as memdrias referentes ao velho
Trapiche. Os lugares e lembrancas referentes ao espaco em questdo oscilam e sofrem
variagOes de sentido. O autor que analisa a obra de Proust, Em busca do tempo perdido,
salienta a experiéncia de Proust ao colocar-se a procura de seu passado para reencontrar sua
antiga existéncia. Walter Benjamin ao apreciar a obra de Proust, de quem era um grande
leitor, diz que a obra é “uma tentativa de produzir artificialmente, nas condi¢cbes sociais
hodiernas, a experiéncia como foi entendida por Henri Bérgson”.**" Assim, a “meméria pura”
da concepcéo de Bérgson transforma-se para Proust em “meméria involuntéaria”.**® Benjamin
cita Proust ao tratar da memdria: “E é isto que acontece com nosso passado. Em vao
buscamos evocé-lo deliberadamente; todos os esforcos de nossa inteligéncia sao inGteis”.**°
Tal posicionamento se constroi a partir de sua experiéncia de “re-encontro” com o passado ao
saborear a Madeleine. Por isso, diz Benjamin, ele ndo hesita em dizer que o passado encontra-
se em um objeto material qualquer, mas que esta fora do ambito da inteligéncia e de seu
campo de acdo. Apesar das discordancias entre os autores, a obra de Proust, segundo
Benjamin, “restaura a figura do narrador para a atualidade”, pois o autor se colocou num

contexto de profundas reflexdes e se entregou a “missdo” de narrar sua propria infancia.

*81pidem, p. 17.

7 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Obras Escolhidas I11. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989, pg. 105-110.

%48 para Henri Bergson, teérico da meméria no campo da filosofia, o ponto de partida da meméria é a matéria
presente. O conjunto de imagens em relagdes que formam a totalidade da matéria torna-se inteligiveis a medida
que sao reguladas pelo corpo, que é a ponte entre 0 “eu” e as “coisas” e é dada pela faculdade da percepcéo. Para
Bergson o passado se conserva integralmente e atua no presente, mas ndo de forma homogénea. Esta evocacao
do passado é feita através da “memoria-habito” e da “memdria pura”. Sobre o assunto ver: Bérgson, Henri.
Matéria e Memoria. Ensaio sobre a relagéo do corpo com o espirito. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

9 BENJAMIN, Walter. Op. Cit. p. 106.
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Quando Poulet se refere ao espaco em Proust, ele levanta a possibilidade
engendrada pelo autor de justaposicdo dos lugares, espacialmente distantes, atraves da
“viagem do espirito”. Em meio ao procedimento de relembranca em Proust hd uma
instabilidade dos lugares, nuances de seres, épocas e locais que se dissolvem numa profusédo
de imagens destacadas, 0 que leva o processo a uma “decomposicdo e de divisdo infinita”.>*°
O universo de Proust mostra-se com uma pluralidade de lugares, entre os quais lacunas,
brechas, hiatos. A associa¢do de lugares singulares faz com que o autor procure uma férmula
de disposigdo dos quadros suprimindo a distancia e a duragdo. As imagens sdo colocadas de
forma justaposta, lado a lado, nunca superpostas. A justaposicdo supGe a simultaneidade das
realidades reunidas, enquanto a superposicdo requer um desvanecer ou mesmo um
desaparecer de uma realidade para dar lugar a outra.*** No entanto, esta justaposicdo de
imagens e cenas heterogéneas encontram um elemento unificador: a presenga de um mesmo
ator e autor. 32

Numa analogia com a vertigem proustiana, propiciada pela “viagem do espirito”,
os artistas plasticos, relacionados aqui, se fundem na experiéncia da criagdo, apesar do estilo,
temas, lugares e personagens distintos. Nesta anacronia pictorica, repleta de pontos distantes
da histéria cronoldgica, surgem “Miramares” matizados, que afloram Unicos num tom
libertario e questionador. Momentos de “redencdo”, quando o eterno e o efémero se fundem
num instante Gnico de rememoracdo e de “emergéncia do diferente”.®® Essas narrativas
picturais sdo composi¢coes que revelam um estado de melancolia e saudosismo. Estes artistas
perseguem entdo, nas suas experiéncias, em antigos baus, fotografias, conversas com pessoas

354 1355

nos antigos espacos da cidade,™" o “auto-re-conhecimento

“O presente nunca estd sozinho”,**® mas amalgamado com passados e futuros.
Assim, o empreendimento artistico consiste num processo em invencdo, que provoca,
guestiona, comunica, e, principalmente, desestabiliza o tempo linear (chronos). Ela acontece

numa dimensdo atemporal que abarca o instante singular da criatividade, o Kairés. Trata-se

%0 POULET, Georges. Op. Cit. p. 103.

! |bidem, p. 77-78.

%2 |bidem, p.88.

%3 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narragdo em W. Benjamin. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 1999, p. 9-18.
%% BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade. Lembrangas de velhos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994.

%5 D’ALESSIO, Méarcia Mansor. In: projeto Histéria: Revista do Programa de Pés-Graduagéo em Histéria e do
departamento de Histéria da PUC de S&o Paulo. n® 17, S&o Paulo: EDUC, 1981, p. 269.

*®FRANCE, Lucimar Bello Pereira. Por que se esconde a violeta? Isto ndo é uma concepgéo de desenho, nem
pos-moderna, nem tautoldgica. Sdo Paulo: Annablume, 1995, p. 19. Apud. NEIVA, Eduardo. A imagem. Sao
Paulo, Brasiliense, 1990.
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de um movimento “aberto” onde se “imagiza as infinitas possibilidades sem cessar”.®*’ Nesta
ordem, a obra de Domingos Fossari apresenta uma tentativa de lancar-se para fora da linha
cronologica e linear. A auséncia de datacdo de seus desenhos, inclusive do Trapiche Miramar,
proporciona essa leitura. Tal empreendimento possibilita uma discussdo sobre a
temporalidade pretendida pelo autor, revelando o “tempo auténtico” da criagdo, um “tempo
cairolégico da histéria”. **® Em Tércio da Gama, a interiorizacdo do olhar do artista manifesta
a saudade, num retorno a infancia e a temas da mitologia local, enquanto que Cipriano tenta

captar a sua “realidade” através de pesquisas e representagdes minuciosas.

%7 |bidem, p. 20.
%8 AGAMBEN. Giorgio. Infancia e histéria. Destruicdo da experiéncia e origem da histéria. Traducéo de
Henrique Buarigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005, p. 128.
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Domingos Fossari: a “impressao do momento”

Bico-de-pena de Domingos Fossari. Trapiche Miramar. Década de 1930. Fonte: “Floriandpolis de ontem”,
1978.

Em entrevista ao Jornal O Estado, em 1980, o artista plastico Domingos Fossari*>®
revelou que seu empreendimento, ao retratar uma determinada expressdo do passado de
Floriandpolis, contido nas peculiaridades arquitetdnicas, histéricas e sociais, sobrevinha da
iminéncia da perda. Disse o artista na matéria: “na época desenhei e guardei, por pressentir

%9 Domingos Fossari nasceu em ltaqué, no Rio Grande do Sul e faleceu em Florianépolis em maio de 1987.
Chegou em Floriandpolis em 1943, como servidor puablico para organizar a secdo de desenho da administracao
central do entdo Servico Nacional da Malaria. As pinturas foram meticulosamente elaboradas pelo artista que,
segundo Paulo Fernando lago, “logrou dar as muitas variedades de bromélias um certo vigor estético”. In:
LAGO, Paulo Fernando. Fossari: mais do que um artista, um génio. Foi ilustrador das seguintes publicaces:
Farmacognosia, obra cientifica de Enedino Batista Ribeiro; Vida salobra de Tito Carvalho; Temas Espirituais de
Werner José Soell; Diario de um Agente Itinerante de Emanuel Medeiros Vieira; Temas Catarinenses de Dante
Martorano; Nem deuses nem astronautas de A Seixas Netto; Bromeliaceas e a malaria Bromélia Endémica de
Raulino Reitz. Produziu ainda as seguintes obras: O album de caricaturas Assim os vejo — Homens do meu
tempo, de 1976; o album Floriandpolis de Ontem, de 1978; Casa dos Acores — Museu Etnogréfico, de 1979; O
arrastdo, de 1984; Foi criador do personagem Zé Catarina, que caracterizava o homem simples do povo.
FOSSARI, retrato de corpo inteiro. A Gazeta, margo de 1979.
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que exatamente ocorreria esta transformagdo no aspecto fisico da cidade e hoje ela esta bem
mais modernizada”.*®°

Domingos Fossari nasceu em Itaqué, no Rio Grande do Sul e faleceu em
Floriandpolis, em maio de 1987. Chegou a essa cidade em 1943, trabalhando como servidor
publico para organizar a se¢do de desenho da administracdo central do entdo Servi¢co Nacional
da Maléria. Em sua terra natal ndo teve condicdes de desenvolver seu talento artistico. Foi
para Buenos Aires onde passou dois anos estudando com renomados mestres, como 0
professor Lérsio, catedratico da Escola Nacional de Belas Artes de Buenos Aires. Depois,
voltou para Porto Alegre, onde trabalhou com desenho publicitario, enquanto recebia
orientacdo da técnica de bico-de-pena com o sui¢co Vicente Perlasca. Em Floriandpolis,
estudou a figura humana com Estanislau Traple e, em 1958, no Rio de Janeiro, foi aluno de
Theodoro de Bona. Em Floriandpolis colaborou com jornais e revistas, além de desenhar a
maior obra boténica de Santa Catarina, de autoria do pesquisador Raulino Reitz, contendol117
ilustracdes em aquarela sobre bico-de-pena. Muitas destas ilustracbes foram impressas pelo
The Bromeliad Society Bulletim, de Los Angeles, Estados Unidos. S&o todas imagens de
espécies de bromélia, uma categoria de planta que integra a mata catarinense. As pinturas
foram meticulosamente elaboradas pelo artista que, segundo Paulo Fernando Lago, “logrou
dar as muitas variedades de bromélias um certo vigor estético”.**

Para Fossari, 0 sentimento de perda protagonizava os episddios urbanos daquele
periodo. Tanto que tentou ser fiel a um momento que se fazia decisivo e repleto de promessas
— 0 de modernizacdo da cidade. Contudo, latejava no artista a possibilidade de manutencdo de
uma memoria urbana diante da ameaga de esquecimento que advinha da febril onda de
demoligdes, oriundas desses projetos modernizadores. Desta forma, diante da finitude
histérica das transformagdes que alteravam rapidamente a fisionomia da Florianopolis da
década de 1970, ele tentou apressar-se em registrar “o instante”. Aquele momento agonizante
que precedia a concretizagdo da perda da vizinhanga central com o mar. Muitos dos seus
desenhos, para o artista, tinham “valor porque o apreciador retornava a Floriandpolis

antiga”.**® Mas de qual Florianépolis falava o artista-vivente-memorialista? As muitas “dos

%0 NA EXPOSICAO de Fossari, uma visdo da Florianépolis de Ontem. O Estado. Floriandpolis, 12 set. 1980, p.
17.

%1 |_LAGO, Paulo Fernando. Fossari: mais do que um artista, um génio. A Gazeta, Florianopolis, marco de 1979.
%2 NA EXPOSICAO de Fossari, op. cit. p. 17
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tempos do Miramar”?*®® Em que porto cronolégico ele ancorou a sua “Florianépolis de
ontem”?7°%*

Para esse momento, portanto, o uso da imagem ndo datada do Trapiche Miramar,
produzida pelo artista plastico Domingos Fossari como procedimento de reflexdo a cerca das
politicas culturais e sociais que engendram a sociedade atual. Nesse caso, o0 Trapiche se
enquadra, dada a sua demolicdo em outubro de 1974 sem maiores questionamentos ou
alusdes, como objeto mediador de reflexdo sobre as politicas patrimoniais. Tal atitude nos
possibilita ainda, uma reflexdo sobre que tipo de histéria que compomos, aquela que enaltece
os “vencedores”, como diria Benjamin, ou uma histéria mais expressiva e igualitaria. Uma
histéria capaz de provocar um abalo, um choque que “imobiliza” o desenvolvimento
falsamente natural da narrativa histérica oficial, pautada num tempo cronolégico e linear.

“Florianopolis de Ontem” foi o titulo escolhido para uma coletdnea de desenhos
feitos a bico-de-pena por Fossari, langcada em 1978, pela editora da Universidade do Estado de
Santa Catarina — UDESC. Os desenhos tinham sido executados com técnica apurada na arte
da ilustracdo — de uma cidade que “ndo existe mais”.** Cerca de 70% dos desenhos foram
executados in loco. O restante dos registros foram feitos por meio de fotografias cedidas pelo
Prof.° Oswaldo Rodrigues Cabral. O recurso da fotografia somente foi utilizado, segundo
Fossari, “porque muitas das casas que representavam toda a cultura agoriana dos primeiros
tempos j& ndo estavam mais de pé”.**® Através de seu dominio artistico, Fossari apresenta
uma versdo para o passado, uma antiga cidade entre o final do século X1X e meados do século

XX, “exumando”®’

imagens de velhas fotos e completando detalhes com a ajuda de sua
prépria memoria, trazendo, de acordo com a jornalista Maria Helena de Moraes, para o seculo
XX imagens da Floriandpolis do século passado, “numa verdadeira viagem no tempo”.**® Mas
para qual instancia temporal propriamente? Tal questdo se delineia em raz&o do artista ndo ter,
curiosamente, datado os desenhos reunidos nessa obra, fornecendo a elas o frescor do
presente, como imagens que estivessem em suspensao eterna, entre o “outrora e 0 agora”, o

tempo do “agora” (Jetztzei) de Walter Benjamin.

%3 RAMOS, Sebastigo. No tempo do Miramar. Floriandpolis, Papa-Livro, 1993.

%% FOSSARI, Domingos. Florianépolis de Ontem. Florianépolis: Fundagéo Catarinense de Cultura, 1985. 32 ed.
%3 |_IMA, Jéferson. Cidade Demolida. An Capital, Florianépolis. 17. nov. 2002.

%% FOSSARI.

%7 FOSSARI vai mostrar a Floriandpolis de ontem. Jornal da UDESC, p. 06.

*8MORAES. Maria Helena. As brumas de Floriandpolis. Diario Catarinense, Floriandpolis, 01 de abril de 1987,
p. 07.
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Segundo Fossari, ele se dispunha “fazer uma impressio do momento”.>*® Esse
enunciado € que nos propicia elaborar uma relacdo do momento de criacdo do artista Fossari,
ao desenhar o Trapiche Miramar, com o “agora” (Jetztzeit) benjaminiano. O momento que
Fossari se permitiu recorrer ao indescritivel. Ao instante de sobrevida de algumas
arquiteturas. Pois sempre que tomava conhecimento de que um velho sobrado seria demolido,
por exemplo, o artista se apressava em desenhé-lo com o intuito de resguarda-lo do total
esquecimento.®”® Ele préprio salientava: “Quando eu sabia que alguma casa antiga iria ser
demolida, corria 14 e fazia o desenho”.*"* Como instantaneos do fim, presumi-se. O artista
pretendia exibir uma possibilidade de criagdo fugaz, que pudesse latejar, incomodar,
questionar e apresentar-se numa atemporalidade histérica.

A visibilidade fornecida por Fossari ao Trapiche Miramar, as antigas arquiteturas,
aos aspectos da vida social e econdmica de Floriandpolis, pode ser lida como uma reacéo
afetiva e imunitaria contra o esquecimento resultante dos imperativos da moderniza¢do dos
espacos. Uma postura seletiva, porque amparada também nas suas experiéncias vividas,
pretendendo, inclusive, assegurar ao velho Trapiche a condigdo de “dltimo simbolo” da
maritimidade da cidade. Nesse contexto, a Praga XV de Novembro, a Catedral, as antigas
casas de arquitetura agoriana, as ruas calmas, as ladeiras, os bondinhos puxados por burros, os
vendedores ambulantes, os portdes trabalhados em ferro, a arquitetura rococo do colonialismo
portugués, as aguas-furtadas, as casas de sotéia, as sacadinhas de ferro lavrado, os baladstres,
os olhos-de-boi do Mercado Publico, as casinhas do bairro da Toca, a Ponte do Vinagre, as
derradeiras casas do Beco do Quartel, as igrejas, os ambientes bucélicos, o Trapiche Miramar,
enfim, todos o inspiravam como musas repletas de experiéncias e sabedoria, prostadas no
cadafalso da reurbanizagéo.

A referida obra de Fossari é composta, na sua terceira edicdo, de 127 paisagens
urbanas, desenhadas a bico-de-pena, cujas legendas foram assinadas pelo historiador Oswaldo
Rodrigues Cabral dias antes do seu falecimento.’? Fossari compartilhava o mérito do trabalho
com Cabral ao concluir: “talvez eu conseguiria sem ele, mas certamente ndo seria téo

elogiiente”.*”® Dentre as diversas imagens produzidas pelo artista, consta também, a do antigo

%9 NA EXPOSICAO de Fossari, uma visdo da Floriandpolis de ontem. O Estado, 12 de set. 1980, p. 17,
Floriandpolis
%70 1bidem.
$"'FOSSARI retratou a histdria da llha. O Clamor, Florianépolis, 1986
372 H
Ibidem.
%73 1bidem.
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Trapiche Miramar, situado por Cabral como sendo o Miramar de 1930. No entanto, o artista
ndo determina uma baliza temporal, pois, além de ndo datar a obra, também nédo se refere a
época das construcdes desenhadas. Contudo, infere-se que um dos topicos relacionados a
selecdo das construgBes a serem retratadas, a iminéncia da destruicdo, talvez pelo caréater
afetivo vinculado a esses lugares, como revela a fala de Fossari, registrado pelo jornal O
Clamor sobre o Miramar, nestes termos: “era 6timo ir até 1a e ficar olhando as dguas da Baia
Sul com um copo de cerveja, companheiro”.3"

Esse testemunho revela os vinculos afetivos com o lugar representado. O local
evocava em Fossari reminiscéncias ligadas a ritos de sociabilidade, aos momentos de
distracdo e entretenimento, pois aquele era um espaco onde ele “sempre ia encontrar 0s
amigos e conversar as coisas daquele tempo”.>”® Inclusive, o jornal O Clamor, de 1986, '
especulou a possibilidade do atracadouro ter servido de inspiragdo para a primeira obra de
caricaturas catarinenses. Uma obra langada em 1973, na qual Fossari acentuou 0s tragos mais
sugestivos de 108 personalidades catarinenses e 0s reuniu em um livro intitulado “Assim o0s
vejo...Homens de meu tempo” “catura do historiador Oswaldo

Rodrigues Cabral, a seguir:

Caricatura do médico e pesquisador Oswaldo Rodrigues Cabral. Autor: Domingos Fossari. Assim 0s
vejo...Homens de meu tempo, 1973.

374 | bidem.
375 | bidem.
378 |bidem.
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Com isso, presume-se que apesar das obras terem sido forjadas na preméncia do
perigo e com o intuito de fornecer subsidios para o “lembrar”, o album de Fossari também é
composto de momentos e escolhas, enfim, de esquecimentos. Apesar do despojamento de
caracteristicas que situem os desenhos, precisamente, na torrente do tempo histérico, tanto a
acdo do artista, como do homem, exige uma escolha, uma selecdo, um esquecer necessario a
vida. Na dinamica do lembrar, o esquecer é tdo importante quanto. A imagem da dialética do
despertar propde uma forma de conhecimento através da historia que deve pensar todas as
mitologias fundantes. Pensar suas mitologias e o obsoleto de forma critica e “imagética”,
considerando as possibilidades do esquecimento, do declinio, nas manifestagbes de
fragmentos e restos. A imagem dialética, propde Didi-Hubermann, “se oferece
paradoxalmente, como a meméria de um esquecimento reivindicado.”*"”

O esquecimento presente, numa histéria que trabalha a servico da atualidade e
retira seu objeto de estudo do conformismo de um tempo cronoldgico e o descontextualiza, o
recompde a luz das conjunturas presentes. Essa é sua dialética e esses 0s atributos.essenciais
para sua constituicdo. Com isso, buscava Benjamin desmontar a falsa aparéncia da totalidade,
em oposicdo, como nos diz Marcio Seligmann-Silva, ao registro da “re-presentagdo”.*”® A
filosofia de Benjamin se alicerga sobre seu conceito de *“origem” (ursprung), que por seu
conteldo adamico, muitas vezes € mal interpretado academicamente, assumindo um carater,
fundamentalmente, teologizante e, portanto, ndo metaférico. Seu conceito se distancia da
origem como génese.

A origem é a Idéia. Para Benjamin, o pesquisador deve buscar o elemento
auténtico nos fendmenos. Essa provavel valorizacdo de um “retorno as origens”, no entanto, é
dialetizada por Benjamin numa confrontacdo com o protofendmeno (Urphanomen) de Goethe
— conceito de natureza goetheano — que teria, segundo Selligmann, fornecido a Benjamin o
“fundamento da ‘origem” como “principio”, ou melhor, como “principio organizador”. 3
Como ja colocado, trata-se de uma tentativa de trazer o fendmeno para dentro da idéia, como

linguagem, ou seja, passivel de interpretacdo. Um inteiramente novo que seja em si a

" DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Tradugio de Paulo Neves. Prefacio de Stéphane
Huchet. Sao Paulo: Editora 34, 1998, p. 171. A preservacao integral do passado, na verdade, € um ensaio
teimoso, mas impraticavel. Imaginar que exista alguém como Funes, 0 memorioso, de Borges,*”” personagem
que retém a totalidade do que viveu, é tdo inconcebivel quanto outro, citado por Galeano, que “possuia tdo ma
memodria que um dia se esqueceu de que tinha ma memoria e se lembrou de tudo”. BORGES, Jorge Luiz. Funes
el memorioso: Prosa Completa. Barcelona: Ed. Buguera, 1979.

8 SELIGMANN SILVA, Mércio. Ler o Livro do Mundo. Walter Benjamin: Romantismo e critica literaria. S&o
Paulo: Ed. lluminuras Itda, 1999, p. 227.

%79 |bidem. p. 139.
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totalidade e a origem. Isto é: a sua salvagdo. Mas, de acordo com o autor, apesar da “origem
ser uma categoria inteiramente histérica, nada possui em comum com o surgimento”, **°
sendo que nessa perspectiva benjaminiana de origem, somente pode ser captada num duplo
movimento: de restauracdo e incompletude. Assim, Benjamin, segundo Selligmann, “
descreve o fendbmeno de origem como uma estrutura que comporta na sua relagdo com as suas
diversas conformagGes no tempo uma dupla perspectiva: uma que enfatiza sua relacdo com a
histéria — restauracdo — e outra que a marca como algo fechado — ndo concluido no seu devir.”
381

A origem, embora sendo uma categoria inteiramente historica, nada tem a ver,
porém, com a génese das coisas. A origem nao designa o devir do que nasceu, mas sim 0 que
estd em via de nascer no devir do que nasceu, mas sim o0 que esta em via de nascer no devir do
declinio. A origem é um turbilhdo no rio do devir, e ela arrasta em seu ritmo a matéria do que
estd em via de aparecer. A origem jamais se da a conhecer na existéncia nua, evidente, do
factual, sua ritmica ndo poder ser percebida sendo numa dupla Otica. Ela pede para ser
reconhecida, de um lado, como uma restauracdo, uma restituicdo, de outro lado, como algo

que por isso mesmo é inacabado, sempre aberto.

%80 |bidem, p. 139.

%81 |bidem, p. 140. W. Benjamin, Origine du drame baroque allemand, Paris, Flammarion, 1985, p. 43-44. IN:

DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, 0 que nos olha. Traducdo de Paulo Neves. Prefacio de Stéphane
Huchet. Sdo Paulo: Editora 34, 1998, p. 170. Georges Didi-Huberman propde uma perspectiva diferenciada para
0 estudo da teoria da arte: a busca pelo sentido da imagem, procurando romper com a sujei¢do do visivel ao
legivel e com a certeza da historiografia da arte. O autor defende o conceito de invisivel, aquilo que ndo é
visivel, mas, ao mesmo tempo, perceptivel pelo olhar. Para Didi-Huberman a auséncia é que da contetido ao
objeto, e o invisivel ndo deixa de ser perceptivel ou sensivel como a aura. Ele trata de uma percepcao que vai
para além do ver. Didi-Huberman tinha ja ecoado um apelo do autor Aby Warburg, numa conferéncia de Roma,
em 1912, a uma abertura da disciplina de historia da arte a «uma perpectiva histérica universal». Aby Warburg
surge assim como um lugar de resisténcia, uma espécie de fantasma (ou sobrevivente, também ele), da
historiografia da arte, capaz de propor um modelo cultural da histéria que tem muito mais a ver com
inconscientes do tempo, com uma «sobrevivéncia» de certas formas expressivas, do que com o esquema
temporal que se articula em comego e recomego, progresso e declinio, nascimento e decadéncia, dentro um
mecanismo linear de tempo para explicar as influéncias e os modos de transmissdo. Didi-Huberman desenvolve,
até as ultimas consequéncias, as hipdteses que o conceito warburguiano de «Nachleben» fornece para a
construcdo de uma histéria da arte que tenha em conta a complexidade do tempo das imagens. O processo
proprio da historia das imagens nao pode ser adequadamente entendido segundo o modelo cronoldgico e
progressivo. Este, de facto, como afirmou Warburg na sua «Introducdo ao Atlas Mnemosyne», «& um
evolucionismo descritivo insuficiente se ndo se ousa ao mesmo tempo procurar descer na profundidade da
tessitura que liga o espirito humano a matéria estratificada acronologicamente. Se a leitura que Didi-Huberman
faz de Warburg tem como ponto de partida a ideia de que ndo ha uma histéria da arte sem uma teoria da historia
e, por conseguinte, sem uma defini¢do de modelos temporais, isto implica também o seguinte: ndo hé histéria da
arte que possa prescindir de modelos estéticos, que passe sem uma determinada concepgao da arte.
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Portanto, a origem (ursprung) benjaminiana se manifesta na intensidade do tempo
e se expressa como “relampagos” — metéafora usada por W. Benjamin — no qual se encontra o
proprio desenvolvimento. Jeanne Marie Gagnebin postula que histria e temporalidade nédo
s&0 negadas, mas se encontram concentradas no objeto”. 382 E nesse encontro do efémero e o
do eterno, contidos no objeto que surge a inspiracdo alegdrica para Benjamin. As imagens
dialéticas constituem-se no interior das articulacBes alegoricas de Baudelaire sobre a
modernidade. O poeta usava 0 mecanismo da degradacdo como tema poético. E sonho e
também despertar. A primeira mencdo do conceito de “imagem dialética”, como um
instrumental para tentar decifrar a “mitologia da modernidade”, ja se encontram nos primeiros
esbocos dos Livros das Passagens, escritos entre 1927 e 1929.383 Segundo Willi Bolle,
Benjamin fez questdo desde o inicio de diferenciar sua perspectiva do autor surrealista que o
inspirou, Louis Aragon:

A diferenciagédo deste trabalho em relacdo ao de Aragon permanece na esfera do
sonho, propde-se aqui encontrar a constelagéo do despertar. Enquanto em Aragon subsiste um
persiste um elemento impressionista — a mitologia — trata-se aqui de disolver a mitologia no
espaco da historia. O que , na verdade, sé se pode realizar despertando um saber ainda néo
consciente do passado. 384

Para Benjamin, cabia ao historiador o papel de interpretar os sonhos coletivos, e
esse trabalho requeria um método. Além de usar a psicanélise, Benjamin se debrucou sobre o
romance de Marcel Proust, “Em busca do tempo perdido”, como forma de apresentar um
modelo para compreender o movimento historico. Sua teoria foi baseada no momento de
ruptura com a vida, 0 momento do despertar. Assim, ele cria uma analogia com o “despertar e
recordar”, provocando as bases que fundamentavam o historicismo. Dessa forma, conforme
Bolle, o historiador surge como um detetive, na iminéncia de descobrir rastros de um crime,

que seriam aqueles feitos pela burguesia. O equipamento para desfazer o “efeito dos

82 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e Narragdo em Water Benjamin. Sao Paulo: Editora Perspectiva, p. 11.
%83 BENJAMIN, Walter. Passagens. Edicdo alema de Rolf Tiedemann; organizacéo da edicgdo brasileira de Willi
Bolle; colaboragdo na organizagdo da edicdo brasileira de Olgéaria Chain Feres Matos; tradugdo do aleméo de
Irene Aron; traducdo do francés de Cleonice Paes Barreto Mourdo; revisdo técnica de Patricia de Freitas
Camargo; pofacio de Willi Bolle e Olgéaria Chain Feres Matos. Belo Horizonte: Editora UFMG; Séo Paulo:
Imprensa Oficial do Esatdo de S&o Paulo, 2006.

%84 BENJAMIN, W. Gesammeelte Schriften. Citado IN: BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole Moderna:
Representacdes da Histéria em Walter Benjamin. 2 ed. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2000,
p. 61.
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narcoticos e fazer surgir os rastros é a analise dos sonhos e a fabricacdo de imagens

dialéticas”.385 Nas palavras de Benjamin:

Na imagem dialética esta contido o tempo. Ele j& se encontra na dialética
hegeliana. Esta, porém, sé conhece 0 tempo como tempo de pensar
propriamente histérico, sendo psicoldgico. O diferencial de tempo, no qual a
imagem dialética somente é auténtica, ainda ndo lhe era conhecido.
Tentativa de mostra-lo através da moda (...) O momento temporal na

imagem dialética s6 pode ser obtido integralmente pela confrontacdo com
» 386

outro conceito. Esse conceito é o “agora da conhecibilidade”.

Assim, essas imagens oniricas, citadas por Benjamin, s6 podem ser conhecidas se
interpretadas como um despertar no presente ao qual aquele sonho se refere, ou melhor, no
“agora da conhecibilidade”. Um *“agora” que se precipitou para Fossari, num kairos,
momentos antes da destruicdo do Trapiche Miramar e de outras construgcdes. O termo Kairos
refere-se a um dos tempos considerados pelos gregos, além, do chronos e aion. Trata-se de
uma personagem da mitologia como também uma antiga nocdo para referir-se a um aspecto
qualitativo do tempo. A palavra Kairoés significa: 0 momento certo. Sua correspondente em
latim, momentum, refere-se ao instante, ocasido ou movimento que deixa uma impressao
singular. %’

Na mitologia grega, Kairds € um atleta de caracteristicas obscuras, que nao se
expressa por uma imagem uniforme, estatica, mas por uma idéia de movimento.
Metaforicamente, ele descreve uma nocdo peculiar de tempo. O momento oportuno em
relacdo a determinados objetos, processo ou contexto. E o momento da agdo. Uma acio
salvadora, na perspectiva benjaminiana, porque o kair6s ndao contém o passado e nem
antecede o futuro. Ele se projeta como o instante propicio para a apreensdo e criagdo de
memorias e libertagdo do novo e diferente. Neste caso, 0 evento artistico, na sua ineréncia,
molda-se num tempo Unico, insélito, de semantica propria. E como narrativa historica, esta
postado dentro de uma rede de significacdes, cujos objetos recebem novos sentidos de acordo
com os encadeamentos adquiridos (s6cio-politicos e culturais), constituindo uma “constelacéo
salvadora”, na qual os elementos para concep¢do de um novo encontram-se “dentro” do

préprio evento. Segundo esse raciocinio, portanto, o objeto contém o tempo.

%5 BOLLE, Willi. Op. Cit. P. 64. As imagens dialéticas de Benjamin prevaleceram a vinculacio dele ao
surrealismo e ao conceito central de sonhos coletivos do séc, XIX expressos nas mitologias da modernidade.
Alem do que , além de ser construida em bases historicas, € relacionada com outras categorias, como imagem do
desejo e utopia, fantasmagorias e fetichismo da mercadoria, imagem onirica e alegoria.

%86 BENJAMIN, W. Apud. BOLLE, Willi. P. 65.

%87 GRIMAL, Pierre. Dicionario de mitologia grega e romana. Rio de Janeiro: Bertrand, 1992. 554 p.
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Fossari, inconsciente dos paradigmas teodricos ora levantados, fez uso de uma
histéria que aproveita uma “constelacdo” de acontecimentos que rondavam a capital em
outubro de 1974. Um momento repleto de tensbes que possibilitou ao artista “um salto em
direcdo do novo”,*® um Ursprung, o momento de salvacdo de uma imagem. A idéia que esse
termo contém é de que a “origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que se origina, e sim algo
que emerge do vir-a-ser e da extin¢do, correspondendo, ponto por ponto, a tese de que o
historiador dialético deve libertar o objeto histérico do fluxo da histéria continua”. ***Apesar
do apelo messianico que o conceito sugere, trata-se da efervescéncia do novo através do
reconhecimento da perda. Uma outra caracteristica ainda gostaria de adicionar a andlise:
Fossari, nessa sua apresentacdo do Trapiche, ndo preenche todos os espagos com desenhos.
Ele os delineia com tracos precisos que modelam a forma, como que se ndo quisesse
preencher todos 0s espagos com suas certezas, mas deixa-los em branco, para as futuras
criacbes, como questionamentos e duvidas. Dessa maneira, 0 Trapiche foi retratado na
fugacidade de uma verdade genuina que s6 Fossari conheceu.

O poder das imagens dialéticas esta em sua emergéncia subita, fulgurante e
repentina, salientando um aspecto de “formagdo” Unica, aberta e inacabada, como nos diz
Benjamin, que vé& na dialética da obra seus “ritmos e conflitos”.**® E aqui, na leitura
historiografica desse “manuscrito desenhado” por Fossari, podemos acrescentar que ele tentou
capturar, para as composicOes e reflexes futuras, um instante: o fulgurar que antecedia as
manobras da Draga Sergipe. E, naquele instante, penso, o que prédio possuia de mais intenso
era sua forma. A plasticidade do antigo Trapiche. Na estética de um momento, Fossari
salientou uma Unica caracteristica do Trapiche: um barco com alguns passageiros. Ele
ofereceu evidéncia para o tragco fundamental da existéncia do Miramar: o transporte dos
passageiros entre llha e Continente, traco que marcara a existéncia do pitoresco prédio, como
também a paisagem central da cidade de Floriandpolis, que a linha do mar fora afastada. A
simplicidade da composi¢do de Fossari anunciava que a parceria entre cidade e mar estava
para ser desfeita e nascia o receio de que a intervencdo das areias do Aterro cobriria também a

memoria dos tempos.

%8 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o. Traducdo de Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Ed.
Brasiliense, 1984, p. 18.

%9 1bidem. P. 19.

%0 DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Tradugao de Paulo Neves. Prefacio de Stéphane
Huchet. Sdo Paulo: Editora 34, 1998, p. 171.
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EmbarcacBes em frente e na lateral do

\ \ L° Trapiche. Fonte: Casa da Memoria.
s : Fundacdo Franklin Cascaes. Prefeitura
Municipal de Floriandpolis. E, abaixo,
no desenho de Fossari, nota-se a
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Na imagem anterior, o Trapiche aparece ainda em bom estado de conservacao. Ela
ilustra com propriedade as embarcagdes se aproximando desse atracadouro para atender o
aglomerado de pessoas que esperava pelo transporte maritimo. Analisando-se a obra, trata-se
da mesma perspectiva lateral salientada por Fossari no seu desenho. Representar tal
propriedade fundamental do edificio, para o artista poderia ser uma forma de dialetar. Uma
fenda atemporal por onde Fossari tentara jogar o velho Miramar, juntamente com outras
paisagens da Ilha. Ele deixa que a imagem fale por si. Oferece autonomia a ela e liberdade ao
espectador. Uma diligéncia que funda interpretagdo sempre anacrbnica. “Uma imagem de
memodria positivamente produzida”, como nos diz Didi-Hubermann. ** Para Fossari, talvez,
nem devogdo ao progresso que se instaurava, nem nostalgia figurada, mas uma “imagem
dialética” — com seus pressupostos tedricos —, uma imagem que dialoga com o presente,
exatamente aquilo que produz a historia. Como “interpenetracdo critica do passado e do

¥ 1bidem, p. 176.
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presente”. *** O pintor gadcho, que chegara em Florianpolis em 1943, preocupava-se com a
sustentacdo da histéria. Afinal, para ele, “o passado ndo poderia ficar perdido”,***porém o seu
desenho do Miramar baila entre o aqui e 0 acola dos tempos, pois 0 apresenta como Mirante,
como bar e trapiche de qualquer mar. Com isso, refiro-me aquilo que considero — nos tragos
firmes e limpidos do artista — ,uma tentativa de “salvacdo”, tomando de empréstimo o
conceito forjado por Benjamin. No entanto, sem os rebuscamentos dos detalhes, o artista
amparou seu desenho com um pé no presente do espectador e o outro em qualquer lugar de
um passado que se relacione ao prédio. Dessa forma, esse Miramar tremula entre os tempos,

mas se carrega como signo,>*

como evidéncia da fugacidade das existéncias, da
impossibilidade de se deter o tempo. Como figura da transitoriedade. Como o icone que
marcara a maritimidade da cidade, mas que estava para ser destruido.

O desenho de Fossari, capturado na ansia do momento, como imagem em
dialética, ndo se constroi sobre formas bem acabadas, estaveis ou regulares, mas produz
formas em formagdo, como diz Didi-Hubermann: “efeitos de perpétuas deformacdes”. Nao
existe, inclusive, uma imagem dialética sem um trabalho critico e austero da memoria. Uma
memoria colocada de frente com tudo que resta: os destrogos, 0s tracos, oS rastros, 0S
vestigios. 3* Cada leitura da obra de Fossari sobre o Trapiche, e, em harmonia com as
conjunturas atuais, fornecem uma re-composi¢do perpétua, ou seja, instantes de salvacao.

A memoria ndo é o instrumento com o qual se reconhece o passado, mas o0 “meio”
como esse passado se manifesta. Segundo Benjamin, ela é o meio do vivido, como o solo é o
meio das cidades que jazem soterradas. Entdo, aquele que quer se aproximar do passado deve
agir como um homem que escava. No entanto, o ato de escavar vai remexer com toda a terra
deitada, muda, silenciosamente em torno do objeto. Mas, para alcangarmos o objeto,
precisamos revolver a terra, 0 meio que o cerca, deixando de ser objeto neutro. Para aflorar o

objeto foi preciso remexer o solo sedimentado, e o da rememoragdo exige igualmente este

2 |bidem, p. 177.

%% FOSSARI retratou a histéria da Ilha. O Clamor, Florianépolis, 1986.

% Signo, no sentido tomado de Deleuze, como fonte propiciadora de lembrancas. In: DELEUZE, Gilles. Proust
e 0s signos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2003. Por ser uma das palavras mais usadas por Marcel Proust
em sua obra “Em busca do tempo perdido”, Deleuze ao analisa-la enfatiza que a usa para designar o
conhecimento temporalmente adquirido, ndo de um saber abstrato. Para Walter Benjamin existe uma diferenca
entre simbolo e alegoria, ambos segundo Gagnebin “ressaltam a necessidade de reabilitar uma visao devastadora
do tempo. O simbolo para Benjamin sugere uma totalidade verdadeira, enquanto a alegoria consiste em
interpretacdo, movimento, fragmentacdo dos sentidos. No entanto, uma visdo alegdrica podem conter muitos
simbolos. Existe uma reabilitacdo da temporalidade na alegoria em oposi¢do a eternidade representada pelo
simbolo. GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Op. Cit 31-53.

% DIDI-HUBERMAN, Georges. Op. cit. p. 173-174.
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exercicio de desterrar. Por isso, desterrar as ruinas fundamentais do Trapiche Miramar, para
Ihe fornecer um corpo como dantes, seria impossivel. O solo aberto e o objeto exumado
jamais forneceriam 0 universo vivido ou rememorado. Tornaria-se uma histOria
monumental.**® Na verdade, um monumento flinebre que se fixa aos vivos para que eles néo
esquecam seus mortos. *%’

Apesar do carater fragmentario instituido por Benjamin aos seus escritos, corre,
subjacente, um veio que irriga uma preocupacdo central do autor, seu apreco pelos
"considerados” restos, minucias, detalhes, ou seja, as possibilidades de concentrar
significagbes das mais diversas intensidades num Unico objeto, de uma forma Unica: na sua
singularidade. Neste interim, leio o desenho de Fossari, em suas particularidades, como
imagem que se ajusta a nogdo de imagem dialética composta por Benjamin e ainda sobre o
que coloca Didi-Huberman sobre a criticalidade contida em uma imagem dialética por mais
“simples” que sejam suas formas.**® Ou seja, “néo existe imagem dialética sem um trabalho
critico da memdria confrontada a tudo o que resta como ao indicio de tudo o que foi
perdido”.*%°

A possibilidade encerrada no desenho do Miramar, por exemplo, de concentrar o
presente e o passado em intensidades temporais diferentes, pode produzir uma leitura critica
de seu préprio presente, que atualmente se mascara na forma de Memorial ao Miramar, numa
convulsdo com o seu passado. Uma imagem que retne o passado (perdido) recondicionado
aos modos de um presente e gque, anacronicamente, interliga lugares e instantes. Quero dizer
que esta obra sugere — como outras encontradas em seu livro — a forca salvadora de que fala
Benjamin, porque retne espacos e lugares perdidos num "kairds™ politico. Aqui entra o jogo
da perda e o anacronismo que é essencial para essa dialética ndo constitui a memaoria como
“instancia que retém — que sabe o que acumula —, mas uma instancia que perde: ela joga
porque sabe, em primeiro lugar, que jamais sabera por inteiro o que acumula, por isso é uma
operacdo mesma de um desejo, ou seja, um perpétuo jogo da perda”.*®® Se puder haver uma

salvagdo do passado no e pelo presente é porque o passado nunca volta como era (as imagens

%% NIETZSCHE. Friedric. Segunda Consideragéo Intempestiva. Da utilidade e desvantagem da histéria para a
vida. Traducdo de Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Relume-Dumaré, 2003. p. 18-20.

¥ WEINRICH, Harald. LETE, Arte e critica do esquecimento. Tradugdo de Lya Luft. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2001, p. 49.

%% DIDI-HUBERMAN, Georges, p. 169.

% |bidem, p. 174.

490 |bidem, p. 115.
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proustianas), é um passado perdido enquanto passado, mas que transformado no seu ressurgir,
ele € outro, "semelhante™ a si mesmo.

Considero, diante do exposto, que Fossari "abriu uma porta para o Messias" ao
ndo datar suas obras inscritas nesta coletanea. Desenhos feitos — sublinho — diante da febril
onda de demolicbes daquela década, diante da emergéncia da morte dos espacos e
experiéncias. Habilmente, Fossari tenta reter “o instante” que precedia o fim para o Trapiche
em sua materialidade e, com isso, possibilitou a redengéo deste passado. Considero que essa
seja a experiéncia que Fossari descreveu, segundo suas potencialidades retéricas e picturais:
um lugar que estava fadado a morte, a destruicdo. Que tinha seu tempo existencial e material
determinado politicamente. Sem data-lo ou inscreve-lhe detalhes significativos que o
referencie a uma determinada época, ele buscou apreender um tempo e libertar o Trapiche das
amarras cronoldgicas. Era a forma de salva-lo, desperta-lo a qualquer tempo, como se ele
houvesse — como a Bela — se ferido pelo fuso da roca. A compreensdo da histéria e do seu
processo arbitrario e ideoldgico ocorre no momento da interrupgdo do fluxo temporal, nem
que decorridos cem anos.

No entanto, ndo ha despertar sem sonho, diz Didi-Hubermann.”* A palavra
“despertar” representa uma tentativa laconica de demonstrar, alegoricamente, este seu ensejo
nas imagens dialéticas. Walter Benjamin expBe que a imagem dialética € que une o ja
ocorrido, num relampejar, com o agora. Ela ndo instaura uma relacdo temporal entre o
passado e o presente, mas uma relacdo dialética que salta "do que foi" ao agora. Ela exprime
uma correspondéncia histérica entre o ja ocorrido e 0 agora, uma correspondéncia que nao
tem como objetivo descrever o passado, mas traduzi-lo. A imagem dialética € a imagem do
sonho (Traumbild) que irrompe na continuidade histérica, levando-a a uma paralisacdo. E a
imagem em que 0 novo se interpenetra com o velho e retém a continuidade da historia. A
funcdo desses elementos do sonho é o despertar historico. Tornar consciente um "saber ainda
ndo consciente™ do que foi. O despertar ¢ uma construcdo tedrica mimética, no ambito da
linguagem, do truque fisiol6gico do sono e do sonhar. No momento do despertar as imagens
do sonho, de um saber ainda ndo consciente, mesclam-se a consciéncia desperta, gerando um
saber consciente do espago desperto. O despertar segue o modelo da lembranca

(Errinnerung): traz a tona o esquecido.

“% |bidem, p. 189.
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“H& uma imortalidade em tudo. E imortalidade e imortal € aquilo que morre a
cada instante para viver no instante seguinte”,**? disse o escritor e jornalista Amaro Seixas
Netto’®® para o jornal AN Capital, sobre a arte de Fossari. A imortalidade possibilitada por
Fossari, sugerida por Seixas Neto, esta na tentativa sobria do artista de langar algumas de suas
obras para fora do dominio do tempo cronoldgico e linear. A assercdo de Seixas Netto sobre a
“infinitude” presente nos tragos de Fossari, juntamente com uma caracteristica do artista de,
ocasionalmente, datar suas obras, remete a uma proposicao: a auséncia de referéncia temporal
na maioria das obras do artista e sua preocupacdo em registrar e catalogar emocionalmente
um passado, pois dizia ele ser simpatico ao “expressionismo, porém sem academicismos”.**
Com isso, deixa ver que o “tempo” estava entranhado em suas construgdes artisticas, ao
deixa-las fluir numa imanéncia histérica, numa eterna temporalidade do presente, adquirindo
novos significados, nascendo a cada instante, de acordo com as aliangas e relacGes
estabelecidas num determinado momento. A perenidade pretendida por Fossari provém de um
outro tipo de tempo, que ndo o cronoldgico e que Walter Benjamin atribuia ser do “aqui e
agora”. Para este autor, era na “existéncia Unica, e somente nela, se desdobra a histéria da
obra. Essa historia compreende ndo somente as transformacdes que ela sofreu, com a
passagem do tempo, em sua estrutura fisica, mas como relacbes de propriedade que ela
ingressou”.*® Tais elementos fornecem & obra, segundo Benjamin, uma “aura” irreprodutivel,
condicionada aos aspectos histdricos e sociais. Uma “aura” que dialoga com a efemeridade do
presente.

O esforco de Fossari concentrava-se na apreensdo do etéreo, de uma esséncia
fugaz de uma cidade que ainda expressava a “quietude de uma provincia nas suas ruas calmas
e a vaidade de seu status de capital, contido nos arabescos das suas frontarias e na pompa dos
seus solares senhoriais”.*®® Ainda, segundo Seixas Netto, que se inspirou numa das obras de

“2 NETTO, A. Seixas. Os enigmas das artes e dos artistas. ANCAPITAL.

“%% PRACA imortaliza génio de Seixas Netto. AN CAPITAL, Florianépolis, 29 agosto de 1999. Amaro Seixas
Netto era considerado um dos “bruxos” de Floriandpolis, parceiro de Flanklin Cascaes e Meyer Filho. Sujeito de
interesses multiplos, capaz de longas conversas sobre qualquer assunto, Seixas Netto ficou célebre pelas
previsdes meteoroldgicas que, diz a lenda, ndo falhavam nunca. Autodidata, somava a intimidade com os ventos
ilhéus a precisdo dos equipamentos que, em alguns casos, ele proprio construia. Em vida, Seixas Netto publicou
13 livros, entre eles consta Nem Deuses nem astronautas, de 1972, onde o autor faz uma critica ao famoso "Eram
os deuses astronautas?”, de Erich von Déniken.

%4 NA exposicdo de Fossari, uma visdo da Florianépolis de ontem. O Estado, 12 de set. 1980, p. 17,
Floriandpolis

“%> BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: Magia e técnica, arte e politica. Tradugao de Sérgio Paulo Rouanet.
Sdo Paulo: Brasiliense, 2 edi¢do, 1986, p. 167.

“% FOSSARI revive o passado em seus bicos-de-pena. Jornal da UDESC, Floriandpolis, marco de 1979. Fala do
entdo ex-prefeito de Florianoplis Sr. Esperidido Amin H. Filho.
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Fossari, para escrever o poema “A alma fantéstica dos casardes”, ele era um “desenhista da
tradicdo ilhoa, do nosso passado” e alguns dos muitos casardes antigos de Floriandpolis,
atualmente, “s6 existem em seus quadros”.*’” Para alguns jornalistas e escritores, o culto ao
progresso e a necessidade reinante de modernizagdo dos espacos, foram os dispositivos que
deflagraram em Fossari 0 desejo de expressar as tensfes de uma época através das formas
urbanas de Floriandpolis. “°®

Para Amaro Seixas Netto, Fossari empenhava-se em representar a fisionomia da
cidade num impeto de preservacdo de um passado ameacado pelo “progresso”, esse, segundo
Netto, “uma miseravel invencdo dos avarentos e desocupados”. Os tracos do artista
mantinham a “profundidade do fantasmal da verdade dos tempos que tinha como axioma o
conceito de infinito”.*®® Para Netto, os tracos precisos de Fossari continham o infinito, aquilo
“que é eterno, que ndo existe em si mesmo, ou em partes”.*!° Esta caracteristica, salientada na
andlise do escritor, nos possibilita pensar os desenhos reunidos nesta obra de Fossari,
especialmente aquele que representa o velho Trapiche, como integrantes de uma “constelacdo

salvadora” *1

que rompe com a linha do tempo linear, e lanca a obra no redemoinho da
existéncia, cujo apice se encontra numa trilogia do instante formado pela perceptividade-
construgdo-desconstrucao.

Depois de um século marcado por tantas guerras e mudangas, como foi o século
XX, nunca na historia houve um acumulo t&o grande de transformagcfes em um mesmo espago
de tempo. O que leva a utopia de olhar para o passado com um fim salvacionista. Nessa
tentativa de estabelecer uma nova ligacdo com fatos pretéritos, de reatar elos, surge uma nova
cultura da meméria e a aflicdo de recuperar o passado como ato de redencdo. Um paradoxo
caracteristico da nossa modernidade e que pode ser detectado na Floriandpolis da década de
1970. Num momento de emergéncia do discurso da transformacdo da cidade, “a tonica da
reforma era o planejamento que se adotava como técnica de aceleracdo do processo de
desenvolvimento”.**? Diante da celeridade dos enunciados urbanos, somos arrastados em
vérias diregdes, e a lembranga ocorre como um ponto de referéncia em meio as variagdes

continuas dos aspectos historicos e sociais. As tentativas de producdo de memdria séo reacoes

T NETTO, Amaro Seixas. Os enigmas das artes e dos artistas. O Estado, Florianépolis.

“%8 AQUINO, Flavio. Domingos Fossari. A Florianépolis do passado. O Estado, Floriandpolis.

“9 NETTO, A Seixas. Op. cit.

“19 1bidem.

“1 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narragdo em Walter Benjamin. Op. cit. , p.15.

#2 SALLES, Colombo Machado. Projeto Catarinense de Desenvolvimento. Florianépolis, marco de 1975.
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especificas que mobilizam afetos e emog¢des advindos da sensacdo de perda propiciada pela
destruicdo, pela sensacdo de “esfacelamento da histéria”, como disse Pierre Nora.*** No
entanto, a agonia provocada em Fossari pelo desaparecimento e instabilidade dos lugares €
compartilhada por outras pessoas como revela o discurso proferido pelo professor Celestino

Sachet na abertura da noite de autégrafos do livro “Florianopolis de Ontem”:

No meio das correrias que o seculo XX nos faz percorrer, um gosto agridoce
de paraiso perdido insiste em se localizar nas mentes e corag@es das criaturas
humanas, tendo que viver no inferno da vida que a cidade nos promete e
cumpre. E, dai o cultivo, quase que adoracdo de tudo quanto representa o0s
velhos e gostosamente doces tempos em que a cidade ndo destruira os verdes
e as calmas do campo e da roca. E as samambaias e as coisas velhas
passaram a significar algo mais do que o simples exotismo. Passaram a nos
garantir uma fase da historia que nos recusamos a trocar e, muito menos, a
414

perder.

O professor ainda afirmara: “a historia estampada nos sobrados e nos casarées do
século passado fosse mais, muito mais, do que velhas paredes, vetustas portas, imponentes
janelas e senhoriais escadarias. Em cada uma das gravuras ha movimento e ha vida”.**> O
“movimento” advindo dos tracos de Fossari e sugerido por Sachet, remete a atemporalidade
insinuada pelo artista. Um movimento advindo ndo somente da destreza de seus tracos finos e
geométricos, mas de uma representacdo pretendida sem enunciados ou referéncias que
direcione o leitor de sua obra a uma dada conjuntura histérica. Um exemplo disso sdo as

representagdes humanas.

Esquina da Praca XV de Novembro com a rua Fernando Machado e Rua S&o Francisco, antiga
Do Ouvidor, hoje Deodoro. Do livro “Floriandpolis de Ontem”, 1978.

“13 NORA, Pierre. (Org.). Les Lieux de Mémoire. Paris: Gallimard, 1984.

14 EOSSARI revive o passado em seus bicos-de-pena. Jornal da UDESC, Florianépolis, marco de 1979.
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Detalhes de figuras humanas contidas no desenho do Trapiche Miramar de Domingos Fossari.

As representacdes humanas na obra de Fossari, percebidas nos detalhes acima, sdo
esbocadas como sombras, sem evidéncias ou particularidades que denunciem o tempo
historico da imagem, o que conduz a uma perceptividade anacrénica. Tanto as pessoas
presentes na pequena varanda lateral do prédio do Miramar, um lugar de entrada e saida de
passageiros das embarcacdes, como aquele que transita na entrada principal, de frente para a
Praca Fernando Machado, marcam a presenga do homem em sua obra, porém um homem a-
histérico. Ou seja, o olhar do espectador (recepcdo) que aprecia o desenho do Trapiche
Miramar de Fossari estard sempre inserido num contexto sécio, politico e historico que lhe
imprimem determinadas conotagdes. Esse “olhar” é construido dentro das diretrizes de um
tempo histérico, empregado e amparado pela pretensdo de refugiar um passado, para ponderar
0 presente. O “infinito” presente nos tracos de Fossari, destacado por Netto, responde a
qualidade da obra de arte que deve ser inviolavel, porque Unica e pluridimensional, esta

inserida no “instante” do olhar.
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Tércio da Gama: a arte da salvacao

Tércio da Gama. O Mito e a Magia da Ilha, 1998. Acrilico sobre tela, 150x50cm. Foto:
Marilange Nonnenmacher

Detalhe do Trapiche Miramar na

obra acima.
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Diferentemente do monocromatismo de Fossari, o
artista plastico Tércio da Gama irradia num transbordamento de
cores uma montagem surrealista.*® Ele esparrama suas memérias
num figurativismo repleto de cores fortes e vibrantes. Nessa
profusdo de cores surgem os trés niveis de um cenario: o céu, a
terra e os figurantes. Assim, tanto os integrantes de um primeiro
plano, como os de fundo recebem a mesma mistura frenética de
cores, 0 que ndo permite a composicdo de uma terceira dimensao:

todos o0s elementos integrantes se apresentam, apesar das

variagfes de tamanho, um tratamento igualitario. Para isso, o

Tércio da Gama. O Boi- ) ) o ) )
de-Mamdo. mitos, os ritos de iniciagdo e ressurreicdo, a farra do boi, as

rendeiras, as criancas e suas pipas, a Maricota, a Bernlncia, os folguedos das festas do divino,
as bruxas, as estrelas, o Trapiche Miramar, entre outros elementos da mito-magia regional
misturam-se convulsivamente na composicdo de Tércio, que sintetiza, a partir de seu olhar, a
perda da pureza infantil e dos mitos e magias da llha que protagonizam o0s autos populares.
Dai 0 uso do fantastico como tema para suas criagdes. O proprio autor comenta que tais
elementos estavam relacionados com sua infancia,

onde os mistérios, os folguedos e muitos folclores faziam parte do cotidiano
da minha meninice. Nesta llha, que era de uma beleza inigualavel, reinava,
com toda a sua singeleza provinciana, a mais bela cidade brasileira dos anos
40 e 50.

Desse modo, neste momento, usarei algumas obras do artista plastico 1lhéu Tércio
da Gama, nas quais retrata o Trapiche Miramar, entre outras obras que evidenciam sua
selecdo temética, como recurso para demonstrar que a dor da perda, além dos lugares

tradicionais de meméria,**’ possibilita a criacdo do novo, singular, inesperado e inesgotével.

16 Tércio da Gama, artista plastico, 72 anos, entrevista concedida a autora em 02 de agosto de 2004. O artista
plastico Tércio da Gama integrou, em 1958, o0 Grupo de Avrtistas Plasticos de Florianopolis — GAPF — ao lado de
Hassis, Ernesto Meyer Filho, Pedro Paulo Vecchietti, Hugo Mund Janior, Aldo Nunes, Dimas Rosa, Rodrigo de
Haro e Thales Brognolli. O grupo era formado por artistas de formacdes diferentes, o que Ihes proporcionou uma
visdo diferenciada da arte, mas ndo divergente, sem imposicdo de conceitos estéticos. Tércio participou da
fundacdo do GAPF, do seu primeiro Saldo e de muitos outras exposi¢des coletivas e individuais, no Brasil e em
outros paises. Seus trabalhos estdo expostos em museus nacionais e ilustram capas de varios livros de autores
catarinenses. E um artista plastico nascido em Floriandpolis que tenta, de forma ludica e colorida, retratar o
ambiente méagico que caracteriza a llha, como o Boi-de-Mamao. IN: Osmar Pisani. Variagdes lirico-pictéricas
sobre 0 Boi-de-Mamé&o. Poemas de Osmar Pisani. Pinturas acrilicas sobre o cartdo de Tércio da Gama.
Floriandpolis: Fundacdo Anibal Nunes Pires, 2003. 76 p.: il.

7 Aqui “lugar de memoria” esta baseado no conceito criado por Pierre Nora, descrito com mais mintcias nos
capitulos anteriores.
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O pintor, em sua esséncia, prima pela nostalgia e lamenta o esmorecimento das tradi¢bes, dos
espacos, dos personagens e lugares onde se encenou sua infancia e juventude. N&o pretendo
no interior desta breve exposicdo analisar o conteudo estético formal, considerando que nédo
tenho o dominio tedrico e prético para tal argumentacdo. Portanto, o empreendimento atual se
acautela numa apreensdo de algumas imagens — primordialmente, aquelas que apresentam o
antigo Trapiche — para uma reflexdo critica sobre a possibilidade, acerca dos discursos
pictdricos, de serem oportunamente, empregadas na construcdo historiografica. Pensando no
que sugere Walter Benjamin, ao colocar que o historiador em vez de apontar para “imagens
eternas do passado”,— como previa 0 historicismo — deve tentar constituir novas e singulares
“experiéncias”,**® venho através deste didlogo com Tércio apresentar uma perspectiva
histérica através de composicGes alegoricas e ruidosas compostas por ele, logo, apresento 0s
resultados de uma experiéncia, o relato de um aprendizado, como sugere Gilles Deleuze, em

“Proust e 0s Signos”. **°

Tércio da Gama. A magia da llha. Acrilico sobre eucatex. 1996, 70cm x 50cm. Foto: Marilange
Nonnenmacher.

“18 BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas. Magia e técnica, arte e politica. Ensaio sobre literatura e histéria da
cultura. Tradugdo Sérgio Paulo Rouanet. Prefacio Jeanne Marie Gagnebin. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p.
231.

“19 DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Traducdo de Antonio Piquet e Roberto Machado. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2003, p. 4-14.
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O artista Tércio da Gama prima pela memoria como recurso para mergulhar em
suas experiéncias vividas, afim de transporta-las para a tela. Podemos, entdo, nos deter,
primeiramente, sobre esta particularidade da composicdo: a imaginagdo (fantasia) do artista
usada como forma de transmissdo de suas experiéncias vividas, porém que ndo possuem um
lugar cronoldgico calculavel, ou melhor, balizas temporais pontualmente determinadas.
Talvez, pudéssemos aqui considerar — pensando em Giorgio Agamben, em sua obra Infancia e
Histéria,** ao discorrer sobre relacdo entre experiéncia, linguagem, infancia e histéria — que
em lugar de pensar que o artista retrata memorias de sua infancia, podemos pensar que suas
obras retratam a infancia de suas memaorias. Um momento “imaculado” da concepgdo. A tela
em branco se torna um lugar de contingéncias, um plano sobre o qual a imaginagdo do autor
escorre e cobre todas as fissuras do tecido, num éxtase de completar todos os vazios, de
enché-lo de cores a pinceladas, no intuito de esquivar-se do “esquecimento”, afinal as
experiéncias vividas sdo finitas, mas as lembradas nédo possuem limites.

Numa de suas glosas, Agamben se refere a relacdo existente entre a fantasia e a
experiéncia. A mudanca ocorrida no significado de experiéncia,** discorre o autor, alterou em
muito “o estatuto” da imaginacgdo, visto que, na antiguidade, a imaginagdo servia como
mediadora do conhecimento e que a ciéncia moderna a extrai do processo, como sendo algo
“irreal”. A imagem do “fantasma”, a imaginacdo, possibilitava a reunido do sentido e do
intelecto. Ela revelava a mesma posicdo que se confere, na cultura atual, a experiéncia. Ou
seja, era a condicdo para a existéncia do conhecimento. Inclusive, o estado de aprendizado
onirico é descrito pelo autor, como unica forma eficaz de absor¢do de conhecimento entre as
culturas primitivas, que ndo o consideravam, se em estado de vigilia. O aprendizado se
tornava estéril se ndo potencializado oniricamente. Com o advento da ciéncia moderna, a
fantasia é substituida pelo sujeito do conhecimento de Descartes, 0 ego cogito. Assim, de
sujeito da experiéncia, o “fantasma”, que mediava o0 subjetivo e o objetivo do conhecimento
humano, se torna devaneio e delirio. A visdo fantéastica é relegada ao plano da alucinagdo.**

Mas é transportada por Agamben como percepcao infantil.

20 AGAMBEN, Giorgio. Infancia e Histéria — Destruicdo da experiéncia e origem da histéria.Traducio de
Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

21 Giorgio Agamben inicia seu primeiro capitulo considerando que o discurso sobre a constatacdo de que a
experiéncia ndo mais existe, ou seja, que o homem contemporaneo foi “expropriado” de sua experiéncia.
Assunto abordado por Benjamin j& no inicio de suas analises em 1933. Discorrendo sobre o assunto, Agamben
alega que a incapacidade que tem-se de traduzir-se experiéncia é 0 que torna a “existéncia cotidiana”
insuportavel. AGAMBEN, Giorgio. Op. cit. p. 21-22.

%22 |bidem, p. 33-34.
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E na infancia, para Agamben, que o ser humano se constitui como sujeito na
linguagem e por meio da linguagem. A infancia do ser humano é marcada pela auséncia e
também pela busca de linguagem, ja que ndo nasce falando; é na infancia onde se da essa
“descontinuidade especificamente humana”, passando dos sinais aos significados, ou melhor,
como coloca o filésofo Walter Omar Kohan, trata-se do momento onde se produz a passagem
da lingua a palavra, da semidtica (o signo que deve ser reconhecido) a semantica (o discurso
que deve ser compreendido) ou do sistema de sinais ao discurso. “E na infancia onde cada ser
humano se apropria da linguagem e faz do sistema de sinais adquirido um discurso com
sentido, isto é, se constitui em sujeito da linguagem ao dizer ‘eu’.” A infancia sem uma

linguagem, é, também, a condicdo para sua emergéncia.*?

A infancia ndo inaugura a historia
e depois se retira dela quando aprendemos as palavras. De uma certa forma, estamos sempre
aprendendo a falar, ou seja, estamos sempre exercitando nossa experiéncia da linguagem. Se
pensarmos que aprendemos tudo, saimos da infancia, ou seja, ndo podemos mais inventar,
nem criar memarias. Entdo, a infancia, como a experiéncia, sdo condi¢fes para a existéncia
humana. A infancia estd imersa, estd contida em todas as fases, em todas as idades, como
condicdo para 0 novo.

Bem, para este caso, a teoria da infancia de Agamben nos permite pensar que 0
momento da criagdo, da constituicdo da obra € um encontro com este “estado”, ou uma
evocacdo desta dimensdo original do humano.*”® Neste caso, a memoéria advém néo
puramente como um “rastro” do passado, mas como descoberta de um passado, na ordem do
“inventado”, do “descoberto”. Para Agamben, a infancia se mostra como uma “condicdo da
experiéncia humana”, e ndo tdo somente um lugar cronoldgico. E as obras de Tércio, a
exemplo da singularidade temporal, pensada anteriormente sobre a obra de Fossari,
representam, igualmente, uma experiéncia, porém Unica e fora do corpo. Um *“estado
crepuscular”, que configura a existéncia de uma “experiéncia peculiar”, pautada num canto de
lamento sobre a impossibilidade da transmissdo dos conhecimentos nos termos tradicionais,
bem como a reestruturacdo de uma ordem urbana transfigurada. E isso é o que parece com a
situacdo de Floriandpolis apds a década de 1970, quando a cidade assume um outro formato
com a construcdo do Aterro e demolicdo e/ou transformacdo de muitos dos antigos simbolos

%28 Texto apresentado no | Férum Amazonico de Educacdo, “O pensamento Brasileiro em Curriculo”, Belém,
Pard, 24-6  de  Outubro de 2003 por: Walter Omar Kohan.  Capturado in:
www.unb.br/fe/tef/filoesco/resafe/numero001/artigos

24 AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. P. 76.
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da maritimidade local. Entre eles, tem-se o Trapiche Miramar, o cais, o0 Mercado Publico, a
Alfandega, as rendeiras, testemunho no vacilar dos tempos e dos espacos, como bem coloca
George Poulet sobre o fendbmeno das lembrangas Proustianas, nesse caso transcritas por
Tércio através das imagens e exuberancia de cores da sua obra.

No processo de evocacdo de suas reminiscéncias, quando retido em casa pela
doenca, a asma, pela indoléncia e pela redacdo entusiasta de sua “Recherche”, Marcel Proust
tentava fazer com que o “espirito oscilasse entre duas épocas distintas”. Além disso, continua
Poulet, essa situacdo “forca-o a escolher entre lugares mutuamente incompativeis”.** Foi esta
descoberta do carater “instavel” e tremulante dos lugares que inspirou em Proust, um
sentimento de apreensdo do fim, mas que o impulsionou na constru¢do de um dos maiores
romances da histdria da literatura mundial. Esse tremular dos lugares e espagos expressaram-
se pelo paladar, quando o gosto da pequena Madeleine — uma espécie de brioche —
mergulhada no cha, Ihe proporcionou, por meio da meméria involuntéria e afetiva, uma
viagem a sua Combray.

A experiéncia vivida por Proust, de estar com um pé no presente palpavel e outro
no passado sentido, é para ele a sensacdo de “eternidade”. O tempo reencontrado de Proust se
encontra na possibilidade de libertacdo do “eu” da “inércia desmemoriante”. Estas sensacfes
descritas, incansavelmente, por Proust caminham a “contrapelo da historia”, em oposi¢éo ao
desenrolar continuo do cotidiano.**® Dessa forma, como menciona Walter Benjamin, Proust,
por meio da narrativa, do jogo frenético da imaginacdo e das palavras, trava uma busca pelo
considerado perdido, pelo eu eterno obtido através da memdria involuntaria. Uma busca
frenética, num “culto apaixonado pela semelhanca”.**’ Convém salientar que, para Proust, o
dominio da semelhanca ndo se encontrava nos lugares e fisiognomias esperadas, mas no
imprevisto, ou seja, para ele, segundo Benjamin, “a semelhanca entre dois seres, a que
estamos habituados e com que nos confrontamos em estado de vigilia, é apenas um reflexo
impreciso da semelhanca que reina no mundo dos sonhos”.*”® Um mundo sobre o qual, para
Benjamin, *° as “criancas conhecem um indicio” e cita 0 exemplo de sua experiéncia no

desvelamento da bola de meia “tradicionalmente” enrolada, perdida entre as camisas, calcas,

2> POULET, George. O espaco Proustiano. Tradugdo de Ana Luiza Borralho Martins Costa. Rio de janeiro:
Imago, 1992, p. 16.

26 CANCADO, José Maria. Marcel Proust. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 62-63.

2 BENJAMIN, Walter. Op. Cit. P. 39.

“28 |bidem, p. 39.

“29 |dem.
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coletes, enfim, no universo da sua gaveta. Desenrolar as meias que ao mesmo tempo pareciam
“bolsas” e ‘“conteudos”, para o garoto Benjamin, significava desmanchar uma tradicéo
embrulhada nela mesma, conforme a seguinte reflexao:

Pois agora me punha a desembrulhar a tradi¢do de sua bolsa de 1. Eua trazia
cada vez mais préxima de mim até que se consumasse a consternagao: ao ser
totalmente extraida de sua bolsa, a tradicdo deixava de existir. Nao me
cansava de provar aquela verdade enigmatica: que a forma e o contetido, que
o involucro e o interior, que a tradi¢do e a bolsa, eram uma Unica coisa. Uma
coisa Unica — e, sem duvida, uma terceira: aquela meia em que ambos
haviam se convertido. **°

Nessa passagem que consta de seu texto “Infancia em Berlim por volta de 1900,
Benjamin explora variantes que se somam na perspectiva proposta de uma nova escrita da
historia. Por exemplo, a capacidade de imergir na potencialidade infantil de engendrar
mundos, de conceber, de criar algo do “aparentemente nada”. Nesta obra, Benjamin
rememora, na forma de pequenos textos, a metrépole onde vivera até o exilio, na qual se
desenrolara a experiéncia da infancia e da juventude. Ao escrever seus textos-fragmentos,
Benjamin ndo tinha por objetivo recuperar tal a historia tal qual foi sua infancia, mas
concentrar algumas de suas experiéncias vividas, tracadas segundo os intersticios entre a
memoria e 0 esquecimento. Estabelecendo o seu presente como partida para a tecedura da
memoria infantil, Benjamin se “perde” entre os labirintos e esconderijos da antiga Berlim.
Diante da dor da impossibilidade de reviver os momentos perdidos, ele mantém, como o
coloca no ensaio sobre Nicolai Leskov,**! a perspectiva de re-elaborar a memoria a partir das
experiéncias atualizadas. E mostra como a percepcao “descontaminada” da infancia é capaz
de desmontar arcaboucos rigidamente montados. Desponta ainda nesta narrativa
autobiografica de Benjamin, através de fragmentos de lembrancas e segredos infantis,
imagens de Vvérias “constelagcdes” soOcio-culturais sob a ameagca do desmoronamento e o
cenario da metrépole moderna se instituindo. Ele revela, a luz de suas reminiscéncias — do
adulto que lembra —,0s fragmentos de memoria surgem como relampagos que podem ser
montados ou lidos a critério do leitor, relatando ainda nessa obra, detalhes de um cotidiano e a

fragilidade histérica das sociedades, amparadas na experiéncia da tradicdo, além das

%0 BENJAMIN. Walter. Infancia em Berlim por volta de 1900. IN: Obras Escolhidas Il. Rua de M4o tnica. Ed.
Brasiliense, 5% ed, 1995, p. 122.

1 1dem. O Narrador. Consideractes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Obras Escolhidas I. Magia, Técnica e
Politica. Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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estratégias de protecdo e manutencdo dos privilégios de uma classe dominante, a qual o autor

pertencia.

Ainda sobre a proposicdo Benjaminiana, de se permitir “perder-se” nos labirintos
do passado e também da modernidade, pode-se citar Jeanne Marie Gagnebin, ao escrever o
prefacio de Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica, na qual ela demonstra que
Benjamin sugere ao historiador, em sua tese 16 de Sobre o Conceito de Historia, “constituir
uma experiéncia com o passado”.*** Essa relacdo, segundo Gagnebin, se constitui pela
conscientizacdo do autor diante da debilidade da experiéncia coletiva e individual no mundo
capitalista moderno, que sob um ritmo acelerado, incute répidas e sucessivas transformacoes
no cotidiano, dificultando o processo de assimilagdo, transmissdo e vivéncia de experiéncias.
Pois para Benjamin, a “experiéncia se inscreve numa temporalidade comum a varias geracoes,
supde tradicdo compartilhada e retomada na continuidade de uma palavra transmitida de pai
para filho”.*** Desse modo, o autor defendia uma ampliagdo do conceito, em lugar do uso
restrito destinado & palavra.**

Ainda em O Narrador: Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov,*®
Benjamin discute o perfil de dois modelos narrativos que permitiam o partilhar de
experiéncias coletivas e individuais. Aquele praticado pelo comerciante viajante que muitas
historias tem para contar, que fornece o “olhar periférico” e daquele que ficou em sua terra e
muito conhece de suas tradicbes e costumes, incutindo o “olhar interno”. S&o duas
possibilidades de juncdo e transmisséo de experiéncias, pois, aquele que narra extrai a extrai e
transforma em experiéncia daqueles que o escutam. Narrar a sua prépria cidade — e aqui,
conjecturo, essa narrativa pode se dar também de forma pictorica — ndo significa realizar sua
“réplica”, mas de acordo com o olhar do viajante, do estrangeiro, do estranho, redesenha-la e
produzir a desorientacdo sugerida por Benjamin pelo labirinto urbano. Em “Infancia em
Berlim por volta de 1900”, ele adensa sua proposicao ao dizer: “saber orientar-se numa cidade

ndo significa muito. No entanto, perder-se numa cidade, como alguém se perde numa floresta,

2 |dem. Obras Escolhidas: Magia e técnica, Arte e Politica. Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. S&o Paulo:

Brasiliense, 22 edicdo, 1986, p.7-19.
¥ GAGNEBIN, Jeanne Marie. A continuidade e a temporalidade descritas por Benjamin, sdo aquelas referentes
as sociedades artesanais e ndo ao tempo fragmentado e deslocado do capitalismo moderno. Op. cit. p. 57.
434 i

Ibidem.
“% 1dem. O Narrador. Consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Obras Escolhidas I. Magia, Técnica e
Politica. Ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
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requer instrucdo (...)”.**® A imagem de labirinto urbano, a forma como é tomada nessa
declaracdo, advém das reflexdes do autor sobre o fendmeno contraditdrio da modernidade e
indica que se perder no labirinto ndo sé requer conhecimento para encontrar a cidade, como
também encontrar-se. Citando Charles Baudelaire, W. Benjamin se pronuncia sobre a
multid&o:

Ela jaz como um véu a frente do flaneur: é a Gltima droga do ser isolado. —
Em segundo lugar, ela apaga todos os vestigios do individuo: ela é o mais
novo asilo do proscrito. — Por fim, é o labirinto da cidade, o mais novo e
mais inexploravel dos labirintos. Através dela se imprimem na imagem da
cidade tracos ctonicos até ent&o desconhecidos.**’

Perder-se para encontrar-se. O encontro do homem com a cidade caracteriza o
método que indica a recompensa de descobrir camadas de significados que se conservam
esquecidas, pois conforme Benjamin “fatos nada sdo que camadas que apenas a exploracéo
mais cuidadosa entregam aquilo que recompensa a escavagdo”.**® Entdo, operando como um
homem que escava, a pessoa que lembra aproxima-se do passado, ndo para “inventariar” os
achados, mas para assinalar no “terreno atual o lugar no qual é conservado o velho”.** Este
“perder-se” fornece um matiz da “obra aberta” proposta por Benjamin, fazendo do leitor
sempre um co-autor. Dessa maneira, o historiador inspirado pelas abordagens propostas por
ele, deve refutar a ilusdo de encontrar verdades. O historicismo se identificava afetivamente,
diz Benjamin em sua tese VI, com o vencedor, mas o historiador/pesquisador deve atuar
contra o conformismo que subjuga a tradicdo. **°

E preciso compreender, segundo o conceito da semelhanca, as manifestacdes de
superposicdo, de sobreposicdo que aparecem sob o efeito do haxixe. Quando dizemos que um
rosto se assemelha a outro, isso significa que certos tracos desse segundo rosto, para nos, se
mostram no primeiro, sem que este deixe de ser o que era. Mas as possibilidades de tal
manifestacdo ndo se sujeitam a nenhum critério , sendo portanto, ilimitadas. A categoria da
semelhanga que, para a consciéncia desperta, tem apenas uma significagdo muito restrita,

ganha no mundo do haxixe uma irrestrita. Nele tudo €, de fato, rosto; todas as coisas tém grau

% BENJAMIN, Walter. Infancia em Berlim por volta de 1900. In: Obras Escolhidas Il. Rua de mo Gnica. S&o
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 73.

7 |dem. BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Tradugdo José Martins
Barbosa e Hemerson Alves Baptista. 1 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 224.

% GOMES, Renato Cordeiro. Todas as cidades, a cidade: literatura e experiéncia urbana. Rio de Janeiro:
Rocco, 1999, p. 67.

*39 1bidem.

9 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: Obras Escolhidas: Magia e técnica, Arte e Politica.
Traducdo de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 22 edigdo, 1986, p. 224-226.
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da presenca encarnada que permite perseguir em tudo, como num rosto, 0s tracos manifestos.
Mesmo uma frase em tais circunstancias ganha rosto e esse rosto se parece com o da frase
contraposta. Assim, cada verdade aponta evidente para seu contrério e a partir dessa situacao
se esclarece a davida. A verdade se torna alguma coisa viva, ela vive apenas no ritmo em que
a frase e seu oposto trocam de lugar a fim de serem pensados.**

Eu simpatizo com a correspondéncia proposta por Benjamin com relagdo aos
efeitos singulares produzidos pelo haxixe, ao insinuar que essa era uma forma vertiginosa de
se acessar & memdria de forma intelectual e auto-reflexiva.**? E nesse processo de “busca pela
verdade”,*** ele se permitia perder-se para encontrar o que de significativo eternizava seu ser.
Essas passam a ser experiéncias que ndo nos pertencem, “experiéncias do inexperienciavel”
como se refere Montagne ao descrever sua queda do cavalo.*** 1sso porque formuladas no
“limite Gltimo, ao qual pode lancar-se a nossa experiéncia em sua tenséo para a morte.”** E a
experiéncia de uma infancia inventada, imagizada. Parafraseando o poeta Manoel de

Barros**®, essa forma de reminiscéncia:

Acho que o quintal onde a gente brincou é maior do que a cidade. A gente s6
descobre isso depois de grande. A gente descobre que o tamanho das coisas
ha que ser medido pela intimidade que temos com as coisas. H& de ser como
acontece com o amor. Assim, as pedrinhas do nosso quintal sdo sempre
maiores do que as outras pedras do mundo. Justo pelo motivo da intimidade.
(...) Se a gente cavar um buraco ao pé da goiabeira do quintal, 14 estard um
guri ensaiando subir na goiabeira. Se a gente cavar um buraco ao pé do
galinheiro, 14 estard um guri tentando agarrar no rabo de uma lagartixa. Sou
hoje um cacador de achadouros da infancia. Vou meio dementado e enxada
as costas cavar no meu quintal vestigios dos meninos que fomos (...).

Arrisco-me numa analogia: Tércio da Gama,*’ de certa forma, também sai com

sua “enxada as costas” para construir uma versdo do cotidiano de “sua meninice”.**® No

“! BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 111. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Tradugéo
José Martins Barbosa e Hemerson Alves Baptista. 1 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 187.

“2 BOLLE, Willi. Fisiognomia da metrépole moderna.: represtacéo da histéria em Walter Benjamin. 2 ed. S&o
Paulo: Ed. Da Universidade de S&o Paulo, 2000, p. 318.

3 DELEUZE. Gilles. Proust e os Signos. Op. Cit. p. 14.

“4 AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit, p. 48-51.

“*> AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit, p.

“6 BARROS, Manoel. Achadouros. In: Memdrias Inventadas: A Infancia. Planeta Brasil: Sdo Paulo, 2003, 80p.
“7 0 artista plastico Tércio da Gama integrou, em 1958, o Grupo de Artistas Plasticos de Florianépolis - GAPF
—ao lado de Hassis, Ernesto Meyer Filho, Pedro Paulo Vecchietti, Hugo Mund Janior, Aldo Nunes, Dimas Rosa,
Rodrigo de Haro e Thales Brognolli. O grupo era formado por artistas de formacdes diferentes, o que lhes
proporcionou uma visdo diferenciada da arte, mas néo divergente, sem imposicéo de conceitos estéticos. Tércio
participou da fundacdo do GAPF, do seu primeiro Saldo e de muitas outras exposic¢des coletivas e individuais, no
Brasil e em outros paises. Seus trabalhos estdo expostos em museus nacionais e ilustram capas de varios livros
de autores catarinenses. E um artista plastico nascido em FlorianGpolis que tenta, de forma Idica e colorida,
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entanto, diferentemente de Manoel de Barros que aspira, conscientemente, uma autobiografia
inventada, Gama constroi sua versao baseada, primordialmente, na sua “intimidade” com um
outro tipo de passado. E a intimidade, como disse o poeta, que decide o mérito, que seleciona
o0 lembrado. Ou inventado? O artista, a exemplo de outros, persegue uma “verdade” sua. Para
Proust, 0 homem ndo possui um desejo inerente pelo verdadeiro, ou melhor, 0 homem néo
possui, naturalmente, uma vontade de verdade. Este movimento se da impulsionado por “uma
espécie de violéncia sobre o pensamento”, uma situacdo concreta que o instiga na busca de
um verdadeiro. A “verdade”, como incurséo, como acdo, ocorre quando encontramos algo ou
alguma coisa que nos forca a pensar e procurar um “verdadeiro” para nés. **° Para Deleuze,
ao analisar Proust, essa “verdade” s6 pode vir como resultado de um “encontro” em relacdo a
determinado signo, que o instiga para a interpretacdo, para a busca de um sentido. E a arte
representa, para o autor, um mundo dos signos para onde todos 0s outros signos convergem, e,
“0 essencial est4 no mundo das artes”. **°

As imagens evocadas por Tércio, para representar sua desilusdo e instabilidade
diante da frenética mudanga que ocorreu na cidade apds a década de 1970, fundam uma
composicdo mergulhada numa pluralidade temporal, pois, como coloca Deleuze, citando
Proust, “é importante distinguir quatro estruturas de tempo, cada qual com sua verdade”: o
tempo perdido, o que se perde, o tempo redescoberto que contém em seu amago 0 tempo
original absoluto, da eternidade, do efémero, da origem, do ursprung de Walter Benjamin,
momento que condensa na sua esséncia a destruicdo e a restauracdo, 0 momento da
redencéo. "

Salvacdo. Redengdo do homem pela arte. No tempo possibilitado pela arte. O
tempo que permite a criacdo através da dor, do sofrimento, da incompletude. Esse encontro
com o “eu eternizado” pode vir de signos que nos forcam pensar o tempo perdido. Para
Tércio, o Trapiche Miramar é um signo que denota a passagem do tempo, como também as
carruagens, os barcos, 0 mar beijando as praias centrais da cidade, os casebres amontoados em
algumas ruas centrais, e que foram demolidos para a urbanizagdo da capital, o Terno de Reis,
a liturgia das festas populares, os amigos seresteiros, o fuso do engenho, entre tantos outros

retratar 0 ambiente magico que caracteriza a llha, como o Boi-de-Mamao. IN: Osmar Pisani. Variagdes lirico-
pictoricas sobre o Boi-de-Maméao. Poemas de Osmar Pisani. Pinturas acrilicas sobre o cartdo de Tércio da
Gama. Floriandpolis: Fundacgao Anibal Nunes Pires, 2003. 76 p.: il

8 Tércio da Gama, artista plastico, 72 anos, entrevista concedida a autora em 02 de agosto de 2004.

“9 DELEUZE, Gilles. Proust e os Signos. Op. Cit., 15.

0 |bidem, p. 13.

“! GAGNEBIN, Jeanne Marie. Op. cit. p., 09.
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signos da concretude de uma época. Todos sdo signos abissais que representam o ludico do
artista. Mas o figurativismo das imagens selecionadas por Tércio, apesar do esmero,
igualmente sdo signos de auséncias dolorosas, do desaparecimento, das alteracdes, da
mudanca, da mobilidade dos espacgos, da perda de valores, do envelhecimento (como nos
personagens proustianos), ou seja, a memoria — como instrumento de busca — reline, na sua
ambivaléncia, a felicidade do eterno e a certeza da morte, implica a estranha contradigédo entre
a sobrevivéncia e o nada. No entanto, como signos, permitem, igualmente a construcéo e
reflex&o sobre 0 novo.

Dessa forma, a memdria pode surgir na ruptura com uma temporalidade continua,
surgir como acdo criativa e inventiva, inscrita numa interseccdo de tempos e espacos. Os
gregos possuiam trés designacdes para lidar com o tempo. A versdo de Tércio, para uma
cidade mais agradavel, se inscreveria, entdo, num ato criativo, na reunido de fragmentos de
uma existéncia desmantelada dentro da linearidade do tempo (chrénos). A propria obra em si
é o resultado da intensidade de um momento (aidn), representa um salto para fora deste tempo
mensuravel, quantificavel, pois se insinua num tempo marcado pelo movimento. Um tempo
que ndo € o da consecutividade. Pode-se ainda pensar que, a tela em si, na sua materialidade,
como acontecimento, foi concebida numa outra ordem temporal marcada pela oportunidade
do instante, ou seja, 0 tempo da obra é o kairds. Presumi-se entdo que, numa Unica obra, além
dos espacos, tem-se o entrecruzamento de trés concepgOes de tempo. O pensamento de Gilles
Deleuze também distingue dois modos de temporalidade.

De um lado, temos o devir e, do outro, a historia. A historia ndo é a experiéncia,
mas o conjunto de condi¢cdes de uma experiéncia e de um acontecimento que tém lugar fora
da histéria. A historia é a sucessdo de efeitos de uma experiéncia ou acontecimento. De um
lado, entéo, estdo as condigdes e os efeitos; do outro lado, o acontecimento mesmo, a criacéo,
0 que Nietzsche chamava de intempestivo. De um lado, est4 o continuo: a historia, chronos, as
contradicdes e as maiorias; do outro lado, o descontinuo: o devir, aidn, as linhas de fuga e as
minorias. Uma experiéncia ou um acontecimento interrompem, bombardeiam e atravessam a
histéria, a enviesam, revolucionam, criam uma histéria nova e constantemente. > O devir é
motivado por uma forgca sempre némade que visa romper com as acOes totalizadoras. Assim,
0 devir no infinitivo do verbo se desliga de qualquer relagdo com os substantivos. Nesse

raciocinio, a infancia, como aparece em Giorgio Agamben e também em Walter Benjamin ao

2 DELEUZE, Gilles. Conversacdes. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.
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comentar Marcel Proust,”® emerge como instante inventivo. Como encontro com as

“semelhangas” no universo do onirico e inesperado. Como possibilidade de fantasia.

Os elementos presentes na telas de Tércio explodem anacronicamente nas telas,
numa intensidade de nuances que caracterizam a obra do artista plastico catarinense, egresso
do Grupo de Artista Plasticos de Florianépolis — GAPF — surgido em 1958.°** E que inclufa,
entre outros, Hassis, Aldo Nunes, Rodrigo de Haro e Meyer Filho.**®> O pintor autoditada
procura, através de uma composicdo bucdlica e tragos sinuosos, retratar elementos da cultura
local que marcaram sua infancia e juventude em Floriandpolis. Suas telas revelam
“pensamentos e memarias pessoais” e, segundo o critico de arte Harry Laus: “Tércio pega a
narracio e a submete a um esquema de cores onde cada esquema sai valorizado”.**® Ele
apresenta suas experiéncias numa narrativa pictérica que retne elementos de um cotidiano
infanto-juvenil. Sdo criangas soltando pipa, noites enluaradas, festejos locais, 0 Mercado
Publico, o Complexo Indutrial Hoepcke, a Ponte Hercilio Luz, os barcos, a Bernincia, a
sereia, 0s corticos, enfim, versbes de um passado contado através de representacdes
imagéticas do pintor. A sua arte, entdo, pode ser concebida como um documento, dotada de
com materialidade textual, plena de significados e possivel de ser historicizada.”’ Dessa
forma, o Miramar assume outra corporeidade, diferente daquela fornecida pelos tragos
limpidos de Fossari. Segundo o artista, além de ter sido um assiduo freqlientador daquele
local, tendo presenciado acontecimentos inusitados dos quais sente saudades, como das

serestas, assim descritas:

(...) atos fabulosos, surreais para a época e que deveriam constar nos anais da
histéria da cidade. No Miramar ouvi as ‘canjas’ de Orlando Silva, Silvio
Caldas, e muitos outros que vinham se apresentar nas radios locais e a noite
se reuniam em torno de um violdo no Bar do Trapiche acompanhados dos
artistas locais como Daniel Pinheiro, Narcizo Lima e Claudio Alvim
Barbosa, o Zininho .**

3 BENJAMIN, Walter. A Imagem de Proust. In: Obras Esolhidas. Magia e Técnica, Arte e Politica. Op. cit.
p.36-49.

“* RADUNZ. Dennis. lluminacdes Ilhoas. AN Capital. Florianépolis.

> CONTORNOS e cores. ANCapital, Florianépolis, 01 agos.2005.

**% 1bidem.

T FLORES, Maria Bernardete Ramos. Estética e Modernidade: & guisa de introducdo. IN: FLORES, Maria
Bernardete Ramos, LEHMKUHL, Luciene & COLLACO, Vera. (Org.). A casa do Baile. Estética e
Modernidade em Santa Catarina. Floriandpolis: Fundacédo Boiteuz, 2006, p. 32-33.

“%8 Tércio da Gama, artista plastico, 72 anos, entrevista concedida a autora em 02 de agosto de 2004.
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O entorno da Praga XV de Novembro era um espago de sociabilidades da cidade,
onde ficavam o Café Nacional e Rio Branco, os bares Poema, Principe e Miramar, 0
restaurante Rosa e a Boate Democrata. A Radio Guaruja e Diario da Manha também ficavam
naqueles arredores e pela Praga circulavam ndo s as noticias, as informagdes, as novidades,
como todos os profissionais que atuavam nos programas locais de réadio, de auditorio e
radioteatro, tais como Edgar Bonassis da Silva, Gustavo Neves Filho, Cacilda Nocetti, Janine
Ldcia, Alda Jacinto, Maria Tereza Rosa, Neide Maria, Néli Silva, Nivea Nunes, Roberto
Alves, Waldir Brazil, Dakir Polidoro, Antunes Severo, Carmelo Prisco, Aldair Debona
Castelan, Sebastido Vieira, llmar Carvalho, Domingos Fossari, Manoel de Menezes, Jodo
Paulo Silveira de Souza, Hamilton Alves, Zequinha e seu regional, Mirandinha, Zanzibar
Lima entre muitos outros, grupo sobre o qual ele relata:

NO6s éramos mais chegados as masicas do Rio de Janeiro, como bolero,
samba, e tinhamos um ex-governador que era amante da musica, o Aderbal
Ramos da Silva. Entdo, ele trazia cantores famosos para cantar em
Floriandpolis, como Orlando Silva.Como eles vinham para se apresentar na
radio, apresentavam um repertdrio limitado, mas depois iam para o Miramar,
onde cantavam & vontade.

459

Milton Pereira. Miramar: Floriandpolis antes do
Aterro, 2005. Oleo sobre tela. 60cmx40cm. Foto:
Marilange Nonnenmacher

459 1dem.
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Nas palavras de Tercio: “o Bar do Miramar era o lugar onde bebiamos,
brigdvamos, discutiamos, cridvamos, enfim, os jovens contestatorios encontravam respaldo na
cerveja e na empadinha de camaréo para polemizarem e se atualizarem”.*® De acordo com
Milton Pereira, um outro artista plastico que na infancia dividia seu tempo entre as aguas do
Miramar e a tinturaria de seu pai, 0s colegas na juventude o convidavam para “embarcar no
Miramar”.*** Para esse artista que também retratara o antigo Trapiche, conforme a imagem ao
lado, tratava-se de um convite com dupla conotacdo. Faziam mencéo a forma do Trapiche que
lembrava uma embarcacdo, ancorada na prainha da Pragca Fernando Machado, mengéo feita ao
estado ebrifestivo com que o deixavam, como ilustra a imagem a seguir, onde se encontram
muitos dos nomes j& citados anteriormente, numa comemoracdo do primeiro aniversario do

jornal “O Invicto”, em 1955:

Acervo pessoal: Francisco José Pereira

Presentes nessa festividade estavam: no centro da mesa, o advogado e escritor
Francisco José Pereira;*®? a sua esquerda, o cronista esportivo Hamilton Alves; o vereador
Antbdnio de Padua Pereira, o radialista e jornalista Edgar Bonassis; A direita, 0 presidente da

Comisséo Estadual de Folclore, Doralécio Soares; o locutor e diretor da radio Guaruja, Acy

460
Idem..
“®1 Entrevista concedida por Milton Pereira, 76 anos, artista plastico, em 12-04-2004.
“2 Erancisco Jose Pereira foi Presidente do IPUF quando da criagdo do projeto “Revivendo o Miramar”, do qual
trata o primeiro capitulo.
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Cabral Teive; o diretor do Jornal Diario da Tarde, Ary Machado; o co-diretor do semanario
esportivo do Jornal O Invicto, Nazareno Coelho, o diretor da pagina esportiva do Jornal O
Estado, Pedro Paulo Machado; ao seu lado Jorge Cherem, comentarista esportivo da Radio
Guaruja, e por ultimo o coronel Rui Stockel de Souza, que assinava a coluna sobre esgrima
em “O Invicto”. Na foto é possivel perceber, ao fundo, pela janela do Miramar, parte do
prédio do Mercado Publico.

Além do discurso pictérico de Tércio, que enreda o Miramar na construcdo de
uma memoria ameagada, porém, também alimentada pelo esquecimento, tem-se outros
artistas locais, ex-frequentadores que se dispuseram na perpetuacdo de uma imagem do lugar,
usando-o0 como elemento representativo das perdas. Entre eles, estd o escritor Sebastido
Ramos que lancou, em 1989, um livro de cronicas sobre personagens que orbitavam o mundo
do Miramar e o do Mercado Publico, chamado “No tempo do Miramar”, cuja ilustracdo de
capa foi confeccionada pelo artista plastico Aldo Nunes, como demonstra a figura ao lado.

NO TEMPO DO
MIRAMAR

(816.4)-94

SEBASTIAO RAMOS

PV
4p‘_ |“‘<'Q-°

Capa do livro de Sebastido Ramos, No tempo do Miramar, Floriandpolis, 1993. llustracéo de
Francisco Mibieli. Foto: Marilange Nonnenmacher.

Além de Sebastido Ramos, pode-se citar o radialista Dakir Polidoro, aquele que
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“bebia, mas ndo caia”, *>° o escritor Salim Miguel e Anibal Nunes Pires, membros atuantes e

importantes do Grupo Sul, o escritor Theobaldo Jamunda, que disse que o “Miramar era o

463 Murilo Pereira, entrevista citada.
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marco identificador da cidade com o mar e que sob aquele teto viram e viveram histdrias”, **

entre muitos outros que mantinham o habito de se refestelar nos finais de tarde, muitas vezes
passando primeiramente no Bar Katicipy e terminando a romaria no Miramar. Depois,
adentravam as madrugadas, acompanhados dos “seresteiros do luar”, um conjunto vocal
formado pelos frequientadores do bar e que, juntamente com 0s cantores e mUsicos amigos,
como Zequinha, que tocava cavaquinho na radio Guaruja, Narciso Lima, Zanzibar Lima,
Daniel Pinheiro, Neide Maria Rosa, Luiz Henrique Rosa, Helena Martins, o Siriri, do Morro
do Mocotd, Eduardo Rosa, Jodo bebe-agua, entre outros, cantavam a noite da cidade.*®

Entre um copo e outro de cerveja gelada no verdo, ou copinhos de batida de liméo,
no inverno, eles dedilhavam numa caixa de fosforos, usavam a colherinha num copo,
tamborilavam na mesa e ali mesmo criavam 0S Seus arranjos musicais que, posteriormente,
utilizavam, depois de ensaios, no Teatro Alvaro de Carvalho ou nos Clubes e residéncias da
cidade.*®® Um exemplo da relacdo dos musicos locais com o Miramar é a misica “saudade da
Seresta”, composta por Antonio Santos Miranda, o Mirandinha, em homenagem ao seresteiro
Daniel Pinheiro. Na imagem abaixo tem-se a cantora Neide MariaRosa, uma das intérpretes

dessa musica.

Saudade da seresta Neide MariaRosa
Noite clara em festa B
De luar

A velha serenata da lua de prata

Miramar

O Daniel Pinheiro

Boémio e seresteiro

Que tinha o dom dos péassaros

Para cantar

E quantas madrugadas foram festejadas no jardim
Choravam coragdes ao som de violdes e bandolins
Agora so restou do tempo que passou

Saudade que ficou em mim.*®’

“64 REVIVENDO o Miramar. Vida a um velho sonho. Di4rio catarinense, 02 jun.1988.

“%5 Entrevista concedida por Amilton Lazaro da Silva, bancério aposentado, 72 anos, em 12/08/2004.

%% NUNES, Aldo. Histéria da cidade e estérias do povo. Diério Catarinense, 26 jun. 1988.

7 Musica “Saudade da Seresta” de Antonio Santos Miranda. Mirandinha nasceu em 1932 na Lagoa da
Conceic¢do e foi criado em Curitiba. De volta a Floriandpolistrabalhou ativamente como musico tocando em
boites, nas radios Diario da manhd e Guaruja, na orquestra do Lira Ténis Clube e muito se orgulhava de ser o
pianista preferido do ex-governador Lacerda. Durante dez anos deixou a cidade para trabalhar com o cantor
Moacir Franco. Retornou em 1969 e venceu o concurso de musicas de carnaval daquele ano com a “Cancéo do
Regresso”. Em 1970, numa homenagem pdéstuma a Daniel Pinheiro, que considerava o maior seresteiro que a
Ilha ja teve, compds”saudade da seresta” para resguardar a memdria do mdsico amigo que tocava no Bardo
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Por meio dessas rememoracOes e em decorréncia da bagagem experimental do
espectador-morador-frequentador,  estruturas arquitetbnicas, aparentemente “imoveis”,
animam-se, recebendo novos signos e valores através do “tempo e do espaco”. O tempo se
torna visivel nas paredes, nas ruas, nos edificios e por outro lado, o espaco torna-se
“estratificado em histdria, pois incorpora o tempo e une os diversos enredos dos contos
urbanos”.*®® Contos... que se aproximam do épico quando se trata de Tércio. S&0 muitos
detalhes carregados de cor que tomam toda a espacialidade da tela. S&o enredos repletos de
minlcias e particularidades relacionadas as experiéncias do autor angustiado com as
constantes transformagdes da paisagem urbana e que interferem no processo de rememoragéo,
pois o espago, sob a forma de matéria-prima de um passado, “assiste” numa localizacdo
temporal. Nas recordac0es, a relacdo tempo e espago compde o quadro no interior do qual o
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sujeito se “re-conhece”. Mas os fatos sdo “atemporais até serem enlacados pela historia.

O tempo medido e mensurdvel é uma construcéo; a consciéncia substitui o tempo pelo espaco,

470

ou melhor, espacializa o tempo para poder concebé-lo.”" O espago localiza o tempo, e, diante

de sua mobilizacdo ou transfiguracdo, ocorre o desvanecer das lembrancas, a perda de
referenciais identitérios e...*"*

(...) a angustia vem com mais freqliéncia: a angustia em ver a mobilidade dos
lugares acelerar ainda mais a mobilidade do nosso ser, ja tdo assustadora por
si mesma. Pois como ndo perder a fé na vida, quando se percebe que é
iluséria a unica fixidez em que se acreditava: a fixidez dos lugares, dos
objetos ali situados? A mobilidade dos lugares rouba nosso ultimo recurso.
A que se agarrar, se os lugares, como os tempos e 0s seres, também séo
arrastados nessa corrida que s conduz até a morte?*'2

Esse percurso até a morte, exposto por Poulet, é descrito como sensagdo por

Montagne, ao referir-se a sua queda do cavalo.*”® Mas que morte? Ela como fim? Como um

Trapiche Miramar. Fonte: Banco de imagens e sons da Casa da Memoria— Fundacéo Flanklin Cascaes-Prefeitura
de Florianopolis.

“®1pbidem.

Ibidem. p.87.

%9 | OWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Revista projeto Historia (17), Sdo Paulo: EDUC, 1981,
p.119.

10 SEIXAS, Jacy Alves. Os campos (in) elésticos da memoria: reflexdes sobre a meméria histérica. Congresso
de Literatura e Histéria. Unicamp, 1994.

‘' D’ALESSIO, Marcia Mansor. Intervencdes da meméria na historiografia: identidades, subjetividades
fragmentos, poderes. In: projeto Historia: Revista do Programa de Pds-Graduacdo em Historia e do
departamento de Histéria da PUC de S&o Paulo. n® 17, S&o Paulo: EDUC, 1981, p. 273.

42 POULET, George. op. cit. p.18.

48 AGAMBEN, Giorgio. Op. Cit. p. 48-51.
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esquecimento? Ou ainda, como origem? Recurso indispensavel para a urdidura historica.
Como ja exposto anteriormente, 18-se que o discurso pictérico dedicado a memdria, também
estd atravessado, subterraneamente, pelos fluxos do esquecimento. No caso de Tércio,
suponho que o receio pelo esquecimento pode ser o “propulsor” que o langa no
preenchimento de todos 0s espacos em branco da tela com cores fortes e vibrantes. Segundo o
critico de arte Harry Laus, “mais cor é quase impossivel.” *** Essa narrativa historico-
pictérica de Tércio, carregada de tonalidades fortes e primarias, sugere uma tentativa de
aplacamento dos vazios deixados pelo acelerado movimento histérico.*"”

Considera-se que a expectativa de Domingos Fossari encontra eco na obra de
Tércio. Enquanto Fossari se esforcava em criar imagens do “instante”, de arquiteturas e
costumes locais que estavam a iminéncia do esquecimento, prestes a serem soterradas pela
historia, Tércio, igualmente como sujeito de experiéncias, agrega temas dispersos no tempo e
na memoria, caracterizando uma composicdo fragmentada e saudosista. A obra como evento
estético peculiar e que representa um olhar interior, € em si uma experiéncia que denota a
percepcdo de si e do outro diante do perigo que ameaga o fim, ou seja, a impossibilidade de
um retorno, de um re-viver. De voltar-se a um estado anterior, a uma “infancia” da
existéncia.*’® A obra configura-se, assim, como imagem sublimada por experiéncias passadas.

Tércio partilhou um momento de significativas transformagdes urbanas na
paisagem de Floriandpolis e vivenciou, como muitos artistas e intelectuais de décadas
anteriores, as instalagcdes e o aconchego do Trapiche Miramar. Mas, distintamente de Fossari,
ele tem seu empreendimento artistico mais alicercado sobre as ruinas da saudade. Este
sentimento, ancorado na incompreensdo e descontentamento do ato de demolicdo do velho
trapiche, aflora numa assertiva por meio da qual faz uma analogia a caca a baleia em
Florianopolis para se referir & construgdo do Memorial ao Miramar. Diz ele: “E a mesma
coisa que matar uma baleia e depois mostrar o espinhaco”.*’’ Aliando sua narrativa oral &
pictdrica, pode-se supor que as apreensdes diante do imprevisivel, fortuito e extraordinario,
decorrentes do progresso, revelam-se no movimento de Tércio em diregdo ao aconchego da

infancia.

4" RADUNZ, Dennis. Tércio da Gama. lluminagdes llhoas. Jornal ANCapital. ,Florianépolis, 18 mar. 1998.
“”> CORES e Contornos. ANCapital, 01 de agosto de 2005, Florianépolis.

4% AGAMBEN. Giorgio. Infancia e histéria. Destruicdo da experiéncia e origem da histéria. Traducéo de
Henrique Buarigo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005, pg. 21-78.

" Tércio da Gama, artista plastico, 72 anos, entrevista concedida a autora em 02 de agosto de 2004.
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Cipriano: A procura pelo “real”

Cartéo Postal / 2004. Produzido a partir da obra do artista plastico José Cipriano intitulada O
Miramar dos anos de 1930. Acrilico sobre tela. Foto: Marilange Nonnenmacher

José Cipriano. Antigo Miramar. 2004.Acrilico sobre tela. 40 cm x 60 cm. Foto: Marilange
Nonnenmacher.
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Ainda nesse momento, a saudade e o esquecimento, como forca “plastica

modeladora”, conforme definicdo de Nietzsche,*”

sdo os fios condutores deste capitulo que
versa sobre as potencialidades das imagens para producdo historiogréfica e construgdo de
lugares de memorias, bem como sobre as possibilidades de encontro com o novo, com o ato
criativo germinal advindo das dores da perda. Primeiramente, por meio de um desenho a bico-
de-pena do Trapiche Miramar, confeccionado por Domingos Fossari, refletiu-se sobre o
anacronismo presente na obra deste autor e o perigo da destruicdo das arquiteturas locais que
0 impelia para a criacdo, como ensaio salvacionista. Seguindo num inventario impar sobre a
presenca da saudade como indutora de memorias e seus lugares, Tércio da Gama se enleva no
universo ladico, revelando-se em sonhos e fantasias infantis. Retrata a Ilha dos mitos com o0s
componentes que lhe sdo mais caros, tais como o Miramar. Adentremos agora num universo
pictural que se pretende mais realista, ou seja, na proposta do artista plastico José Cipriano
que se ampara N0 compromisso com a veracidade, com a investigagcdo, com a materialidade
perdida da cidade — incluindo a do Trapiche Miramar.

Hiper-realismo ou foto-realismo, como preferem alguns, tais termos permitem
flagrar a ambicéo de atingir a imagem em sua clareza objetiva, com base em dialogo cerrado
com a fotografia e outros documentos — como no caso de Cipriano, documentos que lhe
fornecem as informagdes, consideradas mais precisas para a constru¢cdo de uma imagem.
Seguindo também um impulso salvacionista, mas dentro das suas peculiaridades, Cipriano
pretende uma veracidade através de suas imagens. Trata-se, também, de um antigo morador e
frequentador dos espagos urbanos centrais e que possuia fortes lagos afetivos com a
espacialidade, a arquitetura e com costumes perdidos no torvelinho da histéria, inclusive de
histérias ligadas ao Trapiche Miramar, de onde extrai fortes lembrangas relacionadas a
infancia. Igualmente impulsionado pela saudade, pelas aceleradas reformas da paisagem
urbana de Florianopolis, pelo rompimento com a maritimidade central, pela sensagdo de perda
e esfacelamento dos costumes e lugares que aninharam sua infancia e juventude, pela
brevidade histérica, enfim, constrdi sua arte no sentido do hiper-realismo, de forma a capturar
de antigas fotos e documentos, detalhes que fornecam legitimidade & sua obra, como
“documento histoérico”, conforme demonstra no seguinte pronunciamento:

Eu acabei por ser conhecido pela busca da perfeicdo no meu trabalho. Pois
busco fazer algo para deixar para a histéria, como um documento onde as

"8 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda Considerac&o Intempestiva. Da utilidade e desvantagem da histéria para a
vida. Traducdo de Marco Antonio Casanova. Rio de janeiro: Relume Dumard, 2003. p.10.
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pessoas possam se informar. (...) Trata-se de uma tentativa, com a maxima
fidelidade possivel de construir um documento para a historia, sem frases e
sem palavras. *°

“Sem frases ou palavras”, disse Cipriano. Penso que, do mesmo modo como
acontece com os artistas plasticos, citados anteriormente, pulsa em Cipriano uma veia
salvacionista. Mas, diferentemente de Tércio, que busca recuperar por meio da arte suas
experiéncias e as tradi¢bes culturais sucumbidas, ou de Fossari que pretende apresentar o
instante, Cipriano aspira uma construcdo que seja verdade comum a todos, como resultado da
precisdo e como legado. Como um testamento para a cidade. Sua ambicdo de figurar a
realidade de modo detalhado e impessoal aproxima-o da técnica do hiper-realismo, inclusive
como “heranca do oficio”,*®® pois trabalhara anteriormente como desenhista técnico. A
tendéncia do Hiper-realismo surge nos EUA nos anos 60, mas atinge maior expressédo a partir
dos anos 70. As obras retratadas por esta técnica buscam representar 0s objetos com uma
fidelidade fotografica. Assim, resultam destes trabalhos pinturas que podem ser confundidas
com fotografias e esculturas com pessoas. No foto-realismo, é a fotografia em si que se
constitui realidade. E é sobre elas que os pintores realizam seus quadros. Ainda que centrados
na técnica classica da perspectiva, desenhou com a preocupacdo minuciosa dos detalhes,
cores, formas e textura, ndo postulando a arte como copia fotogréafica da realidade. Utiliza-se
de cores luminosas e pequenas figuras incidentais, para pintar de maneira irénica e bonita o
caos urbano.

No caso de Cipriano, ele também emprega fotos antigas e atuais como recurso
para trabalhar minuciosamente os detalhes, para tentar retratar como um instantaneo da
realidade. Neste esforco, é dessa maneira que o antigo edificio do Trapiche Miramar é
escaneado pelos olhos e pela memdria de Cipriano. O artista procura retratar o Trapiche em
fases que antecedem sua notdria decadéncia fisica, bem como ilustrar as atividades que Ihe
eram concernentes, ou que pululam em sua memdria, como demonstra 0 depoimento seguinte

sobre a cobertura do antigo prédio:

4% José Cipriano. Artista Plastico. Entrevista concedida a autora em 07 de abril de 2005. O artista nasceu no
municipio de So José, em Santa Catarina, em 1932. Produziu histérias em quadrinhos e algumas charges para o
Jornal O Estado. Em 1953, formou-se em Carpintaria Civil Naval na Escola Técnica Federal de Santa Catarina.
Até 1995 trabalhou como desenhista técnico, além de fazer desenhos arquitetdnicos e publicitarios. Em 1997,
aos 62 anos é que Cipriano resolveu expor seu trabalho ao publico, obtendo grande reconhecimento a partir dai,
participando entéo, de muitas exposicoes e publicacbes sobre a arte local.

0 FELKL, Aline. Artista divulga Ilha em cartdes-postais. AN Capital, Floriandpolis, 15 set. 1999.
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As telhas eram de cimento, como eram no Mercado Publico. Elas eram
encaixadas de forma diferente das de barro comum. Entdo, as vezes as
pessoas me questionam porque ndo faco telhas escuras, mas as originais
eram na verdade de cimento. E foi assim até sua decadéncia, pois ja no final
da sua existéncia nos estavamos ali e de repente caia uma telha daquela...e
eram pesadas.*®"

Diferentemente de Fossari, Cipriano distribui nas suas imagens, figuras humanas,
cuidadosamente desenhadas, com trajes da época assinalada por ele como sendo aqueles dos
anos 30. Essas pessoas sdo representadas caminhando nas calgadas, sentadas nos bancos
internos — dentro do Miramar —, outras estdo apreciando a paisagem ou, quem sabe, as regatas
deslizando pela baia sul, afinal era um esporte bastante popular e que atraia a populacdo para
esse lugar de onde melhor poderiam contempla-lo: o Mirante, localizado na parte posterior do

edificio, como demonstram as imagens a seguir:

Abaixo: Detalhe do Mirante do Edificio
Miramar, presente na tela de José

Cipriano.

Ao lado, foto de um casal no Mirante do
Miramar. Acervo: Casa da Memdria.
Fundagdo Flanklin Cascaes. Prefeitura

Municipal de Floriandpolis.

“81 José Cipriano em entrevista citada.
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Na imagem anterior, o Mirante do Miramar é utilizado como cenério para o
retrato de um casal andnimo. Num primeiro plano, consta parte da mureta de protecdo com a
bolsa da senhora em cima da balaustrada e, ao fundo, tem-se parte do antigo mictorio publico,
atual Museu do Saneamento. Adotando uma postura formal de representagéo, no enunciado
pictdrico de Cipriano surgem detalhes que postulam uma proximidade méaxima com o “real”.
O rigor prestado as pormenorizagdes constitui a técnica. O enredamento, no entanto, e o

embaraco da memdria estid no teor afetivo, visto que lembrar ndo é nunca um ato neutro.

Logo, Cipriano constroi entéo, sua cidade. Sua Pontito.

Detalhes do Frontispicio do Miramar, presente
na tela de José Cipriano.

Pontito é a cidade de origem de Franco Magnani, personagem de uma histéria real
contada pelo neurologista e escritor Oliver Sacks, em seu livro “Um Antrop6logo em
Marte”.*® Franco Magnani é o protagonista de uma das sete histérias narradas pelo médico
que estuda a memdria humana, em especial, as recordac@es visuais. Entre as historias, Sacks

conta a de Franco Magnani, um homem residente em S&o Francisco, nascido na ltalia e

82 SACKS, Oliver. Um Antropdlogo em Marte- Sete Histéria Paradoxais. Tradugio de Bernardo Carvalho. S&o
Paulo: Companhia das letras, 1995, p. 165-197. O neurologista inglés, Oliver Sacks escreve romances desde
1996. Suas obras séo baseadas em relatos clinicos, intencionalmente transformados em textos literarios. Seu livro
Tempo de despertar (1997) inspirou o filme homodnimo com Robert De Niro e Robin Williams. Foi considerado
pela critica excelente narrador, dono do raro dom de compartilhar com o leitor leigo certos mundos que de outro
modo permaneceriam desconhecidos ou restritos aos especialistas da &rea médica.
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considerado um “artista de meméria”.**® Sua vida é motivada por uma estranha habilidade —
parcialmente atribuida a sindrome de Waxman-Geschwind, ou sindrome de Dostoyevsky — de
lembrar cada visdo, cada som e cada cheiro que sentiu na sua infancia. Os quadros sdo
cuidadosamente pintados por Magnani, mostrando vistas de Pontito, sua aldeia natal na
Toscana, na qual ndo ia ha, pelo menos, 30 anos. Magnani pintava suas memarias
compulsivamente e numa riqueza pormenorizada de detalhes que causavam espanto e
interesse médico para descobrir mais sobre 0s mecanismos da memdria e as misteriosas
doencas cerebrais. As obras de Magnani podem ser comparadas & “real thing” através das
fotos que acompanham as obras e que foram alvos de varios simpdsios médicos e exposicdes
de arte.”® Segundo o relato médico, num primeiro momento ele pensou estar diante de um
artista eidético, aqueles que sdo capazes de guardar na memdria durante até anos, cenas vistas
por poucos segundos. Mas, Magnani fugia do perfil ao se reportar a um Unico tema, seu
vilarejo de infancia. Tratava-se, segundo o escritor, ndo apenas de um exercicio de memoria,
mas um exercicio de saudade. E mais que um exercicio, uma compulsdo e uma arte. Mostram,
as figuras que seguem, ilustrando a Pontito de Magnani, pelo menos aquela guardada em suas

lembrancas.

Franco Magnani. Panorama de Pontito.
1987, oleo sobre tela, 21cm x 28cm. E ao lado
uma composicdo reunindo vérias telas de
vtagnan:

As pinturas de Franco representam uma Pontito que existia na sua infancia, antes
de ele partir, em 1943, antes mesmo de seu pai morrer e antes do ataque dos alemaes, durante

a segunda guerra, quando esses invadiram e destruiram seus campos. Na infancia, Franco ja

483 |bidem. P. 165.
484 1bidem.
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apresentava uma memoria prodigiosa. No entanto, foi atraves da dor da perda que surgiram as
imagens de memoria da Pontito e a compulsdo por pinta-las. Tratava-se, inclusive, de imagens
autobiogréaficas que expunham contextos e afetos pessoais. Considero que toda arte pictérica
expressa algo de autobiogréfico, pois apesar da técnica ou do estilo, o artista derrama parte de
si sobre a tela. Nesse sentido, no seu exercicio da saudade, Cipriano investe sua busca,
apegando se a precisdo de detalhes para a exposi¢do de uma dada realidade, como demonstra

a imagem a seguir:

Pintura de José
Cipriano da Fortaleza
de Anhatomirim, 1999.

Mesmo auxiliado por antigas fotos e documentos, o artista Cipriano permite-se a
sensacdo da nostalgia ao desenhar. Um exemplo disso estd na representacdo das criangas
nadando ao lado do Trapiche, como ilustra o detalhe que segue de uma das pinturas do
Trapiche Miramar. A obra é assim interpretada pelo artista “Inclusive nesta tela aqui eu
retrato alguma coisa que me vem de memdria, como 0s meninos dentro da 4gua”.*® Digo que
se trata de uma evocagdo, tendo em vista que o pitoresco da memoria passa sempre pelo crivo
do artista, do vivente. Este entretenimento infantil foi muito citado durante os processos de
relembranca dos muitos narradores que participaram desta pesquisa. Alguns mergulhavam em
busca das moedas jogadas no mar pelos freqiientadores do bar do Trapiche, constitui um
costume da época, se considera os varios relatos a esse respeito. E Cipriano, por exemplo,
apesar de ndo nadar — dado salientado em sua narrativa —, incluiu a representacéo desse habito
em sua pintura, descrevendo aquele momento, como sendo um atrativo esperado quase todos

os dias pelas criancas de seu tempo. Dessa forma, a vivéncia pode fornecer subsidios para

“85 José Cipriano em entrevista citada.
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reiteradas tentativas de producdo de memdrias, haja vista a expressividade contida na
singularidade da obra, que é uma resultante das redes de significacbes produzidas pela
subjetividade do autor, assim descritas:

Quando eu era crianga, com doze para treze anos, viemos morar na Mauro
Ramos. Quando saiamos do Cine Imperial, que ficava na Rua Jodo Pinto,
famos a sorveteria e no caminho passavamos no Miramar. N6s gostadvamos,
pois naquela época a 4gua ndo era poluida. Eu ficava observando os rapazes
mergulharem para pegar as moedinhas jogadas pelos freguentadores do bar.
Mas eu...s6 olhava, pois até hoje ndo sei nadar. “*°

E passivel de inferéncia que,
nesse enlace de memoria, a obra aqui inscrita
deixa de ser um figuracionismo almejando a
perfeicdo, construida a partir de informacoes
comprovadas — como 0s documentos oficiais
para a historia tradicional. O artista procurou
uma  possibilidade  narrativa e  de
representacdo visual, ou seja, uma dada

textualidade imagética capaz de contar

histérias. Acrescento: de contar também suas
- o ~ histérias. E aqui, me permito vagar um pouco
pelos pensamentos de Henry Bérgson e
Marcel Proust, para 0s quais, a memoria involuntaria — aquela carregada de sensa¢des —
possui versdes bem distintas. Apesar de ja ter salientado os entrelacos possiveis, durante o
processo de lembranca entre a memdria voluntéria e involuntéaria, gostaria de chamar um
pouco mais a atencdo para este item: José Cipriano denomina sua arte de hiperrealista, uma
acdo voluntaria de criar uma imagem que sirva como “documento histérico”.**” Uma atitude
comandada pela percepg¢do do artista, que considera desfalque histérico a demoligdo do antigo
Trapiche e procura, conscientemente, contribuir para uma construcdo historiogréfica. Essa
acdo poderia ser lida, na concepcéo de Henry Bergson*®®, como momento da percepcéo, o que
para esse autor faz parte do processo do lembrar. Nesse processo, para Bérgson o corpo serve

como intermediario entre a percepcdo e o objeto. O movimento da percepcao, segundo

“% 1dem.

87 |dem.

“88BERGSON, Henri. Matéria e Memdria. Ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1999.
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Bérgson, “arranca a memoria de sua sonolenta virtualidade, opera subtraindo e
selecionando”.*®®

O fundamento que opera tal selecdo €, segundo a concepcdo o autor, a “agdo
interessada”. Ou seja, a funcdo da percepcdo seria de eliminar tudo que ndo interessa mais as
necessidades surgidas para nosso corpo. A memoéria, segundo Jacy Alves Seixas, citando
Bérgson, opera evocando as “percepcOes passadas andlogas a percepgdo presente”, num
movimento de contracdo de momentos multiplos. Entdo, a memoria tem a possibilidade de
“contrair em intuicdo Gnica uma pluralidade de momentos”.**® A percepcdo para Bérgson é
ato consciente. Ndo existe um apelo ao irracional, mas um momento de duracdo real de
percepcdo racional de acordo com as necessidades do corpo. Tanto para Henry Bérgson como
para Marcel Proust, a memoria é desencantada do momento presente. Contudo, para Proust, 0
dueto percepcdo/memoria segue a dindmica do acaso, 0 que é impensavel para Bergson. J&
Proust define a memdria como um momento de “reniincia intelectual”.*** Para esse autor, o
passado encontra-se fora do sujeito, nas sensagcdes que determinados objetos nos despertam,
como no seu caso, o efeito causado pela Madeleine.**?> A verdadeira meméria proustiana
deriva do encontro com o acaso, momento que desencadeia o fluxo da lembranga. Ao
contrario de Bérgson, ele considera que ndo somos livres diante da memdria, ja que o acaso €
guem dita as possibilidades. Nesse sentindo, pensando em Cipriano e sua obra, apesar da
objetividade pretendida, considera-se que ele também é conduzido pelas intermiténcias do
acaso, da sensacdo despertada, do sentimento renovado, quando ele acrescenta detalhes a
imagem que recupera de sua vivéncia.**

Retornemos ao exemplo anterior, da representacdo dos meninos banhando-se nas
aguas do Miramar, detalhe inserido e salientado pelo artista em sua narrativa. Segundo
Cipriano, a prética do banho de mar, nos arredores do Miramar, ndo é algo que ele tenha visto
nas fotografias pesquisadas, porém, ele o incluiu amparado na sua experiéncia re-saboreada
durante a composicdo da obra. Dessa maneira, infere-se que sua obra apesar do seu cunho

realista, também é elaborada num trabalho conjunto de relembranca e pesquisa, pois ela é

“B9SEIXAS, Jacy Alves, BRESCIANI, Maria Stella e BREPOHL, Marion. (Org.) Razdo e paix&o na politica.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002, p. 65.

% 1bidem.

“! |bidem, p. 66-67.

“%2Romance de Marcel Proust escrito entre 1908-1921 foi divido em sete volumes chamados: No caminho de
Swann; A sombra das raparigas em flor; O caminho de Guermantes; Sodoma e Gomorra; A Prisioneira; A
Fugitiva e o Tempo Redescoberto. CANCADO, José Maria. Marcel Proust. Cole¢do Encanto Radical. Editora
Brasiliense: Sdo Paulo, 1983.

48 SEIXAS, Jacy Alves, BRESCIANI, Maria Stella e BREPOHL, Marion. (Org.). Op. Cit., p. 69.
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construida também por tragos involuntarios. Cipriano, em entrevista concedida a autora, disse
que o mergulho nas aguas do Miramar, tratava-se de um habito que circunscrevia a cultura
dos meninos de sua época. Ainda assim, pesaroso, salienta o artista que ndo sabia nadar,
dizendo ainda:“até hoje ndo sei”. Diante disso, ele evoca os sentimentos de privacdo que
sentia em relacdo a um entretenimento da época, do qual ndo participava efetivamente.

Essa diligéncia na constituicdo de uma memoria revela, pelo que pude averiguar,
dois movimentos: um preservacionista, na medida que busca a “cristalizacdo” de um passado,
e um outro reflexivo, que pondera a fugacidade e o perecimento da histéria. Uma histéria que
se esvai juntamente com os lugares, pois as representagdes visuais, independentes da técnica
exteriorizada pelo autor, pode ter denunciado a angustia dele nascera em razdo da
transitoriedade dos lugares. Lugares temporalmente distantes, mas passiveis de serem
incorporados numa mesma obra por meio da perceptividade do artista, pois desenhar ¢ um
processo em invencdo que remete a fungdo reveladora da reflexdo, um processo criativo e
singular em uma constante construtividade — desconstrutividade, como nos diz Lucimar B. P.
France.*®®

Ao que parece, 0 antigo ancoradouro tornou-se um “cais de angustias” “*° para
esses artistas que ancoram-se em tentativas de exploracdo, especulacdo e compreensdao do
mundo fisico e social que os rodeia. Para tanto, a pretensdo de Cipriano de contribuir com seu
trabalho para construcéo e fixidez de uma memoria urbana, ademais constituidas, neste caso,
por uma “vontade de saber”, por um “instinto na crenca da verdade”, *°’ também é enlacada
pela vertigem do tempo. Um dos grandes autores que discorre sobre a “verdade” posta pelo
conhecimento é Friedrich Nietzsche que questiona o querer a verdade, a origem da vontade de
verdade e, através disso, opera uma genealogia da “vontade da verdade”. A proposta
nietzscheana é de levar o instinto de conhecimento através da genealogia para em seguida
fazer uma critica do saber. Nietzsche se encontrava numa época, no “limiar” de uma
experiéncia nova de mundo. Um mundo novo que trouxe, por meio do progresso, nogoes

esmorecidas de verdade, falsidade, real, justica, bem, entre outras, nog¢bes que foram

%% José Cipriano em entrevista citada.

“*FRANCE, Lucimar Bello Pereira. Por que se esconde a violeta? Isto ndo é uma concepgéo de desenho, nem
pos-moderna, nem tautolégica. Sdo Paulo: Annablume, 19950p. cit. p. 22.

#% “Cais de angustias”, pintura de Paul Klee. Técnica mista sobre cartdo, 80cms X 60cms.Coleccéo Particular.
Segundo Eduardo Lourenco, ao refletir sobre o papel da saudade para o povo portugués, a angustia se caracteriza
por “um excesso de vida e impaciéncia. Ao contrario da melancolia ela ndo comporta o jogo com o tempo”, tudo
¢ urgente. O campo préprio da angustia é a imaginagéo ligada ao pior. In: LOURENGCO, Eduardo. Mitologia da
saudade. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1999.

“T NIETZSCHE. Friedrich. O Livro do Filésofo. Traducdo de Frias Ferreira. Sdo Paulo: Centauro, 2001.
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relativizadas e que puderam mais responder as nossas questdes sobre o sentido de

existéncia.*%®

A questdo ndo é a origem da verdade e nem o valor da verdade, mas a origem e
o valor da vontade de verdade. Nietzsche aborda o presente, tematizado em varios de seus
aforismos, espacados em sua obra, as vezes fazendo-os de forma direta e especifica e as vezes
discutindo outros temas que, indiretamente, pressupunham ou indicavam a tematica da
"verdade".** A "verdade" ndo é algo de caréter universal que existe por si, mas como tal é
descoberta do individuo na natureza ou nele mesmo pelo uso da razdo. Ao contrério, a
verdade surge a partir do uso da linguagem e é postulada arbitrariamente, surgindo, portanto,
a partir da linguagem que se imp&e como verdadeira de fato a partir do esquecimento.’® Sua
proposta ampara-se na valorizagcdo da vida, independentemente da dicotomia do ser falso ou
verdadeiro. Ele afirma que a veracidade dos juizos ndo tem nenhuma importancia para a vida,
pois, genealogicamente, ndo entra em questdo o positivo e 0 negativo, mas o valor dos valores
e 0 potencial do juizo de proporcionar um aumento de vida ou ndo.>*

Na tentativa de estender o animo da vida, na busca de sua verdade, infere-se que
José Cipriano a constréi a partir da investigagdo, seguindo alguns “rastros”, expressao
metafdrica que “inscreve a lembranca de uma presenca que ndo existe mais e que corre 0 risco
de se apagar definitivamente”.>®* Ou seja, de rastros daquilo que esta na iminéncia do total
esquecimento. Por meio das formas e das cores, o pintor autodidata inicia sua propria
empreitada contra o esquecimento, utilizando-se de uma narrativa visual para isso.’®
Descobrindo-se como pintor ha poucos anos, Cipriano se acautela dos detalhes que
caracterizam os lugares representados, apelando, como ele mesmo diz, “as antigas fotos e a
memoria”. No entanto, seu empreendimento se tornou muito “exaustivo”, considerando as

pesquisas histdricas a que propde para se aproximar ao maximo daquilo que, para ele, foi real:

Isto me deixa cansado. Pois estou tentando trazer este passado para o quadro.
Eu vou atrés da realidade. Isto € uma viagem que eu posso propiciar com a

%8 GIACOIA JUNIOR. Oswaldo. Nietzsche. Sdo Paulo: Publifolha, 2000, p. 17.
:(9)(9) OLIVEIRA, Silvério da Costa. Estudos de psicologia e filosofia. Rio de Janeiro: [s.n.], 1997.

Ibidem.
%1 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade. Rio de Janeiro: Ed. Rocco ltda, 1985.
%92 GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Verdade e meméria do Passado. In: Revista Projeto Histéria 17. Sdo Paulo,
novembro de 1998, p. 217. Ainda em: GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Lembrar, Escrever, Esquecer. Sdo Paulo: Ed.
34, 2006, p. 39-47.
%8 A narrativa, segundo André Parente, “é uma funcdo pela qual é criado o que contamos e tudo aquilo que é
preciso para conta-lo. Os personagens de uma narrativa sdo contados da mesma maneira que aqueles que os de
um quadro sdo pintados e os de um filme, fotografados™. In: LINS, Daniel. Nietzsche e Deleuze. Rio de Janeiro:
Editora Relume Dumaré, 2001, p. 23-44.
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imagem, através de fotos, de documentos, de mindcias. Acho que nosso
trabalho é importante. Se ndo fosse nds os artistas em tentar recuperar este
passado, ndo estariamos atualmente conversando sobre o Miramar. 504

Ele foi protagonista da historia que narra em suas telas. Passeou por esses lugares,
ou os vivenciou cotidianamente. Mas a “verdade” por ele pretendida é inatingivel. Benjamin
J& se posicionava contrério a esse tipo de construgdo historiografica, considerando que a
descricdo mais exata do passado, ao que ele chama, como j& vimos, pejorativamente, de
historicismo, ndo é possivel. Benjamin denuncia a impossibilidade epistemol6gica da
contratacdo de uma histéria que almeja a verdade e a correspondéncia entre “discurso
cientifico e fatos”, ja que os fatos somente adquirem identidade a partir do discurso. Ou seja,
os fatos se constroem dentro do discurso, assim podemos “articular” o passado, mas nédo
descreve-10.°% Diante disso, infere-se que Cipriano, nos rastros de uma histéria, acata outras
tantas no &mago de seu empreendimento que abarca movimentos de memoria. Cabe colocar
que os vinculos entre histOria-rastro-memoria sdo tocados, como salienta Gagnebin, desde
Aristoteles até Freud, passando por Santo Agostinho e Proust. °* Esta tensdo entre auséncia e
presencga parece ser bem expressada através da metéfora do “rastro”, numa empreitada contra
0 esquecimento. Mesmo assim, ndo devemos perder de vista que se trata aqui de uma
empreitada de quem viveu e que se da a partir da dor da auséncia, da espacialidade perdida,
conduzindo outras pessoas pelo caminho da relembranga, muitas vezes saudavel, outras
dolorosas, assim traduzidas:

As pessoas ndo esquecem destes momentos no Miramar. Quando faco uma
exposicao, percebo como o meu trabalho desperta a meméria. Alguém o Vé,
volta, vem com um grupo de amigos que contam, conversam sobre suas
histérias no Miramar. Aglutina gente. **’

Cada despertar da memoria, nos casos citados por Cipriano, pode ser lido como
um instante de vida e morte. A vida e a morte sdo irmas gémeas arrastadas num ciclo do
devir. Voltando a Nietzsche, ele descobre na tragédia grega a oposicdo da forma e da corrente
amorfa. A esta dualidade, Nietzsche chama oposicdo entre o Apolineo e o Dionisiaco.

Servindo-se ainda desta diferenca, evolui seu pensamento e integra o apolineo no dionisiaco.

%94 José Cipriano em entrevista citada.

%% GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Op. cit. p. 214-215.
%% hidem, p. 218.

%97 José Cipriano em entrevista citada.
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Assim, a verdadeira dimensdo da realidade esta num recriar, numa renovagdo constante.
Todos os valores da sociedade estdo num jogo permanente, onde criam novos valores,
segundo a diversificagdo e a intensidade de sua forca. E dessa forca, brota a criatividade, pois
é a vontade de poténcia que da ao homem o sentido ativo da arte. Ele institui a formagdo do
apolineo e do dionisiaco como principios de natureza estética, mas também inconscientes,
porém, sem deixar de ter como base as suas origens mitoldgicas. Ou seja, a relacdo entre
Apolo e Dionisio € o da criagdo intensa e constante. Entdo, para o filésofo, a arte, & a maneira
por meio da qual o homem consegue superar 0 “devir” do cotidiano macante, oferecendo um
sentido de eternidade. Para Nietzsche, portanto, o apolineo e o dionisiaco sdo apresentados
como saidas estéticas, porque ele vé a vida como devir e esse como beleza, assim através da
aparente dualidade apolo/dionisiaco, ultrapassando a realidade do coditiano. >*

Discorrendo um pouco mais, para falar da dor, o apolineo representa a producéao
de formas, a beleza, fazendo com que a vida se separe do sofrimento, pois Apolo é o Deus do
Sol, da vida e do nascimento. Ha um prazer em produzir imagens, em sair do fundo, que €
préprio do apolineo. Esse € um afirmador da vida, sejam as imagens boas ou ndo. Essa
experiéncia apolinea é cumplice da producdo da vida, essa experimentada, esteticamente, é o
mundo superior. O outro principio dessa “dualidade” é o dionisiaco. Esse ultrapassa 0 mundo
do sofrimento por meio do mergulho a unidade do proprio universo, uma experiéncia mistica,
levando ao inconsciente. Dionisio € o Deus do vinho, liga-se a musica e a arte ndo-figurada. A
experiéncia dionisiaca rompe com o principio de individualizacdo (Apolo). Trata-se, por
analogia, daquela perda proposta por Benjamin, para poder se encontrar. E a perda de si
mesmo, de sua individualizagdo. Dessa maneira, entre o apolineo e o dionisiaco instaura-se
um movimento constante de criacéo, de devir,>®® e de perdas. Desse modo, apesar da arte de
Cipriano ndo fazer parte do mundo cult, pois se trata de uma arte de periferia, ela é detentora
— porque processo criativo, porque devir — do verdadeiro impulso criativo e de liberagdo das
mazelas (dor da perda) e do juabilo (criacdo do novo) do individuo.

Para finalizar, creio que no interior desse processo de criacdo de memdria urbana,
por meio das artes plasticas, voluntaria ou involuntariamente, operam-se sentimentos dos mais
diversos e que constroem essa tal “realidade” pretendida por Cipriano. No entanto, trata-se,

como vimos, de uma realidade plastica, que possui um carater movel, dinamico,

%%  OLIVEIRA, Cristina G. Machado. A relagdo entre Apolineo e Dionisiaco em
Nietzsche. Textocapturadoin:http://wwuw.filosofiavirtual.pro.br/apolineonietzsche.htm.
%99 NIETZSCHE, Friedrich .O Nascimento da Tragédia. Companhia das Letras, Sdo Paulo,1996.
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incessantemente em mudanca, que se modifica sem uma compreensdo fixa e definitiva.>'
Dessa maneira, a cada grupo que se “aglutina” defronte de suas telas, num ruminar de
lembrancas, produzem-se extratos diferentes do mesmo objeto. Perspectivas diferenciadas,
lembrangas ressentidas, prazerosas, libertinas, conservadoras, silenciosas, assombradas, entre

tantas. Antropofagiando-se em imagens e memorias.

%19 O ser é devir porque sempre esta se fazendo, sempre esta por fazer. Este sentido do ser como devir tem a ver
coma idéia de ser como “processo”; mas infinito, eterno, sem possibilidade de fim.Desse modo, a ontologia
nietzschiana combate a ontologia “estatica”. NIETZSCHE, F. Genealogia da moral. Trad., Notas eposfacio:
Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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CONSIDERACOES FINAIS

Eterna Retirante

Cumpre, inicialmente, uma retomada a alusdo a Marco Pdlo, registrada na
introducdo dessa pesquisa: 0 viajante continua sua narrativa recombinada de signos ao Grande
Khan. Ele descrevia a cidade de Esmeraldina, uma cidade aquética, formada por uma rede de
canais e uma rede de ruas gque se sobrepunham e se entrecruzavam. Em Esmeraldina, para ir
de um lugar a outro, poder-se-ia escolher entre o trajeto terrestre e 0 de barco. Mas, 0 curioso,
salienta o viajante, que em Esmeraldina “a linha mais curta entre dois pontos ndo é uma reta,
mas um zigue-zague que se ramifica em tortuosas variantes”. Diante desse emaranhado de
percursos possiveis, segundo o repertorio inexaurivel de Polo, os habitantes de Esmeraldina
poderiam escolher itinerarios diferentes para ir aos mesmos lugares. Dessa forma, eles eram
poupados do tédio e as vidas mais “rotineiras e tranqiiilas transcorrem sem se repetir”.>*!
Esmeraldina era uma cidade dificil de ser mapeada, porque ela continha muitas outras dentro
de seus muros. Os caminhos percorridos poderiam ser montados segundo os desejos dos
habitantes.

No entanto, o grande Khan perscrutando os limites de Marco Pélo, depois de uma
noite de exposi¢cdes encadeadas pelos costumes e comércios que constavam nas terras do
imperador, Ihe indagou sobre a cidade de Veneza, a qual nunca era mencionada nos seus
relatos. O viajante lhe disse sorrindo que Veneza compunha-se de todas as cidades descritas,
pois para distinguir as qualidades desses lugares ele deveria partir de uma premissa que
permaneceria implicita: era Veneza. Mas o Khan insistiu, perguntando do porqué dela entéo
ndo constar como primeira de seus relatos. Entdo, Marco lhe respondeu que “as margens da
meméria, uma vez fixadas com palavras, cancelam-se, e talvez eu tenha medo de,
repentinamente, perder VVeneza, se falar a respeito dela”.>*?

Nesse trabalho de pesquisa e redacdo, a cidade de Floriandpolis se mostrou. como
Esmeraldina e Veneza: infinitos percursos em zigue-zague, 0s quais, no processo de fixar as

memorias urbanas, via-me sempre na iminéncia de perdé-la. Alegérica e metaforizada, ela foi

S CALVINO, italo. As cidades invisiveis. Tradugo de Diogo Mainardi. Sao Paulo: Companhia das letras,
1990, p. 83-84.
%12 |bidem, p. 82.
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apresentada de acordo com uma “montagem” que foi se construindo numa reflexdo, muitas
vezes dramatizada pelo enlace ocorrido entre a minha vida e a obra. Um trabalho que se fez
entrelacado nas encruzilhadas emocionais da minha alma de retirante, numa andanga
exaustiva em busca das fontes, nem sempre afeta a ortodoxia (por isso, optei por redigir tais
consideragdes sem retomar, particularizadamente, correlaces entre teoria, método e tese).

Recorri, principalmente, aos preceitos de Walter Benjamin por me sentir acolhida
pelas suas teorias, por concordar que 0 processo investigativo € algo sempre “em aberto”, com
muitas possibilidades de roteiros. H4, nesse sentido, uma relacdo entre a escrita do trabalho e
a dindmica da vida, que, caracteristicamente, € um labirinto de infinitas escolhas e
possibilidades, construida — conforme a tese — na medida em que nos colocamos a caminho,
que arriscamos 0s passos. Em ambos os casos, é impossivel definir a priori onde chegaremos,
no entanto, o percurso, a caminhada, 0 processo nos parece muito mais relevantes e
reveladores. Quanto a tese, o roteiro apresentado por mim teve o Trapiche Miramar de
Floriandpolis, inaugurado em 1928, como protagonista de uma historia recortada e
atravessada pela descontinuidade temporal. O Miramar tornou-se metafora da cidade atual, no
sentido que fisicamente esta ausente, mas presente através das redes de significados,
manifestos em seus fragmentos dispostos no quadro que compila a cidade contemporanea.
Uma cidade que condescendeu com a remog¢do da linha maritima central, para solucionar os
problemas rodoviarios.

Contudo, essa mesma cidade, antes portudria, dobrada sobre si, empenha-se em
tentativas frustradas e caricatas de recomposicdo de uma maritimidade perdida e lamentada.
Se vista como um “palimpsesto”, Floriandpolis estaria repleta de camadas sucessivas de
concreto, mas também de ordens culturais e sociais, e 0s atos técnicos administrativos de
intervencdo nos espagos publicos da cidade foram, normalmente, desprovidos das cautelas
necessarias para manter a memoria, habitos, rotinas, sensibilidades, tradi¢es, de uma
sociedade cadtica e agonizada dentro dos verticalizados labirintos que se assemelham a torres
de babel, tentando alcangar um Deus.

Esse trabalho tomou a construgdo insipida do Memorial ao Miramar, em 2001,
como signo impulsionador, para adentrarmos em algo da histdria da cidade de Florian6polis.
Um signo tomado em sua positividade, como expressdo artistica que possibilita o
questionamento e reflexdo sobre as politicas de remodelagdo e reordenamento do espago
publico. Para isso, tomei 0s projetos de reconstrugdo e revitalizacdo do Trapiche Miramar e da
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Praca Fernando Machado que denunciam a falta de planejamento adequado a realidade local,
bem como de didlogo com a sociedade civil. A existéncia desses projetos de “reconstrucao”
de um dos signos da maritimidade local é consequéncia da auséncia da captagdo dos
interesses e desejos, concernentes a parte da populacdo, na execucdo do grande projeto de
planificacdo e extensdo do centro urbano da capital, ou seja, a construcdo do Aterro da Baia
Sul. A sanha descontrolada pelo progresso aterrou ndo apenas as aguas da Baia Sul, mas,
igualmente, as memorias, experiéncias e vivéncias incrustadas nas arquiteturas e na topografia
anterior. Contudo, desde sua demolicdo, a imagem fantasmagérica do Trapiche Miramar
ronda a Praga Fernando Machado e assombra a Administracdo Publica, tendo em vista os
recursos disponibilizados para elaboracdo de concursos e de projetos de reconstrugédo do
antigo prédio, 0s quais que nunca vingaram.

Por esse intersticio — do Memorial a0 Miramar — ocorreram encontros
imprevistos, que seguiram um inventario impar pautado na saudade como indutora de
memorias e seus lugares. Lugares originados da sensacdo iminente de perda, da caducidade da
condigdo humana que empenham o individuo num esforco de assegurar e /ou recuperar o
passado, como se fosse algo palpavel e esponjoso. Os lugares de meméria pululam na
sociedade contemporanea como procedimento para resguardar algo que possibilite a
manutencdo e a construgdo de memorias individuais e coletivas. Nesse sentido, me deparei,
por meio dos depoimentos, com lugares inusitados da historia da cidade, como o Teatro
Trapiche, além de formas de criagdo de memorias do antigo Trapiche, como aquelas
executadas pelos artistas plasticos referidos aqui: Domingos Fossari, Tércio da Gama e José
Cipriano. O encontro com esses empreendimentos artisticos, acredito, me fizeram desenvolver
uma sensibilidade que construiu um trabalho tortuoso, mas ndo menos verdadeiro.

Considerando as possiveis auséncias e esquecimentos — eles também constituem
essa pesquisa —, a ligacdo inédita de eventos e personagens, um pouco mais despojada dos
academicismos, se aproximam do que compreendo que Benjamin denominava de
“constelacdo”. Uma formacgdo Unica dos fatos histéricos. Um alinhamento propiciado pelas
incertezas e nuances de uma trajetoria académica e pessoal. Nesse sentido, assim como a vida,
a tese revelou-se como uma experiéncia Unica, resultado direto das escolhas que fiz. Trata-se
de uma obra com uma historicidade prépria, um acontecimento inédito, ainda que ndo posso —
e nem quero! — hierarquiz&-lo com outros trabalhos. Compreendi que toda obra histérica é

Unica. O contato com as artes e artistas ao longo da pesquisa contribuiu imensamente para
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essa compreensdo e para o formato final dessa tese: aqueles sdo o reino do inédito, da
criatividade, do novo. Assim, arte, vida e obra assemelham-se e convergem-se entre si,
funcionando como espelhos que se refletem mutuamente.

Saliento, por fim, que a tese que o leitor acaba de ler, revela muito da vida, das
crencas e das angustias dessa pesquisadora: emprestei a ela, minha alma de eterna retirante,
minha vocagdo para me colocar sempre a caminho, sempre em busca, acreditando encontrar
nas veredas, nos becos, nos zigue-zagues, no desconhecido uma verdade e uma nitidez que

néo encontramos em trechos largos, mil vezes atravessados e mapeados.
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Fontes

1 - Fontes Orais:

-Francisco Hegidio Amante, 66 anos, escritor. Entrevista concedida em 14-09-2000.
-Valdir Vargas, 71 anos, antigo comerciante. Entrevista concedida em abril de 1999.
-Aldy Farracha Verges, 76 anos. Entrevista concedida em 13-03-2001.

-Joel Pacheco, arquiteto, entrevista concedida em 05 de julho de 2001.

-Amilton L.da Silva, bancério aposentado, 72 anos. Entrevista concedida em 12/08/2004.
-Mauro Amorim. Jornalista. Entrevista concedida em 08 de marco de 2004.

-Paulo Caminha. Engenheiro. Entrevista concedida em 10 de margo de 2004.

-Carmen Fossari. Atriz e diretora teatral. Entrevista concedida em 30 de junho de 2004.
-Humberto Carlos Correia. Historiador. Entrevista concedida em 09 de julho de 2004.
-Tércio da Gama. Artista plastico. Entrevista concedida em 02 de agosto de 2004.
-Gelci Coelho. Museblogo. Entrevista concedida em 02 de abril de 2004.

-Francisco José Pereira. Escritor. Entrevista concedida em 19 de agosto de 2004.
-Murilo Pereira. Artista Plastico. Entrevista concedida em 12 de abril de 2004.

-Milton Pereira. Artista Plastico. Entrevista concedida em 12 de abril de 2004.

-Orestes Melo. Diretor TV Camera. Entrevista concedida em 06 de fevereiro de 2004.
-Antunes Severo. Radialista e escritor. Entrevista concedida em julho de 2004.
-Colombo Machado Salles. Ex-Governador. Entrevista concedida em margo de 2004.
-Vera Regina Collago. Diretora teatral/Professora. Entrevista concedida em setembro de 2004.
-Clécio Espezim. Ator. Entrevista concedida em julho de 2004.

-José Cipriano. Artista plastico. Entrevista concedida em 07 de maio de 2005.

-Betina Adams, arquiteta. Entrevista concedida em 22 de junho de 2006.

2 - Jornais pesquisados nos acervos da Biblioteca Central da UFSC e na
Biblioteca Publica do Estado de Santa Catarina:

O Atalaia ( jan. de 1926 a dez. de 1928)
O Estado ( mar. a out. de 1921)

(jan. a julho de 1927).

(Jan. a dez. 1960)
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(jan. de 1970 a dez. 1976 )
(jan. de 1979)
( Ago.de 1983)
(jun. a nov. de 1988)
(nov. e dez. 1996)
(mar. A junho de 1997)
(Jun. e julho de 2001)
A Noticia. (Ago. de 1998)
AN Capital. (Mar.de 2000)
A Gazeta (jan. de 1970 a dez. de 1975)
A Verdade ( out. 1983)
A Ponte. (‘ago. de 1979 a dez.de 1980)
Diario Catarinense (junho de 2001 a dez. de 2005)
(Jan. 1997- dez. 1998)
(Jun.a nov.de 1988)
(dez. de 1996)
(Jun. e mar. de 1997)
(mar. de 1999 e ago.de 1999)
Jornal Galera da Ilha

3- Revistas:

-Revista A Verdade, 1977, Floriandpolis.
(outubro de 1980).
(Junho de 1981).
(out. de 1981).

(out. de 1983)

4-Acervo do Instituto de Planejamento Urbano de Florianopolis - IPUF:

PH 17 — Levantamento de fachadas: Centro Histérico de Floriandpolis. Projeto IPUF, 1984,
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PH 19 — Projeto Revivendo o Miramar. Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis,
Floriandpolis, SC, 1988.

PH 21 — Humanizacédo da &rea central de Florianopolis. Projeto IPUF.

PH 25 — O Patrimdnio Cultural de Nossa Senhora de Desterro: A evolugdo urbana
e a pavimentagéo das ruas. Projeto IPUF, 1991.

PH 79 — Guia dos bens tombados de Santa Catarina. Alcidio Mafra de Souza. Rio de Janeiro:
Expressdo e Cultura, 1992.

PH 94 -A fébrica de Pontas “Rita Maria”- Um estudo de arqueologia industrial. Série
Patriménio Historico, Floriandpolis: Edeme, 1982. IPUF.

PH 281 — Circuito Cultural de Floriandpolis. Prefeitura Municipal de Floriandpolis/ Instituto
de Planejamento Urbano de Florianopolis, 2000.

PL 102. — Projeto vencedor do Concurso Publico de Idéias para o Parque Metropolitano Dias
Velho, no Aterro da Baia Sul, Floriandpolis. Ago/nov.de 1996.Centro de Documentagdo do
IPUF.

FLORIANOPOLIS. Decreto 131, de 01 de junho de 1988. Instituto de Planejamento Urbano
de Floriandépolis —IPUF-, Floriandpolis, SC.

Atas:

Ata da 1° Reunido da Comisséo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Paco Municipal,

IPUF: Florian6polis, 01 jun. 1988.

Ata da 22 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Florian6polis, 28 jun. 1988.

Ata da 32 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Floriandpolis, 14 jul. 1988.

Ata da 42 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Floriandpolis, 28 jul. 1988.

Ata da 52 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Floriandpolis, 25 out. 1988.

Ata da 62 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Floriandpolis, 03 nov. 1988.

Ata da 72 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Floriandpolis, 25 out. 1988.
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Ata da 82 Reunido da Comissdo Julgadora do projeto Revivendo o Miramar. Pago Municipal,
IPUF: Florianopolis, 24 nov. 1988.

Ata da 82 reunido de julgamento da segunda etapa do Concurso Publico de Idéias para o
Parque Metropolitano Dias Velho, no Aterro da Baia Sul, Floriandpolis. 12 dez. 1996. Centro
de Documentacdo do IPUF.

Ata da sessdo de 06-02-1847 sobre a construgdo do Mercado na Praga da Matriz. L° de atas.
Cat. 1192.

Resolucdes, Regimentos, Contratos e Relatorios:

Resolugéo n® 01 da Comisséo Julgadora do Projeto Revivendo o Miramar. IPUF, 22 jun. de
1988.

Regimento Interno da Comissdo julgadora do projeto Revivendo o Miramar.
Aprovado pela resolucéo n° 01/88.

Edital do concurso publico para o projeto de recriagdo do antigo Miramar. IPUF.
Floriandpolis 12 de agosto de 1988.

Termo de contrato de prestacdo de servicos profissionais para elaboragdo de
projeto arquitetdnico de um prédio comercial/cultural, que entre si fazem a Prefeitura
Municipal de Floriandpolis e a Terra Arquitetura e Construcdes Ltda.

Relatério Final de Urbanizacdo dos Aterros. Projeto Catarinense de Desenvolvimento.
Secretaria dos Transportes e Obras. Departamento de Estradas de Rodagem, 1972.

Palestra proferida pelo Eng.° Colombo Machado Salles sobre o Aterro da Baia Sul. Pros e
Contras, Florianopolis 266 anos. DEINFRA, 1992.

Oficio n° 698/95 da Camara Municipal de Floriandpolis. Abaixo-assinado sobre o resgate do
antigo Miramar. IPUF, Florianopolis, 1995.

Oficio n°® 089 do Instituto de Planejamento Urbano de Floriandpolis, 08 de mar. de 1995.
Protocolo de recebimento da divisdo de documentacdo do Gabinete do Prefeito de
Floriandpolis n° 0116-95 de 08 de mar. 1995.

Oficio L° 554 da Camara Municipal sobre o alinhamento e aterro.

Decreto n° 252 de margo de 1848 que autorizava o Presidente da Provincia a construcdo de
uma Praca de Mercado.
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3- Acervo do Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina:

-Acervo Fotografico do Instituto Historico e Geografico de Santa Catarina
-Revista A Verdade. Janeiro de 1982.
-Revista Dia e Noite. 18-04-19309.

4- Acervo da Assembléia Legislativa de Santa Catarina:

Oficio do Palacio do Governo, numero 82, de 02 de maio de 1837. Livro de correspondéncias
oficiais dos presidentes das provincias. Centro Histérico da Assembléia Legislativa de Santa
Catarina.

5- Acervo da Camara Municipal de Floriandpolis:
Lei n° 5847 de 04 de junho de 2001. Cria a denominacdo oficial das praias, no municipio de
Floriandpolis e da outras providéncias. Camara municipal de Florian6polis

Catalogo de Denominacgdes Oficiais e/ou Consagradas de Vias e Logradouros Publicos do
Municipio de Florianopolis. Camara Municipal, 1985.

6 — Acervo do Arquivo Publico do Estado de Santa Catarina

Mensagem a Assembléia Legislativa. Projeto Catarinense de Desenvolvimento. 1971,
Floriandpolis: Arquivo Pablico do Estado de Santa Catarina.

7- Acervos pessoais:

-Documentos e fotos do artista plastico Domingos Fossari. Acervo da familia Fossari.
-Documentos e fotos. Acervo pessoal do escritor Francisco José Pereira.

-Acervo pessoal do artista plastico Tércio da Gama.

-Acervo pessoal do artista plastico José Cipriano.

-Acervo pessoal do jornalista Mauro Amorin.

8- Acervos audiovisuais:
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-Miramar, um olhar para 0 mundo. Documentério 45°. Dire¢do de Marcos Martins e Ricardo
Weschenfelder.

-Mdsica Saudades da Seresta. Acervo: Casa da Memoria de Florianopolis. Fundacéo Falklin
Cascaes. Prefeitura de Floriandpolis.
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