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RESUMO

O presente trabalho, que consiste numa introdugao a semi
otica discursiva, com base no modeIo greimasiano, compreende duas

partes: uma teorica e outra prética.

A primeira parte estabelece os pressupostos teoricos que -
fundamentarao o exercicio de pratica semiotica, 'ou seja, explicita
a organizagéd de superficie do discurso, em suas componentes narra

tiva e discursiva.

A segunda parte consiste num exemplo pedagégico de apli-
cagao, que ilustra concretamente a metodologia apresentada no que

concerne a componente narrativa do discurso.



ABSTRACT

The objective of this work consists in introducing the
discursive semiotics founded on Greimas' pattern., It is divided in

two parts: a theoric part and a practical one.

The first part establishes the theoretical pressuposed -
that will found the exercise of semiotics practice, that is, 1t ex
plains the surface discourse organization in their narrative and

discoursive components.

The second part consists in a pedagogical example qf ap-
plication that illustrates concretely the introduced methology con

cerning to the narrative component of discourse.
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INTRODUGAO

‘A questao que se coloca é a seguinte: o que torna possi-
vel a significagao manifestada nos textos e discursos que produzi-~
mos, lemos ou entendemos? Que sistema organizado ou que regras pre
sidem & atualizagdo do sentido? Essas (e outras mais) sd@o pergun -

tas que a Semiotica deve responder.

| 0 exercicio de pratica semiotica consiste, antes de mais
nada, em dizer nao © sentido verdadeiro do texto, mas em dizer co~-
mo o texto esta construido, ou seja, trata-se de dizer como o tex~-
to diz aquilo que diz, Nesse sentido, pode-se dizer que a prétiéa-
semiética consiste, de certo modo, em desconstruir o texto, em des
montar o texto, para determinar o dispostivo que rege sua fabricé—

gao ou produgao.

Busca-se, portanto, as coﬁdigSes internas de sua signifi

cagao, ou seja, O fazer'semiético incide sobre o funcionamento tex
tual da significagao e nao sobre a relagao que o texto possa man -
ter com um referente externo. 0 sentido seré, assim, considerado -

como um efeito, como um resultado, produzido por um jogo de rela -

gBes entre elementos significantes. E no interior do texto que se

controi o como do sentido.

Desde Saussure ja se reconhece o principio de que '‘na
lingua ndo ha senao diferengas", de que sO ha sentido pela e na

diferenga. Os efeitos de sentido percebidos nos discursos pressu -
poem entao um sistema estruturado de relagdes. Isso nos leva a
postular que os elementos podem ser reconhecidos como significan -

tes pelo jogo das relacoes que mantém entre si.

No plano do conteudo, o fazer semiotico trabalha com a

forma do conteudo (formas narrativas e formas discursivas), reten-

do como pertinentes os elementos suscetiveis de entrar num sistema

de avaliagao e de construgao de diferengas. Visto que a anélise,sg




miotica objetiva descrever essa forma de sentido, nao o sentido ,

mas a arqulitetura do'sentido, trata-se de analise estrutural.

A analise semiotica & uma analise do discurso. Diferente

mente de uma semantica frastica, o enfoque semiotico desloca-se do

" nivel da frase para o nivel do discurso. E isso que diferencia a
semiotica textual da lingilistica frastica. O objetivo da semidtica
consiste em construir a organizagao e a produgao dos discursos e

dos textos, ou seja, na competéncia discursiva. E preciso entao

explicitar as regras e os mecanismos que possibilitam o engendra -
mento dos discursos e dos textos. E_o que Greimas faz, no modelo semio-

tico por ele construido, a disposigao dos interessados.

Fundamentaremos nossa pesquisa nos procedimentos de ana-

—31ige-e na-metodologia propostos por A. J. Greimas., Como o0s textos
produzidos sao o resultado de um dispositivo estruturado de regras
e de relagoes, deveremoé reconhecerneles unidadeé aptas‘que entram
nesse jogo de regbas e nesse sistema de relagoes. Por 1isso, é pre-
ciso distinguir dois niyeis de descrigao nos quails os eiementos e
regras serao reconhecidos como pertinentes. Os niveis organizam os
constrangimentos (ou restrigoes) aos quais esta submetida a produ-
gao de sentido. A construgao desses niveis, as correspondéncias -
que eles mantem entre si, permitem nao somente reconhe
cer o sistema que pode engendrar a significagao, mas tambem permi-~

te delimitar melhor o uso que dele fazem os textos.

A analise semiotica se desenvolve em dois niveis: o ni -
vel de superficie e o nivel profundo. O nivel de superficie abran-
ge duas componentes que ordenam a organizagao dos elementos reco -

nhecidos pertinentes nesse nivel: a) uma componente narrativa, que

ordena a sucessao e o encadeamento dos estados e das transforma -

gaes; b) e uma componehte discursiva, que ordena, num texto, o en-

cadeamento das figuras e dos efeitos de sentido,

Nossa pesquisa vali ater-se tao somente ao exame do pri -

meiro nivel, verificando a organizagao da componente narrativa e



discursiva, delineando a fundamentagao teorica que servira de su -

porte ao exercicio de pratica semiotica.

0 presehte trabalho, que objetiva ser uma introdugcao a
semiética‘narrativa, compreende, portanto, duas partes: a primeira
consiste na apresentagao da metodologia proposta por A, J, Grei -
mas; a segunda parte consiste num exemplo pedagégico de aplicagao,
que ilustra concretamente a metodologia apresentada. E aqui propo-
mos analisar uma historia dos Irmaos Grimm - Rapunzel - escolhida

por tratar-se de uma narrativa simples.



A CONPONENTE NARRATIVA
L

1 - NARRATIVIDADE E PROGRAMA NARRATIVO

1.1 - A Narratividade

Chama-se narratividade o fenomeno de sucessao de es-

tados e de transformugous, inscritos no discurso, e responsavel pe

la produgao do sentido.

Narratividade "consiste numa ou varias transforma -
¢oes, cujos resultados sao jungdes, is
to €, quer conjungdes, quer disjungdes
dos sujeitos com os objetos". (1)

Se em uma narragao seguimos, por exemplo, a evolugao de
um personagem, ela aparece como a sucesééo de diferentes estados
deste personagem. AqQ nivel da componente narrativa, um texto se a-~
presenta como uma sequéncia de estados e de transformagdoes entre

estes estados: um estado X se transforma num estado Y, etc...

"Chama-se analise narrativa a localiza
gao dos estados e das transformagoes ,
e a representagao rigorosa dos desvios,
das diferengas que aparecem Sob o modo
da sucessao." (2)

(1) GREIMAS, A. J. (1979 a). Junto a Curtes. Introducao a Semioti-

ca Narrativa e Discursiva, p. 92

(2) GROUPE D'ENTREVERNES. Analyse S€miotigque des Textes - Presses-

Universitaires de Lyon. 1979, p. 14



Todo texto apresenta uma componente narrativa, e po-

de ser objeto de uma analise literaria: as narragoes propriamente -
ditas h§9 sao senao, uma classe particular, onde os estados e as
transformagoes sao referidos a personagens individualizadas. Segun-

do Greimas:

"A narratividade, considerada como ir-
rupgao do descontinuo na  permanéncia
discursiva de uma vida, de uma histo -
ria, de um individuo, de uma cultura ,
a desarticula em estados discretos, en
tre os quais ela situa transformagoes:
isto permite descreve-la num primeiro-
tempo, sob a forma de enunciados de es
tado, sendo estes Ultimos as bases da
existencia semiotica dos sujeitos - em
jungao com os objetos investidos de va
lores." (3)

1.2 - Estado e Transformagao

Na base da analise narrativa, coloca-se a distingao -
.entre os estados e as transformagoes, entre o que releva do ser e o
que releva do fazer, Um estado se enuncia com um verbo do tipo 'ser"
ou "ter"., Ex.: o narrador &€ ou nao é triste; ele tem ou nao tem ou-
ro. Uma transformagao se -enuncia‘gom um verbo do tipo "fazer". Ex:

o homem compra qualquer coisa bem cara a mulher,

Fazer analise narrativa de um texto e primeiramente -~
estabelecer uma classificagao de enunciados de estado. e de enuncia

dos do fazer. Para a analise distingue-se o nivel de manifestacao ,

isto e, nivel do que se 1€ no texto, e o nivel construido, onde se

dispSem de elementos que pertencem a gramética narrativa. As frases
de um texto pertencem ao nivel da manifestagao, os enunciados ( de

estado ou de fazer) pertencem ao nivel construido.

(3) GREIMAS, A. J. Sobre o Sentido. Junto a COURTES. Introdugdo &

Semiotica Narrativa e Discursiva. Almedina. Coimbra, 1979

p. 92




1.2.1 - Sujeito e Objeto

Para definir mails precisamente o enunciado de estado,

introduz-se as nogoes de sujeito e de objeto.

"0 enunciado de estado corresponde a
relagao entre um sujeito e um objeto .
0 sujeito (S) nao e um personagem € O
objeto (0) nao & uma coisa, sao papeis,
nogoes que definem posigoes correlati-
vas (actantes ou papeis actanclais) -
que nao existem Jjamais um sem o outro".

(4) ‘
Dito de outro modo: nao existe sujeito sem objeto, ao
qual ele esta ligado, e em relagao ao qual &€ definido. Do mesmo mo-

do, nao existe objeto sem sujeito.

Ha duas formas de enunciado de estado, duas formas de

relagao entre o S e o O:

a) enunciado de estado disjunto: S e O estao em rela-

gao de disjungao. Tomando V como signo de disjun -

gao, escreve-se esta forma de enunciado de estado;

(svo)

b) enunciado de estado conjunto: S e O estao em rela-

950 de conjungao. Tomando—se/] como signo de con -
Jungao, escreve-se esta forma de enunciado de esta

do:
(sN o)

Assim, o enunciado "O amigo tem um pouco de ouro" se

escreve ( S O ), onde S representa o amigo e 0O representa o ouro.

(4) GROUPE D'ENTREVERNES. Analyse Semiotique des Textes, p. 15




A relagao entre o sujeito e o objeto
aparece com um investimento semantico,
o do "desejo". Parece entao possivel -
conceber que a transitividade, ou a re
lagao te}eolégica (...), situada na di
mensao mitica da manifestagao, aparega
como um semema qQue realiza o efeito de
sentido ''desejo!", na sequsncia desta
combinagao semica." (5)

A relagao sujeito/objeto que correéponde a relagao a-
tivo x passivo (sujeito: ser querente, objeto: ser querido) define

um enunciado de estado. Trata-se da posigﬁo de um elemento em rela-

¢ao ao outro, posig¢do que correspondera a jungao. A relagao sujeito

/objeto & uma relagao juntiva que permite:

"considerar este sujeito e este objeto
como semiogticamente existentes um para
o outro." (6)

Termas que SO se definem numa relagao, de pressuposigao reciproca.

A jungao (ou relagao juntiva) como categoria semica ,

articula-se em dois termos contraditorios: conjungao e disjungao.

Juncao (categoria semica)

T

disjungao conjungao

(sema 1) (sema 2)

Deste modo, temos duas formas de relagao de estado, ou dois enuncia

dos de estado:

a) enunciados conjuntivos: S /] O

b) enunciados disjuntivos: S U O

(5) GREIMAS (1966). Junto a COURTES, J. Introdugdo a Semiotica Nar-

rativa e Discursiva, p. 82

(6) GREIMAS, A.J. (1973). Junto a COURTES, J. In Semiotica Narrati-

va e Discursiva, p. 82




Os enunciados conjuntivos ou atributivos podem ser da

ordem do ser e isto permite distinguir duas espécies de obJjetos: os

que sao investidos de "valores objetivos'" e os que comportam '"valo-

res subjetivos". Os enunciados disjuntivos exprimem outra forma pos

sivel da reiagao de estado. Greimas diz:

a disjungao, sendo a denegagao da con
Jungao, nao e a abolicao de qualquer -
relagao entre os dois actantes (sujei-
“to-objeto): de outra forma, a perda de
qualquer relagao entre sujeitos e obje
tos coriduziria a abolicao da existen -
cia semiotica e reenviaria os objetos-
para o caos semantico original. A dene
gagao mantem entao o sujeito e o obje~
to no seu estatuto de entes semioticos
(...). A disjuncao so faz virtualizar-
a relagao entre sujeito e objeto, man-
tendo-a como uma possibilidade de con-
jungao." (7)

1.2.2 - A Transformagao

A transformagao e a passagem de uma forma de estado a

outra. Ha duas formas de transformagao:

a) transformagao de conjungao - faz passar de um esta

do de disjungao a um estado de conjungao. Represen

tar-se-a do seguinte modo essa transformagao: (8)
(8VO0) —— (s/10)

b) transformagao de disjungao - faz passar de um eStg

do de conjungao a um estado de disjungao. Podemos

representa—la assim:

(sNHo) —— (sSVO0)

(7) GREIMAS, A. J. (1973). Junto a COURTES. Introdugao a Semiotica-

Narrativa e Discursiva, p. 84

(8) A flecha indica a passagem de um estado para outro.



Na analise, todos os enunciados do fazer devem sér classificados em

enunciados de conjungao e enunciados de disjungao.
Se encadearmos num mesmo enunciado:
(s/]0) ———>(SUO0),

temos o0 esbogo de uma narrativa; poder—se-é aqui:

"reservar o nome de juncao sintagméti-
ca a sequencia de dois enunciados jun-
tivos (conjungao e disjungao, ou inver
samente) que tem o mesmo sujeito e es-
tao ligados por uma relagao de pressu-
posigao simples." (9)

A passagem de uma relacao de estado para outra (da

LN

disjungéo para a conjungao, ou inversamente) implica num recurso a

transformagao, a um fazer.

1.3 ~ Programa Narrativo

Chama-se programa narrativo (PN) a sequéncia de esta-

dos e de transformagoes que se encadeiam na base de uma relagao S -
O e de sua transformagao. O PN comporta entao varias transformagoes

articuladas e hierarquizadas.

O encadeamento de estados e de transformagoes consti-
tuintes do PN sao regidos logicamente, é por isto que se fala de
programa, € analise narrativa tem por objetivo descrever a organiza
gao do PN, de dar conta deste encadeamento légico, ordenado.

O programa narrativo, na sua forma elementar:

(9) GREIMAS, A. J. (1979a). Junto a COURTES. Introdugao a Semiotica

Narrativa e Discursiva, p. 87




(5, VO0) — (8, no)

(8,0 0) — (5,V0),

"go pode funcionar numa espécie de uni
verso fechado, no qual o que é& concedi
do a um, o € em detrimento do outro, o
que e retirado de um, o e em proveito
do outro: ter-se-a entao simultaneamen
te, uma transformagao conjuntiva para
s, (figurativizada pela aquisigao) e u
ma transformagao disjuntiva (privagao)
para S,." (10)

1.3.1 - A Performance e o Sujeito Operador

Na narragao do "homem do cérebro de ouro", o programa
narrativo'se‘realiza pela passagem de um estado a outro. ﬁealiza-se
pela paséagem de um estado de conjungao a um estado de disjunqao: e
a narragao de uma perda. Essa péssagém realiza a operégao de perfor

mance. Performance € toda operagao do fazer que realiza uma trans -

formagao de estado. Esta operagao realizada pressupoe um agente, e

R

o sujeito operador. A performance corresponde ao fazer.

Na narragao delkmdetvarias personagens 1ntervem éomo ‘
sujeito operador da disjungag: os pais, o amigo ladrao, ‘a mulher,'o

homem (ele mesmo).

-A anélise narrativa apresenta dois tipos de sujeito:

a) o sujeito de estado: em relagao de conjungao ou

disjungao com um objeto: a relagao (S ~ 0) define

o enunciado de‘estado;

b) o sujeito operador, em relagao a uma performance -

que ele realiza. Chama-se tambem, sujeito do fazer.

(10) COURTES, J. Introdugdo a Semiotica Narrativa e Discursiva, p.

91
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Deste modo, a relagao do sujeito operador com o fa

2er, define o enunciado do fazer.

A formula geral da transformagao narrativa se escre -

ve:
F(S)=—=%(8SVO0)—>(8/]0) (11)

1.3.2 - A Competéncia

A realizagao da transfbrmagao pelo sujeito operador -
pressupae_que este e capaz de realizar. a performance, ou que e com~-
petente. A competéncia consiste em se possuir as condigoes necessa-
rias a realizagao da performance e elas sao referidas ao sujeito o
perador. Assim, por eXempld, no texto citado, o amigo'que rouba ao
homem do cerebro de ouro tem conhecimento do segfedo:’o saber e um
elemento de sua competéncia, uma condigao necessaria a realizagao -

do roubo.

Podemos estabelecer a competencia do sujeito operador
em quatro elementos: o dever - fazer, o querer - fazer, o poder -
fazer e o saber -_fazer. Se ele realiza a performance, © sujeito o~
perador deve necessariamente estar munido de certos elementos de
competéncia pelo sujeito operador; nesse caso, a competéncia é con-
siderada como um objeto que pode estar disjunto ou conjunto em relg
¢ao ao sujeito. Ao nivel da competéncia, o objeto adquirido nao e
(ainda) 0 objeto principal da performance, mas uma condigEo necessé

ria para adquiri—lo: chama-sg objeto modal este novo tipo de obje -

to.. ' ' :

Podemos entao, distinguir dois tipos de objeto : o ob

.Jeto principal da transformagao ou'objeto de valor, e o elemento de

'competéncia necesséria_para a realizacao da performance, ou objeto
modal. Assim é chamado, porque corresponde as modalidades do fazer:

poder - fazer, querer - fazer, etc...

(11) Onde F indica o fazer, e a flecha dupla, o enunciado do fazer.



- 12 -

"A aquisigao da competéncia pode. cons-
tituir um programa narrativo subordina
do ao programa principal, ela pode 1i-
gualmente cobrir a totalidade de uma
narragao." (12)

0Os dols tipos de objetos correspondem a dois tipos

de transformagoes:

a) a performance modal ou performance de qualifica -

gao que transforma a relagao de um sujeito com re

lagao ao objeto modal;

b) e a performance principal que transforma a rela -

¢ao do sujeito de estado com relagao ao objeto-va

lor,

1.4 - A componente nérrativa: esquema de conjunto

O programa narrativo se organiza em torno da perfor-
mance principal, como nucleo: neste ponto, as operagoes (fazer) -

transformam os estados (ser). Realizar uma performance e fazer ser.

A competéncia indica o ser do fazer. Na fase de com-

peténcia, o fazer sera realizado segundo o querer-fazer, poder-fa-

zer, etc... Ou seja, entram em jogo as modalidades. Podemos defi -

nir a

"competéncia como o querer e/ou poder
e 0 saber-fazer do sujeito que pressu-
poe o seu fazer performancial." (13)

(12) GROUPE D'ENTREVERNES: Analyse Semiotique des Textes. Presses
Universitaires de Lyon. 1979, p. 18
(13) GROUPE D'ENTREVERNES: Analyse Séemiotique des Textes. Presses

Universitaires de Lyon. 1979, p. 19
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As operacgoes de persuasao colocam em cena, ao lado

do sujeito operador, um outro tipo de sujeito operador, um outro

papel actancial chamado destinador. O sujeito opérador é aquele -~

que realiza a performance principal e o sujeito destinador e aque-~

le que faz - fazer a performance principal do Projeto Narrativo (PN).

Sao, -geralmente as operagdes de persuasao. Chama-se fase de manipu

lagao a fase da narragao onde intervém o destinador como agente de

persuasao.

Uma vez'transformadoa:os estados pela operagao do su
Jeito operador, rgstavavaliar o) est;do final consecutivo a esta o~
peragao de transformagao, para proceder ao reconhecimento da reali
zagao da transformagdo, para sancionar a operagao do sujeitd. Cha-

mamos de sangao ou de reconhecimento a fase do programa narrativo,

onde intervem o destinador, mas agora como agente de interpreta =~

~

gdo.

Essas: quatro fases do programa narrativo éparecem -
logicamente articuladas uma a outra, elas nao estao sempre manifes
tas nos textbs, mas cada vez que se>reconhece uma destas fases po-
de-se proceder-é busca do conjunto do programa a que ela pertence,

pois na anélise narrativa trabalha-se em termos de programas.

As quatro fases da seqﬁéncia narrativa sao representadas

pelo quadro abaixo: (14)

Manipulagao Competéncia Performance Sangao
Fazer-fazer ser do fazer fazer - ser ser do ser
relagao destina relagao sujeito relagao sujei- .relagao des
- dor-sujeito ope . operador-opera- to operador-es tinador-su
rador cao (objetos mo tados (objetos Jeito ope-
‘dais) de valor) rador

.relagao des
tinador-su
Jeito de -
estado

‘—-+(14) GROUPE D'ENTREVERNES. Analyse Semiotique des Textes. Presses

Universitaires de Lyon. 1979, p. 18
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Resumo

A analise narrativa nao retem senao uma parte dos e-

lementos constituintes de um texto: a componente narrativa. Descre

vem-se os elementos do texto com os termos construidos e rigorosa-

mente definidos: €& a meta - linguagem da gramatica narrativa. Re -

gistram-se as diferenqas, responsaveis pelo sentido percebido na
leitura, na sucessao dos estados e das transformagoes: €.a narra -
tividade., Na analise, desconstroi-Se o texto em enunciados de esta
do (ser ou ter) e em enunciados do fazer:

- enunciado de estado: sujeito de estado-objeto

- enunciado do fazer: sujeito-operador,

Na componente narrativa, a unidade complexa pertinen

te e o programa narrativo. 0 programa narrativo e definido

"como a sequéncia regrada e hierarquil-~
zada de transformagoes e estados em -
torno de uma transformagéo principal,"
(15)

Todo PN comporta logicamente quatro fases: manipulagao, competén -
cla, performance e sangao. Cada fase pressupoe outras. Ao se reco-
nhecer em um texto uma dessas fases, e preciso tentar encontrar as

seguintes, para reconstituir o conjunto do PN.

Apresentaremos a seguir, a descrigao das diferentes-
fases, Segundo a ordem cronolégica: manipulagéo, competéncia, per-

formance e sangao, mas partiremos da descrigao da performance como

ponto central a partir do qual os outros "momentos" da sequéncia -

se ordenam logicamente.

Apresentaremos, em seguida, a competéncia do sujeito

operador da performance e a organizagéo das modalidades do fazer .
A sangéo, que segue a performance,~seré introduzida com os proble-

" mas relativos ao saber e a verdade nas narragoes, visto que na san

(15) GROUPE D'ENTREVERNES. Anaiyse Semiotique des Textes. Presses

Universitarires, p. 20
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cao se interpreta a performance. Isto nos fornecera os elementos -

necessarios a apresentagao. da manipulacao.




2'f A PERFORMANCE: TRANSFORMACOES DE ESTADO E TROCAS DE
OBJETOS ' . '

2.1 - O Desdobramento dos enunciados de estado

Apresentou-se a performance como a operagéo que -b
transforma os estados, que faz passar de um estado conjunto a um es-
tado disjunto (ou, inversamente, de um estado disjunto a um egtado
conjunto). Ha duas formas de performance , que correspondem nos -
textos a duas formas de enunciados narrativos: enunciado narrativo
conjuntivo e enunéiado disjuntivo. Essas duas formas de enungiado—
podem estar combinadas. nas narragoes. Na lenda do homem do cérebro
de 6uro,'certo namero: de peréonangens de apropriam do ouro do ho.—
mem: eles passam de um estado disjunto a um estado conjunto. Sao
sujeitos de estado nos enunciadosnarrativos conjuntivos., Inversa -
mente, o homem passa de um estado conjunto a um estado disjunto, a
te perder totalmente seu ouro..Na analise do texto ha interesse em
cohsiderar a.abticulagéo entre os enunciados narrativos conjunti -
vos e os enunciados narrativos disjuntivos, pois isso permite cap-

~ ““tar melhor as relagoes entre as personagens.

0 que equivale a uma relagao de conjungao para  uns
equivale a relagao de disjungao para outros Em cada caso o enuncia
do de estado & complexo, visto que um sO objeto estd em relagao -
com dois sujeitos. Se representarmos o ouro por O, o homem por S1

e as outras personagens por Sz, o estado inicial da narragao pode-

réa ser assim escrito:

'(,31{10) |
Estado 1 £ - ~ ou ainda ( Sl/] 0 U S,)
| (s, 0)

_



2 - A PERFORMANCE: TRANSFORMACOES DE ESTADO E TROCAS DE -
OBJETOS ' '

2.1 - 0 Desdobramento dos enunciados de estado

Apresentou-se a performance como a operagao que -
transforma os estadcosg, que faz passar de um estado corjunto a um es-
tado disjunto (ou, inversamente, de um estado disjunto a um estado
conjunto). Ha duas formas de performance , que correspondem nos -
textos a duas formas de enunciados narrativos: enunciado narrativo
conjuntivo e enunciado disjuntivo. Essas duas formas de enungiado-
podem estar combinadas.nas narragoes. Na lenda do homem do cérebro
de ouro, certo numero de personangens de apropriam do ouro do hol—
mem: eles passam de um estado disjunto a um estado éonjunto. Sao

sujeitos de estado nos enunciadosnarrativos aonjuntivos. Inversa =~

mente, o homem passa de um estado conjunto a um estado disjunto, a - '

té perder totalmente seu ouro..Na analise do texto ha interesse em
considerar a articulagao entre os enunciados narrativos conjunti -
vos e os enunciados narrativos disjuntivos, pois 1isso permite cap-

tar melhor as relagoes entre. as personagens.

0 que equivale a uma relagao de conjungac para  uns
equivale a relagao de disjungao para outrca Em cada caso o enuncia
do de estado & complexo, visto que um SO objeto'esté.em relagao -
com dois Sujeitos. Se representarmos o ouro por O, o homem por S1

e as outras personagens por Sz, o estado inicial da narragao pode-

ra ser assim escrito:

o

(8,0 0)
Estado 1 2 - ou ainda ( Sl/] oy sz)
(s,()0)

-
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e o estado final, quando o homem ja nao tem mais ouro, enquanto os

outros sim o tem, podera escrever-se

Eatado 2

(5, U0)

(s, 0)

e
a

ou ainda (Slu 0/’ 52)

A transformacao do estado inicial em estado final se represeﬁtaré:

F(s,) == (85 N10yYys,) — (8,000 5,)

"Werifica-se entao que a transformagao
dos estados e igualmente uma transfe -

- rencia do objeto de valor, uma comuni-

cagao do objeto entre dois actantes. O
objeto de valor e assim valorizado a
partir de sua relagao com os dois su -
Jeitos. Paralelamente, constata-se que
a relagao entre as personagens € sem -
pre mediatizada (e significada) pelos
objetos que sao transferidos de um a
outro." (16) '

2.2 - O desdobramento dos programas narrativos: carater po

lemico da narracgao

Toda transformagao narrativa pode organizar-se em -

torno de um programa narrativo. Assim, no texto citado, ha um pro-

grama narrativo organizado em torno da perda do ouro. O desdobra -

mento dos enunciados de estado reconhece que todo programa narrati

vo projeta como sua sombra um programa correlativo. Toda transfor-

: magao conjuntiva para um sujeito corresponde a uma transformagao -

disjuntiva para um outro: ha dois programas possiveis., E possivel-

contar ou compreender a narragao, desenvolvendo-se um ou outro pro

grama; pode-se contar a perda do ouro pelo homem, ou pode-se contar

a aquisigab da fortuna por outras personagens.:. Introduz-se assim

(16) GROUPE D'ENTREVERNES. Analyée Semiotique des Textes, p. 22
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uma perspectiva, um ponto de vista na narragao, segundo se manifes

te um programa mais que o outro.

' Se cada um dos sujeitos con siderados se realiza na
conjungao com seu objeto, a realizagao de um corresponde ao fra -
casso do outro (a sua virtualizagao). Esta particularidade permite
mostrar o carater polémico de toda transformagao narrativa, e de
toda nargégao. Uma vez que o homem da lenda décide que e ?empo de
econqmizar (ou parar de gastar), ele se inscreve num progfama de
nao-despesa, e todos os atores que se apropriam de seu ouro fazem

figura de adversarios na realizagéo desse seu programa. Em cada um

desses programas narrativos, encontra-se um sujelto operador compe

tente. Na transformagao narrativa, ha um afrontamento entre os su-

Jeitos operadores, e a transformagao realizada corresponde a domi-
nagao de um sujeito operador sobre 0 outro, Cada um dos sujeitos °
peradores e a tfansformagao realizada corresponde a dominagao de
um sujeito operador sobre o outro. Cada um dos sujeitos operadores

constituil para o outro um adversario, que se chama oponente. .

Para a analise: cada vez que um PN se desenvolve, es

tabelece-se em relagao com um programa narrativo inverso, ou anti-

programa e' a correlagao dos dois programas permite definir de modo -

simétrico os papéis dos atores sobre cada um deles:

PN | T " Anti-PN
(s, o) (s,U 0)

(s, y0) L-E a"-’(szno)'

Sujeito operadoﬂ Anti-sujeito

"

Anti-sujeito . Sujeito operador

Ao se reconhecer uma performance (aquisigao ou priva

¢ao), pode-se tentar encontrar no texto a performance inversa que
lhe corresponda (privagao ou aquisigao) e classificar assim os per
sonangens segUndé um ou outro programa onde eles intervem. Isto
permite construir, pouco a pouco, um sistema de opos;cao'(PN-anti-
PN; sujeito-anti-sujeito; etc.), isto é, encontrar diferengas res-

ponséveis pelo sentido.
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Existem dois principios de classificagao dos elemen-
' tos na analise narrativa. £ preciso té-los sempre presente ac se a

nalisar um texto:

- um principio de Oposigao: todo elemento projeta um

elemento simétrico: é o principio de organizagao -

paradigmatica.

~ um principio de sucessao: todo elemento de um PN

chama logicamente os elementos que o precedem ou
que o seguem: € o principio da organizagéo sintag-

matica.

2.3 - Os tipos de comunicagao de objeto

2.3.1 - A comunicac@o de um objeto entre dois sujeitos

A correlagao PN-anti-PN é um dado fundamental da anali
se narrativa. Ela pode tomar a figura de luta, considerando o pa -
pel do sujeito operador na transformagéo complexa., Escreve-se as -

sim o enunciado narrativo complexo:

FO8;) ===(5 /] 0y s, )— s,V 0() s, ,

onde S, e sujeito operador,

Vejamos o que acontece com essa transformagéo,quando

identificamos (ou néb) S, com S1 ou Sz, e se considera principal -

3
mente a performance conjuntiva (aquisigao) ou a performance dis -

juntiva (privagao).

2.3.1.1 - A performance conjuntiva

a) S:3=S2

Um mésmo ator assume o papel de sujeito operador-

e o papel de sujeito de estado disjunto no estado



- 20 -

inicial e conjunto no estado final. Trata-se para
'este ator de se atribuir a si mesmo o objeto-va -
lor: € uma operacao reflexiva, que chamamos apro-

priagao. A operagac de apropriacao pode ser exem-

blificada pelo amigo-ladrao, que é sujeito opera-
dor e sujeito de estado da transformagao que 1lhe

faz adquirir o ouro.

b) S, # S

3 2

0 sujeito operador e representado por outro ator
que o sujeito de estado conjunto no estado final.

Trata-se de fazer adquirir o objeto a um outro:

[ 128

uma transformagao transitiva chamada atribuigao

A operagao de atribuigao pode ser exemplificada

pelo momento em que o homem compra para sua mu

lher algo valioso.

2,3.1.2 - A performance disjuntiva

a) S3 = S1

Um mesmo ator assume o papel de sujeito operador-
e de sujeito de estado conjunto no estado inicial
€ disjunto no estado final. Trata-se do ator. sepa
rar-se ele"préprio do objeto: é Qma operacgao re -
flexiva, chamada ‘tenuncia. E exemplificada pelo
episodio em que um menino renuncia a um brinquedo
de estimagao em favor de uma crianga pobre. O me-
nino & o sujeito operador ( S3 ) e o sujeito de
estado disjunto ( S1 ), enquanto a crianga pobre

e o sujeito de estado conjunto ( S. ). O sujeito

2
~ operador da transformagao € outro ator que o0 su -

jeito conjunto do estado inicial. Este ultimo se
~disjuntaré do objeto por meio de outro sujeito: e

uma operaqéo transitiva, chamada despossessao. Po

de ser exemplificada pelo episodio do amigo-la -

drao que e o sujeito operador ( S, ) e o homem do

3
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cérebro de ouro & o sujeito de estado disjunto -

( 5, ).

Descrevemos assim as formas de comunicagao possiveis

de um objeto entre dois sujgitos: na performance conjuntiva pode o

correr ou a apropriacao ou a atribuicao do sujeito-valor, e na per

formance disjuntiva pode ocorrer ou a renuncia do objeto-valor ou

a sua despossessao.

2.3.1.3 - Prova e dom

Embora se tenha distinguido a performance conjuntiva
e a performance disjuntiva para apresenté-las sucessivamente, sabe
mos que elas sao sempre correlativas. As formas de transformagaes—
descritas devem ser associadas duas a duas segundo a correlagao da
aquis;gao e da privagao. Chama-se prova a concomitancia da gggé:

priacdo e da despossessao; chama-se dom a concomit@ncia da renun -

cia e da atribuicao. No caso da prova, a narragao adquire um cara-

‘ter polémico e a transformagao corresponde a uma luta.

Em resumo num quadro teremos (17)

AQUISIGAO PRIVAGAO
Prova apropriagao despossessao
Dom atribuigao renuncia

2.3.2 -~ A troca

Ha um tipo de comunicagao simples, quando um SO obje

to se acha transferido entre dois sujeitos. E o que acabamos de -

(17) GROUPE D'ENTREVERNES. Analyse semiotique des textes, p. 26
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ver. Existe um tipo de comunicagao mails complexo: quando dois objg

tos se encontram em comunicagao entre dois sujeitos, estamos dian-

te da operagao chamada troca.

No caSo de um obJjeto unico, construimos o enun -
clado de estado como uma relagao de um sujeito com um objeto, seja
(SNO0)ou(sUo ). Se existem dois objetos, o sujeito deve

ser colocado em relagao com esses dols objetos Ol e 02. Neste caso-

a formula da transformagao narrativa torna-se:

FOS) == (0,8 0,) —s3(0,JS;/0,).

S1 que se achawaconjunto a O1 X disjunta-se de O1

e conjunta-se a 02.’A conjungao de S1 a O2 e correlativa de sua

disjungao de 0,. Quando a comunicagao se estabelece entre dois su-

e disjunto de O

Jeitos, cada sujeito esta em dupla relagao com O1 e'02. Os esta -
dos transformados de S1 e de S2 se escrevem respectivémente:'
\g

i ( o1 Nl 81 U9 )

]

estado 1 ' estado 2

(008,009 )

(0, y8;N0,)

(0, 75,Y0%)

'

e a operagao de troca equivale a uma dupla performance de dom, e

os sujeitos se definem pelos objetos atraves dos quais se relacio-

nam,

2.3.2.1 - 0 contrato fiduciario

A operagao de trocaﬁvealizada entre dois sujeitos ~
pressupoe um acordo sobre o valor dos objetos da troca. O acordo
incide sobre o valor dos objetos de troca. Cada sujeito deve adqui

rir um saber sobre o valor dos objetos de troca. Chama-se contrato
fiduciario um tal acordo entre os participantes da troca. A trans-

formagao narrativa, neste caso, pressupSe uma outra operagao, da

ordem do saber, que se chama operagao cognitiva, ao termo da qual
um valor é proposto e/ou atribuido aos objetos. O contrato fiducia

rio nao se manifesta sempre nos textos.
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2,3.2.2 - A comunicacao participativa

Deve-se assinalar ao principio de troca uma excegdo:
existem objetos cuja atribuigdo a um sujeito n@o é correlativa de
uma renuncia. A transformagao, aos invés de se escrever:

5 ( SZIU'O /) 8; ). escreve-se

(saaousl)

.( S,N0ys; ) (8,408 ).
Ao final da transformagao, ninguém perdeu o objeto. . Isso caracteri
za um tipo particqlar de objeto, como, por exemplo, o0 saber, que

nao se perde quando é atribuido a outros.

Greimas assim se expressa:

"Se designéssemos com o nome de Erdva
a transformagao que da lugar a uma a-

propriacao e a uma despossessao conco- .

mitantes, e com o nome de dom a que

produz solidariamente uma atribuigao a .

uma renuncia, obtemos as duas princi -
pais figuras pelas quais a comunicagao
de valores se manifesta em superficie".
(18)

Cortes, contudo, lembra bem que (apoiado no proprio-

Greimas):

",.. ha casos em que a transferéncia -
do objeto de um sujeito para o outro -
nao se efetua desta maneira. Tomemos o
caso do destinador que, como sujeito -
transformador opera um dom enderegado-
‘a0 destinatario; se a transformagao -
tem como-consequéncia a atribuigao de
um valor ao destinatario esta atribui-
cao ndo e por isto solidaria como  se
deveria esperar, da renancia por parte

(18) Apud COURTES. Introdugéo a Semiotica Narrativa e Discursiva ,
pc 91 )

/
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do destinador (...). O objeto de va -
lor, mesmo tendo sido atribuido ao des
tinatario, permanece em conjungao com
o destinador (...). Assim, no momento-
da comunicagao verbal, o saber do des-
tinador, uma vez transferido para o)
destinatario, € com este "partilhado",
sem que o destinador se encontre priva
do dele (...). Diremos que se trgta a-
qui de um tipo especifico de comunica-
¢ao, que propomos designar como uma cgQ
municagao participativa (...)." (19)

2.4 - Resumo

A performance e tratada como uma transformagao de es
tadbs, de acordo com a definigao da. narratividade que foi dada .
Foi definida a transformagao do ponto de vista dos sujeitos de es-
tado e de sua relagéo com os objetos de valor. Na base destas duas

relacgoes elementares - conjuncao e disjuncao - foi possivel prever

as possibilidades de combinagao que elas oferecem, seja de ordem =-
parad;gmética, seja de ordem sintagmatica, e de reconhecer nas nar

ragoes a realizagao destas combinagoes.

.Mals do que uma transformagéo, a performance e uma
operagao que releva do fazer, E o problema da competéncia do sujei

to operador, ou ainda, das modalidades do fazer,

(19) Junto a COURTES, idem, p. 91



3 - A MODALIZACAO DOS ENUNCIADOS DO FAZER - A COMPETEN -
CIA DO SUJEITO OPERADOR

3.1 - A Modalizacao

3.1.1 - A modalizacao do fazer

A analise narrativa procura distinguir o fazer e o]
estado, isto quer dizer, reconhecer nos textos os enunciados de es
tado € os enunciados de transformagao.

No capitulb anterior, a performance e analisada como
uma transformagéo de eStados. Pode-se descrever a performance como
um fazer e estudar as relagoes do sujeito operador com sua prépria
acao (seu fazer). Do mesmo modo que o sujeito de estado esta situa
do na sua relagao com um objeto, o sujeito operador situa-se na re

lagao com um fazer. Consideremos os enunciados seguintes:

- 0 homem da seu ouro

o0 homem quer dar o seu ouro

o homem recusa dar seu ouro

o homem e obrigada a:dar seu ouro.

Em todos os enunciados, encontramos um mesmo sujeito operador ( o
homem) e uma mesma performance (dar seu ouro). Contudo, a signifi-
cagao das frases é diferente, e esta diferenga repousa nas rela -

goes que o sujeito operador mantem com o seu proprio fazer. Chama-

se modalizacao do fazer esta modificagao da relagao do sujeito ope

rador com o fazer. Nos enunciados acima ela manifesta-se pelos ver
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bos modais (ou seus equivalentes). Dal o nome de modalizagao dado

a esta modificagao.

0 conceito de performance (que corresponde ao fazer)

convoca o concelto de competéncia. Greimas define a competéncia

""como o querer e/ou Eoder e/ou saber -~
fazer do sujeito que pressupoe o seu
fazer performancial." (20)

- Em relagao ao fazer, temos assim tres modalidades: o querer, O sa-
ber e o poder (sem esquecer a modalidade factitiva, ela mesma). A
modalizagao podera incidir tanto sobre o fazer, que corresponde as
transformagoes, como sobre o ser (definido pela relagao de estado).

Reconhecemos dois planos de transformacao:

a) a transformagao, por um sujeito operador, dasrela
coes de um sujeito de estado relativo a seu obje-
to. E o que acontece no roubo do ouro pelo amigo:
o sujeito operador (o amigo) transforma as rela -
goes de um sujeito de estado (homem) relativo a

seu objeto (ouro).

b) a transformagao das relagoes de um sujeito opera-
A 'dor com seu préprio fazer. Na narragao, o homem -
que havia decidido nao mais desperdigar o ouro, a
pés a noite de libertinagem, nao consegue nao es-
bénjé—lo, e finalmente da todo o seu ouro. Sao as

relagoes do homem relativas ao desperdicio.

Esta segunda transformagao, chamada transformagao mo
dal, pressupae logicamente, como toda transformagao, a existéncia-

de um sujeito que transforma: trata-se um sujeito modalizador, O

sujeito modalizador e "hierarquicamente" superior ao sujeito opera

(20) Apud COURTES. Introducao a Semiotica Narrativa e Discursiva ,

p. 96
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dor, visto que opera sobre este Gltimo transformagaes. Em um e
nunciado como: "o homem nao pode dar o seu ouro", a modalidade es
tabelece uma relagao entre o "homem" e um outro sujeito que comuni
ca esta obrigacao de dar (o amor, a loucura, a necessidade). Esse

sujeito modalizador chama-se destinador.

Pode-se constatar que a modalizagao do fazer do su -
Jeito operador corresponde a aquisicgao da competencia que éermite
realizar a performance (o querer e/ou dever, e/ou poder, e/ou sa -
ber fazer). A modalizagao inscreve uma certa qualidade do fazer do
sujeito (fazer segundo o dever ou segundo o querer nao e a mesma
coisa). Gragas a esta nogao, a descrigéo semiotica torna-se mais
“apurada", registrando nao somente o fazer do sujeito, como igual~
mente a qualidade deste fazer (o ser do fazer), e a relagao do su-

jeito com seu proprio fazer.

3.2 - As modalidades e os valores modails

Observemos o0 segmento narrativo do texto de Daudet
"o homem nao queria mais tocar em suas riquezas". Temos um enuncia
do de fazer (tocar em suas riquezas) e sua modalizagao (nao quer

mais). Observa-se que:

"as modalidades sao suscetiveis de afe
tar os actantes quer de maniera posi -
tiva, quer de maneira negativa (nao-po
der, nao-querer, nao-saber), impedindo
assim o heroi de passar ao ato." (21)

A modalizagao corresponde a colocagao, na -analise narrativa, de

um' sujeito do querer-fazer (apresentado aqui sob a forma de recu -

sa: nao querer fazer). A narragao registra esta colocagao do sujei
to como o0 resultado de uma transformagéo: ele era sujeito competen
te para o esbanjamento (operagao realizada), abandona a competén -

cia, que possui para esse programa ( querer esbanjar), e pode -

-

(21) COURTES, J. Introdugao a Semiotica Narrativa e Discursiva, p.
98 '
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ria assim tornar-se competente para um outro programa (querer e po

der conservar seu ouro).

Ha transformagao do sujeito operador do esbgnjamen -
to. Toda transformagao e .uma modificacao de estado (conjungao ou
disjungdo com o objeto). Se o homem ndo quer mais tocar nas rique-
zas, ocorreu nele uma transformagao. Uma transformagao sobré o que
rer-fazer (ele queria / ele nao quer mais). Ele se encontra disjun
to de um objeto (o querer-fazer / que, para ser distinguido do ob-

Jeto de valor, € chamado de objeto modal). A transformagao se es -

creve: (22)

F(S):zé[-_(slnom)——-—-;(sl Omﬂ |

No exemplo citado &€ o verbo "querer" que representa-

a modalizagao do fazer,

nE objeto modal o objeto cuja aquisi
cao € necessaria ao estabelecimento da
competeéncia de um sujeito operador pa-
ra uma transformagao principal." (23)

A aquisigao dos valores modails esta sempre em rela -
gao com uma operagao particular do fazer: & um querer - FAZER ou
um saber - FAZER. Na analise deve-se precisar que operagao ( qual
fazer) e modalizada:

querer - conservar seu ouro, querer -~ roubar ...

Podemos destacar dois niveis em que se apresentam -
~as transformagoes: transformagao do sujeito de estado (relagao do
sujeito de estado com seu objeto) e transformagao do sujeito opera
dof (relagao do sujeito operédor com seu fazer), sendo que cada um

destes niveis destaca um tipo particular de objeto:

(22) o, representa o objeto modal.

(23) GRUPO D'ENTREVERNES, p. 32-3
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- transformacgao dos sujeitos de estado: objeto valor

- transformagao dos sujeitos operadores: objeto mo -

dal.

Distingue-se, assim, na narragao citada,um nivel de transformagao-
onde se registram as performances que t@&m o "ouro' como objeto,
um nivel de transformagao onde se registram as performances que

tem por objeto a competéncia do homem do cérebro de ouro.

3.3 - As modalidades do fazer

3.3.1 - As modalidades na sucessao da narragao

A modalizagao do enunciado do fazer corresponde a a
quisigao da competéncia pelo sujeito operador (aquisigao dos valo-
res modais ou dos objetos modais). E pela aquisigao dos diferentes

valores modais que se'constitui a competencia do sujeito operador.

Nas narragoes com um programa narrativo principal de
transformagao dos sujeitos de estado, reconhece-se um certo numero
de programas narrativos anexos, centrados na aquisigao da competég

cia pelo sujeito operador: sao chamados programas narrativos de u-

so. Uma narragao se constitui de uma hierarquia de programas narra

tivos: (24)

(24) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 34
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Programa Narrdativo Complexo

i

Competencia : Performance
Programa Narrativo de uso. transformagao de estados rea-
lizada pel6 sujeito operador-
l ’ (transferencia dos objetos de
Competéncia Performance valor)

~

trangformagao do sujeito operador

(transferencia dos objetos modais).

'Esse quadro indica a estrutura encaixada dos programas narrativos.,

Ao nivel do PN complexo, como ao nivel do PN de uso, encontramos -

os mesmos elementos constitutivos, as mesmas fases, mas incidindo-

sobre diferentes objetos (objetos de valor / objetos modais). Na a
nalise, deve-se aplicar 0 modelo ao texto em desconstrugao ( em a-
nélise), e nao encaixar o texto no modelo: o modelo revela ser um

‘e

instrumento de descrigao e de analise.'

3.3.2 - As classes de modalidades do fazer

Ha trés classes de modalidades do fazer e correspon-
dem a trés aspectos da competencia do sujeito operador: modalida -

des da viptualidade, modalidades da atualidade e modalidades da -

realidade,

3.3.2.1 - Modalidades da virtualidade: /dever-fazer/ e /querer

-fazer/

Sao as modalidades de instauragao do sujeito opera

dor. E a partir do momento em que o ator duer ou deve fazer qual

quer coisa que se pode falar de um sujeito operador. Fala-se de

(¢

virtualidade na medida em que a atividade (o fazer) do sujeito

colocado em perspectivasem que nada seja ainda feito para a sua



- 31 -

realizacao.

A transmissao destes valores modais ao sujeito opera
dor faz surgir um novo actante, aquele que comunica o /dever-fazer
/ ou o /querer-fazer/: & o destinador. Na formula de comunicagao -

dos valores modais:

F(s,) ———->E S,V 0. )—( 5 /0O i] , onde O é o valor mo-

_dal,l( Sl')'o sujeito operador que adquire este valor, ( 82 ) o
Qegtinador que opera a comunicagao. A modalidadé da virtualidade -
pode ser exemplificada na narragao em questdo, no momento em  que
o] homem decide nao mais tocar no seu ouro. Ai ele e instaurado su-
Jeito operador virtual para uma performance que e a conservagao da

fortuna.

A performance de atribuigao das modalidades de vir -
tualidade corresponde na narragao a fase de contrato ou de manipu-
"iégég: € a colocagao do sujeito operador para uma déterminada per-
formance. Na atribuigao dos objetos modais contamos com as possibi

lidades anteriormente apresentadas: comunicacao reflexiva, quando

um mesmo ator e destinador e sujeito operador, comunicagao transi-

tiva, quando diferentes atores partilham estes papéis. 0 homem e
seu préprio destinador, quando decide nao mais gastar sua fortuna,
e a mulher representa o destinador,’quando ela faz com que ele gas

te sua fortuna.

. Ha, portanto, duas modalidades de virtualidade, o

/dever-fazer/ e o./querer-fazer/ . que definem dois ti

. pos de relagao do sujeito operador ao destinador.

3.3.2.2 - Modalidades da atualidade: /poder-fazer/ e /saber

fazer/

As modalidades da atualidade,qualificantes;determi -
nam o modo® de agao do sujeito operador, sua capacidade de fazer .

Distingue-se assim, dois tipos diferentes de sujeito operador: 0
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——,

sujeito qualificado pelo /saber-fazer/ e o sujeito qualificado pe-

lo /poder-fazer/.

1.0 /saber-fazer/ e uma capacidade de prever e de
programar as operégaes necessarias a realizagao de um programa nar
rativo (veja-se o saber-fazer do artesao). O /poder-fazer/ e o /sa
ber-fazer/ representam duas qualidades ou qualificagoes diferentes
do fazer: conforme a modalidade, o sujeito operador se engaja em
um tipo de fazer particular gque o caracteriza, Fala-se de ﬁodalidg
de daatualidade, porque com a aquisigao desses valores modais, o
sujeito atualiza sua operagao. Assim, ha um progresso ou avango -
narrativo,Aquando‘se passa da virtualidade a atualidade. Nas narra
¢goes, a aquisigao do /poder-fazer/ ou do /saber-fazer/ corresponde

a uma fase chamada performance qualificante, Os contos maravilho -

sos nos fornecem numerosos exemplos (desta performance). A perfor-
mance qualificante e logicamente necessaria a realizagao da perfor

mance principal,

Em relagao as modalidades e preciso lembrar que elas
continuam sendo objeto de estudo pela Escola Greimasiana. Com rela

gao a isto diz Courtes: (25)

"... as modalidades $ao objeto - entre
nos - da investigagao atual. Dito is -
to, nao é menos verdade que outras mo-
dalidades sao sem davida possiveis: €
assim que, por exemplo, Greimas promo-
ve a do crer,"

3.3.,2.3 - Modalidade da realidade: fazer

A modalidade da realidade é a realizagao do sujeito-

operador, € a colocagao em pratica da sua competéncia, o fazer -

(25) COURTES, J. Introducao a Semiotica Narrativa e Discursiva, p.
96
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"‘no estado bruto". Pode-se falar de uma demodalizagao, correspon =
dendo, na narragao, aojdesaparecimento dos sujeitos hierarquicamen
te superiores ao sujeito operador (os destinadores) e a aparigao -

do anti-sujeito. E a fase da performance principal, onde o sujeito

operador transforma os estados. -

3.3.3 -~ Um sistema de modalidades

Existem varios valores modais constitutivos da compe
téncia do sujeito operador. O papel actancial do sujeito & descri-

-to a partir da combinagao das diferentes modalidades (e de sua ne-

gagao). Assim, o sujeito que realiza performances contra sua vonta
de seria definido como sujeito do /poder-fazer/ sem /querer-fazer/,

isto €, /nao querer-fazer/ + /poder-fazer/ etc...

"As figuras construidas pela combina -
gao dessas modalidades elementares per
mitem dar conta da enorme diversidade-
de sujeitos operadores que as.narra -
goes manifestam. Eis um exemplo dessas
combinagoes, a partir das possiveis -~
realizagoes da relagao contratual, is-
to &, da combinagdo, em um sujeito ope
rador, do /dever-fazer/ e do /querer -
fazer/. Cada um desses valores modais
gera um sistema de possiveis varia -
vels, visto que se pode negar a modali
dade (querer-/nao querer que opoe a
presenga e a ausérncia da modalidade)e '
o fazer sobre o qual ela se aplica (fg
zer/nao fazer). A partir de /dever-fa-
zer/ gera-se o seguinte sistema;:

dever-fazer dever-nao fazer

nao dever-nao fazer nao dever-fazer

Na representagao desse sistema (...) ,
cada diagonal corresponde a negagao de
. um dos elementos constitutivos dos va-
lores modais: por exemplo, /dever-fa -
zer/-/nao dever-fazer/. Trata-se' do
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mesmo fazer, mas a obrigacao presente
no primeiro caso, esta ausente no se -~
gundo." (26)

Obtém—se, assim, ao mesmo modo , a partir do /quereg

..

~fazer/: 4

querer-fazer querer-nao fazer

nao querer-nao fazer nao querer-fazer

Realiza-se o sistema das definigoes de um sujeito o-
perador na fase da virtualidade, se, a cada posigao do sistema do
‘/dever—fazer/, faz-se corresponder uma das posigoes do sistema do
/querer~-fazer/. As posigoes desse sistema correspondemvé tipos de
sujeitos que podem ser identificados nos textos. Assim, por exem -

plo, /dever-fazer/ + /querer-fazer/ representa a obediéncia ativa,

sendo que a resisténcia ativa e representada pelo /dever-fazer/ + /
/querer-nao fazer/ e /nao dever-nao fazer/+/nao querer-nao fazer /

identifica a vontade passiva, etc.

Quando se quer acompanhar a progressao narrativa de
um determinado sujeito operador e util que se conhega essas dife -
rentes posigoes, sobretudo nos textos que enfatizam a aquisigio da
competéncia, como por exemplo, nas narragoes de persuasao. Nas nar
ragoes, pode-se assim seguir o programa narrativo, registraqdo as

modificagoes da competeéncia do sujeito operador.

(26) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 37



4 - MODALI;AQEO DOS_ENUNCIADOS DE ESTADO
A _SANCAO

4.1 - Revilsao

Na analise sem}ética que apresentamos, a distingao
basica € a distingao entre o FAZER e o SER. Estas duas categorias
se manifestam nos textos por dois tipos de enunciédos, 0s enuncié-
dos do fazer e os enunciados de estado. 0 enunciado de estado cor-
responde a relagao (conjungao ou disjungao) de um sujeito dé esta-
dd e um objeto de valor. O enunciado do fazer corresponde a opera—'
gao de um sujeito operador que realiza uma performance, uma trans-
formagao de estado., Como a narratividade e o fenameno de sucessao
de enunciados de estado e de &nunciados do fazer, inscrito no dis-
curso, pode-se dar conta da narrativ%dade de um texto, descrevendo
a sucessao de tals enunciados. 'Vimos que na modalizagao dos enun -
clados do fazer ocorre uma modificagao da relagao do sujeito opera

dor com seu proprio fazer.

4.2 - Modalizacao dos enunciados de estado

‘ o enunciado de estado corresponde a relagao (conjun-
‘cao ou disjungao) de um sujeito e de um objeto: ( S A 0 ) ou ( sy

O ). Dois. tipos de operagoes podem ser realizadas sobre este enun-

ciado: a transformacio e a modalizagao. A primeira muda a relagao
e faz passar, por exemplo, de um estado conjunto a um estado dis -

junto: € a performance.
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A modalizagao qualifica a relagéo. Colocada uma rela
gao de estado, por exemplo, ( S A 0 ), pode-se sem mudar a relagao

de S a 0, modifica-la, qualificando-a de verdadeira, de falsa, de

mentirosa, etc... Vejamos os dois enunciados: O homem é pobre / O

homem parece pobre. Nos dois casos, o discurso registra a relagao

de conjungao de um sujeito (homem) ao objeto de valor (pobreza). A
diferenga entre os enunclados deve-se ao fato de que uma mesma re-

lagao (a conjuncao a pobreza) pode ser diferentemente qualificada.

A esta qualificagao chama-se modalizagéo dos enunciados de estado.

Consideremos o enunciado: A gente pensou gue a crianga estava mor-

ta. Temos aqui um enunciado de estado, uma relagao de um sujeito -
de estado (crianga) com objeto-valor (morta). Mas esse enunciado -
esta modificado por "a gente pensou',. Eéta modificagao do enuncia-
.do de estado nao € uma transformagao narrativa, mas trata-se de u-

ma modalizacao do enunciado de estado: a relagao de estado (S 0)

é qualificada de verdadeira pelo sujeito "a gente",

4.2.1 - /Ser/ versus /parecer/: a categoria da veridicggo

",.. Nao se tratara aqui do /saber-fa-
zer/ mas do saber sobre o ser que este
ser exprime atraves de qualificagdes -
ou de fungoes. Evidentemente, importa
lembrar ainda que, mesmo neste setor
particular, a investigagao se encontra
apenas em comegos balbuciantes." (27)

Para explicar as diversas modalizagoes do enunciado
do fazer, utilizamos os valores modais (dever-fazer, querer-fazer,
poder-fazer, saber-fazer) e suas possibilidades de combinagao., Pa-
ra dar conta das diversas modalizagoes do enunciado de estado, uti

-,

lizamos a categoria de veridiccao. A categoria de veridicgao - e

constituida pela colocagao em correlacao de dois esquemas:parecer/

nao-parecer e ser/nao-ser.

(27) COURTES, J. Introducao a Semiotica Narrativa e Discursiva, p.

99
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A modalizagao do enunciado de estado corresponde a uma
qualificagao da relagao sujeito-objeto, isto €, a uma interpreta -

cdo do estado do sujeito. Nos textos, o estado de um sujeito pode

ser definido em dois niveis, segundo dois modos: o nivel da mani -
festagdo e o nivel da imanéncia. Quando o estado do sujeito € pos-
to, manifestado em face de uma instancia de interpretagao, o esta-
do do sujeito e definido segundo a manifestagao: € o estadp do su-
~jeito tal qual se mostra, tal qual se compreende, tal qual se in -
vterpreta. Correlativamente, considera-se o estado tal qﬁal ele pode
ser definido na narragao, independentemente dessa instancia de in-
terpretagao: diz-se, entao, que o estado do sujeito e definido se-
gundo a imanéncia. Dito de outro modo: o esquema parecer/nao pare-
cer constitul o nivel da manifestacdo e o esquema ser/ndo-ser e

‘chamado de 1imanencia.

"manifestagao e imanéncia nao sao valo
res "em si" mas termos correlativos -
que indicam somente que, nas narra ~
goes, o estado de um sujeito pode ser
definido em dois niveis, segundo dois
modos, e que a verdade desse estado |,
para esta narragao, se realiza na arti
culagao desses dois planos de defini -
¢ao (...). Cada vez que uma narragao -
produz um enunciado de estado (uma re-
lagao entre sujeito e objeto), podemos
considera-lo sobre cada um dos dois
planos e ver se ele e definido positi-
vamente ou negativamente: a combinagao
dgssas definigoes sobre esses planos

constitui a veridicgao desse enuncia -
do." (28)

A analise semiotica preocupa~se com o dizer verdadei

ro, com a veridiccao dos enunciados e nao com a verdade, por isso

utiliza o termo veridiccao e nao o termo verdade, enfatizando as -

s8im que nos discursos, o0os enunciados nao possuem verdade "em si"

mas que ela e construida e aparece como efeito de um processo semi

(28) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 42



otico que a analise deszcreve pelo combjnagﬁo dos planos da manifes

tacao e da imanéncia.

4.2.1.1 - Figuras da veridicgao

No que concerne a modalizagao dos enunciados de eétg
do, a analise semiotica se propoe a decompor, a desconstruir o sis
tema de modalidades a partir do qual sao possiveis o8 efeitos de
veridicgao. Todo enunciado de estado deve ser definido no ambito
do sistema: imanéncia versus manifestagao. A combinagao dos valo -
res do sistema gera uma pluralidade de figuras da veridicgao: a fi

gura do verdadeiro, do falso, do segredo e da mentira.

a) Quando a relagao de estado & positivamente defini
da sobre o plano da imanéncia e sobre o plano da manifestagao: /ma
nifestacao/ + /imanencia/ (pode-se igualmente dizer) /ser/ + /pare

cer/, essa combinagao gera a figura do verdadeiro.
/parecer/ + /ser/: verdadeiro.

b) Quando a relaqao de ‘estado e definida negativamen
te sobre cada um dos planos: /nao manifestagao/ + /nao imanéncia /

ou ainda /nao parecer/ + /nao ser/, temos um estado falso.
/nao parecer/ + /nao ser/: falso.

¢) Quando a relagao de estado e negativamente defini
da sobre o plano da manifestagao e positivamente sobre o plano da
imanéncia: /ndo manifestagao/ + /imanéncia/, temos um estado secre

to.
/nao parecer/ + /ser/: secreto.

d) Quando a relagao de estado e positivamente defini
da sobre o plano da manifestagao e negativamenté sobre o plano da
imanéncia: /manifestagao/ + /nao imanéncia/, fala-se de um estado

mentiroso.
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/parecer/ + /nao ser/: mentiroso.

Essas quatro posigoes podem ser localizadas no se -

guinte sistema:

MENTIROSO <%

A\

parecer

nao ser

VERDADEIRO

ser

> SECRETO

nao parecer

~
FALSO

Na analise, diz-se que um enunciado de estado e modalizado segundo

O ser e o parecer. A semiotica se propoe a descrever os sistemas a

partir dos quais os efeitos de sentido, encontrados nos textos, po

dem ser encontrados e descritos.

"0 "ser" e "parecer" nao sao valores
"em = si" definidos uma vez por todas ,
a partir do julgamento que nos podemos
fazer incidir sobre tal ou qual rela -
gao de estado; sao modalidades do enun
ciado de estado, inscritas na estrutu-
ra da propria narragao: trata-se sem -
pre de /ser - X/ ou de /nao parecer -
Y/. /Ser/ e /parecer/ modalizam X e Y
e permitem nao uma avaliagao moral dos
personagens ("ser'"= profundo, espiri -
tual, real, ... e '"parecer" = superfi-
cial, exterior, ...) mas uma classifi-
cacao modal e sistematica das posigoes
a partir das quais se dispoe a verdade
nos textos." (29)

(29) GRUPO D'ENTREVERNES, p. 44
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4.2.1,2 - Transformagao Modal

Da mesma forma que, para os enunciados do fazer, foi
possivel descrever as passagens do sujeito operador de um estado
modal a um outro estado (constituigao progressiva da competéncia),

podemos tambem descrever as transformacdes modais do estado de um

sujéito. Assim [( S/)] 0 ) ser + nao parecer.-é ( S/q 0 ) ser + pa
recer;:] registra a passagem do secreto ao verdadeiro, concernente
a um enunciado de estado ( S q O ). Sobre esta base, pode-se cons-
truir, por exemplo, um programa narrativo particular, que visa a
revelagao de um segredo (como no caso do romance policial). O pro-
blema do saber, de sua aquisigéo, nas narragaes, deve ser descrita

em termos de modalizacoes dos enunciados de estado.

4.2.1.3 ~ Construcao no Discurso

O sistema de veridicgéo, como acima citamos, funcio-
na no ambito do discurso: os discursos de /verdadeino/ e de /fal -
so/ correspondem as relagSes dgg elementos no interior da narra -
gac. Vemos assim que o discurso constroi e dispoe sua propria ver-

dade. Cabe a Semidtica desvendar e desScrever a disposicao desses

valores nos textos.

4.3 - 0 fazer interpretativo: A dimensao cognitiva da nar-

ragao

4,3.1 - 0 sujeito modalizador

A modalizacao dos enunciados do fazer, como vimos |,

localiza um sujeito modalizador, isto e, um sujeito operador da

transformagaoc modal. O sujeito modalizado ¢ hierarquicamente supe-

rior ao sujeito operador, visto que opera sobre este transforma -

goes, Desdobramos assim os planos de transformagao:
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82 -~ sujeito modalizador - sujeito operador na atri-

buicao dos valores modais (objetos modais)

DO FAZER

i

MODALIZA0K9§

S1 - sujeito operador da pérformance: sujeito opera-

dor na atribuigéo dos objetos de valor,

L

Do mesmo modo, no que concerne a modalizagao dos e -
nunciados de esgtado, coloca-se um sujeito modalizador que modifica

as relagoes de estado ( S - 0 ), atribuindo um valor de veridic -

cao:

S4 - sujeito modalizador: sujeito que estatue sobre

a veridiccao de ( S - 0 )

MODALIZAQZQ<
DO ESTADO

83 - sujeito de estado: sujeito em relagao a um obje

L_ to.

A veridicgao de um enunciado de estado é sempre rela
tiva a um sujeito modalizador pertencente ao texto, ao olhar de
quem o estado ¢ definido segundo o ser e segundo O parecer. Este

sujeito modalizador € o operador de um tipo de fazer particular -

chamado fazer interpretativo. O fazer interpretativo e a operagao

ou a performance que consiste em modalizar um enunciado de estado
"no plano da manifestagao (parecer) e no plano da imanencia (ser) e

em. estabelecer a correlagao entre dois planos.

4,3,2 - As duas dimensoes do programa narrativo

Podemos reconhecer duas dimensoes em todo programa -

narrativo: uma dimensao pragmética e uma dimensao cognitiva, e ope

racoes realizadas sobre cada uma dessas dimensoes. Distingue-se
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assim, o fazer cognitivo do fazer pragmatico. Esse ultimo determi-
na as transformagoes de estado, e o fazer cognitivo determina as o
peragoes de veridicgao sobre os estados transformados. Essas duas
dimensoes (pragmatica e cognitiva) se pressupoem mutuamente, mas,
nas narragoes, 0 acento pode ser colocado sobre uma ououtra dimen-
sao. Essa diferenga dé acento e facilmente perceptivel ao comparar
mos uma narragao de homicidio e um romance policial. No primeiro ,
insiste-se na dimensao pragmética (aquisigao de competéncia,'reali
zagao da performance). No segundo se manifestarao as operagoes in-

terpretativas, realizadas sobre elementos que pertencem a dimensao

cognitiva:

4.3.3 - A relagao fiduciaria

A veridicgao dos enunciadosde estado se realiza so -
bre dois planos: o plano da manifestacao e. 0 plano da imanencia ;
entre os quais sao feitas correlagaesﬁ o fazer interpretativo con-
siste nesta correlagao. A operagéo do fazer interpretativo se esta
belece na relagao entre o /ser/ e o /parecer/ que afeta um enuncia
do de estado. Portanto, o sujeito do fazer interpretativo conclui
do /parecer/ ao /ser/ ou do /ser/ ao /parecer/. Por isso, ele pres
supoe uma relagao entre /ser X/ e /parecer Y/: é a relagao fiducié

ria entre manifestagao e imanencia,

"A relacao fiduciaria € a que se esta-
belece entre dois planos, o do ser e o
do parecer quando, gragas ao fazer in-
terpretativo, passa-se de um ao outro,
fazendo-se sucessivamente a assercao -
de um e outro desses modos de existén-
cia." (30)

’

0 fazer interpretativo torna-se possivel gragas a

pressuposicao da relagao fiduciaria.

(30) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica. Cultrix, 1984, p.

184, Verbete: Fiduciario.
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4.3;4 - Q fazer persuasivo

Vimos anteriormente que um texto normalmente é cons-
tituido por duas dimensces: a dimens&@o pragmatica e a dimensao cog

nitiva. A dimensao cognitiva se decompoe em dois tipos de fazer. -

cognitivo:
1. o fazer interpretativo - que corresponde a apro -
priagao do saber sobre o estado de um sujeito.
FAZER
COGNITIVO

. 2. o fazer persuasivo - que corresponde a atribuigao

{ do saber (fazer - saper e fazer -~ crer).

b

O fazer persuasivo, em correlagac com o fazer inter-
pretativo, é, portanto, a operagao do sujeito que faz um outro su-
Jeito aceitar (fazer - crer) o estatuto da veridicgao que ele mes-

mo estabelece sobre um enunciado de estado,

"Sendo uma das formas do fazer cogniti
vo, o fazer persuasivo esta ligado a
instancia da enunciagao e consiste na
convocagao, pelo enunciador, de  todo
tipo de modalidades com vistas a fazer
aceitar, pelo enunciatério, 0 contrato
enunclativo proposto e a tornar, as -
sim, eficaz a comunicagao," (31)

(31) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica, p. 333. Verbete

Persuasivo.
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4,4 - Reconhecimento e sangao

4.4.1 - Q fazer interpretativo no programa narrativo

Vimos que as fases de competéncia e performance .8se
coordenam em torno da transformagao narrativa. Na fase de competén
cia, com a aquisigao dos valores modais, da capacidade de fazer .
instaura-~se um sujelto operador; e na fase de performance, com a
colocagao em pratica da competencia do sujeito e a conseqliente -
transformagao dos estados, ocorre a realizagao do programa, Segue-

se, entao, nova fase do PN: a de reconhecimento ou de sangao. E

nesse momento que ocorre a modalizagao dos enunciados de estado e

se processa o fazer interpretativo.

"0 fazer interpretativo (...) consiste

na convocagao, pelo enunciatario, das.

modalidades necessarias a aceitagao -
das propostas - contratuais que ele re
cebe. Na medida em que todo enunciado
recebido se apresenta como uma manifes
tagao, o papel do fazer 1nterpretat1vo
consiste em lhe conceder o estatuto da
imanéncia (do ser ou do nao ser). Per-
cebe-se, assim, que a categoria modal
da veridicgao constitui 0 quadro geral
no interior do qual e exercida a ativi
dade interpretativa.'" (32)

4.4.2 - A fase de reconhecimento

A fase de reconhecimento e¢statui sobre a veridicgao-

de estados transformados ao longo da fase de performance.

\-ﬁ'ov---—-—..‘-..——..—-..——_.-’—--—-.-——.-—».—.-_..._-..-_,,._V
. -

Performance . _ Sangao
(transformagao de estado) (avaliacao dos estados transformados)

(32) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica, p. 241. Verbete: In

terpretativo.,

4
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Quando o sujeito operador realizou uma transformagao
de estados, precisa-se dizer qual € o estatuto de verdade do esta-
do final da transformagao: verdadeiro, falso, mentiroso, secreto .

E preciso revelar a verdade daquilo que foi operado na performan -

ce.

t

Percebe-se que a articulagéo-da fase de performance-
a de sangao corresponde a articulagao da dimensao pragmatica a di-
mensao cognitiva e a articulagao do enunciado de estado (final), a

modalizagao ‘do enunciado de estado.

Na analise de textos, pode-se identificar a fase de
reconhecimento ou sangao com as operagoes interpretativas que a ca
racterizam: elas sao notadas por verbos equivalentes a saber, com-

preender, mostrar, etc...

Na fase do reconhecimento, aparecem papéis caracte -
risticos: ha atores que assumem a interpretagao dos estados trans-
formados pelo sujeito operador e que sao os sujeitos do fazer in -
terpretativo. E o_papel do destinador. Ele interpreta os estados -

transformados e estatuil sobre sua veridicgao.

Na fase de sangao da narracao encontram-se, com fre-
quéncia, 0s seguintes elementos narrativos: a) o sujeito de estado
reconhece seu estado transformado e o sujeito operador da transfor
magao; b) o destinador avalia a veridiccao dos estados transforma-
dos; ¢c) o destinador sanciona (positiva ou negativamente) o sujel-~

to operador da performance. Esta fase de sangao chama-se igualmen-

te prova de reconhecimento ou prova glorificante.

"Na interpretagao dos estados transfor
mados, o destinador esta em relagao com
o sujeito de estado transformado; na a
valiagao das performances, o destina -
dor se encontra em relagao com o sujei
to operador, cujas operagoes se encon-
tram entao sancionadas em fungao  dos
valores que deveriam ser realizados.em
seu programa. O destinador avalia en -
, tao os resultados (veridicgao dos esta

. am—
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dos) da performance e a conformidade -
desta com o contrato. 0O contrato per -
tence a fase de manipulagao, ele cor -
responde a relagao do sujeito operador
de um programa narrativo com o destina
dor que faz fazer e que define os valo
res avaliados positivamente e negativa
mente nesse programa." (33)

4,5 - Resumo

Do mesmo modo que, a relagao do sujeito operadbr com
seu fazer e modificado por modalidadeg (dever-fazer, querer-fazer,
poder-fazer, etc.), a relagao do sujeitb de estado com seu objeto

é modalizada pelas modalidades de veridiccao, Esta modalizagdo & u

ma operagao realizada sobre os enunciados de estado por um sujeito

modalizador que afeta um valor de veridicgao aos estados e que e o

sujeito do fazer interpretativo. Essa operagao do fazer interpreta
tivo (que pertence a dimensao cognitiva da narragao) caracteriza a
ultima fase do programa nérrativo, chamada de reconhecimento ou
sangao.. No programa nafrativo, essa operagao caracteriza um papel
particular, qué e o destinador da sangao, que avalia os egstados -
transformados na performance principal, e a conformidade desta per

formance principal com o contrato do sujeito operador.

(33) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 50



5 - O FAZER-FAZER E A MANIPULAGCAO

5.1 - Revisao

Articulamos o programa narrativo em quatro fases: ma
‘nipulagao, competencia, performance e sangao. Distingue-se, com
frequéncia, na analise de textos,os planos da operagao e da manipg

lagao.

O primeiro corresponde a aquisicao da competéncia do
sujeito operador e a realizagao da performance. Corresponde, as -~
sim, ao ser do fazer e ao fazer ser. O plano da'manipulagao corres
ponde'ao fazer-fazer, a atividade de um sujeito operador sobre ou-
tro sujeito, a fim de faze-lo executar um determinado programa. Es
se plano se caracteriza pelas relagoes entre um destinador e um su
jeito operador. Aqui, as relagaes destinador-sujeito se localizam-
na dimensao cognitiva persuasiva, que caracteriza a manipulagao ,

fase inicial do PN.

As relagaes destinador-sujeito aparecem tambem na’

~fase de sangao: trata-se, aqui, da dimens3o cognitiva interpretati

va. Quando os estados transformados pela performance sao reconheci

dos e avaliados, o destinador realiza - um fazer interpretativo.

As quatro fasesdasxﬁ%nﬂapodem ser assim representa -

das:



- 48 -~

Fases da Sequencla Narrativa

. v - Sangao

it Manipulacao ~
Dimensac cogn 1ya (perstiasad ) (interpretacao)
Dimensao pragmati- ' Competencia -
ca Performance

"Ao contrario da operagac (enquanto a-
¢ao do homem sobre as coisas), & mani-
pulagao caracteriza-se como uma agao
do homem sobre outros homens, visando

faze-los executar um programa dado: no
primeiro caso trata-se de um "fazer -
ser", no segundo de um "fazer-fazer" ;

essas duas formas de atividade, das

quals uma se inscreve em grande parte,

na dimensao pragmatica, e a outra na

dimensao. cognitiva, correspondem assim

a estruturas modais do tipo factitivo."
(34)

5,2 - Os tragos,caracteristicos da manipulacao

vos variados,

ticas:

Sob o termo manipulagao reunem-se fendmenos narrati-

que possuem, porém, em comum as seguintes caracteris

a)

b)

c)

a)

um conjunto de operagoes que se reportam ao fazer
-fazer (no sentido em que se faz-fazer um terno ,

ou um trabalho qualquer;

a colocagao em relagao de um destinador (manipula

‘dor) e de um sujeito operador (manipulado - desti

natario da manipulagao);

o fazer persuasivo de um destinador para com um

destinatario (fazer saber e fazer crer);

o desencadeamento de um programa narrativo: loca-
liza-se um sujeito operador para performances que

devem ser realizadas, ou apresentam-se performan -

(34) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semibdtica. Cultrix,1984, p.269
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ces (ou objetos de valor) em‘relagao'és quais per
suade-se alguém a realiza-las (ou que devem ~ ser
adquiridos). Normalmente, reconhece-se com bastan
te facilidade, os fendmenos de manipulagdo, seja
a hetero-manipulagao, seja a auto-manipulagao.
(35)

5.3 - Estruturas da manipulacao

5.3.1 - A manipulagao é um fazer-fazer

Todas as figuras da manipulagao podem reporta}—se a
uma operagao de tipo fazer-fazer, que se pode tambéem chamar opera
§5o facti?iva. Nesta\operagéo o fazer %ransforma'o fazer: temos a-
qui o fazer~fazer; da mesma forma que na performance temos,o.fazgg
ser. Projetada no quadrado semiotico, a manipulagao, enquahto fa -

zer, da lugar a quatro possibilidades: (36)

Fazer-fazer fazer nao fazer

(intervencgao) (impedimento)

nao fazer - nao fazer nao fazer - fazer

(deixar fazer) (nao-intervencgao)

5.3.2 - A manipulacdo & uma relagao entre dois sujeitos

A manipuiagéo é um fazer-fazer. Articulando dois e -

nuhciados do fazer, a manipulagao coloca em relacaodoissujeitos do

(35) Veja-se o fenomeno da manipulagao na analise semiotica do -
Groupe D'Entrevernes, no cap. 5, p. 52-8.

(36) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica, p. 270, Verbete: Ma

niEulagao.'
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fazer: esta relagao é hierarquica na medida em que a atividade de

S. se exerce sobre S mas nao o inverso. S, sera chamado destina-

-1 2’ 1 .
dor da manipulacao e 82 destinatario da manipulacao ou sujeito ma-

nipulado. \

1]

Vejamos como sSe processa a manipulagao em:

Marilia fez Antonio comprar-lhe uma joia

(s,) (s,)

fazer 1 fazer 2

Um enunciado de fazer 1, com seu sujeito operador S., tem como ob~

1

- Jeto um outro enunciado de fazer 2, com seu sujeito operador 82. A

atividade (fazef_l) tem como objeto a atividade (fazer 2) de Anto-
nio (5,).

5.3.3 - A manipulagao € uma operagao de persuaéﬁo

Na manipulagao, o destinador exerce um fézer persua-
sivo sobre o destinatario, visando colocar este ultimo como sujei-
to operador de determinado programa, Vimos Jé que a manipulagao

como fazer persuasivo, pertence a dimens@o cognitiva da narragao .

E uma operagao da ordem do saber (fazer-saber e fazer-crer).

A manipulagao como persuasao pode incidir: a) sobre
as qualificagoes do destinatario; b) sobre os objetos de um even -

tual programa.

a) Quando a manipulagad incide sobre as gqualifica -

gbes do destinatario como sujeito de um eventual-
programa, ela € um julgamento (positivo ou negati
'vé) sobre a competgncia do sujeito opera@or. Quan
do desafiamos alguém. nega-se essa competéencia, e

na adulagao afirma-se a competéncia.
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b) Quando a manipulagao incide sobre os objetos de
um eventual programa, faz-se admitir ap destinaté
rio da manipulagao o valor dos objetos do progra-
ma a realizar, quer se trate de objetos valoriza-
dos positivamente ou de objetos valorizados nega-

tivamente.

A manipulagao persuade o destinatario gobre o valor

dos objetos e, assim fazendo, determina um universo de valores, on

de os objetos sao avaliados em positivos ou negativos., Assim, ve -
mos que a manipulagao determina a axiologia dos programas narrati-

VOS. . -

"Em Semiotica, designa~se pelo nome a-
xiologia o modo de existéncia paradig~
matica dos valores por oposigao a ideo
logia que toma a forma do arranjo sin-
tagmatico e actancial deles. Pode - se
considerar que qualquer categoria se -
mantica, representada no qwauam:semié—
tico (vida, morte, por exemplo), e sus
cetivel de ser axiologlzada mercé do in
vestimento da déixis positiva e negati
va pela categoria timica euforia/disfo
ria." (37)

Alguem investe religiosamente, todo més, metade do
seu salario na Poupanga, com a intengao de adquirir um carro 'novo
e decide nada dela gastar, ate alcangar o objetivo proposto. Tal
decisao determina uma axiologia: e considerado como negativo "tudo
aquilo gque val no sentido de gastar o dinheiro investido antes de

efetuar a compra do carro.

Na sangao o destinador se coloca como aquele que ava

lia os estados transformados na performance. Esta avaliagao se faz

no quadro do universo de valores definidos pela manipulagao.

(37) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica, p. 37

e
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Vimos .que a manipulagao corresponde a uma relagao en
tfé dols sujeitosl O destinador da manipulagao realiza operagoes -
de persuasao a due correspondem, da parte do destinatério,_ opera-
¢oes de intepretagdo. A manipulag@o tem sucesso, quando o destina
tario intepreta como verdadeiro, aquilo de que o destinador procu
ra persuadi-lo. A manipulagao nao tem €xito quando o destinatario
recusa deixar-~se persuadir e interpreta como mentiroso ou falso ,

aquilo sobre o que o destinador procura persuadi-lo. -

5.4,4 - A manipulacao na narragao

A manipulagao representa a fase iniclal do programa-

narrativo: nesse momento o PN & colocado de forma virtual e consti

tui-se um sujeito operador. Ocorre aqui a aquisicao dos valores mo

'dais da virtualidade(dever e/ou querer-fazer), do ponto de vista do

sujeito operador.

MANIPULACAO
Ponto de vista do destinador Ponto de vista do sujeito operador

persuasao Aquisicao de valores modais

(fazer-fazer)

A'manipulagao e a sangao, situadas ambas na dimensao
cognitiva do texto, colocam em relagéo um destinador e um sujeito
operador. A manipulagao se caracteriza pelo fazer persuasivo e a

!

sangao, pelo fazer interpretativo.

Manipulagao e sangao representam os limites do PN. A
paésagem de um PN a outro ocorre na articulagao sangao~manipula -

¢ao, Ou seja, interpretado o estado final do PN,, na fase de san =~

1’
¢ao, passa-se a fase de manipulagao de um novo PN, pelo saber ad -
quirido na fase de interpretagao e comunicado numa operagao de per

suasao.
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5.5 - Resumo

A fase de manipulagao e a fage inicial do PN. Ela se
caracteriza por operaéaes do fazer persuasivo a que respondem ope-
ragdes de fazer interpretativo. A manipulagdo relaciona dois sujei
tos: Q}destinador e o destinatario da manipulagao. O destinador™ -
tem oipapel de fazer-fazer, ou seja, de localizar um sujeit? opefg

dér para executar um determinado programa narrativo,



IT - A COMPONENTE DISCURSIVA

A organizagao narrativa do discurso é gerada pela compo~
nente_narrativg que possibilita a coloéagao de uma rede de rela =

_goes e operagoes que lhe s@o proprias. O trabalho da analise narra

tiva se define com a localizagao de ‘alguns elementos, de algumas

forma narrativas; os elementos narrativamente pertinentes do dis

curso: a sequéncia de estados e de transformagdes desses estados

organizados em prdgramas narrativos, as relagoes entre esses pro

gramas, tipo de programas, papéis actancials que definem a composi

- ¢ao, a distribuigao e a posigao dos papéis nos programas, etc ...

Confopme os discursos a serem analisados, essa forma narrativa abs

trata assume conteﬁdos especificos. Por i3so, € preciso examinar -

se as formas que tomam esses conpeﬁdos e seus modos de organiza -
gao. o |
X

Com o estudo da componente narrativa do discurso, esta -

mos atuando no plano do conteldo, cuja forma procuramos elucidar ,

Porém, ‘€ preciso organizar o estudo de suas formas discursivas, u-

ma vez que sabemos que a analise narrativa nao esgota totalmente -

esse plano do significado.

Se estamos operando com os textos a nivel do significa -
do, o objeto da analise semiotica consiste na construgao da forma

semiotica do conteudo. Dois tipos de formas devem ser ordenadas -

nesse nivel de 0rganiza9ao: as formas narrativas e as formas dis -



- 55 -

cursivas, Esquematizando: (38)

Plano do conteudo

Forma semidotica do conteudo

. 1 -
Formas narrativas Formas discursivas

Componente narrativa , ComponenlU\ discursiva

4
1
s

Normalmente, inicia-se analise semiotica de um texto'pe;
lo estudo da componente narrativa, descrevendo os elementos narra-
tivamente pertinentes. Isso porque gdo as estruturas narrativas -

que assumem e ordenam os conteudos da lingua,

(38) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 88



6 - AS FIGURAS DO DISCURSO E OS PERCURSOS FIGURATIVOS

!6.1 - As figuras lexematicas e as figuras do discurso

A construgao progressiva dé significagao noé tektos
torna-se possivel nao somente pelo quadro narrativo\que \defermina
certas relagdes, mas também pela organizacao das unidades de con -
teudo que determina outras relagdes. Figuras s@o essas unidades de
conteudo que servem para qualificar, de certo modo vestir, 08 pa ~

peis actanciais e as fungoes que eles preenchem.

A analise narrativa retém e registra.apenas'os ele -

mertos narrativamente pertinentes, Cabe a analise discursiva traba
lhar sobre esses mesmos elenentos, porém retoma aquilo que a opera
gao narrativa deixa de lado, por nao lhe serem pertinentes, toman-
do'em'consideragao todos os outros tragos dessas figuras que con -

tribuem para forjar a significggao particular do texto,

" Para compreender-.se melhor o funcionamento das'figg
ras num texto, comecemos por analisar os elementos simples, ou se-
ja os .lexemas. O estudo semantico de muitos lexemas mostra que e-
les sao dotados de um conteudo estavel, o nucleo de conteudo, a
paftir do qual se desenvolvem certas virutalidades, diversos tipos

de ‘realizagao sao suscetiveis de desenvolver-se. Percursos semanti

‘cos sao estas possibilidades de realizacgoes diversas, localizaveis.

"0 lexema € (...) uma organizagao semi
ca virtual que, com raras excegoes -~
(quando seja mono—sememico), quase nun
ca se realiza, tal como realmente é ,
no discurso manifesto. Todo discurso ,
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no momento em qua coloca sua propria i
sotOpia semantica nao passa de uma ex
ploragao muito parcial das virtualida—
des consideraveis que lhe oferece o te
souro lexematico, se segue seu curso ,
ele o faz deixando espalhadas as figu~
ras do mundoec que rejeitou, mas que con
tinuam a viver sua existencia virtual,
prestes a ressuscitar ao menor esforgo
de memorizagao." (39) -

A figura lexematica & considerada como uma organiza-
¢gao de sentido virtual, realizando-se de modo diferente, segundo
os contextos, Isso nos leva a consideragao das figuras sob um du ;
plo aspecto: o aspecto virtual e o aspecto realizado, respectiva =
mente: o repertorio e sua utilizagao. N6 primeiro caso, a figura -
pode ser descrita com todas as suas significagdes possiveis, . com
todos os seus percursos possiveis: a figura e considérada“-segundo
o aspecto virtual., No segundo caso, no aspecto realizado, a figuré":
e considerada segundo o emprego ou‘é exploragao de uma possibilida

de que ela contem.

"A figura € uma unidade de conteudo es
tavel definida por seu nicleo permanen
te cujas virtualidades se realizam di-
versamente segundo os contextos.'" (40).

Assim, por exemplo, a figura lexematica cabega, que
contém um nucleo permanente de significagao, pode entrar em dife -
rentes contextos e realizar percursos semanticos diferentes, como

mostrou Greimas em Semantica Estrutural, avaliando sua signlfica -

gao a partir de empregos em enunciados frasticos.

’ E muito “frequente precisarmos avaliar a significagao
"de figuras inseridas nao em enunciados frasticos, mas em contextos
mais amplos, numa sequéncia de frases que formam um- discurso. Que

acontece entao? Sabe-se por experiéncia, que no dominio linggisti—

(39) CHABROL, C. ... Semiodtica Narrativa e textual. Cultrix ,

1973, p.
(40) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 91
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co podem estabelecer-se correlagdes entré os diversos lexemas e de

senhar-se relagoes de identidade, de oposigao, de associagao, etc.

A "démarche" da semiotica textual consiste fundamentalmente na des

coberta dos encadeamentos e das relagaes entre as figuras, na loca

lizagdo e na identificagdo das relagdes existentes entre as figu -
i )
ras.

-

Assim o texto e formado por um conjunto de figuras ,

por uma rede de figuras lexematicas Que constituem uma verdadeira-

figura de discurso. Por essa razao, alguem ja comparou o texto, o}

discurso, a um tecido:

UTecido, pbrque se trata de rede e os
diversos fios que a tecem sao aqui "as
figuras do discurso"." (41)

6.2 - Configuracoes discursivas e _percursos figurativos

As figuras do discurso,. no ambito de uma determinada
sequéncia'organizam—se do ponto de vista paradigmétiqo e do ponto

de vista sintagmatico.

N

As figuras de discurso nos textos seAépresentam como
uma rede de filguras lexeméticas, ligadas entre si. 0‘p§rcurso fi -

gurativo & constituido por essa rede relacional de figuras.

Um texto normalmente é constituido pela sucessdo de

__. percursos figurativos diferentes. Sao eles que vestem os programas

‘narrativos.iEntao, na analise semiética, na fase da componente dis

L d

‘cursiva, ver-se-a que percursos figurativos se atualizam nos pro -

gramas narrativos. E o que fez o Groupe D'Entrevernes, determinan-

do diversos percursos figurativos, como por exemploi nvida de 11 -
bertinagem", "quadro de vida" do narrador, '"educagao de ‘'uma crian-
¢a", "o percurso figurativo da mulher caprichosa", "o percurso fi-

gurativo do enterro", etc...

(41) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 92
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Portanto, do ponto de vista sintagmatico:

"as figuras distribuem-se segundo um
encadeamento relativamente constrange-
dor, no quadro da configuragao discur-
siva: nesse sentido, poder-se-a falar
de percursos figurativos, quando uma
figura, logo que colocada, chama uma
outra e assim por diante." (42)

e

E Greimas:

"... no duadro do percurso gerativo do
discurso, a semantica inclui, com o]
componente tematico (ou abstrato) um
componente figurativo.
E igualmente nessa perspectiva que se
- entende por percurso figurativo um
encadeamento 1sot6pico de figuras, cor
relativo a um tema dado. Esse encadea-
mento, .fundamentado na associagao" de
figuras - préprio a um universo cultu-
ral determinado o e em parte livre e
em parte obrigatorio, na medida em que
langada a primeira figura, essa exige
apenas algumas, com exclusao de outras,
Dadas as multiplas possibilidades de
figurativizar um unico e mesmo tema ,
este pode estar subjacente a diferen -
_tes percursos figurativos; ..." (43)

As figuras de discurso se agrupam para dar.lugar a

configuracoes discursivas. Assim como diversos percursos sememi -
3
cos, realizados em contextos diferentes, podem reunir-se sob um u-

nico lexema num dicionario (haja vista a carga potencial das figu~

ras lexematicas), diversos percursos figurativos realizados nos
(42) COURTES. Introdugao a semiotica narrativa e discursiva, pP.
117 '

(43) GREIMAS. Dicionario de Semiotica,.p. 188, Verbete: Figurativo
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textos podem reunif—se numa configuragao discursiva que possibili-
ta a realizagéo dos percursos. Assim, por exemplo, um texto que

contenha a configuragao discursiva esbanjamento pode manifestar . -

concretamente, entre outros, o0s seguintes percursos figurativos :
vida libertina (vivendo de festa em festa), vida de sedugao (gasto

com mulheres), vida de jogo (cassino.vapostando em cavalos, etc,),

"A configuragao discursiva se apresen-

t T ta como um conjunto de significagoes -
virtuais suscetiveis de serem realiza-
das pelos discursos e textos nos per -
cursos figurativos." (44)

A configuragao discursiva vida familiar pode ser ex-

plorada e desenvolvida por diversos percursos figurativos, como -
por exemplo: o relacionamento pais -~ filhos, a vida diaria de uma

familia, os jogos dos filhos, etc. ..

Portanto, do ponto de vista paradigmético, as figu ~

ras se associam para constituir configuracoes discursivas susceti-

vels de especificar os conjuntos discursivos.

"... se as figuras lexematicas se mani
festam, em principio, no quadro dos e-
nunciados, transcendem facilmente esse
"quadro e formam uma rede figurativa re
lacional, que se desenvolve por sequen
clas inteiras e nelas constituem confji
guragSes discursivas. (...) as configu
ragoes de _Que tratamos nao sao outra
coisa senao figuras do discurso (...),
distintas, por sua vez, das formas fra
sals; elas estabelecem, por isso, ao
menos em parte, a especificidade do
discurso como forma de organizagao do
.sentido." (45)

As nogoes de configuragao discursiva e bercurso figu

rativo definem os dois aspectos, segundo os quais uma figura de

(44) GROUPE D'ENTREVERNES, p. 95
(4%5) CHABROL. Semiotica narrativa e textual, p. 189
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discurso pode ser considerada: a configuragao discursiva constitui

0 aspecto virtual e o percurso figurativo_constitui 0 aspecto rea-

lizado.

{
discurso e figuras lexematicas temos: .

Estabelecendo entao uma comparagao entre figuras do

-

plano do discurso

plano lexematico

aspecto vir- configuragao discursiva
tual (relevam de um diciona-

rio discursivo)

figura lexematica
(releva de um dicio-

nario frastico)'

aspecto rea-~ ' percursos figurativos
lizado (realiza-se nos discur-

sos)

percursos sememicos
(realiza-se nas fra--

ses)

(Groupe d'Entrevernes)



7 - PAPEIS TEMATICOS E PAPEIS ACTANCIAIS

Na analise semidtica de textos, a nivel da 6omponeh-

te narrativa, cabe dar atengao as figuras que os comp5em e os te -
v / ;

cem, a rede relacional figurativa, a configuragao discursiva, aos

percursos figurativos, aos pqpéis tematicos e éos'atores.’

Tendo ja expligitado éh-que consistem élguns  desses
componentes discursivos, Greimas tenta definir o conceito de papel:
!

"... ao nivel do discurso, ele manifes
ta-se, por um lado, como uma qualifica
¢ao, como um atributo do ator e, por
outro, esta qualificagao do ponto de
vista semantico, € somente a denomina-
¢ao que subsume um campo de fungoes ~
(isto €, de comportamentos realmente a
notados na narrativa ou simplesmente -
subentendidos)." (46)

E Courtés, colocando-se do ponto de vista da manifes

tagdo figurativa, define os papeis tematicos como

"a redugao de um conjunto de unidades
qualificativas e/ou funcionais a um a-
gente que os subsume como outras tan -
tas expressoes virtuais possiveis: as-
sim, a /madrinha/ (papel temétiqo rela
tivo a organizagao social para-fami -
liar, frequente nas variantes de Cinde
rela) sintetiza um certo numero de a -
tributos, de agoes e de comportamentos
previsiveis ("bondade", '"visita a sua
afilhada", "presentes oferecidos", etc
...), suscetiveis de a definir." (47)

(46) GREIMAS, Junto a COURTES. Introducio a semibética narrativa e
~ discursiva, p. 120-1
(47) COURTES. Introducado a semiotica narrativa e discursiva, p.123

“
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Greimas possegue no aprimoramento da descrigio de
sua teoria semiotica e, quase uma década mais tarde, explicita me-

lhor o que entende por papel tematico:

"Entende-se por papel tematico a repre
sentacao, sob forma actancial, de um
tema ou de um percurso tematico (o per
curso "“pescar"“, por exemplo, pode ser -
condensado ou resumido pelo papel 'pes
cador")., O papel tematico e obtido si-
multaneamente peor: a) redugao de uma
configuragao discursiva a um unico per
curso figurativo (realizado ou realizz
vel no discurso) e, alem disso, a um a
gente competente que virtualmente o
subsume; e b) determinagao de sua posi
¢ao no percurso do ator, posicao que
permite fixar para o papel tematico u-
ma isotopia precisa (entre todas aque-
las em que ele pode virtualmente ins -
crever-se). A conJungao de papels ac .-
tanciais com papeis tematicos define o
ator." (48)

0 conceito de papel tematico fica melhor explicitado
e definido com a exposicao da composigao do personagem. Mas de que

se compoe o personagem nos textos?

Inicialmente, pode-se dizer que a rede relacional de
figuras de um texto ajuda a definir os personagens. Parte de sua
composigao encontra-se definida no final da analise narrativa, pe-~-
la atribuigao de papéis actanciais. Assim, ele pode ser, por exem-
plo, sujeito de estado ou sujeito operador sobre os PN, Esses pa =~
péis actahciais correspondem, portantp, a posigoes precisas no in-

terior da rede de relagoes que constroi o programa narrativo.

A outré parte da composigao do personagem e dada pe-
—— Ims figuras do texto, mediante a reducao dos percursos figurativos

a espécies de papeis "discursivos", que sao os papeis tematicos. O

papel tematico constitue um.. resumo-condensagao de um percurso fi-

gurativo. Assim, nos textos. com a ajuda de um papel tematico, os

— (48) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semidtica.. §. 453-4
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percursos figurativos podem ser referidos a um personagem. As figu

ras do percursos podem condensar-se em papeis tematicos que, pro -

gressivamente, vao constituindo o pérsonggem. Assim, por exemplo ,
as figurag de percurso, ou seja, o percurso figurativo "vida de 11
bertinagem" constante do texto Jé citado, sera referido ao papel
tematico "libertino", que resume suas possibilidades de significa-
¢ao, Os papéis tematicos, que progressivamente vac constituindo o
personagem nos textos, em fungao dos percursos figurativos, ajudam

a descreve-lo e a dar-lhe um peéo semantico particular.

Portanto, a conjungao dos papéis tematicos, conden -
sando percursos figurativos pouco ou bastantes explorados, e res -
ponsével pela composigao da personagem, a nivel da componente dis-~

cursiva,

Actantes sao unidades sintaticas de tipo nominal que
entram em jogo nos dois tipos de enunciado , os enunciados de fa -
zer € os enunciados de ser. No interior do discurso'ehunciado;

Greimas distingue os actantes da narragao que s&@o: sujeito/objeto,

destinador/destinatario. Courtés se detém na descrigdo do  modelo
actancial, considerando-o sob o éngulo do sistema, ou seja, das re
lagoes entre os termos que o constituem; e sob o éngulo do proces-
so, ou seja, do desencadeamento e processar concreto dessas rela -

goes nos textos. (49)

Os actantes podem ser modalizados dando lugar, as -
sim, a papéis actanciais distintos, que sao definidos pela posigao
do actante no encadeamento logico da narragéo (sua definigdo sinta

tica) e por seu investimento modal (sua definigao morfologica).

“A medida que faz o percurgo narrati -
vo, o0 actante pode conjungir-se com um
certo numero de estados narrativos ou
papeis actanciais: estes se definem ao
mesmo tempo em fungao da posigao do ac
tante no interior do percurso narrati-
vo, e do investimento modal particular

(49) Veja-se COURTES. Introducdo a semidtica narrativa e discursi-

va, p. 79-91
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que ele assume. Desse modo, o0 actante-
sujeito, por exemplo,_seré sucessiva -~
mente dotado de modalidades tais como
as do gquerer-fazer, do saber-fazer ou
do poder-fazer: nesse caso o sujeito -
assume os papeis dctanciais de sujeito
do querer, sujeito do saber, sujeito -
do poder-fazer, os quais assinalam ou-
tras tantas etapas na aquisigao da sua
competéncia modal. Do ponto de vista -
paradigmatico, os papeis actandiais de
vem ser considerados como uma catego -
ria (no sentido hjelmsleviano): consti
tuem, de fato, um paradigma cujos ele=-
mentos se definem pela posigao que po-
dem ocupar no percurso narrativo."
(50)

Cabe a componente narrativa determinar os papéis ac-
tanciais, enquanto os papeis tematicos sao analisados a nivel da
componénte discursiva. A conjungao dos papéis'actanciais.comvos pa

péis tematicos constitui os atores.

... definidos morfologicamente ( pelo
seu conteudo modal) e sintaxicamente -
(pela posigao do actante), os papeis
actanciais pertencem a sintaxe narrati
“va de superficie. Associados a um ou a
varios papéis tematicos (que estrutu -
ram o componente semﬁntico do discur -
so0), eles possibilitam, ‘com estes ulti
‘mos, a constituigao de atores (como 1u
gares de convergencia e de investimen—
to das estruturas narrativas e discur-
sivas).ﬂL(SI)

Ator e, entao, ©O ponto de encontro de, pelo menos ,
um papel actancial e de, pelo menos, um papel tematico. O conceito
actante € de natureza sintatica, o de ator parece ser de natureza-

semantica.

(50) GREIMAS. Dicionario de Semiotica. p, 11-2
(51) GREIMAS. Dicionario de Semiotica. p, 11
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"(...) o ator e uma unidade lexical |,
de tipo nominal, que, inscrita no dis-
curso, pode receber, no momento de sua
manifestagao, investimentos de sintaxe
narrativa de superficie e de semantica
discursiva. Seu conteldo semantico pro
prio parece consistir essencialmente -
na presenga do sema individuagao que o
faz aparecer como uma figura autonoma

do universo semiotico. O ator pode ser
individual (Pedro) ou coletivo (a mul-
tidao), figuratiyo (antropomorfo ou zoo
morfo) ou nao-figurativo (o destino) .
A individuagao de um ator marca-se fre
qlentemente pela atribuigao de um nome
~proprio... (...). Chega-se assim a uma
definigao mais precisa de ator: € o lu
gar de convergencia e de investimento-
dos dois componentes, sintaxico e se -
mantico. Para ser chamado de ator, um
lexema deve ser portador de pelo menos
um papel actancial e de no minimo um
papel tematico." (52) '

Portanto, um ator e uma figura que integra, ao mesmo

tempo, um ou diversos papéis actanclails que definem uma posiéﬁo -

num programa narrativo, e um ou diversos papéis tematicos que defi

nem seu pertencer a um ou diversos percursos figurativos., Esquema-

ticamente:

Ator

N

Papel actancial- . Papel tematico
(posigao num programa narrativo) (condensagao de um percurso

figurativo)

E facil perceber que aqui ocorre o cruzamento do pla
no narrativo com o plano discursivo, O ator é, portanto, o ponto -
de encontro e de cruzamento das estruturas narrativas com as estru

turas discursivas, sendo que nas primeiras, programas narrativos -

(52) GREIMAS. Dicionario de Semiética";p. 34.
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relacionam papéis actanciais, e nas segundas, percursos figurati -

vos podem ser reduzidos a papéis tematicos.

A estrutura narrativa rege o elemento discursivo, ha

vendo uma prioridade logica da primeira sobre a segunda:
4

“E a assungao dos papéis tematicos por
papeis atuacionals que constitui a ins
tancia mediadora orientadora da passa-

gem. das estruturas narrativas as estru

ruras discursivas." (53)

e
a.

(53) CHABROL. Semiotica narrativa e textual, p. 194



HISTORIA DOS IRMAOS GRIMM:

RAPUNZEL

Exercicio pratico: introducao a analise semiotica




RAPUNZEL

Sle "Ha muitos e muitos anos passados, existia um casal

(...) nao tinham filhos."

A narrativa comega com um enunciado de estado expresso
sob a forma de relagao disjuntiva, manifestada a disjungdo do su -
Jeito de estado, '‘casal de lenhadores", do objeto-valo: “filhos"
No universo de valores do sujeito, essa auséncia e valorizada nega
tivamente, pois o casal, por 1lgso, "vivia bem triste', Tal enuncia

do disjuntivo pode ser escrito: ( S Ov ).
Greimas lembra que a disjungao € também uma relagao:

"A disjungéo, sendo a denegagao da conjun
gao, nao e a aboligao de qualquer relagao
entre os dois actantes (sujelto-objeto) :
de outra forma, a perda de qualguer rela-
gao entre sujeitos e objetos conduziria a
aboligao da existéncia semiotica e reen -
viaria os objetos para o caos semantico o
‘riginal. A denegagao mantém entao o sujei
to e o objeto no seu estatuto de entes se
mioticos, conferindo-lhes ao mesmo tempo
um modo de existencia diferente do estado
conjuntivo. Diremos entao que a~disjun9§o
so faz virtualizar a relagao entre sujei-
to e objeto, mantendo-a como uma possibi-
lidade de conjungao.'" (1)

0 texto indica o primeiro programa narrativo (PNl) em

.que se inscreve o casal: o desejo de ter filhos. Embora o sujeito

de,éétado esteja disjunto do objeto-valor que deSeJa e procura, e-

" xiste sempre a possibilidade do fazer conjuntivo como realizagao ,

(1) Greimas, junto a Courtes: Introducao a semiotica narrativa e

discursiva,. Liv. Almedina, 1979, p. 84

of
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ou seja existe a possibilidade da transformacgao que estabeléce B
conjungao entre o sujeito e o objeto. Portanto, a relagao entre es
ses dois actantes do modelo greimasiano existe, embora seja sob es

sa forma negativa, de.tipo disjuntivo.

4 A relagao entre o sujeito e o objeto se manifesta com o
1nVes§imtho semantico do desejo, estando o objeto localizado no
eixo central, o elxo do dese]o, inscrevendo-se,'porém, similtanea-

mente, ne eixo da comunicagao ou transmissao do modelo actancial:

Destinador Objeto —3 'Destinatario

T

Sujeito
A continuagao da narrativa coloca em cena uma serie de
transformagoes que serao indicadas oportunamente, por ocasiao da a
nalise das respectivas sequéncias.
SQQ: "Certa tarde,..! Traga-me algumas folhas.“

Nessa sequéncia ocorre uma transformagao narrativa, tem

lugar uma performance de comunicacao de saber, onde a mulher grévi

da € o sujeito operador da performance cognitiva e pragmatica e o
marido € o sujeito-destinatario do saber comunicado. Trata-se da

modalidade do fazer—saber‘que se localiza no eixo da transmissao -

ou comunicagao:’

".,.. o lenhador... teve uma grande noti -
cla:
- Teremos um bebé! - disse a mulher."

Portanto, no plano narrativo, ha uma comunicagao de sa -
ber sobre o "estado" do destinador. Essa aquisicao de saber vai de
terminar, vai desencadear outro programa narrativo (PNZ) do texto,

que inicia justamente na fase de manipulagao:
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",.. rapunzel € a verdura de que mais gos
to! Traga-me algumas folhas!"

0 PN2 pode ser denominado: aquisicao ‘de rapunzel e Sua

realizagao objetiva "agradar" a mulher "que esta esperando bebé"
3

Os papeis actanciais se repartem com clareza: o marido e o sujeito
manipﬁlado e o sujeito operador que dever realizar a performance -
dese jada, e a mulher e o sujeito destinadorgmanipulador.
Destacando.os elementos da narrativa, temos:
PN: aquisicao de rapunzel; '
sujeito destinador-manipulador: mulhérAgrévida;
sujeito manipulado e sujeito operador: marido;
objeto-valor: folhas de rapunzel.
Na fase de manipulagio o. Destinador intervem como agente
de persuasao. O sujeito manipulado assume o papel de sujeito opera

dor, estabelecendo-se, assim, uma relagao contratual entre os dois

sujeitos.

"O contrato institul o eixo da busca, ma-
nifestagao narrativa do desejo do sujeito
de atingir o'objetivo." (2)
"Ao contrario da operagao (agao do homem
sobre as coisas), a manipul&gao caracteri
za-se como uma agao do 'homem sobre outros
homens, visando a fazé-los executar um
programa dado: (...) trata-se de um “fa -
zer-fazer",,.", (3) _

Essa forma de atividade (a manipulaca¢)inscreve-se na

dimensao éqgnitiva da narrativa e corresponde a estrutura de tipo

(2) Greimas: Sobre o sentido. Vozes, 1975, p. 220.

(3) GHEIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica. p. 269-271|
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"Enquanto configuragao discursiva, a mani

pulagao é sustentada por uma estrutura
contratual e ao mesmo tempo por uma estru
tura modal, Trata-se, com efeito, de uma
comunicagao (destinada a fazer-saber) na
qual o destinador-manipulador impele o
destinatario-manipulado a uma posigao de
falta de liberdade (nao poder nao fazer),

a ponto de ser este abrigado a aceitar o
contrato proposto (..,)".

“"Situada sintagmaticamente entre o querer
do destinador e a realizagao efetiva, pe-
lo destinatario-sujeito, do programa nar-
rativo (proposto pelo manipulador), a ma-
nipulagao joga com a persuasao, articulan
do assim o fazer persuasivo do destinador
e o fazer interpretativo do destinata -
rio". (4)

.SQS: "0 lenhador saiu a procura de quem vendesse rapun -

zel (...) que a mulher pedira'.

A sequencia inicia com um motivo que surge com frequen -

cia em certas narrativas: o deslocamento do sujeito, ou seja, sua

partida a lugares, onde ele possa realizar a performance do progra

ma, inscrito na narrativa; no nosso caso, a aquisigao de rapunzel,

Essa disjuncao espacial ou deslocamento vai possibilitarr?ealiza -

gao da performance. Desloca-se a fim de adquirir a competéncia

busca qualificar-se para realizar a prova principalﬁ

-

"0 lenhador saiu a procura,.."

Quanto ao destinador: e a mulher que ordena trazer - lhe

"algumas folhas de rapunzel', mas o verdadeiro destinador do pro -

(4) GREIMAS/COURTES.

Dicionario de.Semiotica. pa 209-271.
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grama narrativo & a vida intra-uterina que esta em franco desenvol

vimento. £ em nome dessa vida que a performance deve ser realiza -

da, em nome do amor que une o0s sujeltos.

A narrativa expressa a marca da aceitacao do contrato -

por parte do sujeito-manipulado, explicita com clareza a modalida-
de do querer-fazer. A presteza do deslocamento do sujeito, feito

sem contestagao, bem como o -
"voltou tristonho para casa"

. evidenciam a aprovagao do sujeit& aos valores do sujeito-manipula-

dor.

"Pulou para dentro da horta e colheu, ra-
pidamente, alguns pes da verdura que a mu

lher pedira." N
Esse seg_mento textual explicita a performance. Ocorrido o
deslocamento do sujeito, este acha-se, agora taﬁbém invesfido, a-
lém das modalidades da virtualidade (querer e dever-fazer), das

modalidades da atualidade, ou seja, do poder e saber-fazer. O su -

jeito performador realiza, ent@ao, a estrutura modal do fazer-ser
realiza a forma de atividade que se inscreve na dimensao pragméti—
ca da narrativa, correspondendo a estrutura de tipo factitivo. Rea

liza a performance:
"colheu... alguns pes da verdura."

‘e o sujeito operador entra, assim, em conjungao com o objeto-valor,

~-valorizado positivamente.

"... a performance, entendida como aquisi
gao e/ou producao de valores descritivos,
opoe-se (e a pressupde) a competéncia con
siderada como uma sequéncia programada de
aquisigoes modais. (...) SO falaremos de
performance se o fazer do sujeito disser
respeito a valores descritivos e se o su-
jeito de fazer e o suj:ito de estado esti
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verem inscritos, em sincretismo, num 80 a
tor." (5)

Percebe~se logo que agqul estamos diante de um caso de
perforManée, visto reunir as duas condigoes indicadas: o sujeito o
perador‘g disjunto do objeto-valor descritivo (rapunzel), busca con
Juntaq-se, e realmente entra em conjungéo com ele; e ainda, o su -~
Jeito de fazer e o sujeito de estado, finalmente conjunto com o ob
Jeto-valor, formam um unico ator, isto &, estio em sincretismo.

Entre os tipcs de comunicacao de objeto, encontra-se a co
municagao de um objeto entre dols sujeitos, podendo ocorrer a aqui
gigég do objeto, na performance conjunt;va, ou 4 Erivagéo do obje~
to, quando se trata da performance disjuntiva. Na sequéncia em ana
.lise, o lenhador é o sujeito operador de uma transformagéo . que
transfere o objeto-valor adquirido a sua mulher. O sujejto opera -
dor é, portanto, representado por um ator distinto do sujeito de
estado conjunto no estado final., Houve a aquisigao de objeto (ra -
punzel), mas para ser doado a outrem; ou seja, diferentes étores
se repartem tais‘papéis. A narrativa inscreve-se éssim numa trans-
formagéo conjuntiva transitiva,.chamada atribuigéo. Trata-se de u-
ma performance de comunicagao de objeto-valor descritivo, onde "bg
punzel" é o valor comunicado, embora a narrativa nao explicite es-~

sa operacgao da atribuigao,

Essa operagao narrativa exige observar a questao do po -
der: a competencia do sujelto operador para realizar a performan -
ce, 0 poder-fazer nao e suposto adquirido, como no caso da lenda -

de O homem do cérebro de ouro (de A. Daudet) (6), que "arranca pe -

dagos de ouro macigo e os joga sobre os joelhos de sua mae" ; ao

coptrério, 0 nosso sujeito operador vai a luta, iniciando com uma

disjungao espacial:

(5) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica.
p.239. -

(6) Veja o texto, em anexo, no final, em Groupe d'Entrevernes: Ana

lyse Sémiotique des textes. Presses Universitaires de Lyon .

1979,
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"0 lenhador saiu a procura de quem vendes
se rapunzel."

SQ.: "Mas a bruxa viu o lenhador e foi falar com ele:

4
- Tera que me pagar por esse furto! (...)
- Esta bem. Quando ele nascer, eu o deixareil com a

senhora."
i

Segundo o desenvolvimento da sequéncia narrativa canoni-
ca, realizada a performance, espera-se encontrar um elemento de
sangéo, haja vista que as fases de um PN se articulam numa ordem -

16gica. . " . Ela se explicita no segmento:
"Mas a bruxa viu o lenhador..."
Esse fragmenfo textual manifesta a operagao do sujeito -
do fazer interpretativo, que incide sobre a transformagao_reéliza—
dq,que incide sobre a colheita de "alguns pes" de rapunzel, sobre

a performance de ordem pragmética.

A articulagado légica da sequéncia pode ser assim visuali

zada:
manipulagao _ _ _ _ competéncia _ _ _ _ performance _ _ _ _ sangao
persuasao aquisicao de estado final fazer in
objetos mo - consecutivo terpreta
dais. a uma opera- tivo so-
: gao pragmati bre esse
ca. estado ;
- reconhe-
v cimento.
fazer-fazer ser do fazer fazer-ser ser do ser

Na fase de reconhecimento ou sancao, ha atores que assu-
mem a interpretagéo dos estados transformados pelo sujeito opera -

dor, e que sao os sujeitos do fazer interpretativo. Na nossa narra
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tiva, esse papel & assumido pelo ant;rbestinador (bruxa) que san -

ciona o fazer do sujeito operador.

Dada a estfutura polémica da narrafiva, a presenga de
um queits operador e de um anti-sujeito pressupoem a existencia -
de um Destinador (Dl) e de um anti-Destinador (Da). A bruxa esta
investida do papel de sujeito oponente ou anti-sujeito. Quem & en-

tao, o anti~Destinador? Pode ser figurativizado pela infelicidade-

que a bruxa encarna com forga e maldade, éincretizando assim, esse
ator, os dois papéis actancials, Cada um dos sujeitos operadores -
representa, um para o outro, um adversario, um sujeito opohente no
seu programa narrativo. O anti-destinador reconhece e interpreta a

pérformance pragmética realizada pelo'lenhador. Seu furto e avalia

do negativamente e ira agsim obstacularizar a realizagao da felici

dade tao sonhada, como explicita a narrativa no seu desenvolvimené

to.

A SQ3 contéem alguns lexemas que nos sugerem um fazer nao
autorizado ou, pelo menos, um fazer feito as escondidas, porque -

feito apressadamente, para nao ser visto:

"Pulou para dentro da horta e colheu ra-
pidamente, alguns pes de verdura."

Do ponto de vista do Destinatério-sujeito, a sangao prag

matica corresponde a retribuigdo que, na nossa narrativa, é figura

tivizada pela punigao:

"~ Tera que me pagar por esse furtol!

(vod) ‘

- Quando seu filho nascer, vocé tera que
me deixar tomar conta dele."

"Sangao é~a figura discursiva correlata a
manipulagao e se localiza, nas duas dimen
soes da narragao: na pragmatica e na cog-
nitiva. A sancao pragmatica € um juizo e-
pistémico, proferido pelo destinador-jul-
' gador sobre a conformidade dos comporta -
mentos e, mais pre.isamente, do programa-




narrativo do sujeito "performante" em re-
lagao ao sistema axiologico (de justiga ,
de "boas maneiras", de estetica, etc.) ,
implicito ou explicito, pelo menos como -
foil atualizado no contrato inicial. Do
ponto de vista do Destinatario-sujeito, a
sangao pragmatica corresponde a retribui-
cao: (...) pode ser positiva (recompensa)
! ou negativa (punigao). (7)

No nosso caso, a sangao pragmética inscreve-se nolanti -
programa que acaba de instaurar-se, e e exercida pelo anti-Destina
dor, que Jjulga o fazer do sujeito operador inscrito no programa -
narrativo inverso, de acordo com o sistema de valores em Vigéncia.

Alias, considerando os lexemas "pulou'" e '"colheu, rapidamente"

que denotam um fazer nao-autorizado e, por isso, feito as pressas,
pode-se também dizer que o'préprio sujeito-operador se auto-sancip
na, de acordo com o sistema axiolégico interiorizado, ou internalj

zado, em determinado momento de sua existencia.

A narrativa, nessa sequéncia, inscreve-se no eixo da co-

municagao ou transmissao: trata-se da comunicacao de um saber, da

modalidade do fazer-saber, que se processa entre os dois actantes-

da comunicagao, enunciador e enunciatario:

"~ Tera que me pagar por esse furtol"

A nivel da componente narrafiva, a fase de sangﬁo ou re-
conhecimento articula-se a fase de manipulagao. Da interpretagao -
do estado final de PN2 ("a bruxa viu o 1enhadof..."), passa-se .a

persuasao para realizar um novo programa narrativo (anti-PNl).

A narrativa explicita a Eolémica ocorrida entre o sujei-'
to;manipulador e o sujeito-manipulado. Do ponto de vista da estru-
tura modal, no nivel da competéncia modal do destinatario, o sujei
to inscreve-se no dever-fazer e no nao-poder-nao-fazer (obedién -

cia).,

(7)'GREIMAS/COURTE5, Dicionario de Semidtica. p. 389-390.
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O sujeito e forgado a aceitar o contrato, porque o manipulador im-

poe-lhe uma posigao de falta de liberdade:

"Situada sintagmaticamente entre o querer

" do destinador e a realizagao efetiva, pe-
lo destinatario-sujeito, do programa nar-
rativo (proposto pelo manipulador), a ma-
nipulagao joga com a persuaséo.'articula&
do assim o fazer persuasivo do destinador
e o fazer interpretativo do destinatario-
(...) A manipulagao*e sustentada por uma
estrutura contratual e ao mesmo tempo por
uma estrutura modal. Trata-se, com efel -
to, de uma comunicagao (destinada a fazer
saber) na qual o destinador manipulador -
impele o destinatério-manipulado a uma po
sigao de falta de liberdade (nao poder -
nao fazer), a ponto de ser este obrigado-~
a aceitar o contrato proposto," (8)

"~ Mas, senhora, nao tenho dinheiro,

- Voce podera pagar-me, sim, -

- De que Jeito, senhora?

- Quando seu filho nascer, voce tera que
me deixar tomar conta dele."

Esse fragmento textual explicita a polemica instalada na
narrativa, o jogo manipulatorio e contra-manipulatorio dos sujei -

tos, triunfando, finalmente, nesse Jjogo, o anti-destinador.

"0 lenhador, pensando que a velha esquece
ria da promessa, respondeu:

- Esta bem. Quando ele nascer, eu o deixa
rel com a senhora.,"

Do ponto de vista do lenhador, porem, a vitoria estabele
ce-se apenas no nive} do parecer e nao, do ser, invocando a figura
do esquecimento. Sentindo-se impotente diante dessa situagao tao

desconfortével, nao lhe resta outra alternativg senao concordar -

(8) GRFTMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica. p. 269-271.
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com a imposicao que lhe foil impingida. Nao sera por isso mesmo

por causa da intransigencia e invencibilidade do seu manipulador ,

que ele se posiciona sob o signo de parecer, enganando-se a si pré

prio?

Esse segmento explicita, pobtanto, a marca da aceitacao-

do_contrato proposto, ou melhor dizendo, imposto pelo sujeito mani

pulador e aceito construngedoramente pelo sujeito manipulado:

"Esta bem. Quando ele nascer, eu o deixa-
rel com a senhora,"

Trata-se de um contrato unilateral, que € assim definido

em Greimas:

"0 contrato € chamado unilateral quando
um dos sujeitos emite uma "proposta" e o
outro assume um “"compromisso" em relagao-
a ela; sera bilateral ou reciproco quando
as ""propostas" e o0s ''compromissos" ‘se cru
zam. Tal definigao (...) mostra, no entan
to, o carater modal da estrutura contra -
tual: a '"proposta'" pode ser interpretada-
como o querer do sujeito S1 que o sujeito
S, faga (ou seja) alguma coisa; o "compro
misso", por seu lado, nada mais e do que-
0 querer ou dever de S_., assumindo o fa -
zer sugerido. Nessa perspectiva, o contra’
to aparece como uma organizagao de ativi-
dades cognitivas reciprocas que provocam-
a transformagao da competéncia modal dos
sujeitos em presenga." (9)

Tal definigao evidencia o carater modal da estrutura de

contrato: o sujeito manipulador quer que o sujeito maﬁipulado faga
';'algo, isto_é, que o &eixe-tomar conta de seu filho; o sujeito mani
pdiado, por sua vez, assume.o querer sugerido pelo manipulador .

Trata-se da modalidade factitiva fazer-fazer e das modalidades que

(9) GREIMAS/COURTES. Semiotica do discurso. P. 85.

-
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'rer e/ou dever fazer (deontica e volitiva):

"A relagao factitiva estabelece-se entre-
o sujeito e um objeto que ja e um enuncia
do de fazer: ela aparece, por isso, como
uma relacao entre dois sujeitos hierarqui
camente distintos, S,, sujeito modal, e
Sl, sujeito do fazer. Assim, -

"fazer-fazer um terno" = "fazer que S fa
_ ' ¢a um terno"
"fazer-saber" = fazer de modo que S, a -
‘ prenda alguma coisa
"Fazer crer' = fazer de modo que S faga
" um Julgamento de certeza a
respeito de alguma coisa',
(10)

A modalizagao factitiva nao se situa no plano do Eragmé-
tico, quadro em que se inscreve o ato, mas situa-se no plano cogni
tivo que o circunscreve., A modalizagﬁo factitiva, assim, apresenta

se como um fazer cognitivo que procura provocar o efeito somatico.

Sintagmaticamente, a modalidade factitiva funciona como uma espé -
cle de estimulante, capaz de colocar em marcha a competéncia de um

outro sujeito.

"0 esquema narrativo canonico (...) se a-
presenta, em um dos seus aspectos, como a
proJegﬁo sintagmética da estrutura contra
tual: o contrato estabelecido desde o ini
cio entre o Destinador. e o Destinatario -
sujeito rege o conjunto narrativo, apare-
cendo a sequéncia da narrativa como sua
execugao pelas duas partes contratantes :
o percurso do sujeito, que constitui a
contribuigao do Destinatario, e seguido -
da sangao, ao mesmo tempo pragmatica (re-
tribuigao) e cognitiva (reconhecimento) -
v pelo Destinador." (11)

(10) Greimas: Semiotica do discursos cientifico. Da modalidade. Di
fel, 1976, p. 66.
(11) GREIMAS/COURTES. Semiotica do discurso. p, 85,
| .
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Muitas vezes que um dado programa (PN) se inacreve numa
narragao, estabelece-se em correlagao com um programa narrativo in
verso, ou.anti-programa. A correlagao desses dois programas permite,

entdo, definir, de modo simétrico, os papéis dos atores em cada um

~desses programas. Assim, na nossa narrativa, o PN final consiste -~

em entﬁgr em conjungao com a felicidade; e o anti~PN consiste né,-
disjung@o da felicidade. Ao sujeito operador opoe-se um anti-sujei
to, ao Destinador opoe-se um anti-Destinador, etc, Pode-se, entao,
contar a mesma narrativa, desenvolvendo preferencialmente um ou ou
tro dos programas: pode-se contar a conquista da felicidade pelo -
casal de lenhadores, como também, a conquista da infelicidade pela

bruxa, cada um perseguindo seu proprio obJetivo. Na presente Histo

‘ria dos Irmsos Grimm, ambos os programas estdo quase que proporcio

‘nalmente desenvolvidos. A vitoria é concedida ao PN final, embora

o antil-programa ocupe bom espa¢o da narrativa,

85Qg: "Dois meses mais tarde (...) nasceu uma bela e sau-

davel menina. (...) exclamaram os pals satisfeitos".

Essa sequéncia registra uma transformagao narrativa cha-

mada performance conjuntiva: a '"bela menina", objeto-valor ansiosa
mente desejado e amado, entra emwconjungao com os pais, no seu sen
tido pleno, com.a formalizagao do nascimento biolégico "dando o
salto na vida'". 0 casal de lenhadores, disjuntando-se da tristeza-
por nao terem filhos, entra em conjungao com a alegria e a felici

dade. Pode-se mesmo afirmar que o PN principal em que se inscreve-

-0 casal, na narrativa, € o desejo de terem filhos e, conseqliente -

':amente, possuirem a ftlicidade. Assim, o PN aquisicao de rapunzel -

poderia ser sub-ordenado a esse, uma vez que se instaura em fungao

do primeiro.

SQ

6: "Mas essa alegria nao durou muito.,.. apareceu a bru

xa: (...) A bruxa levou a menina para muito longe .

(...) A moga jogava os compridos cabelos pela jane-
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la, e a bruxa subia por eles."

Realizado o PN principal (do casal de lenhadores), a con
quista da'felicidade, com O nascimento da filha, apenas incoativo,
_ mas que contavam realizar em sua plenitude, com a convivencia da

filha,finstaura—se um anti-programa narrativo (em_correlagﬁo com o

PN principal), que pode ser denominado: separacao de Rapunzel (an-
ti—PNl):

",.. apareceu a bruxa:
- Vim buscar sua promessa, lenhador."

A narrétiva dessa sequencia inscreve-se novamente ﬂo ei-
xo da comunicagao. Trata-se da comunxgagéo de um saber, de um fa ~
" zer-saber, de um fazer lembrar, Em oufras palavras,, trata-se da
cobranga do contrato que se firmara entre Destihgdor’e Destiﬁaté -
rio, contrato interpretado a nivel do ser e a nivel do parecer
pespectivamenté. A par dessa interpretagao;fprocessada em niveis
diversos por ambos sujeitos, houve sem davida, também um constran-

gimento contratual., A confrontagao entre os dois sujeitos eviden -

cia bem gue a aceitagao do contrato, por parte do lenhador, apenas

se processara no nivel do parecer, pols aceitara,

"pensando que a velha se esqueceria da -
promessa."

Nesse confronto entre os dois sujeitos oponentes, inscre

ve~-se a contra-manipulagao: -

"- Nao faga isso, senhora - pediu o ho -
v mem, ’

- Eu lhe darei qualquer outra coisa, mas

deixe a nossa filhinhal"

PropSe em troca do objeto-valor, supervalorizado positi-
vamente (filhinha), ''qualquer outra coisa', como explicita o tex -

to. Mas, a contra-manipulagdo, que parece ter sido muito 1nsiéten—
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te, como se dépreende da leitura das entrelinhas da narrativa, nao
tem exito. O sujeito oponente consegue a separagao da filha e do

casal, levando,com a menina, a prépria felicidade:

“Nao houve nada que fizesse a malvada mu-
) dar de idéia. (...) O lenhador (...) nao
teve outro remédio senao cumprir com sua
g ' palavra."

-

Quanto ao objéto-valor transferido, estamos diante de um

caso de performance disjuntiva: trata-se de uma operagao transiti-

va, chamada despossessao. Em outras palavras, o sujeito  operador

da transformagao € um ator diferente do sujeito conjunto no estado
inicial, Esse ultimo €& disjunto do objeto-valor por outrem, ou se-
Ja, o casal de lenhadores fol forgado a privar-se de viver em com-

panhlia da filhinha, pois a bruxa apossou-se dela, Igyando—a para

"muito longe", : : .

"~ Seu nome sera Rapunzel - disse a malva
da." ' ’

Esse segmento explicita uma transformagao narrativa: ha

a. comunicacao de um saber que se localiza no eixo da transmissao

entre enunciador e enunciatario. Esse saber, no futuro, sera um e-
lemento adjuvante a identificacao da jovem, "ao ouvirem a historia

da moga"; sera um elemento de competéncia a realizag@o da perfor -

mance de conjungao "definitiva" com a felicidade, quando passam a

"morar no castelo',

"A bruxa levou a moga para multo longe."
0 anti-programa esta em sed pleno desenvolvimento. A nar
rativa se inscreve na fase de performance: o sujeito operador ou
anti-sujeito realiza a performance conjuntiva: entra em conjuhgéo—
com &a moga. Um‘mesmo ator assume o papel de sujeito de estado dis-
Junto no estadb inicial e conjunto no estado final. O ator atribuil

se a si mesmo o objeto-valor: trata-se de uma operagao reflexiva ,

chamada apropriagao. A bruxa apropria-sée da menina e, permanece com
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ela, em estado da cohjungao. Correlativamente, o casal de lenhado-
res e disjunto do objeto-valor por outro ator. Do ponto de vista -

deles, trata-se de uma despossessao.

Essa sequéncia narrativa expande o anti-programa: cons -

trucao da infelicidade pela separagéo.de Rapunzel. A bruxa encarna

€ personifica a propria infelicidade. O texto explicita as figuras
do trancamento, do isolamento e da solidao, impossibilitando o re-
lacionamento com o mundo, com o bem, com a vida, ficando a comuni-

cagao da menina restrita a maldade, ao egoismo e a morte:

"E a bruxa a trancara no alto de uma tor-
re, aonde so ela sabia como subir."

0" texto manifesta o processo habitual de a, bruxa comuni-

car-se com ela: as formas verbals no imperfeito do inaicativo fa -

zia, cantava, jogava e subia expressam o aspecto verbal iterativo-

perfectivo, ou seja, as agOes verbais tém valor de repetigao (12):

"Sabem como ela fazia? Cantava assim:
-Rapunzel, Rapunzel, jogue seus.cabelos!
A moga Jjogava os compridos cabelos pela
Janela, e a bruxa subia por eles."

SQ7: "Certo dia, um principe (...) escondido (...) viu'
tudo; (...) e ficava conversando com Rapunzel duran

te muitas horas.®

Essa sequéqpia textual inicia com uma transformagao nar-

' rativa que se processa no nivel do saber. Um principe, ignorante -

(12) Seguimos a classificagao aspectual de Castilho, Ataliba T.de:

Introdug%o'ao estudo do aspecto verbal na lingua portuguesa .

Marilia, SP., Fac. Fil, Cieéncia e Letras, 1968, ColegEo Teses.

6. Separata da Revista Alfa.
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do caso, mas que o Destino deve unir a sua princesa, entra em con-
Jungao com o objeto-saber; e sse conhecimento torna-se um elemento
importante de sua competéncia, uma condigao necessaria a realiza -
gao da performance desejada. Pressupoe-se culturalmente que o prig

cipe deva e queira entrar em conjungao com sua princesa.

A competéncia consiste em se possuir as condigoes neces-

saria a realizacao da performance, e essas condigoes sao referidas

40 sujeito operador. O saber-fazer é, conseqlientamente, o poder-fa

zer estao adquiridosvpelo sujeito operador (Principe), estando

portanto, de posse das modalidades da atualidade. A narrativa ex

plicita a aquisigao da competéncia pelo sujeito operador atraves

dos lexemas 'viu tudo':

"Escondido atras de uma arvore, viu tu
do." !

Trata-se da aquisigéo do objeto-modal ate aqul disjunto-
do sujeito. Adquirido essa objeto, constitui um elemento fundamen-
tal de competéncia do sujeito, possibilitando qué o] Principe en -

tre em conjungao com a moga, ou seja, que se realize a performance

conjuntiva de apropriacao.

A aquisigao do objeto-modal corresponde ao tipo de trans

formagao chaméda,de performance modal ou performance de qualifica-

cdao, que transforma a relagdo do sujeito com relagio ao objeto-mo-
dal. No presente caso, o Principe evolui da modalidade do nao-sa -
ber a do saber. A modalizagao incide sobre o fazer e corresponde

assim, a transformagao: o sujeito e modalizado segundo o saber e

segundo o poder, estando'jé pressuposta, implicitamente, a consti-

. tuigao do sujeito, ‘modalizado pelo dever e querer-fazer,

Essa transformagao modal pressupoe a existéncia de um su

jeito que transforma, isto é, de um sujeito modalizador. Esse su -

jeito, chamado Destinador, e figuratilvizado pelo Amor, que gera fe
licidade. ﬁ estimulado por esse Destinador que o Principe procura-

entrar em conjungao com esse objeto-valor, que encarna e personifi
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ca a propria felicidade. E pela conquista dessa felicidade que to-

do ser humano anela 6om todas as fibras mais intimas do seu ser.

Portanto, a modalizagao do fazer do sujeito operador cor
responde é»aquisigéo da competencia, da aquisigao do objeto-modal,
que possibilita a realizagao da performance conjuntiva, inscreven-
do a moéalizagao uma certa qualidade do fazer do sujeito, ou seja,
registrando nao somente o fazer do sujeito, mas tambem o ser do fa‘

zer, isto e, a qualidade do fazer.

0 Principe tem conhecimento do segredo, desvelado pelo
"cantar da cangao", e entao "sobe pelos cébelos". O saber consti -
tul o elemento de sua competéncia, a condigdo necessaria a realiza
¢ao da performance de conjungao. Dotado dos elementos de competén-
clia necessarios, o sujeito operador realiza a performance:

>

"E o Principé subiu pelds cabelos."

Trata-se, portanto, de uma transformagac narrativa conjun

tiva, inscrita no PN3: comunicacao entre Principe e moca, pois o

estado de disjuncao cede lugar ao estado de conjungao. Essa trans-

formagﬁo poderé assim representar-se:

(S U OV) ———— (SN Ov). (13)

As formas lexematicas esperava, subia e ficava conver -

sando, precedidas por todos 0s dias, indicam o procedimento habil -

tual de comportamento do Principe: denotam aspectos verbals itera-
tivos, cujas agoes tém valor de repetigao. O aspecto verbal itera-

tivo caracteriza-se por ser

"um coletivo de agdes, quer durativas ,
quer pontuais, excluldas as repetigoes ~
simples." (14)

(13) Onde $ indica o Principe; Ov indica a moga; U indica a disjun
gao e (y indica a conjungao.

(14) Castilho, Ataliba: Obra citada, junto a Gomes Neto: O aspecto

verbal'na Literatura de Cordel. Tese de Mestrado. UFSC, 1977,
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SQS: "Mas, certo dia (...) Vocé nao esperava encontrar -

outra pessoa, nao €? Ah! Ahi Ah!"

Essa sequéncia textual explicita uma nova transformagao-
narrativa, que se processa no nivel do saber, inscrevendo-se, como
tantas outras, no nivel da comunicagao, entre enunciador e enuncia

tario.

."Mas... a moga distraiu-se e falou:
~-Vocé sobe muito mais devagar do que o]
Principe:" '

Esse fazer-saber, processado pelo sujeito modalizador

que € o sujeito operador da atribuigao desse valor modal, desenca-

‘deia uma reviravolta no PN,: Comunicagdo entre o Principe e a moga,

em pleno desenvolvimento., O sujeito-oponente, destiﬁatério do sa -
ber comunicado, sujeito dominador e manipulador; modalizado pelo -~
poder-fazer e pelo saber-fazer, passa a uma acao eficaz, que obstgv
culariza o prosseguimento, a continuidade do PN3 em curso; por cu-
ja realizagao o leitor estava também torcendo. Configura-se entao
um novo acontecimento, um aconteciménto cognitivo, com importantes
repercussoes que vai gerar uma nova sequéncia de acontecimentos

.

Reinstaurado o anti-PN: construgao da infelicidade, pela ruptura -

- ——da—eomunicacgao, passa a ocupar grands. espago na continuldade da. narrativa.
A passagem do nao-saber ao saber (que corresponde a uma transforma
gao no nivel do saber - do sujeito oponente sobre os sujeitos de
estado Q) faz balangar a narragao e desencadeia uma nova sequéncia

narrativa. Aliés, 0 desencadeamento dessa reviravolta no PN3 ate a

- qui em curso, ja é logo anunciada pela presenga do signo linguisti
. €O que encabega a sequéncia narrativa: mas, que marca & oposigao -

" entre os acontecimentos precedentes e os subsegiientes.

"0 eixo fundamental do discurso e o que
val do enunciador ao enunciatario (os dois
actantes da comunicagao), passando o obje
to-saber de um a outro, quer de modo dire
to e total, quer pela mediagao de actan -
tes instalados no discurso. (...) Quais -
quer que sejam as formas que revestem a
distribuigao do saber, nao perdemos de
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vista que o objetivo de todo discurso e
um fazer-saber, uma comunicagao, € que ,
dessa forma, e uma pratica das habilida -
des da inteligencia, um jogo cognitivo de
que a analise deve tentur explicitar as
regras." (15)

Nesse eixo narrativo da comunicagao ou transmissao, de

ordem cognitiva

"a distribuigao do saber no enunciado ,
realizada pelo sujeito da enunciagao, de-

ve ser consliderada como um novo Erincigio
organizador da narrativa." (16)

0 novo acontecimento (a descoberta que a bruxa fizera ,

de ordem cognitiva, desencadeia uma sequencia pragmética de aconte
cimentos no anti-programa novamente instaurado: a ruptura da possi
biiidade dos encontros habitualmente mantidos, o GQrtg dos cabelos

de Rapunzel, sua remogao da torre, finalizando com o trancamento -

numa casa abandonada.

Considerando a oposigao entre o nivel de imaneéncia e da
transcedencia, entre o nivel de ser e do parecer,"ﬂbe se inscrevem

08 enunciados narrativos, percebe-se que o saber do enunciador ,

projefandofse no discurso, pode fazer surgir posicdes cognitivas -
diferentes, enquadrando segmentos narrativos que diéem respeito ou
ao fazer, ou ao ser dos personagens: o verdadeiro, o falso, o se -~
gredo, a mentira. Pode-se assim caracterizar os estados, determi -

nando ‘a veracidade das personangens e dos acontecimentos, que se -

_rao verdadeiros, falsos, secretos ou mentirosos.

v

(15) Greimas-Courtes: The cognitive dimension of narrative discour

se. New Literary History. University of Virginia. 1976. Servi
mo-nos da tradugao francesa, p. 4. Texto traduzido do francés
para o portqgués por Oenning-Michels.

(16) Greimas-Courtes: A dimensao cognitiva dos discursos narrati -

VOS, p' 5"60
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Que posigdes cognitivas se manifestam nessa sequéncia da

Historia dos Irmaos Grimm?

"0 Principe, c¢scondido atras de uma arvo-
re, viu tudo. (...) A moga, nao perceben-
do que nao era a voz da bruxa, obedeceu,"

Essa sequéncia narrativa inscreve-se no estado do enga -
no, ou da "mentira":‘nio era a voz q§ bruxa que cantava, nias pare-
cia ser ela, pela identidade da cangao cantada; ou seja. a conjun-
gao do nao-ser e do parecer-ser traduz e caracteriza o estado da
mentira e do engano. Esse estado "mentiroso",'porém,'é muito  bem
assimilado pelo leitor/ouvinte, que até "torce" para que se rea114
ze a performanée conjuntiva, que o enunciador coloca como posaibi—
lidade. Essa torcida por parte do leitor explica-se por se tratar
de uma mentira oficiosa, ou seja, engana-se com awfinalidade de a-~
Judar alguém, necéssitado; concretamente, engana—sé, para romper a
maligna solidao a que a moga esta irremediavelaente condenada; en-
gana-se para liberta-la, propiciando-lhe uma chance de auto-reali-
zég&o; engana-se, porque ela fora injusta e coercitivamenfe sub -
traida do seu "habitat" normal, da convivéncia familiar. Todb ser

humano tem direito de formar-se e de crescer nessa micro-sociedade

familiar, e mesmo, de relacionar-se numé sociedade mais ampla, pa-
ra qué possa deéenvolver plenamente suas potencialidades, crescer-
harmoniosamente em todas as dimensoes e tornar-se, assim, um cida-
ddo Gtil. Tem direito a convivéncia sadia e construtiva, a um ambi

ente onde reine o amor, a Jjustica e a fraternidade,

. Apenas realizada a transformagéo narrativa conjuntiva; o}
segmento textual explicita,por parte do sujeito de estado agora em
conjungao com O Prjncipe (Rapunzel), uma atividade manipulatoria -
que & porém, mal sucedida, pdis ela nao consegue persuadir o Prin-
cipe.Inscrevendo-se na dimensao cognitiva da narragao, ‘essa.atividade caf'acte_rl

za-se -pelo fazerfazer: trata-se da intervencao de Rapuniel no senti-

do de fazer com -que ©O Principe faga a sua retirada:

"Fuja daqui! A bruxa vai castiga-lo."
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A comunicagao entre os doils sujeitos que se fizera sob o

signo do engano (por parte de um deles), coloca-se agora sob o sig

no do segredo, ou seja, do ser+n§o-parecer:

"Nao se preocupe. Ela nao me viu. E foi -
assim que Rapunzel ganhou um amigo."

'

Descoberto o segredo da comunicagao diaria entre os ami-
gos, por parte do anti-sujeito, este prega uma pega ou sujeito ope,

rador inscrito no-PNa, atraves do fazer persuasivo que a narrativa
explicita:

"A velha... jogou as trangas feitas com o
cabelo de Rapunzel."

A bruxa exerce um fazer persuasivo sobre o Principe, e -
Xerce um fézer-crer, servindo-se, para isso, da habitual tecnica -
de comunicagao de Rapunzeiﬁ o Jjogar das trangas. O fazer-crer con-
siste em fazer de modo qué o sujeito (nesse-caso, o Principe) faga
‘um julgamento de certeza a respeito de algo. 0 Principe cré estar
subindo pelas trangas, Jjogadas pela prépria Rapunzel., Trata-se s

portanto, da estrutura modal do crer-ser, que se traduz pela figu-

ra da certeza. O Principe, porém, caira numa emboscada...

"E o rapaz, sem notar o que estava aconte

cendo, subiu por elas ate chegar a tor -
re."

0 enunciado narrativo se apresenta como uma manifestagao
(como um parecer), a partir dq qual o Principe deve estatuir sobre
a sua imanéncia, sobre o seu nao-ser, Em outras palavras, a rela =~
gao de estado e positivamente definida no plano da manifestagao -~

(parece-ser Rapdnzel que joga as trangas) e, negativamente, no pla

no da imanéncia (nao-é Rapunzel que esta em conjungaq com as tran-
¢as). Trat-se, pois, de um estado mentiroso, que resulta da combi-~
nagao dos valores do sistema/manifestagao/+/n@o-imanéncia/, ou se-
ja, do /parecer/+/nao-ser/, gerando, dentre as figuras da catego -

ria de veridicgao, a figura da mentira. O enunciado narrativo ins- .
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creve-se, portanto, na deixis negativa (17). Isso pode ser visuali

zado, esquematicamente, no quadrado semiotico:

ser parecer
(8,)
segredo mentira,
- engano
(deixis . (deixis
positiva) negativa)
~ b ~
nao-parecer . nao-ser
(82) » (Sl)

A categoria de veridicgao trata do saber sobre o gser que

este ser exprime atraves de qualificagées ou fungdes.

"_Ah! Ah! Ah! - riu a malvada - Vocé ndo
esperava encontrar outra pessoa, nao € ?
Ah! Ah! Ah!"

Realizando-se no anti-PN,, a operagao de transformagao ,

a performance disjuntiva, a narrativa explicita a fase de sangao -

ou reconhecimento, onde se estabelece a relagao anti-Destinador

sujeito de estado., Essa fase diz respeito a dimensao cognitiva in-

terpretativa..o estado transformado,'pela performance conjuntiva -
no PN3 Comunicagao, e "descoberto", portanto, reconhecido e avalia

do pelo anti-destinador (em sincretismo com o sujeito-operador) ,
que realiza o fazer interpretativo, deslocando espacialmente Rapun
zel, desmascarando o relacionamento secreto dos jovens e, ainda,
por cima escarnecendo do principe. © Sujeito de estado, égora dis-
juﬁto do objeto-valor, reconhece seu estado transformado e o sujei
to-operador da transformagao. A fase de reconhecimento é indicada

’

por verbos eqlilvalentes a saber, compreender, mostrar, ver, etc. E

(17) GREIMAS/COURTES. Dicionario de Semiotica . P. 104,



- 92 -

chamada também prova glorificante. Realmente, o anti-sujeito desti

nador apresenta-se vitorioso no seu "affaire".

[

nQue tristezal Nunca mais o Principe ve -
ria Rapunzel!l®

Esse segmento narrativo inicia com uma modalizagcao: ©

narrador manifesta seu sentimento de tristeza e pesar pelo fato da
disjungao forgada dosg dois sujeitos, virtualmente construidos para
uma uniao feliz. Leitor/ouvinte e nagrador torcem para que se cum-
pra o Amor, demonstrando, assim, que a bondade, o amor, a - Justiga

. e a fraternidade constituem a essencia do ser humano.

"Assim, triste porque a velha descobrira
tudo, o rapaz desceu pelas tran.gas. Mas,
gquando Jé estava quase chegando ao chao ,
egscorregou e calu sobre umas ervas com es
pinhos. Quando pode levantar-se, percebeu
que os olhos estavam feridos, o que impe-
diu que ele pudesse enxergar,"

Esse segmento inscreve-se ainda na fase de sangao ou re-
conhecimento. O sujeito de estado, disjunto do objeto-valor (Rapun
zel), reconhece nitidamente seu estado transformado, bem como o su
jeito -operador da transformagao disjuntiva‘(o anti-sujeito). O tex
to explicita as figuras da '"tristeza'", dé "solidao", do "ferimen -
to" e da '"cegueira". A continuidade do texto nos da indicagoes cla
ras de que todas essas figuras conotam algo mais profundo do que a

—

penas sintomas fisicos, com repercussdes somiticas.

SQ9: "Ferido, e sem poder ver, o pobre Principe comegou
a andar sem rumo, a procura de Rapunzel, a quem muji
to amava. (...)

Passaram-se muitos dias (...) quéndo ouviu uma can-
gao cantada por uma voz muito bonita (...). Suas

lagrimas cairam sobre os olhos do rapaz. No mesmo

" instante, -o Principe voltou a enxergar."
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A sancao € uma figura discursiva correlata a manipula -
¢do. Essa sequéncia narrativa evidencia que a manipulagdo se arti-

cula a fase de sangao: da interpretacao do estado final do PN3: cQ

municagao entre os Jjovens, terminada abruptamente, passa—se a fase

de persuasao para realizar um novo PN: a procura da amada (PN )

no qual se inscreve o Principe. 0 Destinador e o sujeito opepador,

em sincretismo atorial, configuram um unico personagem. Trata-se ,

portanto, de uma auto-manipulacao: .

"Ferido e sem poder ver, o pobre Principe
comegou a andar sem rumo, & procura de Ra
punzel, a quem ele muito amava."

Mas, quem & o verdadeiro Destinador desse PN,?

"Freqilentemente dado como pertencendo ao
universo transcendente, o Destinador € a-
quele que comunica ao Destinatario- -sujel-
to (do ambito do universo imanente) . nao
somente os elementqQs da competéncia mo -
dal, mas também o conjunto dos valores em
jogo; (...) e o Destinador-manipulador (e
inicial), (...)

Dada a estrutura polemica da narrativa, a
presenga de um queito e de um anti-sujei
to pressupoe a existencia de um Destina -
dor (Dl) e-de um anti-destinador (De)t..)
D. representa, na dimensao pragmética, (o}
papel de Destinador ativo e "performante"
(capaz de comunicar os constituintes da
competencia modal) no quadro da deixis po
sitiva, (...); o Destinador ativo e, en -
tao, incoativo, promotor do movimento e
da agao (remete 'a manipulagaoc); (...)."
(18) " -

Em nome de quem, o "Principe comegou a andar sem ruﬁo, a
procura de Rapunzgl?'" Quem e a figura desencadeadora, a figura pro
.mofora_do_processo de procuré? Quem habilita, modalmente, o sujei-
to, éonferihdo—lhe 0s elementos de competéncia requeridos? Quem

lhe comunica os valores que intermitentemente procura realizar?

i

(18) GREIMAS/COURTES. . Dicionario de Semiotica, p.

114-5,
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A resposta é transparente: a sede infinita e inesgotavel
de felicidade, pe16 amor, e testemunhada, desde o primordio dos
tempos, por todas as civilizagdes que ja tiveram existéncia na fa-
ce da terra. A vivencia do amor pertence ao centro vital do ser hu

mano, pertence a sua esséncia, essa realizagao;

0 "andar sem rumo' encerra ambigliidade: explica-se me -
lhor pela conotagao do que pela denotagao; explica~se melhor se a-

tentarmos para a desorientacao psicolégica do Principe, causada pe

la perda da visao da amada.

",.. quando ouviu uma cangao cantada por
uma voz muita bonita. Reconheceu, entao,
a voz da amada...,"

Esse segmento textual explicita também uma transformagio

narrativa: revela a comunicagao de um saber. A cangao cantada gera

o fazer-saber, saber que e elemento importante de competéncia‘mo -

dal que leva ao reconhecimento da amada e, conseqﬁentemente,.é rea

lizagao da performance conjuntiva., A aquisigdo.desse saber, corres

ponde ao tipo de transformagao, chamada performance modal, ou per-

formance de gualificacao, que transforma a relagaoc do sujeito com

relagao ao objeto-modal,

. Pode-se entao acompanhar a evolugao do estatuto modal do
sujeito: o sujeito-operador passa do estado modal do querer-fazer,

do querer-entrar em conjungao com a jovem

"estava andando pelo bosque, ainda a pro-
cura de Rapunzel."

0 . !

- ao0.estado modal do saber-fazer e do poder-fazer e, finalmente, ao

préprio'faéer. Facilmente pode-se acompanhar a constituicao pro -

gressiva dé competéncia do principe, que evoluil do estégio das mo-

dalidades de virtualidade as de atualidade, chegando a de.?ealidade,
todas explicitadag amplamente no texto, com excegao a do dever-fa-
zer, que e pressuposta culturalmente, pois esperé—se que um princl
pe deva entrar em conjungao com sua princesa, '"para que sejam feli

zes para sempre''.
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Portanto, do ser do fazer evolui para o fazer-ser. Ultra
passada a prova qualificadora, alcanga a prova decisiva ou princi-

pal, realizando a performance conjuntiva, desejada e procurada ar-

dorosamente por ambos o0s sujeltos:

".,.. estava andando pelo bosque, ainda a
procura de Rapunzel... correu ao encontro
do Principe:

~Querido! - exclamou ela, chorando, Ha
quanto tempo eu esperava por vocél"

0 ultimo parégrafo dessa sequencia (SQQ), nos sugere que
a auséncia de visao do Principe era motivada pela perda da visao -
da amada, que o teria entristecido e desorientado psicologicameh -
te. Ou sera que as lagrimas de Rapunzel '"que calram sobre os olhos
do rapaz" teriam propriedades magicas, restituindo, no ato, a vi -

sdo biologica do nosso Principe?

~

-

"Suass lagrimas cairam sobre os olhos do ra

paz. No mesmo instante, o Principe voltou
a enxergar." , -

Finalizando-se o anti—PN2 (separagao de Rapunzel), ins-

creve-se na fase de sancao, exercida pelo Destinador-julgador, en-.

carnado pelo Bem, sendo o anti-sujeito atingido pela lei do retor-

no, pois o mal que a outrem se faz, retorna aquele que o féz:

"E a malvada ficou presa na torre, sem
poder descer."

Todo o poder do sujeito oponente, poderoso, forte e in -
vencivel, acaba por destruir-se assim tao facilmente, arrasan§o~se
totalmente.seu império de poder, com a queda de umas trangas. Ob -
" serva-se aqui uma ;ransformagao do estatuto modal do sujeito-opo -
nente (bruxa), a perda de sua competéncia modal: evolui do poder -
fazer ao nao-poder-nao-fazer sobre seu programa narrativo, termi -
nando com sua prépria prisao (na mesma torre onde prendera Rapun -

zel), conseqilentemente, com sua prépria destruigao e morte.
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A sangao inscrita no esquema narrativo se localiza nas

"duas dimensoes, na pragmatica e na cognitiva. Do ponto de vista do
destinatario—sudeito. a) a sangao pragmatica corresponde, no nosso -

texto, a retribuigaq negativa, que consiste na Qunigao. recebendo

agsim, a bfuxa'a retribuigao merecida pela injustiga praticada; b)

e a sangao cognitiva corresponde, negativamente, & confusao do vi-

lao (bruxa) e, positivamente, ao reconhecimento do heroi (Princi -

pe).

"A sancao pragmatica e um juizo epistemi-
 co, proferido pelo Destinador-julgador so
bre a conformidade dos comportamentos e ,
mals precisamente, do programa narrativo-
do sujeito "performante" em relacao ao
sistema axiologico (de justiga, de " boas
maneiras", de estética, etc.), implicito-
ou explicito, pelo menos tal como foi a -
tualizado no contrato 1nicial. Do ponto
de vista do Destinatario- sudeito, a san -
¢ao pragmatica correspaonde a retribuigao.
(...) pode ser positiva (recompensa) ou
negativa (punigao); nesse ultimo caso ,
conforme seja a. punigao aplicada por um
Destinador individual ou social, ‘a retri-
buicao se chamara vingang¢a ou juatiga. Es
sas duas especies de retribuigao permitem
reestabelecer o equilibrio narrativo,
Enquanto juizo sobre o fazer. a sangao -
pragmatica opoe se a sangao cognitiva s
que € um Juizo epistemico sobre o ser do
sujeito e, mais genericamente, sobre os e
nunciados de estado que ele sobredetermi-
na, gragas as modalidades yeridictorias e
epistemicas. (...) Do ponto deé vista do
Destinatario-sujeito, a sangao cognitiva
equivale ao reconhecimento do heroi e, ne
gativamente, a confusao do vilao. 0O reco-
nhecimento pelo Destinador € a contrapar-
tida da prova glorificante, assumido pelo
Destinatario-sujeito." (19)

SQlO:'"Passou-se um més. Era o dia do casamento. (eos)

Os lenhadores (...) passaram a viver no castelo ,

junto da filha."

-

(19) GRETHAS/COURTES. Dicionario de Semiotica, p. 389,
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Com o fracasso retumbante do anti-PN - a construgao da
infelicidade, que‘o anti-heroi encarna e personifica magistralmen-
te -, restabelecendo-se o PN3 (Comunicagao), restabelece-se tam -~
bém, simultaneamente, a vis@o do nosso Principe. Dai a interpreta-
gao de seu desequilibrio psicolégico, subjacente ao segmento narra

’CiVO,

"Ferido e sem poder ver, o pobre,principe
comegou a andar sem rumo."

oriundo do doloroso sentimento de perda do amor de sua predestina-

gao, personificado por Rapunzel.

Essa sequéncia narrativa inscreve-se no eixo da transmis

sao, ocorrendo um processo de comunicagao de saber entre o enuncia-

dor e oenunciatario. Trata-se de um fazer cognitivo, de um fazer-sa

ber.

-

Portanto, essa sequencia explicita uma transformagao nar

rativa, processada no nivel do saber, chamada performance modal ou

“a '

performance de qualificacgao:

“"E, ao ouvirem a historia da moga que i~
ria casar-se com o Principe, descobriram
que Rapunzel era a filhinha que..,."

A performance de qualificagao transforma a relagao do
sujeito com relagao ao objeto-modal. No presente caso, o casal de
lenhadores entra em conjungao com o objeto-modal saber e esse co -
nhecimento constitul um elemento importante de sua competencia, u-
ma condig@o necessaria a realizagao da performance de conjungao. O
. estatuto modal do Sujeito evolui do nao-saber a modalidade do sa ~
ber e a do poder-fazer, passando o sujeito entao, a ser modalizado
segundo o gaber e segundo o poder-fazer.§De posse das:modalidades—

da atualidade, cumpre-se a modalidade da realidade - o préprio fa-

Zer,

—————
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"Os lenhadores (...) passaram a viver no
castelo, junto da filha."

A modalizagao do fazer do sujeito operador corresponde a
aquisigao da compet&ncia. A aquisigEo do obJeto-modal. que val pos
sibilitar a realizagao da performance conjuntiva principal-final -
da narrativa, processa-se atraves do sentido da audigﬁo. em ambos

os casos (do Principe e do casal):

", .. quando ouviu uma éangao cantada por
uma voz muito bonita."

"... ao ouvirem a historia da moga ..."

Poderiamos perguntar: Quem € o sujeito modalizador dessa

transformagao modal? Em nome de que Destinador, transforma-se a
constituigao da competencia dos sujeitos dos pgogrémas narrativos?
Em nome de quem realiza-se o casamento de Rapunzel com o Principe?
Em nome de quem, o casal descobre que Rapunzel era é filh;nhé per-
dida ha dezessete anos? A resposta e obvia: o homem foi criado pa-

ra a felicldade:
"E todos foram muito felizes."

0 Principe unido, feliz e para sempre, a sua Princesa e

e 08 lenhadores convivendo na felicidade com a filha.

ORISR Y



OBSERVAGOES FINAIS

Em nossa analise, extremamente parcial, seguindo passo a
passo a leitura da narrativa, pode-se observar, em alguns-aspec -
tos, a arquitetura que subjaz a construgao do sentido, como se pro

cessa a organizagao do discurso:

1. O texto se inscreve em programas narrativos correlacionados: os

do sujeito e 08 do anti-sujeito, O esquema narrativo de Rapun: - *°
zel e constituido por diferentes percursos narrativos, proprios
a cada um dos sujeitos instalados na narrativa: Esses percursos
narrativos se encontram e se soprepoem, produzifido uma confron-
tagao polemica dos sujeitos, sendo que eSga‘confrontagao consti

tuil um dos eixos do esquema narrativo.,

2. A confrontagao entre os sgjeitos estabelece~-se em fungao do ob-
jeto~valor que, conjunto com um dos sujeitos, e disputado pelo
seu adversario. Na historia Rapunzel, produz-se varias vezes a
transferencia do objeto-valor, super-valorizado, pdsitiVamente,
passando de um sujeito a outro. A narratividade define-se, as -
sim, pela circulagso desse objeto e cada transferéncia consti -
tui um éixo narrativo a partir do qual tudo recomeéa, pressu -

pondo-se a instauracao prévia dos sujeitos que o manipulam.

3. Nos diversos programas narrativos inscritos no texto, foi possi

vel fazer-se o reconhecimento das quatro fases narrativas de

-

‘que se compoe um dado PN;'segundo a teoria greimasiana, bem co-
mo reconhecer a articulagao sequencial e ldgica que se mantém -
‘entre elas. E certo que o texto, as vezes, nao. explicita algu -
mas dessas fases, ao passQ que, outras vezes, algumas sao privi

legiadamente desenvolvidas.

~ “a
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B}

4. Foli também possivel verificar que a narrativa esta construida -

em dois niveis correlacionados:'o cognitivo e o pragmético. Es-

se ultimo, constituido pelo plano da operagao, consiéte sobretu
do ém comportamentos somaticos que se encadeiam em séries prag-
maticas de acontecimentos; o nivel cognitivo, constituldo pelo
plano da manipulagao e da sangao, consiste na efetivagao do fa-

zer persuasivo e do fazer interpretativo.

5., Quanto ao estatuto modal do sujeito, foi facil acompanhar a sua
transformagao: observou-se a evolugao progressiva da competén -
cia do sujeito inscrito no PN euférico, evoluindo das modalida-
des da virtualidade (passando pelas da atualidade) a da realida
se, ou seja, modalizado progressivamente belo querer-gsaber~po -
der-fazer, finalmente constitui-se em sujeito do proprio géggg,
cumpriﬁdo-se o fazer-ser terminal.

Muitos semioticistas ou apaixonados pelo semiética, atra
vés de exercicios praticos que a literatura pode confirmar, ja ti-
veram oportunidade de comprovar a utilidade‘do modelo semiético de
Greimas, tendo-se revelado um instrumental eficieﬁte de analise
textual. SO ha cépticos nesse particular, porque lhes falta cora -
gem para se embrenharem na floresta. Noéso trabalho, que quer ser
apenas introdutério, por isso extremamente parcial, leva-nos tam -
bém a proclamagao do modelo, visto sentirmo-nos gratificados nessa
pratica semiotica que apenas comegamos. frabalhps futuros dirao -

mais da universalidade desse modelo, na descoberta da organizagao-

dos discursos narrativos.
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RAPUNZEL
A muitos e muitos anos passados, exis
tia wm casal de lenhadores que vivia bem tris- .
te. Isto porque nda tinham filhos, ,

Certa tarde, quando o lenhador voltou
do trabalho, teve uma grande noticia:

— Teremaos um bebé! — disse a mulher.

Passaram-se muitos meses. Certo dla, a
mulher falou:

— Quendo, rapunzel é a verdura de que
mais gosto! Traga-me algumas folhas! |

O lenhador saiu a procura de quem ven-
‘desse rapunzel. Mas nao encontrou. ninguém.
Assim, voltou tristonho para casa.

Mas, no caminho de volia, passou pela
horta de uma bruxa, onde havia uma grande
plantacao de rapunzel. Pulou para dentro da
hortq e colheu, rapidamente, alguns pés da
-verdura que a mulher pedira. Mas a bruxa,
viu o lenhador e foi falar com ele: -

= Tera que me pagar por esse furto!

4
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— Mas, senhora, nio tenho dinheiro. So
estava querendo agradar G minha mulher
que esta esperando um bebé!

- == Vocé poderd pagar-me, sim.

‘== De que jeito, senhora?

— Quando seu filho nascer, vocé tera
que me deixar tomar conta dele.

O lenhador, pensando que a velha se es-
queceria da promessa, respondeu:

— Esta bem. Quando ele nascer, eu 0
deixarei com a senhora.

Dois meses mais tarde, fmalmente, che-
gou o grande dia. Nasceu uma bela e saudd-
vel menina. Seus cabelos eram lourmhos,
sua boca, bem vermelha. ’

— Coma ela é linda! — exclamou os
pais, satisfeitos. |

Mas essa alegria ndo durou muito, pois,
trés dias’ apés o nascimento da garota, apa-
.receu a bruxa:

— Vim buscar a sua promessa, lenhador,

6
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— Nao faca isso, senhora — pediu o ho-
mem., — Eu lhe darei qualquer outra coisa,
mas deixe a nossa filkinha!

Nao houve nada que fizesse « malvada
mudar de idéia. E como o lenhador prome-
tera que daria sua filha em troca de algu
mas folhas de rapunzel, nao teve outro remé-
dio sendo cumprir com a palavra.

— Seu nome seri Rapunzel — disse «a
malvada, desaparecendo.

A bruxa levou a menina para muito louge.

Os anos se passaram. Rapunzel ja era
uma moca bem bonita.

E a bruxa a trancara no alto de uma
torre, aonde $6 ela sabia como subir, porque
nao havia escada. E sabem como ela fazia?
Cantava assim:

— Rapunzel, Rapunzel,

Jogue os seus cabelos!

4 moca jogava os compridos cabelos pe-
la janela, e a bruxa subia por eles.
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Certo dia, um prin-
cipe estava passando
por ali, justamente na
hora em que a bruxa

~subiu pelos cabelos de
Rapunzel. Escondido
atras de uma darvore,
viu tudo; e, mal a feiti-
ceira foi embora, ele
cantou a cangao.

- A maoga, nao perce-
bendo que ndo era a
voz da bruxa, obede-
ceu. E o Principe su-
biu pelos cabelos.

~ Oh! — exclamou
Rapunzel, ao vé-lo. —

vai castiga-lo!
— Nao se preocupe.
Ela nao me viu.
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E foi assim que Rapunzel ganhou um
amigo. Todos os dias, o rapaz esperava que
a bruxa saisse da torre e, depois, subia — e
ficava conversando com Rapunzel durante
muitas horas. Mas, certo dia, quando a velha
pediu para que Rapunzel jogusse os cabelos,
a moca distraiu-se e falou:

— Vocé sobe muito mais devagar do que
o Principe!

Pronto, bastou isso para que a bruxa
descobrisse tudo.

— Rapunzel, vocé nio verd mais o seu
_‘anugo. Vou cortar os seus cabelos para que
ele nao possa subir aqui! .

E, apanhando uma tesoura que trazia no
avental, a malvada cortou os lindos cabelos
‘da moca. Com eles, fez wma tranca e tirou

7 Rapunzel da torre, trancando-a numa casi-

nha abandonada que havia no bosque.
Mais tarde, & hora de sempre, o Prmclpe
chegou e gritou para Rapunzel:

9
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— Rapunzel, Rapunzel,

Jogue os seus cabelos!

A4 velha, ao ouvir isso, jogou us trancas
feitas caom o cabelo de Rapunzel. E o rapaz,
sem notar o que estava acontecendo, subiu
por elas até chegar a torre: -

— Ah! Ah! Ah! — riu a malvada, —
Vocé ndo esperava encontrar outra pessoa,
nao é2 Ah! Ah!. Ah!

Que tristeza! Nunca mais o Principe ve-
ria Rapunzel'

Assim, triste porque a velha descobrira
tudo, o rapaz desceu pelas trancas. Mas,
quando ja estava quase chegando. ao chdo,
escorregou e caiu sobre umas ervas com es-
pinhos. Quando pode levantar-se, percebeu
‘que 0s olhos estavam feridos, o que impediu
que ele pudesse enxergar. Ferido e sem po-
der ver, o pabre Principe come¢ou a andar
sem rumo, @ procura de Rapunzel, a quem
ele muito amava.

R



= 117 =

A velha, que tantas maldades fizera, aca-
bou sendo castigada, pois, quando o Principe
caiv da torre, as trangas cairam com ele.
E a malvada ficou presa na torre, sem poder
descer.

Passaram-se muitos dias.

Certa tarde, o Principe estava andando
pelo bosque, ainda a procura de Rapunzel,
quando ouviu uma cangio cantada por uma
voz muito bonita.

- Reconhecendo, entio, a voz da amada, o
- Tapaz comegou a gritar:

— Rapunzel! Rapunzel!

E a moca, que ainda estava naquela ca-
sinha abandonada, correu ao encontro do
‘Principe:.

== Querido! — exclamou ela, chorando.
— Ha quanto tempo eu esperava por vacé!

Suas lagrimas cairam sobre os olhos do
‘rapaz. No mesmo instante, o Prmc;pe voltou
a enxergar,

12



