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_ Considerando o desconhecimento da populagao de Maceio
sobre o Teatro Infantil representado nos palcos alagoanos desde a

decada de 1940, e tambem por considerarmos que a crianga precisa e
.merece um teatro digno para sua integragao na sociedade, buscamos

documentar os caminhos que esse teatro apresentou ao publico infan
til.

Nossa pesquisa trata da historia do Teatro Infantil
no Brasil e em Maceio, analisa os textos dos autores consagrados na
cionalmente e os alagoanos. Atraves de dados dos jornais e entre
vistas com os componentes do Teatro Infantil da terra mostramos coO
me foram montadas esta; pegas; tambem propomos novos caminhos para
um espetaculo criativo apresentando idéias de varios educadores de
arte, as quais proporcionam uma informagao mais precisa aos artis
tas maceioenses, a fim de que os mesmos possam desenvolver um tfabg
Tho futuro mais consciente e verdadeiro.



ABSTRACT

Considering that people in Maceid do not Know much
about the theatre fof children that has been performed in the
state of Alagoas since 1940, and considering also that the '
child needs and deserves a good theatre to help her social inte

gration process, we tried to document the tendences that have
been presented by Alagoas Theatre to its audience of children.

Our research deals with the history of the theatre
for children in Bfazi]'and Mgce16, analyzing reputed brazilian
playwhiters texts and domestic authors of Alagoas. as well.
Using data collected from newsnapers and interviews with the
participants of the Theatre of Alagoas we show how these plays
were produced. We also suggest new directions for creative spec
tacles, presenting ideas of several professionals of art, :
aiming to help the artists in Maceio to develop a more concious
and truer work in the future.
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INTRODUCKO

1. A PROPOSTA

A limitacao constante da liberdade do individuo gera

a3 violéncia. Essa violencia, que o homem vive nos dias atuais pe-
. . -

1a falta de liberdade, vai transformar a crianga num sSer Insensi-

vel, tornando-a carente de emogao interior.

A arte, mais especificamente o teatro, despertara o
amor e o sentimento do individuo livre, com consciencia e humanis-
mo, para que possamos ter no futuro uma sociedade indiferenciada.

No trabalho presente, nos propomos estudar o Teatro
Infantil em Maceio, afim de poder acompanhar a evolugao por onde o
teatro caminhou, quais as mudangas que passou entre 0S grupos, ama
dores, para proporcionar a crianca um interesse maior alem da sim-
ples fantasia, pelo qual ela possa desenvolver a sua capacidade de
pensar e questionar um melhor desenvolvimento intelectual futuro.

Sabemos que o Teatro Infantil, nio s6 em Maceid, pas
sa por dificuldades quanto a qualidade da montagem infantil, quer
por ausencia de material humano especializado, quer por falta de
interesse de grupos amadores no estudo e aperfeigoamento para que
se tenha espetaculo infantil de bom nivel. ’

Tomando alguma forma ideal do que sera avaliado como
elemento indispensavel para uma completa montagem infantil, lembra
mos Martinez Estrada: "0 Teatro Infantil ndo deve ser uma miniatu-
ra do Teatro de adultos, nem tampouco de representagbes esporadi-
cas, tentativas mais ou menos felizes ou improvisacoes de boa sor-
te. Nds! 0 Teatro Infantil deve ser, antes de tudo,‘“um teatro "
Hd Mais completa acepgdo da palavra. Isso significa que devera
ter U3 f?é?éﬁ@ﬁié propria, caracteres perfeitamente definidos, um
F%ﬁé?%éfi@ §§E§éiéi que abarque vs mais diversos géneros: drama,co
ﬁ@ﬁié} Féﬂsé; Spara, comédia musical, ballet, espetaculos mistos
s e et o i perstonis trmde o e

genero, que por sua

> 92 | indole especial,
requer artistas de uma grande fle

xibilidade e que possuam os mais



diversos dons artisticos".(1)

£ dentro dessa concepgao que ifemos examinar o Tea-
tro Infantil de Maceid, afim de termos alternativas para a conquis
ta de um fecundo espetaculo infantil, partindo da realidade local,
verificando dlividas e acertos, para uma orientacao melhor desse

Teatro nas suas novas montagens.

2. METODOLOGIA EMPREGADA

Trata-se de uma pesquisa com caracteristicas explora
tdérias cujo ponto de partida sera uma verificacao de como se desem
penhou o0 Teatro Infantil de Maceio, ate 1980.

Pesquisamos os artistas, autores, atores e diretores
que dizeram o Teatro Infantil de Maceio, neste trabalho obedecendo
a seguinte estrategia: pesquisa historica de arquivos jornalisti-
cos da imprensa local, depoimentos de avrtistas alagoanos,especial-
mente autores e diretores, entrevistas com atores de pegas monta-
das em Maceid, entrevista com os organizadores alagbanos de Teatro
Infantil ac longo do tempo e leitura .de livros, periodicos e docu-
mentos, como suporte importante no estudo geral da dissertagao ao
longo de seu desenvolvimento.

"0 Teatro Infantil Brasileiro e a Realidade Alagoana”,
fol utilizada como umvcapftu1o intfodutér{o para conhecermos os ca
minhos que o Teatro Infantil percorreu para melhor situa-lo junto
a realidade de Maceio. Adicionamos uma informagao sobre o Estado
de A1agoas,:por achabmos importante, uma vez que fizemos um traba-
1ho de pesquisa ja@ que,esse Estado ndo @ tao conhecido nacionalmen
te. / ’ -

. Tivemos bastante dificuldades para coletar informa-
cBES PrEEisas fuante ao e]enco completo das pecas que foram monta-
&ﬂ i Maesis. Ne Serpre H jornais da cidade informam com preci
S8 6 lamentavaimente, intégrantes dos grupos teatrais locais, per
eraii @ esqlecaram dados fundamentais para a nossa precisao histo-
ica

Recorremos 3 Sociedade Bras11e1ra de Autores Teatrais

f?ATf a fim de éncontrar o que nos faltava,

5
Ak BUE como tambem pe
£ g Fd?ém efcefddas deste 1948 atd 1980, pecas infen

Infelizmente n3o con-



seguimos o que desejavamos e conseqlientemente na analise de drama
turgia, alguns textos nao foram estudados.
| :

No final, diante da necessidade que os diretores do
Teatro Infantil tem de conhecer os procedimentos deste Teatro para
crianga, resolvemos complementar, através de concepgoes objetivas
e informativas de educadores de arte de varias partes do mundo pa-
ra melhor integrar os alagoanos num teatro mais criativo e poetico.

Como anexo do trabalho, resolvemos incluir: o ficha-
mento historico do Teatro Infantil maceioense, as entrevistas que
colhemos com artistas, autores e diretores, recortes dos jornais
que documentaram os espetaculos, como tambem, fotografias que fo-
ram gentilmente cedidas pelos artistas alagoanus para enriquecer a
mossa pesquisa. |



1. Lucia Benedetti - Aspectos do Teatro Infantil - Rio de Janeiro
MEC. SNT. 1969.



I -CAPTITTULO

O TEATRO INFANTIL NO BRASIL E EM ALAGOAS
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1. 0 TEATRO INFANTIL E A REALIDADE BRASILEIRA

0 teatro infantil no Brasil foi desenvolvido incial-
mente na corte. A Princesa Isabel, orientada pela Condessa de Bar
ral, representou em frances, lingua oficial da cultura da epoca.

0 exagero no emprego da lingua francesa fez com que
Coelho Neto protestasse, apregoando a necessidade de se produzir
textos em portugués e adequados as criancas da epoca e do pais.

0 primeiro volume de teatro infnatil, publicado pe-
la Livraria Francisco Alves, em 1905, veio assinado por Coelho Ne-
to e O0lavo Bilac. Escrito em versos, continha as seguintes pecgas :
0 Corvo e a Raposa, A Borboleta Negra, A Carta (monologo), A Avo e
Carapuca, de Coelho Neto; 0 Presuncoso, 0 Mundo esta Torto,As Bone-
cas, Quando eu for grande, 0 Nariz, O Mentiroso, de Olavo Bilac.

A necessidade de se fazer um trabalho para o mundo
infantil de uma forma mais elaborada ja existia como um problema
na consciencia dos interessados nesta arte.

A falta de interesse enm pecgas de teatro para crian-
ca sempre existiu e Coelho Neto, ao escrever o seu Teatrinho desa-
bafou: “Torna-se cada vez mais sensivel, a falta de um repertorio
de cenas e pecgas infantis,em prosa e verso, para as representacoes
escolares. Da pena, por vezes, ver o que por ai se exibe em tais
tertulias; criangas reproduzindo as chalacas regamboleiras,que tan
to depravam os nossos teatros".{1) -

Conforme Lucia Beneditti, “"Coelho Neto era homem de
trabalho, chefe de familia numerosa, professor e grande amigo das
criancas. Fez do seu teatrinho infantil, um teatrinho polémico ,

procurando, com ele, banir o uso do recitativo em frances nas esco
las ou das representagoes tambem em francés".(2)

Continuando com a observacao da autora, sobre a obra
de Oldvo %i]ac, parceiro e amigo de Coelho Neto, ela afirma que
sua obrd @ glifdfisiite didatica e possui, ainda assim, uma elevada
d5sé de bom goste. Tambem reforga que: "Gragas 3 iniciativa de Coe
The Nets e ao gsey égpfrito polémico, ganhamos,em Olavo Bilac, uE
grande aliado em prol 43 literatura infantil.Seus monologos nao en
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velhecem nem perdem a graga. Sao de um sabor de pureza, de uma gran

de beleza sempre”. (3)

Carlos Gois, mineiro, educador, conseguiu publicar
seus primeiros trabalhos em 1915. Suas pecas tinham um fundo polemi
co, debatendo o preconceito da ma vontade popular daqueles que nao

queriam se alfabetizar e serviam mais comoincentivo a educagao. A

peca mais popular, encenada para criangas, foi A Dona da Casa, com
um ato, revelando seu talento de educador e psicologo. Sua opereta
Branca de Neve, considerada como teatro realmente valido, foi o pri

meiro trabalho para criancas em tres atos, com musica de Alexandre

Weisseman, maestro russo, radicado no Brasil.

Entre suas pegas para criangd temos: Auto de Natal,

(musicada), 0 Espelho, O Leque, A Carta, Que e que e?, Quando eu ti

yer minha casa, Ser Curiosa, Um Segredo, Saia Comprida, Caixa Esco

lar, Cow-Boy, 0 Gaucho, 0 Pao, Ser Bonito e Uma Viagem de Aeroplano.

Adaptou o prologo de Machado de Assis A Agulha e a Linha.

A Editora Jose Olimpio, em 1938, apresentava ao pg
blico um livro de teatro para crianca: Joracy Camargo e Henrique
Pongetti, estavam oferecendo suas contribuicoes ao publico infantil.
Era um teatro feito para as criangas representarem, dando uma serie
de conselhos a respeito da montagem de uma pega, que tanto podia
ser num teatro ou numa sala de jantar. Davam instrugoes para impro-
visar um palco, como fazer iluminagao, como preparar cenario e ensi
navam a . utilizacao da maquilagem para os efeitos dramaticos.

Atraves de pecas simples, algumas episodicas, os au
tores indicavam que suas pegas eram feitas para serem representadas
"em escolas, clubes e casas de familias". (4)

Estas foram as pegas que escreveram para criangas
Com a Rainha e Assim; Precisa-se de um sapato; 0 Gazeteiro; A Derro
ta de Sherlelock Holmes; Se eu fosse mae; Transmissao de Pensamento;
E da_sua Conta?; Cada Macaco no seu Galho; Os Filhos da Lavadeira
818 Primag

1. B8 _Outire Mundo; 0 Valente e o Inteligente; Prisionei-




0 volume foi editado na Argentina, com calorosa re-

ceptividade.’

Em 1948, chega ao Rio de Janeiro uma companhia aus-

triaca apresentando a pega infantil: Juca e Chico, que despertou
interesse por parte das pessoas que faziam teatro.Essa montagem fez
com que o Teatro Infantil brasileiro partisse para uma criacao,com

autores nacionaisescrevendo especialmente para crianga.

/

Licia Benedetti ficou encarregada de escrever um
texto infantil a pedido de um empresario carioca, Francisco Pepe.
Apesar de ndo ter nenhuma experiencia como autora de textos infan-
tis, tinha apenas imensa experiencia como espectadora, alem de ter
sido, tambem interprete nos velhos tempos de escola no teatro de
Carlos Gois. Sendo professora primaria e tendo, atraves desta pro
fissao, adquirido uma rica bagagem sohre aprendizagem infantil,nao

lhe foi dificil viajar no passado para concluir o texto, conforme

seu depoimento:

"Tendo assumido o compromisso de fazer uma peca, to-
mei a deliberacao de jogar com o dialogo o mais possivel, dentro
das Timitacoes da compreensao das criangas., Podia—ée utilizar a
tecnica tradicional e narrar uma historia em tres atos, ainda que
curtos. Pus-me a meditar numa historia em termos de "visdo e audi
cao" em lugar de pura narrativa, 0 Casdco Encantado nasceu assim

Enquanto escrevia, eu mesma me divertia tanto como se fosse uma
crianca™.(5) ' '

0 empresario nao a procurou para a realizacao da mon
tagem, desistindo da empresa, mas Paschal Magno, criador do Teatro
dos Estudantes, foi o intermediério para a realizagao do espetacu-
lo. Aprumou empresario, diretor e companhia de maior sucesso:

"Os Avtistas Unidos™.

Depoe & autora que: “"Tudo o que eu ou o velho Pepe
SEfMos 1mag1nar a respeito da receptividade do pUblico quanto
A; Fic&ria muito dquen da realidade. A estréié foi felicissi
i &16R¢6 que faria alegria do autor mais exigente, quanto
c1piante‘ Hefiriette Morineau, Jaci Campos, Fregolente, Da

; Graga Melle ,Flora May, Nilson Pena que estreava como ce-
e f1gur1n1sta, Graga Mello como diretop". (6)
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Acabava ¢e sep Tangado no Brasil, em 1948

Mente, o teatro infantil par Pricial-

a criancas fora dos moldes habituais



Nao era mais o teatro escolar, nem o amadoristico, mas o teatro com
espetaculo de arte, profissfonal, feito por adultos para criancgas.A
repercussao foi satisfatBriq} As criancas, desprovidas de espetacu-
los desse genero, fizeram fila no teatro. Era o assunto do momento.
Todos queriam conhecer, opinar. Os espetaculos foram tao procurados
que se tornou necessario representar a noite. Mas era importante sa
ciar a curiosidade de todas as pessoas que desejavam saber o que es
tava acontecendo e o que estavam representando para criangas.Muitos
estados brasileiros foram visitados por este espetaculo infantil.

"0 Casaco Encantado,estava destinado a ser uma ala-

vanca que moveria um mundo de talentos, de grandes vocagoes Titera-
rias e artisticas, que iriam trabalhar para as criangas".(7)

0 desencadeamento de criagoes de textos infantis,
depois desta abertura feliz, foi muito‘importante para o teatrb in
fantil. Pedro Veiga e Pernambuco de QOliveira eétreavam no Teatro Gi
nastico com 0 Sitio do Pica-Pau Amarelo; no Teatro Fenix Maria Del-

la Costa; Rebelo de Almeida,com O Anel Magico; 0dilo Costa Filho es

creveu 0 Baldo que caiu no Mar, com direcao de Graga Mello;Silveira

Sampaio montou e interpretou No Reino dos Animais.

Todo este entusiasmo despertou o interesse do entao
Servigo Nacional de Teatro e as primeiras subvencoes surgiram para
ajudar financeiramente os novos espetaculos.

Em 1950, foram criados premios, para as tres melho-
res pecgas infantis de teatro.infanti], por infciativa do poéta ala
goano, Jorge de Lima, vereador e grande admirador da arte para cr?
anca, atraves da Camara do Distrito Federal. Estava aberto o 1nt

centivo das autoridades para um concreto desenvolvimento dessa no-
va area artistica.

Declarava o poeta e autor da lei:"0 dinheiro servira
ao autor que deseje montar a sua peca. o0 autor de teatro infanti]
devera lutar, durante muito tempo, com grandes dificuldades de em-
presarios, pois trata-se de um teatro de excecao. Mas se ele dis-

puser do dinheiro da montagem, dois tergos da d1f1cu1dade ja esta-
rae anulados".(9) |

o Esta lei s0 foi vigorar em 1952. 0 interesse desper
ﬁadé Bfitre os dautores para o concurso inaugural da 2
iom“qUé ésse fosse bem concorrido, com 28 pecas. Eis a lista comple
d fOrfigcida peld arguiv

rg g o da Secretaria de Educagao do Rio de Janei

Prefeitura fez



Benedetti:
rinho_do_Natal,

0 Sapateiro do Rei

0 Feitigo da Bruxa
Maria Sabida

Joaozinho anda Pra Tras
0 Caso do Gato Amarelo
Aventura de Rita Sapeca
Pinheirinho do Natal
Moleque Faisca |

Os Sapatinhos de Carolina

0 Principe Encantado
A Bruxa do Moinho
Joao Valente

0 Gato de Botas
Aniversario de Vovo
Canario Encantado
Bliblioteca
Soldadinho do Rei

princesinha Torrao de
Agucar

> O = O O

Caboclo .D'Agua
Espantalho Sonhador

> O O

Fada e o Sacy

0 Bobo da Corte

Zeca e o Negrinho Triste
No Reino da Bicholandia
Os Apuros de um Gabola
Chapeuzinho Vermelho

Natal

As premiadas foram:

Jodo Valente,

infanti brasileiro:

- Maria

10

Eduardo Castro

Guaracy |

Alda Pereira Pinto
Lucia Benedetti
Alexandrino Souto

Bruno Matarazzo Gargulo
Paschoai Longo

Maria Rosa M.Ribeiro
Salvador Ortigao e
ETizeu C. Lunes

Avelar de Assunc¢ao Galego
Avelar de Assungao Galego
-Pau1a de B.
Boscoli
Medeiros Silva
Goldsmidt Landau

Medeiros Silva

Maria Monteiro
Geisa
Maria
Alice

Lucio Fiuza

Agnes Joséph

Amaral Gurgel

Jorge Urdﬁga

Jofge Ukanga

Branca Si]veira Campos
Anita Lace

José da Silva Brasileiro
Ethel Bauzer |

Paulo Maga]haes'e
Heloisa Helena

Flavio Monteiro

Joaozinho anda pra tras,de Licia

de Maria Paula de Barros Monteiro;e Pinhei-
de Paschoal Longo.

-Embora a quantia recebida para as montagens na época
hd §ids sat1sfator1a, com o pdssdar do tempo foi ficando irrisoria,
I
off iét6; CHfiécbu a haver um deS1ntereSse em produz1r textos e pe-

IRFdREs.

Por outro 1ado, surge um grande valor
Maria Clara Machado.

para o teatro
Criando o seu mundo encan-

L
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‘tado com fantoches, partiu para o teatro infantil feito por adultos,
iniciando com uma peca de Natal: O Boi e o Burro a Caminho de Belem.

Maria Clara Machado, segundo  Lucia Benedetti, "Reve
la-se uma criatura privilegiada ao dar o primeiro passo no terreno
do teatro infantil, oferecendo ao cabo de varios anos de luta e de

experiencias sucessivos espetaculos de alta qualidade".(10)

Seu ‘teatro funcionou quase gque somente para as crian-
cas. Um dos unicos no Brasil que trabalha especificamente para 0

mundo infantil.

A televisao carioca tambem fez algumas experiencias
com espetaculos infantis. Fabio Sabag criou o habito do teatrinho
de duas horas. Todos os domingos era apresentada uma nova pega para
crianca. Logicamente as falhas apareciam, mas como durou 10 anos,
tempo suficiente para acertar as desigua]dadés, “muitos espetaculos

tiveram boa qualidade", assim nos diz Lucia Benedetti.(11)

0 teatro infantil, representado por grandes artis -
tas, aos poucos deixou de ser novidade, perdeu o impacto do teatro
de exceg¢ao, nao apresentando mais nenhuma garantia para a sobrevi -
vencia. Profissionais como Sérgio Cardoso, Sergio Brito, Laura Sua
rez, Necete Bruno, Cacilda Becker, tiveram que abandonar o campo.

As dificuldades faziam desmoronar os mais caprichosos sonhos.

Partindo da necessidade de ajudar aos que entusias-
ticamente se propunham a trabalhar para criahgas, e eram inexperien
tes no assunto, o Servigo Nacional de Teatro, em 1962, fez uma ten
tativa de criar um curso de teatro infantil. 0 programa do curso
constava do seguinte: '

1 - 0 teatro infantil e suas raizes literarias. Da
necessidade de contar e de ouvir contar historias, fabulas,apologo,
pardbolds, formas primitivas de contos.

2 - Grandes fabulistas da antiguidade. Origem da fa
?Hiég ESOpE; Fedro; La Fortaine, Samaniego, fabulistas ingleses,Tri
Tissa: Nablreza tedtral da fibula. -
3 -~ Narrativa oral. Folclore mundial e sua entrega

as. criangas- Fadas, origem e natureza das fadas. Contistas famosos
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Grimm, Perrault, espirito teatral das historias folclorices.
4 - A crianéa em face da narrativa fantastica.

5 - Lendas brasileiras.A crianca em face dos he-

rois modernos.

6 - Livros escritos especialmente para-criangas.

Andersen James Barrie, Lewis Carrol, etc.

7 - Teatro didatico e sua utilizagao em todo o mun-
do. Exemplo de teatro didatico. Leitura e analise de uma pega dida-

tica.

8 - Virias formas de teatro infantil. Teatro de Som
bras, Mamulengos, Marionetes. Aula pratica de teatrinho de sombras,

marionetes e mamulengos.

, 9 - Literatura infantil no Brasil. Monteiro Lobato,
Viriato Correa. Autores pioneiros de teatro para criancga. Estudo

das pegas pioneiras.

Este programa foi experimentado no Conservatorio Na
cional de Teatro e por fim suspenso, para que se pudesse, publican-
do livros de textos, leva-lo avante com maior rendimento pratico.

PouquTssimo material se tem escrito a respeito do
teatro infantil, a nivel de historia, no Brasil. As anotacoes fo-
ram retiradas do livro de Lucia Benedetti - Aépectos do Teatro In-
fantil. Rio, MEC-SNT - 1969. E um levantamento de certa forma sinte
tico, mais importante para o conhecimento da formacao histdorica do
teatro infantil. ;
Arigelita Parodi, diz que "o teatro para crian@as de
ve s&f entendido como uma arte, acentua o carater de ficcao e de j;
905 8 & talvez uma das formas artisticas que oferece maiores possij
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des pard o deséfiVoiviiménto de uma personalidade integrada¥(12)

, Rtuaimente, o teatro infantil brasileiro necessita
Wudsw We twkavasse B dB eUidados especiais de
velvidas na arte nara a crianga. ,
através do Servigo Néc1ond? de Tea
montagens por me

todas as pessoas en-
0 apoio governamental & irrisorio,
. tro hoje INACEN.OQs grupos fazem

10 de cooperativas oy conseguem um produtor para es

ses espeta
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‘culos, mas nem sempre isso acontece. A pressa com que Sse montam as

pecas influi muito na sua qua]1dad Mesmo nos grandes centros co
mo Rio e Sao Paulo, a rea]1dade nem’semprevcorresponde ao desejado,

resultando em apresentagoes muitas vezes pobres e sem criatividade.

No comego de 1981, Marcia de Almeida,recolhendo de-
poimentos do que se fez em teatro no Rio, onde chega ja a uma
certa conclusao: "Teatro Infantil: Muita Quantidade e Pouca Qualida

de. Depoe: "Existem; no momento, 25 pegas infantis em cartaz,no Rio.
Muito mais, porténto, do que em Nova Iorque, Londres ou Paris. Um
nimero que, a primeira vista, pode levar a conclusao de que, em ma
téria de teatro para criangas, vivemos num paraiso. A verdade,poréem,
€ outra. A maior parte desse espetaculos tem muito pouco a ofere -
cer. Os precos sao altos e a qualidade e geralmente baixa. Salvo
raras excegoes. as pecas em cartaz nao valem o sacrificio de sair
de casa com os filhos para passar uma, duas horas num teatro nem
sempre confortavel. Nos anos 50, embora existissem pouquissimas mon
tagens de pecgas para criangas, praticamente limitadas aos espetacu-
los do Tablado, o panorama era bem mais alentador".(13) '

Maria Clara Machado diz que, " uma das caracterTsti
cas principais das pegas infantis em cartaz no Rio e exatamente a
falta de cuidado na producao. Os cenarios sao quase sempre mal fei
tos, luzes queimadas, coisas despencadas. A pbbreza se estende aos
figurinos, primarios, inadequados. Ao que parece, ainda predomina
uia antiga-e deformante- méxima‘do teatro amador brési]eiro, segun-
do a qual a peca infantil € apenas uma preparacao para voos mais al
tos. Ninguem, nenhum grupo quer perder dois, tres meses ensaiando
uma pe¢a infantil como fazemos aqui no Tablado". (14)

‘ Outro problema serio que ocorre com a realidade do
teatro infantil brasileiro e o espago. 0 teatro & direito quase que
exclusivo dos adultos. A sobra minima de algumas vagas deixadas pe
los cenarios adultos & destinada ao cenario infantil.A. crianca nao
pode demorar no teatro aos domingos a tarde, porque as seis horas
ja inieia uma sessdo para adultos. Elas sao quase que jogadas para

ford d6 tedtro: Pordm o daluguel do teatro e pago e relativamente al

ty pard este trdtahiento preconceituoso.

Deve~se ressaltar tambeém: a mudanca de um teatro: pa
ra outro a que as pecas sempre estao sujeitas quando estao em car

espa
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¢os. Muitas vezes esta tran§f9rma§50 prejudica o espetaculo.

Rarissimo e b espaco destinado especialmente ao Tea
“tro Infantil: 0 Tablado no Rio, de Maria Clara Machado, pioneira no
"Trabalho/Espago", para criancga, I1lo Krugli, abriu recentemente A
Casa do Vento Forte", em Sao Paulo, e o Teatro Nidia Licia,onde sao

montadas pecas quase que exclusivamente para o publico infantil.

_ Unm grave defeito por parte daqueles que fazem o tea
tro infantil @ o atraso quanto ao inicio do espetaculo: as criangas
sao um tipo de publico especial, os teatros nao teem estruturas pa-
ra que as criangas se divirtam enquanto nao comega o espetécu]oﬁ Fa
zer as criangas esperar tornou-se um habito constanteé nos teatros.

Conta Maria Clara Machado que "uma senhora 'chegou
ao Tablado meia hora depois do inicio do espetaculo. Estava acompa-
nhada dos filhos. La, ficou espantada ao saber que o horario fora

rigorosamente respeitado.(15)

As criangas se sentem ofendidas, quando os espetacu
los sao mal dirigidos, conforme a seguinte pesquisa de Marcia de Al
meida: ' '

"Adalberto, seis anos: - "“Gosto de teatro, mas as
vezes acho muito chato.Tem pecas em que falam muito. Da sono. Gosto
mais quando tem musica e muita cor. Tem mais: as vezes eles acabam
muito depressa. Nem bem a gente acostumou, pumba. Acabou".(16)

Luiza, oito anos: - "Muitas tem principes. Ele sem
pré quer casar com a princesa e para isso tem que brigar com uma
~por¢ao de bichos.Mas tem umas que nao tém principe,e eu gosto mais.
Quando crescer, vou fazer teatro de gente grande. Nio tenho a menor
vontade de ser princesa. Tem coisa muito mais divertida para a gen-
te ser; 0 que? Virar um tatu-bola".(17)

ﬁ Pedro, 01to anos, um veterano freqUentador do tea-
fantil; téM spinides bem definidas sobre o que assiste:

o

trg in

_3

ﬂ = "Na época das aulas vou menos, mas quando estouy
efi FEFias estou sampra 1a. Gosto das pecas bem escritas .engracadas,
com cenarios bem feitos - O que & um cenario bem feito? Sej 13,

sel que & d{ferente. Mas tem muita peca ruim..
metho, ey pensei

)
0 Chapeuzinho Ver-

que era boa,chegando Ta, vi que era uma porcaria



Sabe o que chateia? Eles falam tudo em inho, tratando a gente como
se a gente fosse um bebe. Pof'exemp1o, eles falam: "“Cachorrinho Mar
‘ronzinhe"... quando todo mundo esta vendo um boneco que e um cachor
ro e & marrom. A peca que mais gostei ultimamente foi "Fala Palha-
co", sobre uma familia de palhago. A verdade e que eu gosto muito
de teatro. 0 presente de Natal que eu mais gostei foram umas merio-

netes que mamae me deu”.(lg)

0 teatro infantil nesta decada de 80, podera supe-
rar as espectativas, aprimorando e aperfeigoando o seu nivel de ma-
neira que tenha a mesma qualidade que o do adulto, pois, partindo
do conhecimento das dificuldades existentes e ja debatidas  podera
encontrar um caminho nara o seu desenvolvimento criativo, para uma
percepcao educativa e totalizante do mundo da crianga.

J

2. BREVE NOTICIA DE ALAGOAS: UM ESTADO EM DESENVOLVIMENTO

Situado entre dois importantes polos de desenvolvi-
mento do Nordeste - Bahia e Pernambuco - o Estado de Alagoas, com
sua economia bem diversificada e uma fonte praticamente inesgotéyel
de matéria prima destinada a indUstria quimica, desponta como uma
grande opgcao de investimento para o Brasil.

Tendo o primeiro engenho de agucar surgido no secu-
lo XVIT, Alagoas sustenta um processo de desenvolvimento que atin-
giu, basicamente, todos os seus limites de 27,5 mil quilometros qua
drados.

_ Alagoas comporta o maior centro produtor de agucar
e aleéhl do Nordeste, figurando em segundo Tugar na escala de produ
cao d8 pais, apenas inferior a S3o Paulo, gracas a um intensivo tré
balhg dé pésquisas, cruzamentos genéticos e experiéﬁcias de  o0ito
anos #a Estacdo Experimental de Cana-de-Agucar que conseguiu dupli-
c%% §H3 5%5&u¢5@ d¢ d¢lcars utilizando praticamente a mesma area
§T§H§§Hé d8 Eahas Este € U ponto de extraordiniria importancia, se
ié?ﬁ?ﬁﬁ§ B cOfita 45 TimitacBes territoriais do Estado com a neces -
%?%ﬁa@ Erescent® de rac{onalizacic dos servicos nc setor. Fornece
1eite a gutras capitais nordestinas como:

Fortaleza e Joao Pes :
211 . 55502
pPOssui um subsolo rico em J ’

. o e
rerro e salgema, como tambam um potencial

turisti - d d
o t1co‘que comega a despontar no territgrio nacional
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A instalagao da Industria Quimica -  SALGEMA, a pou
cos quilometros da capital, concentrando os projetos industriais qui

£y

micos, modificou o desenvolvimento economico e social.

A educagao estd criando bases para que se possa al
cangar no futuro uma estrutura solida. Foi 1ntroduz1da a "cartilha
escolar", que se preocupa em educar-de acordo com a realidade de ca
da regiao. Essa “cartilha" nao tem por unico objetivo estimular 0
estudante do interior e sim dar experiencias teoricas sobre o meio
qué vive. A estrutura antiga da educagao copiava o interesse de ou
tras regioes do pais, dissociando;se da realidade local, solidifi -
cando cada vez mais o exodo rural, sendo a base de graves prob]emés‘
de alfabetizagao no 19 grau. Tecnicos alagoanos elaboraram esta car’
tilha depois de visitar diversos municipios para captar as caren-
cias e necessidades, suas caracteristicas sociais, economicas e cul
turais de cada um deles. Com isto, foi‘necgssério uma troca de . dis
ciplinas e metodos preparadas nos laboratdrios do Ministerios de
Educagao e Cultura.

0 calendario escolar mereceu modificacao, uma vez
que o ano letivo nao reflete a réa]ﬁdade do .ensino no meio rural ,
principalmente quando as aulas coincidem com a colheita das safras
agricolas, o que faz as criangas irem para a roga e.abandonar as au
las. 0 ensino de 10 e 20 graus, com esta reformulagao, comega e re
ceber uma atengao especial, enquanto o ensino superior se esfacela,
tornando 0s jovens intensamente revoltados, brigandb, competindo pa
ra conseguir se impor no mercado de trabalho.

0 coco, que ja ocupou no panorama nécioné] 0 segun-
do lugar em produgao, hoje caiu para a setima posigao em decorren -
cia da expansdo imobiliria na zona litoranea. Esta decadéncia che
gou ao cumulo de Alagoas ter de importér coco da Africd para suprir
necessidades industriais, devido a falta de cuidado na cu1tura; per
mitindo assim a acao das pragas e doencas.

- 0 Estado alagoano tem seu folclore bastante difundi
do no Bras11 Entre os folguedos, podemos destacar:0 Reisado, um fol-

- gueds de aculturagdo portuguesa, dancado e cantado com rica ornamen
téga@; sobressaindo 058 chapdus enfeitados de fitas douradas, estre-

1as a éshelhinhog. Eni todas as representacgoes os lugares de desta -
| nue sdo destinados aos Personagens como o Rei, a Rainha, Mateus e a
LiFd, due simulam pequenas lutas de espadas entre reis e fidalgos
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‘Tem uma funcgao religiosa, devocional. E um rancho ‘alegre que sai’

tocando, cantando louvacoes, repetindo a historia do nascimento. de

Jesus.

0 Auto dos Guerreiros, que .posteriormente chamou-se

Guerreiro, e um fo]gUedo surgido em ATagoas, entre 1927 ou 1928, re
suTtado da fusao de Reisados alagoanos e do antigo e desaparecido
Auto dos Caboc]ihhps, da Cheganga e dos Pastoris. Tem como persona-
gens: Rei, Rainha, Lira, dois Mateus, Estrela Bri]hante,‘etc. Tra
jam-se imitando os antigos trajes nobres, com adaptacoes ao gosto e
possibilidades economicas. Usam fitas, espelhos, enfeites de arvore
de Natal nos chapeus, diademas, coroas, etc. 0 auto consta de uma
sequencia de cantigas dangadas denominadas "pegas",intercaladas com
"marchas" apenas dangadas e represehtagBes precedidas e finalizadas
por cantigas e dangas caracteristicas dos grupos de Reisados.

0 Pastoril originou-se dos autos portugueses anti

gos, guardando a estrutura dos Noeis da Provenca (Franga), sendo o
mais conhecido e difundido fb]guedo popular de Alagoas. Sem os tex
tos declamados e sem os dialogos constitui uma fragmentagao do Pre
sepio com jornadas soltas, cangoes e dancas religiosas ou profanas
de epoca e estilos variados. Seus personagens sao: A Mestra, Contra
Mestra, Pastor, Diana, Pastorinhas, etc. que se dividem em dois cor
does, azul e encarnado (vermelho), usando saias, blusas, aventais ,
na cabega chapeus de pa]hinha ou filo, acompanhando-se de pandeiros
especiais feitos de lata com cabo e sem tampa, enfeitados de fitas
com as cores dos cordBes. Referem-se geralmente a sucessos religio-
sos do nascimento ou da Epifania. E acompanhado de conjunto de so
pro ¢ percursao de violoes e sanfonas.

Alagoas tem tambem outros folguedos que sao cultiva
dos em peguenos municipios como: Maracatu; Taieiras e Baianas. - N;
danca téros 6 Coco Alagoano provavelmente surgido dos Quilombos dos
Palmare§ g século XVIII, e na misica, A Banda de P7fanos tambam co
nhecidd por Zabuiiba. B

o ‘ N& canips da cultura, o Estado Alagoano contribui pa
'fa 0 éﬁgfaﬁaééﬁﬁéﬁtﬁ ndciofial nas figuras de Graciliano Ramos, Ledo
IVo; J6rge de Lima, Pontes de Miranda; Aurélio Buarque de Holanda.

U Teatro Deodoro, construfdo no
Sempre recebeu grandes- espetaculos e os mais

infcio deste século
importantes atores do
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cenario nacional, porem os amantes da arte da terra tambem contri-
buem para a valorizacdo de suas atividades artisticas. Muitos gru-
pos amadores surgiram ao longo desses anos revelando atores para o

teatro brasileiro.

0 que podemos constatar e que este Estado tem o seu
lugar no desenvolvimento brasileiro, contribuindo com sua economia

para a grandeza do seu povo.

3. 0 TEATRO INFANTIL EM ALAGOAS

0 Teatro Infantil Alagoano tem caminhado ao longo
desses anos com o propdosito de fazer um trabalho dentro das possibi
lidades e conhecimentos dos amadores da terra, a fim de alcangar um
reconhecimento no panorama brasileiro juhto:aque]es que procuram fa

zer arte para crianga.

0Os alagoanos, amantes do teatro para crianga, ainda
buscam encontrar qual o rumo certo para alcangar uma simbologia mais
poetica e criativa, tao necessaria a montagem infantil. Muitas ve
zes, no entanto, recaem em remontagens que repercutem de maneira sa
tisfatdria junto ao publico que ja conhece o espetaculo tido como
agradavel; alem disso, aproveitam o figurino e o cenario,devido aos
poucos recursos recebidos para a execugao de uma montagem. |

A possibilidade de apresentar'novos roteiros,que fa
zem do espetaculo uma porta ampla para uma total criatividade, inti
mida ainda alguns diretores alagoanos que continuam persistindo‘ em
textos de facil entendimento, porque direcionam quase que totalmen-
te 0s espetaculos.

Podemos constatar que no teatro alagoano, devido a
uma falta de apoio editorial aos textos de Teatro brasileiro, para
criafi¢a; ha uma escassez de pecas inovadoras; com isto, o texto in
fantil & pouc¢o divulgado e dada a limitacao desse material ocorre
uma FEpeticdoc corstants . '

05 grandes grupos amadores desenvolveram diversos
R T B N P I L s .
trabalhds elaborados @specificamente para a crianga, distanciando-se
dos molde pdra .

s do teatro pdra adultos. Gracas a estes grupos, especial-

mentd os DionTsios, noje Grupo Alfredo de Oliveira, o teatro infan-
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»

-ti1 alagoano firmou um espago artistico nos palcos maceioenses.

- 0 Teatro Infantil em;Ma;eiS precisa de _maior for
talecimento dos novos.grupos para ampliar as perspectivas de traba-
lho com uma objetividade continua a fim de que esse teatro nao se
torne uma especie de trabalho esporadico de-grupo{ optando depois
pelo teatro de édu]tos.

[l

Toda vez que & anunciado um espetaculo infantil nos
palcos alagoanos, a crianga esta sempre presente para prestigiar
nunca se ‘deixou de representar um trabalho por falta de publico.Cre
mos que & de fundamental importancia que todos os espetaculos sejam
cobrados, mesmo que seja uma quantia irrisoria, para a crianga valo
rizar um trabalho que e feito com muito esforco e dedicagao. 0s es
petaculos gratuitos sao prejudiciais, porque, alem de superlotar um
teatro torna praticamente impossivel assistir uma representacao. .0
publico infantil sera o publico de‘amanhéti

- Observamos que o Teatro Infanti]mméceioense tem as
datas de suas montagens em geral sempre semnenhuma seqliencia conti
nua: alguns grupos apresentam muitos espetaculos em um ano, chegan
do a montar tres representagoes, como tambem, outros grupos chegam
a ter algumas paradas de até nove anos. E necessario fazer um pla
nejamento paka uma melhor estruturacao de calendario, pois assim
todos os grupos teriam possibilidades de desenvolver um t?apa]ho
permanente. 0s ensaios de uma peca infantil, os quais sao em nume
ro insuficiente, nao preparam adequadamente o espetaculo.

Fala-nos Maria Clara Machado, que um espetaculo
bem feito e um estimulo inesgotavel para a sencibilidade da crianca.
A emogao artistica leva a crianga a um mundo de fantasia e de sonho
,qUe corrésponde ao que busca sua alma em.desenvolvimento. 0 teatro
dirigidb a crianca & um teatro muito especial. Enquantoﬂo publicos
adul to pode "pensar" sobfe 0 que viu, tem a capacidade. ou pelo me
nos deve ter, de criticar, de selecionar seus sentjﬁentos, para'jul
gar o que esta vendo, a crianca 5 podera captar o.}spTrito da obra
peles seus simbolos, Ela adere totalmente ao que ve, identificando-
8¢ €ofi a8 personagens, ndo fazendo, ou nao podendo fazer mais a di
¥isd6 entre o que & ficcio ¢ o que & realidade". (19)

Quando falamos sobre um prolongamento dos ensaios,
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‘queremos colocar uma seguranga no texto para que os integrantes da
montagem tenham certeza doIQQé pretendem informar ao mundo da crian
ca, mas deve-se tambem ter em mente gque apesar da criangaencontrar-se
em fase de desenvolvimento ela jamais sera enganada pela mensagem
recebida, caso lhe chegue distorcida, mal elaborada, como nos  diz
Maria Clara Machado, no seu ultimo paragrafo. 0 que pode acontecer,
& a crianca nao concordar em continuar assistindo o espetaculo que
lhe @& dirigido. Este e um dos problemas que ocorrem devido a uma

montagem precaria.

Apesar de ser por vezes necessario requisitar um di
retor de outro Estado para dirigir um espetaculo para crianga, ala
goanos revelaram-se bons diretores, suprindo a carencia que dificul
tava a maioria dos grupos que se formavam. A receptividade daqueles
que fazem a imprensa critica, sem citar o proprio publico, foi calo
rosa. Vejamos o que falaram os jornais sobre as montagens: "Inega -
velmente, a d1regao de Woiney Le1te foi um dos pontos altos do espe
taculo, sendo o maior deles. Impr1m1u ao mesmo, uma linha de distan
ciamento com os padroes direcionais até entao empregados na encena-
¢ao de "Pluft”, atraves de outros conjuntos teatrais..Imprimiu ele
ao espetaculo, um cunho pessoal bastante significativo e nisto resi
de seu maior merito".(20) "0 diretor faz parte da ATA desde a ulti
ma montagem de "Dona Xepa", isto e, ha quase treze anos passados, e
vem trabalhando arduamente desdeventéo. Ja nos deu duas montagens
infantis de sucesso:_“A Bomba Atomica" e "O Sapateiro do Rei". Seu
nome e Jose Marcio Passos".(21)

A 1mportanc1a de enriquecer os espetaculos com a
utw]xzagao da musica, torna necessario o acompanhamento musical ao
vivo, infelizmente nem sempre usado como recurso do espetaculo.Atual
mente comegam a surgir mais frequentemente os espetaculos musicais
que obrigatoriamente requerem material humano mais especializado.En
tretanto na dificuldade de encontrar estes elementos, o playback g
constditeménte utilizado a fim de compliementar o efeito musical spri
vando & pub]1co da beéleza magica da contagiante misica ao vivo.

A realidade do teatro alagoano precisa de meios pa
R A I S U R U s i e
rd chegaf & Um nivel mais tecni¢o, assim a crianca tera uma arte
mais yerdadeiva & poética.
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A HISTORIA.DO TEATRO INFANTIL DE MACEID
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1. As Primeiras Tentativas: LINDA MASCARENHAS e LUIS LAVENERE

As criancas de Maceio sempre utilizam em, seus fol
guedos infantis representagoes dramaticas,improvisadas a partir de
suas observagoes do mundo adulto, como tambem fazem representacoes
com alguma organizacao do tipo de adaptagoes dos contos de fédas e
das vidas dos santos da igreja, aprendidos na literatura oral ou
escrifa, ou reprodugoes dos temas ponhecidos do folclore ¢ dos te
mas cﬁrcences, em seus teatrinhos)improvisados, nos armazéns de se
cos‘e;molhados, nos tablados ao ar livre, nas salas paroquiais e
nas residencias familiares. |

Notadamente em Maceio, o. tema folclorico do  Pasto
ril e amplamente utilizado por sua beleza, movimentagao e por é§
tar inserido na tradigao dos festejos natalinos. Segundo os estu -
dos do folclorista alagoano Theo Brandao, trata-se de uma acultura
cao portuguesa trazida das. I]has dos Agores e Madeira no 1n1c1o da
co]on14agao brasileira e sua 1mportanc1a se prende ao fato de es
tar associado as festas religiosas do Natal. .Essas manifestagoes
se repetem todos os anos e funcionam como. base para maior interes-
se e o desenvolvimento da atividade teatral infantil organizada.

e

‘ Atraves de pesquisa encontramos referencia sobre um
teatro infantil escrito,elaborado, pensado e afinal apresentado em
palco com o objetivo de ser veiculo para um melhor desenvolvimento
ideativo e imaginativo da'crianga,no ano 1947. A primeira expe
riencia & referida como um trabalho conjunto de Linda Mascarenhas
e Luis Lavenére. Ela, ja entdo professora secundaria aposentada ,
apreciadora e amante da arte cen1ca, ele, cultor dos estudos musi-
cais. Escreveram textos e musicaram representagoes teatrais para
crianca.

Em depoimento prestado para esta pesquisa em janei-
ro de 1981, Linda Mascarenhas apos.ter dedicado os anos de sua ﬁav
turidade ao deserivolvimento da arte cénica em Alagoas, com criagég
de griupes teatrais, divulgacdo dos textos de autores nacionais e
estrangeiros através de representa@Ses, informou-nos ter escrito
com seu companheiro Lufs Lavendre tres pecas teatrais.em conJunto,

ol & Mesia tematica 1nfant11 em. 1947 1948 e 1949, encenadas, res
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pectivamente, em 1947, 1948 e 1950.

0 texto escrito e encenado em 1947 foi perdido pelos
autores e a emtrevistada hao soube especificar dados concretos a
respeito deste trabalho. Ela nos disse que "a falta de um conheci-
mento teorico do universo mental da crianga, os deixou inseguros so
bre o conteudo do texto no que concerne ao fato de estarem ou  nao

prdduiindo um trabalho para a crianga e o seu mundo".(1)

Com os conheciments provenientes -de pesquisa sobre
o desenvolvimento mental davcrianga, sobretudo os trabalhos de
Melaine Klein, Piaget e Spitz, podemos compreender o embarago sofri
do pelos autores dos textos infantis. Convem reportar-nos a Pierre
Leenhardt que trata do mesmo assunto concernente as duvidas referi-
das por Linda Mascarenhas: "0 universo mental da crianca e comp]etb
e coerente, mas nao 1o0gico. A crianga, a principio, nao raciocina,
adapta-se as necessidades de um mundo que a ultrapassa e so lhe in-
teressa na medida em que a atrai e em que tem de se conciliar com
ele para obter a satisfacao dos seus desejos. De inicio, a sua in-
teligéncia é apenas pratica, para gradualmente descobrir -uma tecni-
ca conceptual, a do adu]to“.(2) 

Além da dificuldade acima referida, Linda Mascarenhas
se reporta a falta de experiéncia sobre montagens infantis e, por
esse motivo, a utilizagao de muitas criancas em cena provocou um tu
multo na encenacgao. |

Atualmente e muito questionado por educadores de ar-
te o trabalho da crianga no palco, uma vez que a crianga tem um po-
tencial egocentrico muito desenvolvido, como também um exibicionis-
mo natural que se transforma em vedetismo e estrelismo, quando no
palco de um teatro ela passa a ser o centro das atencoes. Estas
distorgdes vao prejudicar emocionalmente um ser'que se encortra em
fase dé decenvolvimento.

Vejamos como se posiciona P1erre Leechardt a este
réspeito Ao %épresentar a crianga julga expr1m1r a realldade, en-

-~

quaht@ 6 dt5F asta consciente de que pretende transmitir wuma expe-
riréia. A Pepresentacao & dificil para o proprio adulto, e a tao

vh?géf iRstabiiidade psxcolog1ca do ator nao e estranha a profissao

dile 8%erce & Vice= =veérsa. 0 mesmo e dizer que a Crianga, e ate o ado

e
scerite, nao tem a maturidade psicolfgica indispensavel a represen
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‘ tacao teatral, e e isto que distingue o teatro da dramatizagao es
pontanea. E por isto que, quando se trata de crianga, se evita fa
lar de representagao teatral, preferindo-se a designagao de Jjogos
dramaticos ou; mais geralmente de expressao dramatica". Continuan-

do nesta tematica, mais adiante ele ressalta que: 0 problema dos
espetaculos infantis representados por criangas e grave. Ser ator
& uma profissao, uma profissao dificil. J3 ha muito tempo - que o
trabalho das criangas nao esta autorizado ou & muito . severamente’

regulamentado”.(3)

‘Conforme Linda Mascarenhas, 1ndepeﬁdentemente do co
nhecimento da teoria quanto aos danos causados no trabalho da crian
¢a no palco , a expefiéncia pratica desse convivio foi desastrosa,
levando com isto, a uma exclusao da crianca em montagens futuras.

- Em fins de 1948, fo Teatro Deodoro em Maceio, foi-
levada ao publico a opereta infantil de Linda Mascarenhas, 0 Miste
rio do Principe, com musica de Luis Lavenére. Este parece ter sido

um trabalho em que 0s autores contaram com maiores:elementos de $e
guranga; tiraram as criangas da.representagao cenica e usaram 0s
contos de fadas como tema basico. Podemos considerar corajosa a

proposta do espetaculo 0 Misterio do Principe, para a epoca em que

foi encenada. Maceio, uma pequena capital do Nordeste, nos fins da
década de 1940, sem nenhum conhecimento de Teatro Infantil, se pro
poe a fazer um espetaculo partindo de uma criagao de texto por gen
te da terra! ‘

Como referencia hist6ricé, convém‘cqrre1acionar que
precisamente em 1948 iniciaram-se as atividades do Teatro Infantil
Brasileiro no Rio de Janeiro, ouque representa um marco documenta-
do do inicio do Teatro Infantil do Brasil.(4)

~Em 1949 - Linda Mascafenhas e Luis Lavenere, adapta
ram para o teatro, o conto do jornalista alagoano Medeiros Caval -
cante, intitulado 0 Herdeiro de Naban, transformando-o em opereta
infantil, montado no Teatro Deodoro em 1950.

No Jornal de Alagoas da epoca, encontramos a seguin
te refergfiefa: "0 Herdeiro de Naban foi considerado de beleza in
YU1H8F 6Ade 56 assobarbavam Tuzes, cores, suntosos cenarios. 0s

nersonagens nobres 98tentavam luxuosissima indumentarias, pigens ,
. oficiais damas de Honra e graciosas ciganas. 0 ffgurino haseado
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"'no reino monarquico foi bem cuidado, muito colorido.. A opereta foi
escrita em tres atos. Uma orquestra ao vivo abrilhantou o espetacu
lo e a expectativa do publico engrandeceu-se com o grandioso espe-

“taculo da terra".(5)
|

!
i

A experiencia com a montagem anterior,firmou no gru
po preocupacgio quanto ao aprimoramento do nivel tégnico; nao mais
contando com a participacgao da crianga‘no trabalho do palco. Porem
esseS'espetécu1os sempre foram a noite, contando com uma atengEo
maior dos pais. 0 mus1co Luis Lavenere, fez na epoca um depoimen-
to quando os ensaios estavam em andamento sobre a montagem:"Acha-se
novamente em ensaios outra opereta de‘L.nda Mascarenhas,0 Herdeiro

dé”Nabah; dééfihado ao Teatro Infantil. 0 meu trabalho vair ser
grande, po1s a musica foi composta para meninas que nao tem voz ex
tensa nem muito grave, e .agora as partes mascu11nas vao ser canta-
dasppor vozes de baritono; a que foi feita para uma menina que ti
nha‘vozkde contralto, agora vai ser tahtada'por sopranP“.(6)

+ Vejamos agora como foram d1str1bu1dos 0S persona -
-gens nas operetas e sua ficha tecnica:

¢

0 MISTERIO DO PRINCIPE, de Linda Mascarenhas com mu
sica de Luis Lavenére, peca em tres atos. Infelizmente ndc encon -

tramos nenhum.material registrado em arquivos particulares ou ofi
ciais, referindo-se ao elenco da pega. ,Seus personagens sao distri

"buidos da seguinte maneira:

TAIS- NORA- OSMAR- FERNANDO- HELENA- IVAN- CARLOS-
LISA- JORGE- MATILDE- NADJA- VANDA- HUMBERTO-SONIA-
ALAVIO MENSAGEIRO- OFICIAIS- BOBO.

DIREGAO MUSICAL - LUTS LAVENERE

DIREGAO GERAL - LINDA MASCARENHAS.

0 HERDEIRO DE NABAN, @ segunda opereta de Linda

Mascarenhas com musica de Luis Lavenere, peca em trés atos Tambem
L encontramos 0 material referente ao elenco da peca. Seus per
§onagens sae d1sfr1bu7dos da seguinte maneira: ' -
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FEBRONIO- ALBANO- CONDE- ZAMIM- NAJA- RAINHA- TALIA
RONAITA- - NARA- MARQUES- EVANDRO- ROSMARIM- 10 JylIz-
20 JUIZ- 39 JUIZ- CIGANAS- OFICIAIS- PAGENS- NOBRES

DIREGAO MUSICAL - LUIS LAVENERE
DIREGCAO GERAL - - LINDA MASCARENHAS

Estes trabalhos representaram o marco inicial do
Teatro Infantil Alagoano, com suas pegas escritas baseadas em i-

deias dos elementos da Terra.

0 louvavel nesta iniciativa e a abertura de um cami
nho que foi aos poucos semeando o gosto pela arte nos maceioenses,
para continuarem trabalhando pelo Teatro Infantil na capital.

2. A PRESENCA DE MARIA CLARA MACHADO E O DESENVOLVIMENTO DO TEATRO
INFANTIL DE MACEIOD.

A década de 1950, vai ser de fundamental importan
cia para a historia do Teatro Infantil maceioense. As tentativas
de grupos na procura de uma montagem mais organizada, voltada paré
a compreensao da crianga vai ser o objetivo principal daqueles que

estavam dispostos a criar um teatro com melhor nivel téecnico.

Os espetaculos que anteriormente eram apresentados
sem condigoes necessarias, passaram a ter como objetivo principal,
0 publico infantil, admitindo um horario especifico para a necessi

dade da criancga.

. Nesta decada, as montagens surgidas voltaram-se pa
ra a crianga, COom uma preocupacao mais cuidadOSa, textos com tema
tica essencialmente infantil, apresentando autores que se firmavam
no campo profissional do Teatro Infantil brasileiro, como Maria
Clara Machado.

O entusiasmo em mostrar ao publico um trabalho im -
poftdhte fez com que se levasse a direcionar a‘montagem do seu
Pluft o Fantasiiinha.
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A presenca de Maria Clara Machado abriu nzo so uma
nova perspectiva como também um novo caminho, iluminando novos ru

mos direcionados a crianga.

Estava aberto para 0 conhecimento da sociedade ma
ceioense um trabalho para a crianga, com um teatro em que valoriza
o mundo fantastico, desenvolvendo assim a capacidades imaginativa
e proporcionando um completo entendimento com 0 seu mundo.

Comenta Pierre Leenhardt .que "para permitir ao adul
to de amanh3 o dominio da sua vida social e pessoal, € .necessario
proporcionar-lhe antes, na sua fnféncja, 0 mais comp]e;o desenvol-
vimento imaginativo e sensivel do que‘]he surge com um universo in
fantil qua]itativamente diferente do do adu]to". (7)

4

‘ Os grupos amadores comegaram a se formar entre aque
les que deseJam desenvolver traba]hos de teatro para a crvanga Os
interessados se reuniram e atores sem muita exper1enc1a: decidiram
penétrar no mundo novo que nascia para o Teatro Infantil.

Pluft, o Fantasminha', foi a primeira montagem impor

tante do TeatrQ fnfant1] de- Maceio, fortalecida pela presencga da’
autora, contando com o apoio de Willy Keller, para a criagao do
Teatro Infantil daquela capital, por volta de 1956. '

‘Mediante desentendimenpos entre particiﬁanteS‘deste'
grupo surgem"0s Dionisios",que,apesar de ndao trabalharem hesta pri
meira montagem, procuram seguir a linha de trabalhqg proposta ante
riormente. Foi um grupo que muito contribuiu para a:formagao e con
tacto da crianca com a arte, ate entio pouco divulgada. A impor -
tancia desse grupo esta 1igada pr1nc1pa1mente ao desenvolvimento
de novos conjuntos amadores. '

A partir de entdo surgiram muitas revelagoes de ato
res, muito entusiasmo e aceitagao da‘garofada no teatro, presti -
giando sempre os espetaculos, fazendo com que os componentes do
grupo encorajados, continuassem na ardua tarefa de habituar a<nﬁag'
§a ao teatrs. .

Fortalecidos por estarem fazendo algo serio, a fél
ta de profissionais qualificados, ndo constituiu empecilho para
s4as pdéi@gés(‘ReVe1aram-se diretores como: Florencio Teixeira R
WBTﬁey Leite, Evilasio Lima, Ruy Lessa, José Marcio Passos. Conse
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quentemente,a importacao de diretores profissionais do Sul do pafis

foi quase que comp]etamenté abd11da.

A escolha de um repertorio, com a preocupagao de se
trabalhar para crianga, contou com 0 pulso fofte do criador de
"0Os Dionisios". Braulio Leite Junior, hoje Diretor Presidente da
Fundagao Teatro Deodoro, égmpre incentivou o trabalho do seu grupo
coim a crianga. A sua atuagaolfez desse grupo um dos que mais apre-
sentéram trabalhos infantis ao longo da historia do teatro alagoa-
no. E de fundamental importancia ressaltar que a diregao dos espe
tZculos do grupo, contou com o espirito criativo de’grandes direto
res pernambucanos: Alfredo de Oliveira e Walter de Oliveira, (inte
grantes do Teatro de Amadores de Pernambuco) que constantemente

permaneciam na capital alagoana.

Em margo de 1960; no Teatro Debdoro “Os Dionisios",

presenteados com um texto de Graga Mello,0 Rei Mentiroso, realiza-

ram sua primeira montagem, com a seguinte ficha tecnica:

0 REI MENTIROSO - GRACA MELLO
Princesa - Edna Leite
Ministro - Wolney Leite
Principe - Lauro Farias

Rei - Ruy Lessa

Sabio Gargalhada -Paulo Leite
+ Bruxo - Terezinha Lessa

Figurantes Tereza Leite
Elizabete Lemos
Marlene Leite

Alvani Leite

Cenario - Mario Nunes

Figurino - Hercy Lapa de 0liveira
Maquilagem - Alfredo de Oliveira
€oritra-Regra=  Braulio Leite JiOnior
Luz - Juvenal Santa Cruz
Maguinaria - Jose Cabral

Birecao - ALFREDO DE OLIVEIRA.
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Esta pega foi levada no Rio Grande do Norte no " I
Festival Nortista de AmadofeS‘do Autor Teatral Brasileiro", em mar

¢o de 1960.

Em 1966, houve uma remontagem desta pega -promovida
pela Secretaria de Educacao e Cultura, dando espetaculos para toda

a rede escolar da epoca. Algumas alteragtes na ficha tecnica deste

espetaculo:

0 REI MENTIROSO - GRACA MELLO
Princesa o Alcione Cavalcante
Ministro - Wolney Leite
Principe i - Everaldo Moreira
Rei ' L. Alfredo de QOliveira
Sabio Gargalhada - Geraldo Lopes '
Bruxo - Edna Leite
Figurantes - Janice de Area Leao

Marluce Cavalcante
Neusa‘Aréa Leao

Marlene Leite

Cenarios - Equipe da TV-Jdornal do Cbmércio
~Pe. _

Figurino - Graziela Leite

Maquiagem - Alfredo de Oliveira

Contra-Regra - Joao Martins e Coelho Neto

Luz - Paulo Veras

Maquinaria - - Jose Cabral e Jose Leite

Diregéo - ALFREDO DE OLIVEIRA

Em julho de 1960, uma nova peca & levada no Teatro
Deodoro. O texto escolhido & de Pernambuco de Oliveira e Pedro
Veiga; A_REVOLTA DOS BRINQUEDOS. Participaram deste trabalho:
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A REVOLTA DOS BRINQUEDOS - PERNAMBUCO DE OLIVEIRA®

Menina Ma
Fantoche

Boneco de Louga
Soidado de Chumbo
Ursinho

Boneco de Corda
Boneca Chinesa
Tigre

Palhago

Bruxa de Pano
Fada do Bem
Folia

Cenario
Figurino
Maquilagem
Contra-Regra
Luz |
Maquinaria

Direcgao

Em 1962, "0s Dionisi
Graca Mello, com dialogo de Miroel
que trabalhou com a seguinte ficha

0 PRINCIPE MEDROSO

Vovo
Netinho

Rei

10 Ministro
29 Ministro
30 Ministro
Princesa
Prificipe
Fada

OSII

.Yeda Leite

PEDRO VEIGA

Maria Tereza Lima

Jose de Souza

Mary Grace QOiticica,

- Benedito Pontes
- Paulo Lima

Ruy Lessa
Diana Maria Oiticica
Jose Carlos Oiticica
André Pontes
Marly Porangaba
Samuramat

Walter de Oliveira

Alda Hora, Graziela Leite
Braulio Leitéidﬁnior
Arthur Leite ’

Juvenal Santa Cruz

Joseé Cabral e Joseé Leite

"WALTER DE OLIVEIRA

montam um novo texto de

Silveira, 0 Principe . Medroso

tecnica:

GRACA MELLO; 'MIROEL SILVEIRA

Edimilson Pontes
Andre Luiz
Braulio Leite Jr.
Cavalcante Barros
Cid Oscar )

- Paulo Leite
"Edna Leite

Ruy Lessa
Thalia Meneze}



Cenario
Maquinaria
Figurino
Contra-Regra

Direcgao
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Alfredo de Oliveira

José Cabral e Jose Leite
Graziela Leite e Violeta Leite
Arthur Leite

ALFREDO DE OLIVEIRA

Q_Soldadinho do Rei de Lucio Fiuza, foi montado pe-

1o grupo de Teatro Deodoro, aproximadamente em 1963, com 0os seguin

tes participantes:

0 SOLDADINHO DO REI

Rei
Ministro
GuardaQMor
Mégfco |

Filho do Magico

Soldadinho

Monga (feiticeira)

Princesa
Pagens

Figurino
Contra—Regra
Maquilagem

Maquinaria

Diregao

L0c1o FI10zA

Edimilson Pontes
Cavalcante Barros
Eriberto N
Paulo Leite

Edna Leite

Milton Leite

Nana Magalhaes
Tereza Lima

- Angela Maria Pontes

~Silyio Maria Pontes

Alzira Leite; Graziela Leite
e Violeta Leite

Arthur Leite

ATfredo de Oliveira

Jose Cabral e Jose Leite

ALFREDO DE OLIVEIRA

0 Casaco Encantado, de Lucia Benedetti, foi montador

no Teatro Deodoro.
lenco mais completo.

Infelizmente nao nos foi possivel coletar o e-
Nao localizamos tambem a data com precisio,
sepundo ifforiagdo, foi em 1964. |
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0 CASACO ENCANTADO - LUCIA BENEDETTI

Re i - Braulio Leite

Princesa - Edna Leite

Alfaiate - 190 Ruy Lessa

Alfaiate * - 29 Jose Sampaio de Melo
Direcao - ALFREDO DE OLIVEIRA

Em 1964, Walter de O0iiveira escreve um texto, O Pe

rereca, fantasia musical infantil, representada no Teatro Deodoro,

tendo o elenco e sua ficha técnica assim constituidos:

i

0 PERERECA WALTER DE OLIVEIRA
Musica - Nelson Ferreira, Dorival Caymi
Joao de Barvo, Edu Lobo e

Vinicio. de Morais.

Perereca - Ruy Lessa v
Tutuca - Alcione Cavalcante
Professor - Mozart Cintra

Fada ‘ - Edna Leite

Bruxa - Nana Magalhaes
Alunos . - (varias criangas)

Cinderela
Principe - Carlos Jorge Leite
Sinal Vermelho

Verde

Amarelo

Aladim-Genio da Lampada - Helio Jambo
Branca de Neve e Andes

Chapeuzinho Vermelho

Lobo Mau

Cagadores

Cawboys

Algas

Pescadores

ferangja

Sereia

Direcao - WALTER DE OLIVEIRA
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0 Boi e o Burro a Caminho de Belem, de Maria Clara

Machado foi montada no Teatro Deodon}nos anos de 63, 64, 65 e 66.

s integrantes deste trabalho foram:

Boi - Paulo Leite

Burro ' - Ruy Lessa
Pastores - Janice de Arca Leao

Vania Maria Laranjeiras Leao
Elia Lopes Ribeiro

Maria Tereza Pontes de Mendonga
Searlett Mercia Nunes Leite
Ligia Maria Cavalcante Albu -

querque
Rei Negro - Roberval Jose Bezerra
Rei Branco - Braulio Leite Junior
Rei Amaralo - Helio Jambo
Pastor - Marcos Cintra
Anjinhos - Katia Maria de Melo

Cacilda Maria de Melo

Raquel Area Leao

Sylvia Maria Pontes de Mendonga
Angela Maria Pontes de Mendonca
Elizabete Teixeira de Melo

Jose , - Jose Sampaio de Melo

Maria ' Yeda Lucia Maciel Leite

Mulheres e Homens ,

de Belem - Nana Magalhaes
Maria Jose Carroscosa
Mozart Cintra
Henry Leite Pinho

Carlos Jorge Leite

_Pdgens ' - Andre Luiz‘Pontes de Mendonca

Marcelo Fabio Pontesde Mendonga

Ligeiras alteracdes no elenco na montagem de 65 e 66:

Pastora - Idenise Cavalcante
Arigirilios , - Eleonora Duse de Pontes Leite
Mulheres - Sheila Lopes e Maria do Socor-

ro Pontes
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. Maria - Edna Pontes Leite

~ Homens de Belém - Braulio Leite Neto
- Guarda -roupa - Alzira Leite Tavares

’ G%azie]la Leite
Aderecista - Violeta Leite de Oliveira
Cenario - Eurico Maciel- e ’
Walfrides Santos

-Maquinaria - Jose Cabral e Jose Leite
Caracterizacgao - Alfredo de Oliveira
E]etrecfsta ’ - Paulo Veras
Sonoplastia - A#thur Leite -
Contra—Régra ° - Nana Magalhaes
Colaborador - - Mozart Cintra.

‘Assistente de Di regao- Braulio Leite Junior
f i
' I

“Diregao - © - ALFREDO DE OLIVEIRA

Em 1975, filhos dos componentes de "Os Dionisios" |,
resolvem irontar um grupo chamado Grupo de Teatro de Brinquedo e
remontam A Revolta dos Brinquedos de Pernambuco de Oliveira e Pedro

Veiga, conforme a ficha tecnica abaixo:

A REVOLTA DOS BRINQUEDOS- PERNAMBUCO DE OLIVEIRA
' PEDRO VEIGA

Menina Ma - Eleonora Duse Leite

Fantoche - Ricardo Maia ‘ -
Boneco - . Jacy Leite
" Soldado - Eugenio Mendes

Ursinho | ’ - Anna Karina Leite ( 5 anos)
Boneco de Corda - Gustavo Gui}ﬁérme

Bruxa de Pano - Edna Leite

Fada - _'—fFétima'Medeiros

Cenario ' - Walter de Oliveira

Figurino - Alda Hora e Graziella Leite
Maquinaria ’ ~ José -Cabral e José Leite

Dire¢io - WALTER DE OLIVEIRA



Em 1978, "Os DibnTsios” comegam a representar com
outro nome e elementos Novos, permanecendo apenas o pulso dn dire
‘tof do grupo Braulio Leite Junior, orientador do novo "Grupo de
Teatro Alfredo de Oliveira", em homenagem a este grande diretor per

nambucano que sempre dirigiu'espetécu1os infantis em Maceio.

No mesmo ano, aconteceu a primeira montagem des te
grupo com a peg¢a representada diversas vezes pelo grupo anterior
0 Boi e o Burro a Caminho de Belem, de Maria Clara Machado. Algu

mas modificagoes no elenco,que enumeramos abaixo:

’

0 BOI E 0 BURRO A CAMINHO DE BELEM -
~ MARTA CLARA MACHADO

Boi - Carlos Lagoeiro

Burro | - Gustavo Guilherme
Pastor - Marco Cintra

Maria - Edite Britzhy

Jose - Andre Tavares Sarmento
Reis Magos - Helio Jambo

Anjinhos - Anna Karina

Maria Augusta C. Breda
Daniela Labo
Raquel Monteiro

Assistente de Difegéo - Eleonora Duse Leite

Direcgao - WALTER DE OLIVEIRA

Em 1979 encenou-se A Viagem do Barquinho, de Silvia

Orthoff, no Teatro Deodoro. Infelizmente nEotbonseguimos a ficha tec
nica completa do trabalho desse grupo. ‘

A VIAGEM DO BARQUINHO- SILVIA ORTHOFF

Lavadeira - Maria Isaltina
Cavaleiro Azul - Eide Severo
cdvdaieiro Verde .

Mefing Josilda Santos
591 -

Faga

PitiTampo

Barquinho
Sapo

Diregao - WALTER DE OLIVEIRA
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Em dezembro de 1979, a fantasia-musical infantil ,

0 Perereca de Walter de Oliveira, foi remontada no Teatro Deodoro,

com o desempenho das seguintes pessoas:

0 PERERECA

Perereca w
Tutura
Professor
Fada

Bruxa

“Alunos

Cinderela
Principe

Sinal Vermelho
Sinal Amaralo
Sinal Verde
Aladim

Genio da Lampada
Branca de Neve
Andes

Chapeuzinho Vermelho

Lobo Mau
Cagadores

CaWboys

Algds

.Adriana Carvalho,

"

WALTER DE OLIVEIRA

Ruy Lessa
Jo Santos
Alberto Seixas

‘Edna Leite

Nana Magalhaes
_N%edja-Correia, Vera L. Moura,
“Suely Correia, Patricia Lacer

da,. Carla B. Peixoto, Aldiano.
Sbare%, Barbara dos Santos ,
Marcia Melo, Maura Lyra,Maril
da Leonardo

Edite Britzky

Gustavo Guilherme

Fatima Vasconzelos

Anna Karina Leite

Ana Cristina Nascimento

Disney Silva

Helio Jambo

Maria Bernadete dos Santos
Carla Luiza
Pedrosa, Ana Paula Carvalho s
Aldilene dos Santos, Isis Mila
Peixoto, Erivaldo dos Santos -,
Rosangela Oliveira.

Anna Karina Leite

Joao Martins

Fatima Vasconcelos e Ana Cris-
tina Cavalcante-

Cicero Vitalino, Edilson San -
tos, Eraldo da Silva

Ana Cristina, Monica Costa,
Ruth Alves, Rilda de Katia San
tos, Mirian e Gildete.



- Pescadores . -

Iemanja - -

Sereia -

Coral da ETFAL

‘Orquestra Filarmonica
Antonio Guimaraes

Figurido -
“Aderegos ~ -
Cenografia ' -
Contra-Regra _ -
Maquinaria -

i

Direcao -

Coreografia -
’ !
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Edileuza Rocha, Verdonica Cos
Rita de Cassia R.Lemos
Eleonora Duse

Regencia da Professora Maria
Augusta Monteiro

de Alagoas - Regencia -Maestro

Eéna Leite

Violeta Leite de Oliveira
José de Melo e Amaro Vicente
AkthurmLeité e Joao Martins
Jos€ Cabral

QOQée Alves

Lo

WALTER DE OLIVEIRA

Em dezembro de 1979,novo -texto foi montado, desta
vez um Auto de Natal, baseado na peca de Henri Geon 0 NATAL NA PRA
CA. A adaptagao foi feita por Walter de Oliveira e Gustavo Guilher

me. Participaram deste espetaculo:

. AUTO DE NATAL -

HENRI GEON

Adaptacdo de: WALTER DE OLIVEIRA

Melchior " -
Mercedes, Maria -
Josafat,Homem -
Sara,Mulher -
Bruno, Anjo, Pastor
zinho | -
Matrona ,, -
Jose ‘ -
Cigana(bai]ariha) -
Reis Magos -

Anjos -

GUSTAVO GUILHERME

Walter de Oliveira

‘Macia Menezer

Gustavo Guilherme

Joseane Araujo

Sidney Silva

Ana ‘

Ronaldo de Andrade

Railda Leonardo:

Carlos Bezerra, Cicero Caiano

e.Carlos Jorge

Erika Lavinia, Renilda Leonar

do e Aparecida Ferrari
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Povo - Ricardo Maia, Mariltda Leonar-
“do, AnavC.Cavalcante,Ana"M5£

cia Cavalcante, Maura Lyra ,

Sueli Cofréa, Rosilene Calhei

yos, Jaidete Pereira, Veroni-

ca Lima, Anna Karina

Orquestra Filarmonica de Alagoas _
Regencia - Maestro Nicolas Gose Valle

Coral Expressionista de Maceio

Regencia - Maestro Benedito Fonseca
Ballet Eliana Cavalcanti - "IN TERRA PAX"
Musica - Jose Joaquim de Mesquita

Coreografia e

Figurino - Eliana Cavalcante
som - Wellington Luiz
Maguinaria - Ronaldo

Assistente de Direcao - Gustavo Guilherme

Direcao Geral - WALTER DE OLIVEIRA

Em julho de 1980, Os Saltimbancos, texto adaptado

por Chico Buarque de Holanda,foi representado com a seguinte equipe:

0S SALTIMBANCOS - SERGIO BARDOTTI ,
Musica de LUIZ ENRIQUE

adaptagao - CHICO BUARQUE DE HOLANDA
Jumento - Gustavo Guilherme
Galinha - Eleonora Duse
Gata : - Anna Karina
Cachorro - Ricardo Maia
Bardes - Roberto Maia

Marcia Menezes

Delberto Santana

Maria das Gracas Monteiro
Joao Batista de Souza
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Criancgas - Fatima Teixeira, Railda Leo-
nardo, Marilda Leonardo, Re
nilda Leonardo, Ana Cristina

Cavalcante, Ana Marcia Caval
cante, Maura Lyra, Veronica
Lima, Martha Barbosa, Adria
na Moreira, Erika Lavinia ,
Maria Aparecida Ferrari,Jdai
dete Pereira, Rosilene Ca

lheiros
Figurinos - Hercy Lapa de Oliveira
Contra-Regra - Nana, Marinete, Arthur,Edna
e Ruy
Efeitos Sonoros Es
peciais - Radio Difusora de Alagoas.
Montagem - Equipe Tecnica de FUNTED
Som - Wellington
Luz - Rubens e Severo
Maquinaria - Jose Cabral e Ronaldo

Execucao dos figurinos- Alderita, Terezinha e Carmem

Diregao ADHELMAR DE OLIVEIRA

Estes foram os trabalhos infantis que Os Dionisios ,

anos depois Grupo Alfredo de Oliveira, apresentou para a criangada
alagoana. )

A Associacgao Teatral das Alagoas, ATA, fundada por
Linda Mascarenhas em outubro de 1953, direcionada para trabalhos de
adultés; e que continua em constante trabalho em prol do teatro ala
goané; tamber esteve presente no Teatro Infantil.

Este grupo de teatro persiste em manter uma linha de
trabaihe sefi fins lucrativos, como todos os existentes no teatro ala
goand; réprésentande pelo menos um espetdculo por ano, para nio de;
morgnafr LY tdfitos outros. Porém deve-se esta vitalidade do grup;
a8 pilss da presidente Linda Mascarenhas.

A ATA tornou-se um grupo represenfativo em festivais

ocupando uma posi
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cao respeitada no panorama teatral, porém sua presenca no Teatro

Infantil e muito pequena.

Apesar do bom nivel.dos trabalhos, sua contribuigao
para a crianga foi irrisoria. Nao podemos deixar de lamentar esta
lTacuna, pois Linda Mascarenhas(Junto com Luis Lavenere) abriu cami

nho para o Teatro Infant11

Este grupo, entre as poucas pecas encenadas para a
crianga, apresentou dois autorés alagoanos, alem de um pernambuca-

no, e textos conhecidos nacionalmente.:

’ ’ |- | :

- Salientamos tambem que a ATA contribuiu para o Tea
tro Infantil na educagao. Montando um espetacu]o, que bateu recor-
‘de entre todos os seus trabalhos de sucesso para 0 adulto, o infan

til musical, 0 SAPATEIRO DO REI, teve ma1or numero de representa -

coes, apoiado pela Sociedade de Cu]turg Art1st1ca de Maceio, apre

sentando-se em todos os colegios da réde oficial de ensino,incluin
do as zonas de bairro pobres.

Em 1959, no Teatro Deodoro, aconteceu a primeira mon
tagem infantil deste grupo. O-texto escoihido foi do pernambucano
Isaac Gondim Filho, Meus Santos Diabinhos. Infelizmente nao conse-

guimos a ficha tecnica. Seguem os personagens do texto. A direcgao
foi de Linda Mascarenhas: '

“MEUS SANTOS DIABINHOS - ISAAC GONDIM FILHO

~Jaime- Tadeu- Augusto- Murilo- Valdir- Sequi1son -
Padre Rivando- Rui- Bola'Sete- Tijipio.

Em outubro de 1971, com um espago de 12 anos sem
montar nenhum espetaculo infantil, 0 Jacare Azul, . do alagoano

Medeiros Cavalcante & encenada no Teatro de Arena, pela ATA, com a
seguinte ficha técnica: |

0 JACARE -AZUL "MEDEIROS CAVALCANTE

Macaco - Eclivam Marcel
Papagaio - - Rogério Dantas
Jacare - Ronaldo de Andrade
Ledo ' - Clywton Azevedo

Lebrao - - Carlos Augusto
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Ong¢a

Silkana

Narrador

Cenario

Figurinos

Luz
Sonoplastia
Maquinaria
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Sonia Melo
Marilda Goulart
Tereza Novais
Petrucio

‘Maria Jose Lima Silva

Nita Campos Lima e
Maria Anete Plech
Jose Maria da Silva
Otavio Gomes

Jose Cabral

Pintura - Jose Rodrigues
Diregao - MARIA JOSE CAMPOS LIMA
SELVA (8)
No mes de outubro de 1976, no Teatro de Arena e

Teatro Deodoro e, posteriormente, na cidade baiana de Paulo Afon-
so, o texto de Maria Helena Kunher, As Aventuras de um Diabo Ma

landro, -foi representado com os seguintes participantes:

AS AVENTURAS DE UM DIABO MALANDRO
- MARIA HELENA KUNHER

Cdpitolino ' - Homero Cavalcante

Comandante : - Mauro Roberto

Diabo - Everardo Sena

Moc¢a Suveniana - Roseana Farias / Helena Rego

Cenario - Everardo Sena e Homero Caval-
cante | '

Figurinos : - Helena Rego, Natalia e Regina

Musica .- Hugo Martins

Luz - Heleno

Sonoplastia _ - Roberto Nobre

Direcao - EVERARDO SENA

Em outubro de 1977, nos Teatros Arena e Deodoro,per
Mandeefdo at€ agosto de 1978, apresentado também nos colegios da
Fede 8ficial de ensino foi encenado pela ATA, o musical

Fede §Fi infantil ,

» €OM a seguinte ficha técnica:




surgiu uma revelacao de autor infantil.

0 SAPATEIRO DO REI -

Sapateiro -

Principe -

Palhago -

Polichinelo -

Soldado -
Colombina -
Trapinho -
Vaidosa -
Mensageiro -

Cenario -
Figurino -

Musica ' -
Sonoplastia -
Luz -
Maquinaria -
Contra-Regra -
Magquilagem ‘ -

Direcao -

LAURO GOMES

Homero Cavalcante
Ronaldo de Andrade
Jader Sobrinho (Paje)
Daniel Bernardes
Dario Bernardes
Fatima Neto

Claudia Maria

Eline de Oliveira
José Correia

0 Grupo

Marcos Flores, Natalia
Regina -

Edson Frederico

Nelson Braga

Roberto Nobre

José Cabral e o Grupo
Marcia Normande

0 Grupo

JOSE MARCIO PASSOS
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Em julho de 1980, nos Teatros de Arena e Deodoro ,

Um ator do grupo, Homero

Cavalcante, escreveu: Quando se deu o Eclipse, assim apresentado

en

sua ficha tecnica:

QUANDO SE DEU O ECLIPSE -

Macunaima -
Lua Jacy -
Arco=Iris -
So1 Coardcy -

Ceridrio -
Figurino -
Luz _

Homero Cavalcante
Madalena Aquino
Jose Correia
Dalmo Lazarini

0 Grupo
Antonio Lopes
Rubens

HOMERO CAVALCANTE
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Sonoplastia - Everaldo Vasconcelos
Desenho do Programa - Roberto Normande

Direcao - JOSE MARCIO PASSOS

Estes foram os trabalhos que a ATA apresentou ao

publico infantil alagoano.

"0 Grupo de Teatro Educagao e Cultura", GTEC, cria-
do especialmente para Teatro Infantil, teve o apoio da Secretaria
de Educacac e Cultura de Alagoas. Seu Secretario Benedito Cerquei-
ra, preocupado com a arte na educagao infantil, concedeu-lhe um in

centivo, através de verbas, para seu desenvolvimento.

Conhecida como a unica equipe que desenvolve espeté
culos $0 para criangas, acumulou nas suas montagens os textos.clas
sicos de Maria Clara Machado, Pluft, o Fantasminha, O Rapto das Ce
bolinhas, 0 Cavalinho Azul e a peca Bety era Princesa, escrita

pelos alagoanos integrantes do grupo - Helio Jambo e Ruy lLessa.

O objetivo deste grupo de trabalho foi atingido por
uma .ano, tempo de sua durac¢ao numa primeira fase em 1967. 0s espe
taculos tinham o apoio da Secretariavde Educacao e Cultura que co-
Tocava onibus a disposicao das escolas, trazendo todas as crian-

Gas para o teatro. As portas ficavam abertas ao plblico em geral.

Os espetaculos sempre foram gratuitos. 0 grupo nao
teve a duragao que esperava. Com a troca de Secretario, a ajuda fi
nanceira acabou e a extingao do grupo aconteceu. Nao sera por fa
zer espetaculos gratis que o publico termina nao respeitando o tra
balho? E importante que a criancga tenha responsabilidade de pagar
um minimo possivel ao teatro para considerar melhor seu lazer. A
entrada ao teatro sem barreiras, pode refletir como uma desmotiva-
¢ao. 0O espetaculo gratuito tende a se romper antes que qualquer ou
trao.

0 primeiro espetaculo levado pelo GTEC foi Pluft

[

111 0 Fantasminha, de Maria Clara Machado. Ficou o més de abril e
maio de 1967, no Teatro Deodoro. Participaram deste trabalho:




0 Rapto dus Cebolinhas.

PLUFT, 0 FANTASMINHA - MARIA CLARA MACHADO

Marinheiros

Pluft

Mae Fantasma
Maribel
Perna de Pau
Gerundio
Cenario
Figurino

‘Direcao

Augusto de Maia
Ruy lessa

Fernando Camelo
Alcione Cavalcante
Luz Yara
Sheyla Lopes
Oswaldo Leite
Helio Jambo

JNapoleéo Muniz Freire

Kalma Murtinho

WOLNEY LEITE

No mesmo ano, nos meses de junho, Jjulho e agosto

ficha tecnica:

0 elenco foi

Teatro Deodoro, montaram mais um texto de Maria Clara Machado:

assim constituido, seguido

O RAPTO DAS CEBOLINHAS - MARIA CLARA MACHADO

Coronel
Lucia
Maneco
Camaleao Alface
Medico

Gata Floripedes
Cachorro Gaspar

Burro Simeao

Cenario
Figurino

Luz
Sonoplastia
Administracao

Direcad

Felicio

Florencig Teixeira
Alcione Cavalcante
Ruy Lessa

Wolney lLeite

Gercino Souza

Sheila Lopes
Augusto de Maia
Helio Jambo
Florencio Teixeira
Elza Barreto
Helio Jambo Junior
Carlos Jorge

Helio Jambo

FLORENCIO TEIXEIRA

no

da
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.. Em novembro e dezembro do mesmo ano, dois atores do
\

‘grupo revelaram-se como autores. A peca escrita foi, Bety era Prin

cesa, uma fantasia infantil de Helio Jambo e Ruy Lessa, apresenta-
da no Teatro Deodoro. Infelizmente nao conseguimos coletar informa

coes sobre a ficha tecnica.

) CEm 1976; reaparece no Teatro Deodoro mais um espeta
culo deste grupo. Nao compréendemos os longos nove anos de ausen -
‘cia.dos palcos. 0 texto escolhido foi‘mais uma vez de Mafia Clara
Machado. 0 Cavalinho Azul. A ficha tecnica foi constituida da se

guinte maneira: ’ _i

0 CAVALINHO AZUL - MARIA CLARA MACHADO
. : .

Jo3do de Deus - José Ronaldo
Vecente | : - Nereu Tenario
Cavalinho Azul - Jadilson Paranhos e

Ronaldo Domingos -

Mae - <lafikera Cantareli
Palhaco ‘- Marcial Lima °
Musicas(baixinho) - Bispo da Silva
(alto) - 0tdvio Cabral
(gordo) - Gersino Souza
Menina ' - Gorete Viana
19 homem - Livio Sampaio
29 homem " - Joao Climaco
30 homem - - Elias Miranda
Lavadeira . - Maécio Menzes
Vendedor | - Luiz Sampaio
19 soldado d - Roberto Nogueira
29 soldado - Jambo Jinior -
39 soldado - Jos& Alves
19 elefante - Hélio Jambo
20 elefante - Jazon Pinheiro
- 39 etefante - - Ricardo Cavalcante
Cowboy . - Marcial Lima
Céndrio - Florencio Teixeira

Execugdo do Cendrio - José Rodrigues e Jos& Cabral
Contra-Regra - Joao Martins
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Assistente - Nana Maga]hégs

Luz - José Miranda

Sonoplastia . - Carlos Jorge Leite

Figurino ' - tlza Barreto e Joana Monteiro
Maquilagem - Rogerioc Gomes e Oswaldo Leite
Administracao ~ Helio Jambo

Prologo(letra da musica) - Florencio Teixeira
Musica .- Tyrone Lobo

Direcgao - WOLNEY LEITE

0 Grupo de Teatro Educagao e Cultura,que apreséntou
uma proposta objetiva de trabalho, preocupando-se essencialmente

com a crianca, lamentavelmente se esfacelou antes do que se deseja

5
3

va. Poréem nao deixaremos de cita-lo como mais uma equipe que con -

tribuit para o Teatro Infantil de Maceio.

O'Grupo Amador do Colegio Sagrada Familia, num certo
tempo, na nesscva do criador Helder Medeiros, desenvolveu Teatro In
fantil com 9s alunos de 10 e 20 graus, no periodo de 1975 ate 1979.

Helder Medeiros a partir de histdria de fadas fez
adaptagoes para o teatro e assim montava suas pecas. Infelizmente
nao conseguimos arquivos ou referéncias precisas quanto ao elenco
pois o colegio nao documentou. O adaptador, criador, nao residia na
cidade de Maceio, durante a nossa pesquisa de campo.

0 Anuario do Teatro Brasileiro de 1977 publicou algu
mas informagoes das pegas encenadas pelo grupo, faltando detalhes
mais completos. (9)

Em margo de 1977, no Teatro de Arena, foi representa
do Pluft, o Fantasminha, com os seguintes participantes:

PLUFT, 0O FANTASMINHA - MARIA CLARA MACHADO
Maria Quitéria Lopes, Amsterdan Barros Neto, Arthe -
Mig Sarmento, Gilcyr Patriota Santos, Fugene Mendes

Ferreéivra, Romildo Calheiros.

Direcao - HELDER MEDEIROS
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Em agosto do mesmo ano, no Teatro de Arena, o texto

foi do proprio Helder Medeiros, As Aventuras de um Ratinho.

AS AVENTURAS DE UM RATINHO - HELDER MEDEIROS
|

‘Maria Quitéria- Carlos Sérgio- Maria ITka Silva-

Helder Medeiros- Marté Veronica e chardo Jose.

Diregao - HELDER MEDEIRGS

Qutros trabalhos foram mdntados: 0 Sonho de uma Bone

~ca, Chapeuzinho Vermelho, Festival da Bﬁcho15ndia, A Bela Adormecida,

.0 Gato de Botas. Todos os trabaihos eram adaptagoes do contos de

fadas de Helder Medeiros para o teatnbii

. : [ - , -
Vale salientar que estes espetaculos eram tambem gra
tuitos, facilitando com isto, a participacao dos alunos do colégio e
o publico em geral. Anteriormenfe nos posicionamos com relacao a gra

tuidade no teatro. ‘

Outras equipes contribuiram para a historia do Tea
tro Infantil de Maceio. Vejamos alguns trabalhos apresentados:

~ No mes de setembro de 1976, "0 Grupo Teatro Infantil

de Macei0", monta, de Maria Clara Machado, A Volta de Camaleao Alface,
no Teatro Deodoro. ‘ '

"

A VOLTA DO CAMALERQ ALFACE - MARIA CLARA MACHADO

Vovo - Jairo Bezerra

Maneco - Ricardo Maia -
" Lucia - Tais Braga
Semeao(o burro) - Marcos Viana
Gaspar (o cao) - Enauro Rocha
Floripedes (a gata) - Cé]ia Cristina
Camaleao - Carlos Costa
Trndio "o - Anisio Gomes

Padre ddﬁéiiﬁho Dalberto Santana
Caeigue - Manuel Lins-
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Produgao - Gerusa Mais

Direcgao - EVILASIO LIMA

Um grupo de estudantes do 29 grau do Colegio Maris-
ta, com a ajuda de alguns atores da ATA, montou no Teatro de Arena,
em novembro e dezembro de 1976, um texto de Pernambuco de Oliveira,
A Bomba Atomica. Temos apenas o nome dos integrantes deste traba-

i

lho; sendo que em entrevistas nao puderam acrescentar outros dados:

A BOMBA ATOMICA - PERNAMBUCO DE OLIVEIRA

Aline Marta- Eduardo Simon- Nilson Acioly- Fatima
Moreira- Daniel Bernardes e Dario Bernardes (ATA),

Evilasio Lima e Ana Romariz.

Diregao : - JOSE MARCIO PASSOS

Cremos que todos o0s grupos amadores que colaboraram
para o crescimento do Teatro Infantil em Maceio, sao de fundamental
importancia para a historia do Teatro Infantil Brasileiro e especial
mente para a crianga, que reéebeu conhecimento artistico para seu de

senvolvimento emocional, cultural e humanistico.
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NOTAS

Depoimento gravado com Linda Mascarenhas em sua residencia

Maceio, janeiro de 1982.

Pierre Leenhardt - "A Crianga e a Expressao Dramatica" - la. Ed.

Lisboa, Editorial Estampa, 1974. (Colecao Tecnicas de Educa-

cao) p. 14.
Idem, pp. 16-97

Ver capitulo I

Jornal de Alagoas, janeiro de 1950, In, "A proposito de Teatro"

Jornal de Alagoas, outubro de 1949, In, "A proposito de Teatro"

Pierre Leenhardt, op. cit., p. 101

Maria Jose Campos Lima Selva, pernambucana formada pela Escola
de Arte Dramatica -~ ECA-USP, dirigiu muitas pecas em Recife

b 4

¢ amiga de Linda Mascarenhas, foi a Maceio dar sua contribui-

¢ac para o Teatro Infanfil

Anuario.do Teatro Brasileiro - MEC-SEAC-FUNARTE-SNT., 1977



II1 - CAPITULO

0S CAMINHOS DO ESPETACULO: - ANALISE



~0S CAMINHOS DO ESPETACULO
2.1 - A DRAMATURGIA

A dramaturg1a infantil eir1ca em inventividade por
que cria um espetaculo harmon1oso, cr1at|vo, inteligente, e ac mes
mo tempo e importante para quebrar 0s “11m1tes da verdade admitida”

da crianca. |

. ' .
As pegas para crianga, qualguer que seja o modo de
criagao, seguem um modelo de construgéo, no qual, cuidam da estrutu
ra ritmica e da natureza dramat1ca dos personagens, procurando com

isto, um Pontato harmonico para com o seu pub11co

| |

0 adu]to € o criador .da mensagem quando se escreve
para a crianga, portanto e importante que'os textos tenhdm uma fun
¢ao poetica e simbolica a fim de penetrar satisfatoriamente no mun
do interior da Crianga, abrindo novos horizontes para a Sua imagina
cao. |

] Um dramaturgo infantil nao deve se acomodar quando
cria um texto para a crianga, pois senao caira na ilusao antiga e
erronea de que o ato de escrever para o mundo inf;ntil e mais facil
do que faze-lo para o mundo adulto. E de fundamental importancia
que considerem o crianga como um ser que tem seu potencial em desen
volvimento, e que a crianca esta se integrando na sociedade, e nao
se preparando para adaptar-se a sociedade.

0 objetivo que tivemos ao ané]isar a dramaturgia
dos autores de Teatro Infantil montados em Maceio, centralizou - se
na necessidade de -averiguar. o texto infantil,e .: seus recursos
dramaticos, para se aprimorar o conhecimento da estrutura utilizada
na criacao,pelos autores dramaticos 1nfant1s de seus textos. Estes’
elementos foram montados na seguinte ordem:

&) Sindpse (Historia da Peca)
B Pérsoiagens

¢} €onflito Dramatico

d) Estrutura Dramitica
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e) Recursos Dramaticos

f) Tematica

A sinopese ou historia da pega ira situar o que 0
autor esta tratando, e com isto, teremos conhecimento da trama do

texto.

0s personagens no featro Infantil sao analisados
com denominacoes que se aproximam do universo mental da crianga,di
ferenciando comp]etamente do mundo adulto. Com uma posicao bem
fundamentada sobre a caracteristica do personagem na dramaturgia
infantil, Maria L.T. Puppo concluiu, em sua dissertagao de mestra-
do na USP, que: "a analise dos personagens parece apontar que elas
chegam a existir por si mesmas, pois sua caracterizagao e quase
sempre insuficiente para que isso possa acontecer. Em geral fun-
ciona mais como exemplo da capacidade de fazer-de-conta de uma per

sonagem importante na trama".(1)

Os personagens que foram denominados no estudo do
texto de Faatasticos apresentam caracteristicas que os tornam dife
rentes, 0os misticos personificam os mitos, 0s alegoricos represen-
tam o universo absirato; ou a transformacao do sentimento em perso
nagem.0s Imaginarios sao oriundos de outro planeta,os Humanos
Atuais, e os Antropomorfizados que sao os animais, vegetais e obje
tos que assumem formas humanas.

0 conflito dramatico, um dos elementos mais funda-
mentais na caracterizacao do genero dramatico, muitas vezes no tex
to infantil tem importancia secundaria, principalmente quando apre
senta comflitos esnarsos, ou no confronto dos personagens. O édn—
flito das pegas analisadas, quase sempre & maniqueista, opondo-se
duas vontades; 0 Bem e o Mal, vencendo sempre o Bem. 0 que pode-
mos constatar e que os autores, com alguma dificuldade de utilizar
o confiito dramatico nos textos infantis, buscam como solucdo pra-
tica o dualismo maniqueistica para o desfecho do conflito do texto.

| A Estrutura Dramatica vai compreender o Contexto o
DiddkiSihg € 0 Narrador; investigados por ndos na dramaturgia da se-
guint faneira:
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0 contexto wvai constar de dois niveis: 0 universo
real, que trata dos problemas do cotidiano, da realidade que o mun
do absorve, quer no plano social, politico ou economico e o univer-
so fantastico, inspirado nos contos de fadas e na imaginagac, dando
a crianca um punhado de magicas e fantasias para escapar da violen-

cia que envolve 0 homem.

Alguns autores, como Bruno Bettelheim, mesmo fa
vorecendo o universo fantastico da crianga, no seu Tivro A psi

"

canalise dos Contos, diz " a realidade a crianga convive no
seu dia a dia, vendo televisao, ouvindo conversa na rua. 0 mundo
real nao vai se esconder da crianga. E importante e necessario um-
pouco de magica e fantasia para que sé possa sobreviver entre escég
dalos de tanta violencia que vivemos". Ele tambem fépensa sobre 0
contexto real para o mundo infantil con¢luindo que: “condenar as es
torias realistas: para as criancas seria téq tolo quanto banir 0s
contos de fadas; ha um lugar importante para cada um na vida da
crianca. Mas um suprimento apenas de estorias realistas e esteri]
Quando as estorias realistas sao combinadas com uma- exposicao ampla
e psicologicamente correta aos contgs de fadas, a crianga recebe in
formacao que fala a ambas as partes de sua personalidade nascente a
racional e a emocional™.(2) |

0 didatismo, e verificado nos textos, atraves de
um tom professoral, com explicagoes educacionais, menosprezando a
capacidade de percepgao da crianga de compreender a mensagem referi
da. '

0 narrador, uma caracteristica do teatro epico,apa
rece com frequencia nos textos infantis como um recurso mal utiliza
do pelos autores. Maria Lucia T. Pupp, em sua dissegtagéo de meétrg
do, ECA-USP (3), constata cinco modalidades, as quais procuramos

aplicar aos textos analisados e que assim sintetizamos:

10 Sintetizar o acontecido, isto subestima o publi
co. .

29 Introdugao de personagens. em cenas, nao sernido
bem caracterizados, perde-se no seu significado.

39 Ligagdo de cenas, meio desnecessario pois a en
cenagao ndo tem codigo que func{one com ele.

49 Comentador da agdo, falta de uma melhor expres-
stividade & nivel de Tinguagem teatral do autor,
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para com isso manifestar seus pontos de vista
atraves dele.
50 Na falta da agao sustentar-se a si mesmo, ser-

ve para concluir a trama fornecendo a moral.

Como recursos dramaticos, ndos demos atengao a musi-

ca, a comicidade e ao envolvimento do publico.

A musica, sera examinada como;elemento de grande
importancia para as pegas infantis e de que maneira o0s autores a
indicam nos textos. Se nao escritas especialmente para a montagem,'
se servem como pano de fundo para o desenrolar das acoes, ou quando

fica a criterio do diretor.

A comicidade, usavel na dramaturgia infantil, foi
o elemento teatral que destacamos por considerarmos que tem uma pro
ximidade de empatia com a criangé, transformando em efeito de riso
que faz um texto tornar-se agradavel para a criancada. A forma comi
ca foi observada da seguinte maneira: 0 inteligivel na linguagem,ou

mensagem distorcida, os gestos e correrias repetitivos, tomando co-

mo base teorica 0 Riso, de Henri Bergson.

.0 envolvimento do publico, como & um recurso muito
empregado nas pec¢as nara envolver a plateia com a trama da historia,
na maior parte desnecessario, uma vez que perguntam, na maioria das
vezes,o obvio, nos leva a compara-lo a uma pescaria, onde ao se lan
¢ar o anzol, se tem a certeza do pescado certo.

Finalmente a tematica que vai nos apontar se o tex-

to tem um valer moral, social ou poetico atraves da mensagem referi
da. | -

As pecgas foram d%vididas em dois blocos: o dos auto
res consagrados como Maria Clara Machado, Silvia Orthoff, Chico Bui
arque dé Holarida; e o5 autores alagoanos que tambem contribuiram pa
ra @ dFamaturgiad infantil brasileira. -

Passemos agora as andlises das pecas que foram mon-
tadas em Maceid:
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2.1.1 - A PREDOMINANCIA DOS TEXTOS DE AUTORES CONSAGRADOS

PLUFT, O FANTASMINHA - - MARIA CLARA MACHADO

Peca Infant{ﬁ em 1 ato

A historia desta peca vai tratar de duas familias
a familia fantasma que & composta pela mae, Pluft, tio Gerundio, pri
ma Bolha e o primo Xisto: e & do Capitao Bonanga que ao morrer deixa
uma .neta Maribel para receber a heranga de um tesouro. Maribel e rap .
tada pelo pirata Perna-de-Pau, com o objetivo de conseguir o tesouro
do seu avo. Tres amigos marinheiros; Sebastido, Joao e Julido saem
em busca de Maribel para socorré-la. Todos aportam ma casa dos fan -
tasmas, criando uma situagao de susto e medo pela surpresa de todos.
Conhecem-se e unidos resolvem salvar Maribei'com a ajudé do Tio Ge

rundio, mandando o Perna-de-Pau para o fundo do mar.

Os personagens compreendem dois bloco: Pelo lado hu
mano atual uma relagao amigavel de Maribel e seus amigos marinheiros:
Joao, Juliao e Sebastiao. Pelo lado dos personagens fant5stic0s,atrg
vés de uma relagao familiar; Pluft, M3e Fantasma, Tio Gerlndio, e 0s
priﬁos, Bolha e Xisto. Perna~de-Pau, apesar de se encontrar no plano
humano, vai se opor a vontade de codos, isolando-se, tornando o ini
migo na historia da peca. '

0 conflito dramatico vai opor as duas vontades nes
ta pega ,temos: ¥ N v d

bem - Capitao Bonancga
‘ Maribel
~Auxiliares (amigos mariHheiroS)
0s Fantasmas

mal - Perna-de—Pau

: A unide dos interessados para fazer o bem vai supe-
Far & maldade gque nesta peca termina enfraquecida.

0 contexto predominante € do universo fantastico. 0

mundo irreal se contrapde ao real com mais forga. Todos os persona -
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gens reais sao levados a situagGes solucionadas pelo mundo irreal ,
magico. Diz Bernard Epin "que todos os generos sao portadores de

imaginario para quem souber faze-lo florar". (4) Observamos na peca:
Pluft - Viva o Tio Gerundio! Isto e que e fantasma!

aviao e Xisto cai do teto, marionete, ves
tido igual ao tio Gerundio, com uma gola
de marinheiro em cima da roupa de fantas-
ma). Vamos chamar o primeiro batalhao de
marinheiro fantasma temos um servicinho

para o0 nosso capitao Bonanga. A neta dele

esta em perigo...

0 didatismos, muito utilizado nos textos infantis,
quase gue nao tem presenc¢a neste texto.

Pluft - Que lindo! Que lindo!... Mamae, mamae
acode aqui ... a menina esta derramento o
mar todo pelos olhos....

Mae - (De dentro) Ela esta chorando, meu filho.

A musica, recurso muito usado no Teatro Infantil ,

predomina na boca dos personagens: Perna-de-Pau e os Tres Marinhei -

ros. A autora da informagao quanto a natureza musical da peca atra
ves das notas musicais.

Marinheiros - Ainda era uma crianca

Quando saiu para o mar

A aprender a navegar
0 Capitao Bonanga!

D
y e e e

Perna~de—Pau - A menina.Maribel, bel, bel-?

Tem os olhos cor do ceu, ceu, ceu



58

A comicidade, muito utilizada nas pégas infantis ;
produz um efeito de empatia, que e obtida atraves do susto, do inu

sitado da linguagem, entre o0s personagens humanos e fantasticos.

Perna-de-Pau - O queffoj, heim, menina? (Quando ele
se vira para Maribel, Gerundio se le
vanta ‘e sopra e vela) de novo!. Raios
me partam. Sacripanto! Ccai um mari-
nheiro honesto néo‘%e brinca!

Maribel - - Socorro. Socorro. Joao, Juliao,Sebas

~ tido, meus amigos... me salvem. (Sem
pre choramingando, Maribel com muito
medo procura conhecer o sotao olhan-
do amedrontada para todos os lados
Pluft, que estava a espreita, aproxi
ma-se devagarinho e'muito receocso).

£

Pluft - Oh:

i

(A menina ao ver P]&ft, desmaia).

0 envolvimento zo publico e utilizado em muitas pas
sagens da pega, procurando env.iver a plateia, ou apresentando perso

nagens ate entao desconhecidas da mesma. -

Perna-de-Pau - Venho ja te libertar deste cofre. (A
~plateia) onde esta a chave?
Pluft - (Para o plblico) Xisto & meu primo ,
fantasma de aviao .,.Xisto, todo mun
~do aqui e amigo. ( A plateia)
Ele e muito desconfiado. Esta dizen-
do que gquem sabe onde esta o tesouro
e a prima Boiha...
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‘A tematica da autora neste texto € de valor mora -
lista sobressaindo a integridade do ser humano. A bondade vencera a

maldade. 0 medo também vai perpassar toda a pega entre todos os per

sonagens.
0s tres marinheiros- Bandido. E agora que vamos te
| pegar, ladrao de tesouro:.:0nde
é que voce prendeu a Maribel?
Anda. Fale:
Pluft - Mamae, eu tenho tantc medo de
gente (larga a boneca)
Maribel - (Relaxando) Engragado, de vo
ce eu nao tenho medo!
0 RAPTO DAS CEBOLINHAS - MARIA CLARA MACHADO
Peca Infantil em 3 atos.
A historia desta peg¢a e passada na fazenda do coro-
nel Felicio que mora com dois netos, Lucia e Maneco e seus ‘animais

de estimacao, o burro, o cao e a gatinha. 0 avo Felicio cria um pe
de cebolinha que prolonga a vida. Da-se o roubo da plantinha que dei
xa todos desolados. A procura do ladrao e efetuada, e 0 proprio cul
pado & nomeado detetive. Com isto gera-se uma acusacao mutua entre
todos os personagens, principalmente os bichos que sentem mas nao fa
lam. As criangas armam um plano na espectativa de desmascarar o la
drao. Maneco fingindo ser espantalho, fica junto ao pe de cebolinha,
sendo djudadi por Llcia e os animais,e terminam descobrindo o culpa

do,com tfid paulada na cabeca do suspeito,no momento em que este vem

roubay & u]t1ma cébolifiha. Desmascarado o 1adrao ,que e Canaledao Al-

fate; 816 & ievads para curar-se da maldade num hosp1ta1 e tudo vol
td a6 forimal Ha fazenda do vovo Felicio.

Os personagens desta peg¢a sao humanas atuais,o coro
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nel Felicio, Lucia, Maneco, Camaleao Alface e o Medico, e os perso-
nagens antropomorfizados agindo como gente, Floripedes, a gatinha ,

Gaspar, o cachorro e Simeao o Burro.

0 conflito dramatico vai . opor duas vontades ,
de um lado o vovo Felicio, seus netos e animais formando o bloco da

bondade e do outro o Camaleac Alface o gerador da intriga.

Bem - Vovo Felicio, Lucia, Maneco e 0s animais

Mal - Camaleao Alface

A uniao entre os personagens pela busca da verdade

sai vencedora.

0 contexto predominante nesta pega e realista, tra
ta de um acontecimento cotidiano da vida dos homens, um roubo. Ape
sar de utilizar um objeto irreal, uma cebolintra que prolonga a vida,
tudo vai girar na procura de quem braticou o ato. A realidade do

roubo e um acontecimento continuo.

Jaqueline Held diz que "a narragao realista nos in
teressa e nos toca porque apresenta talvez a realidade, mas tambem
porque toda a.realidade e modelada pelo sonho, e recriada pelo au
tor." (5)

Citemos um trecho da pega para verificarmos o con

texto:

Maneco - Nao sabemos ainda de nada. VoVvo
vai a cidade contratar um detetive.

Camaleao - Detetive

Coronel - ... um detetive para descobrir 0
raio do ladrao que levou minha ce
bolinha ... Farei a comunicacio do
roubo na proxima reuniao.

Agora vou a cidade contratar um de

Maneco - Descobrimos que o 1aéééé'é'6’ééﬁé:
leao Alface e temos que pega-lo da
qui a pouco. N
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A mUsica & pouco usada nesta peca. Ha referencia
de uma musica de roda, Samba Lele. A letra foi criada pela autora
dentro da situacao do contexto da pega. Aparece com alguma frequen-

cia o som de tambor para indicar o suspense do texto.

Camaleio ta doente

Ta com a cabega quebrada
Camaleao precisava

F de uma boa paulada
Camba, camba, cambaledo

" " i

A comicidade e utilizada com esbarroes entre’ 0s
personagens, ou gestos repetitivos. Bergson diz que "o riso e mui
tas vezes provocado pela repetigao porque alem de simbolizar um jo
go totalmente mecanico, indica tambem um certo automatismo desprovi
do de vida." (6). Podemos citar, na peca, a utilizagao da comicida-
de:

Camaledao - ... ao honrado Coronel Jose Felicio
dos Reis (e interrompido pelo coro
nel que o cumprimenta)..

(Repete o mesmo texto e gesto).

Medico - (Passa correndo Camaledo,di-lhe um
encontrido e o médico roda sobre si
mesmo. Logo depois; vem Maneco que
faz o mesmo, e depois LGCiQ,Flor e
Simeao.

Cada um vira o medico para um lado.
Tudo se repete novamente até  que
este cai e 0s outros personagens
tambem) . |

- 0 enivolvimento do publico & bastante explorado, 3s
vezeésd & utilizado para dar a?guma explicagao do que pensa o persona
gem, outras vezes pedindo a confirmagao de uma resposta desnecessa-
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Fia. As criangas tem reacoes,independentemente da utilizacao de is-

ca, para obter sua participacao.

Maneco - (Para o publico)Acham todo mundo ino

cente. Um detetive precisa ser meio
ruim, desconfiar ate do proprio ca
Chorro e ¢ ¢ o a4 2 s @ o 2 s s & o 0 = DI N ST RS S
... Nio sei ndo... esses ladroes sao
tao espertos, voces acham? (para a
plateia)

Lucia - ...0 detetive disse ... ele prometeu

um tiro, nao foi, gente? (para a pla

teia).

A tematica desta pega e moralista, mostrando os va
lores honestos (positivos) do homem, As boas agoes devem prevalecer
diante da maldade e desonestidade (valores negativos) humanas.

Medico - Espera um pouco. Coronel.Quero ouvir
de novo o coragao deste desgragado..
, Nunca escutei um coragao tao ruim...

Sr. Coronel, este ladrao nao precisa
de prisao... 0 que ele precisa e de
hospital. (Ausculta novamente. O co
ragao esta completamente viciado em

ruindade, E uma charanga velha.
\

LI A Y L I T T T S

Coronel - Gragas a Deus estamos livres Haneco
e Lucia, voces foram realmente muito
corajosos. Sao os melhores netos do
mundo.
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A VOLTA DO QAMALEKO ALFACE - MARIA CLARA MACHADO

Pega em 2 atos

A historia desta peca e uma continuagao do Rapto
das Cebolinhas, aprofundando a maldade do Camaleao. Podemos ate con
siderar sua volta como uma forma de vinganca, ja que foi desmascara

do,anteriormente,quando robou as cebolinhas.

Vovo Felicio recebe uma carta de um amigo . muito
doente, Sabidoso de Souza, que necessita de sua presen¢a para dar-
lhe uma formula cientifica de prolongamento da vida com felicidade,
juntamente com o cha das cebolinhas. Resolve com seus netos procu -
rar o tesouro, apesar de estar ciente dos indios existentes, na fg
giao. '

Aparecem novos personagens na historia; indios e
um padre catequisador, Descobrindo o segredo, Camaleao Alface arma
uma intriga entre os viajantes e os indios, que terminam prenden -
do-os. O padre sabendo do ocorrido prepara uma armadilha contra Ca
maleao. que e desmascarado e solto na floresta como punigao. Mais

uma vez ele e derrotado.

0s personagens sao humanos atuais - Vovo Felicio
Lpucia e Maneco, Padro Joaozinho, Camateao Alface e os Indios Caci
que Ximpogo, Indio Peri. 0s antropomorfizados, Floripides, Gaspar e
Simeao. |

0 conflito dramatico segue a mesma linha dos ante
riores, oposigao entre duas vontades. O bem vencendo. o mal

Bem -  Vovo Felicio - Luiz, Maneco, Gaspar,
Floripedes e o Padre Joaozinho.

" Mal - Camaleao Alface.

0 desejo da ~ felicidade da vida vence o matl,
que fica isolado.
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0 contexto predominante € o universo realista. Os
acontecimentos sao reais passados ao conhecimento da crianga = como

fato cotidiano.

Diz Bruno Bettelhein que "os acontecimentos reais,
quanto a propria crianga tornam-se importantes pelo significado sim

bolico que ela lhes atribui, ou que neles ehcontra“,(7)

0 didatismo e muito ausente neste texto, encontra

mos poucas referencias explicatorias.

Maneco - Antropofagos sao indios que comem gente.

A misica nao esta presente em nenhum momento da pe
ca. Como a tematica & realista, tratando de situagoes do quotidiano,
a autora nao faz nenhuma citacao nem mesmo para criar um  suspense
da situagao, nem para quebrar o envolvimento tenso de determinadas
cenas. Ha indicagao de som de tambor para indicar instrumentos indi
genas.

A comicidade neste texto apresenta algumas formas
de humor, quer pela linguagem, atraves da incompreensao da mensagem

entre personagens, quer pelos gestos repetitivos de maneira contra-
ria.

v Bergson fala que "atitudes, gestos e movimentos do
corpo humano sao risiveis na exata medida em que esse corpo nos le
va a pensar num simples mecanismo".(8)

Camaleao - ...S5e a policia aparecer & preciso
meter a culpa nos indios.
Estes bobocas, nao e?:

Tndio - (Pensandovque e um elogio) Mim boboca,
sim, ri,
Canialedo - (Meio tonto) Fui comido pelas ongas?

Onde estou? No ceu? Bom dia, S3o Pe -
dro!
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Eu ja tinha ouvido falar no Paraiso.

Que delicia!

.....................................

Vovo - - Dois passos a direita... Tres passos
» a frente... (todos seguem o vOovo, sen-
do qde os indios erra sempre a dire-
cao enquanto os outros acertam e de-

saparecem, como uma danga).

A tematica e moralista. A autora se posiciona -em fa
vor da lealdade humana, castigando aqueles que deixam de praticar
boas agoes. '

Lucia ~ Se os bandidos gostam de viver mal,
eles tem que queimar qualquer receita
de viver bem, voce nao acha?

0 CAVALINHO AZUL - MARTA CLARA MACHADO

Peca em 1 ato e 9 cenas.

A hist5ria desta peca nos fala sohre um menino Vi-
ceﬁfﬁ qe ﬁ?ﬁ éomd brinquedo predileto um pangaré, fazendo com isto
ié&}ﬁgﬁ88 ﬁ&g%&e & dniniista. Seu pai,incompreendendo esta fase in-
fantil; resgive Vendér o animal. 0O menitio,inconformado,parte sozi-

) 1 ) B rﬂ, NN A oo H - - .
hhe en bd5ca d6 "cavalo azul que danga, canta e voa', no seu mundo
pahticu?ar. '
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No caminho engontra uma amiga para acompanha-lo
mas por outro lado desperta a émbigéo de 3 bandidos, disfargados em
musicos. Come¢a uma longa prdcura e uma perseguicdo sutil, pelo .me
nino e pelo seu cavalo azul, aparecendo personagens rapidos que as
vezes informam ao menino os lugares onde ele pode encontrar‘o " seu

cavalinho.

Os bandidos-musicos no final sao desmascarados por
um personagem Cowboy e sao presos. 0 menino encontra seu cavalo e
volta para a cidade com festas que a populagao de sua cidade lhe de

dica.

Os personagens nesta bega séo)numerosos. Temos ©0s
humanos atuais: Joao de Deus, o narrador; Vicente, o menino; o pai,
a mie, o palhaco, os tres miusicos, a menina, tres homens, lavadeira,
0os tres soldados, o cowboy. A velha-que-viu, € uma personagem <carac
terizada como louca. Os personagens animais sao os tres elefantes ,
0s quatro cavalos e o pangaré. Este Ultimo & um personagem antropo-
morfizado, age como ser humano. ”

0 conflito dramatico segue o mesmo esquema das pe
¢as anteriores da autora.Uma oposicao das duas vontades.0 mal & der
rotado mais uma vez.

\

Bem - Vicente, Menina, Joac de Deus, Pai,

Mae, Velha-que-viu, Cowboy.

Mal - Os tres musicos.
. A . oposicgao dos personagens que procuram
ajudar Vicente termina por vencer a maldade dos mUsicos.

0 contexto e mostrado ao nivel do universo fantasti
co. Trata do mundo imaginario da crianca, incompreendido pelo adulto.
A crianca utiliza-se da magia em tudo que lhe cerca, e o adulto na

impoténcia de penetrar este universo, quase sempre desmonta a fanta-
sia da crianca. i :
Vicente - ...Mamae chama meu cava]inho de sujo

..................

Pai - Esta f1cando doido; me]hor e levar o

cavalo Yogo.Vou a cidade vende-lo..
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0 narrador nesta peca € 0 personagem que ora sinte
tiza o que acontece, ora comenta a ‘agao manifestando pontos de Vis

tas. A trama e conciuida pela moral.’

Velho - ...Vamos ver por onde ele anda agora.
0s donos deste circo aqueles trés mi
sicos que vem ali.

...Estes velhos alugaram um palhacgo
para fazer graca énquanto eles toca-
vam e ganhavam dinheiro.

« ...Como vocas viram, os tres musicos
foram presos, a menina levei para a
casa dela. )

Todos na cidade estao esperando Vi -
cente woltar... '

0 didatismo que a autora utiliza no texto serve pa
ra reforgar o ponto de vista daqueles que veem no teatro um meio de
aprendizagem para a crianga.

Vicente - Voce sabe o que & uma ilha? E uma’

' gquantidade de terra cercada de agua
por todos os lados... um istmo ( diz
baixinho, como procurando decorar)
Um istmo...€...Sabe cavalinho,nos va
mos na ilha cercada de agua por to
dos os lados, cercado de istmos...de
cabos, de tudo...Depois, eu monto em
voce e saimos correndo atras das .ca

pitanias hereditarias...Vai ser otimo!

A musica & muito frequente nesta peca, indicando

©e

todas as situagdes das cenas. Aparecem personagens que Sao musicos,
provando & intencao musical da autora para esta mongagem..

A comicidade nao € fortemente apresentada, o risj
vel estd entre efeitos de gestos e cenas de repeticao.
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Velha - Me larga, velho horroroso... ( A ve-
lha se desprende e sai correndo com
0s musicos atras numa corrida bastan-

te ridicula. A velha escapole e some),

A tematica que a autora propoe atraves da busca cons
tante do objeto magico & a de fidelidade, do amor verdadeiro que a
crianca tem, quando gosta verdadeiramente de aigo, que tanto pode ser

um animal, ou brinquedo, etc.

Em a Psicanalise dos Contos de Fadas, Bruno Bette-

Theim, cita Piaget, que diz que "o pensamento da crianga permanece
animista até a idade da puberdade, para a crianga nao existe uma 1i
nha clara separando os objetos das coisas vivas; e 0 que quer que
tenha vida tem vida muito parecida com a nossa ...Uma c¢rianga esta
convencida de que o animal entende e sente como ela, mesmo que nao

0 mostre abertamente™.(9)

Vicente - ...quer fazer o favor de me dizer se

o meu cavalo azul esta aqui?...

0 meu cavalo azul e lindo. Danga,canta

e voa.

A BOMBA ATOMICA - PERNAMBUCO DE OLIVEIRA

Pega Infantil - Juvenil - em 2 atos.

A historia desta pega € sobre um cientista irrespon-
savél; quesdo fabricar uma bomba,pde em risco todo o seu universo.
Fdi E8ficoFrEicia entre presidentes inimigos, com isto, gera uma inse-
glirdfigd ¢ um médo entre todos os habitantes, sobre o efeito maléefico
da Bombinha.

Os presidentes, quando descobrem que sao enganados,
A .
voltam em busca da verdadeira bomba,que assustada com o que possa
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vao lhe negando ajuda, quando descobrem a sua identidade. Ela se
sentindo perseguida pelos presidentes interesseiros, termina apavo-
rando a popu1ag50 e nao encontra.solucao para si mesma. Entrega-se
ao desespero a beira de um rio, onde-esté um indio pescando. A in-
genuidade do mesmo faz com que fiquem bons amigos, mas logo tem que
fugir, a perseguicgao continua,‘depois‘encontra uma velha, que simbo
liza a vidanorte, que a aconselha a virar uma flor; pois assim se-
ra aceita por todos e nao fara mal nenhum a humanidade.

Como personagens temos .os humanos atuais: 0 Presi-
dente Tiosanka, o Presidente Urso, o ajudante Boboff, o Homem Bran-
co, 0 Homem Preto, A Camponesa Russa, 0 Agricultor Chines, 0 Indio.
0 cientista caracterizado de louco trapalfiao. ' 0 Boi e a Bomba sao

antropamorfizados, agem como numanos. ; . !

i
L

0 conflito dramatico vai se centratizar na bomba.
Ela cria duas oposicoes. Por um lado,sua funcionalidade & destruir
a humanidade, do outro lado, ela consciente do mal que podera cau-
sar, luta desesperadamente para nao ‘ser veiculo da maldade humana.

Bomba - transforma-se em flor. Vence
Bem _ a segunda vontade, tornar-se util ao

Mal ser humano, nao destruir nada. A flor
' e um simbolo de pureza. -

0 contexto identificado e o do universo realista. A
yida do cotidiano,com as lutas de ambigéo gerando.,violencia,guerra,
ja e uma fami]iarizagéo com o mundo da crianga. A crianga ,que com
preende este contexto, refletira melhor sobre os problemas que a
humanidade esta sentindo. A crianca para compreender este contexto
ja um adolescente. | | ‘

Cientista - Eu sou o dono do mundo! Comigo ninguem

pode! Ah! Voce esta pronta! Prontinha.
A minha obra-prima. Linda! Linda:lLinda:
De morrer.  De morrer, & claro! 0 pais
que me comprar voce, pode destruir tudo.
Tudiiinho! Nao ficara nada de pe! Mas,
eu quero muito dinheiro. SO vendo voce
por muito dinheiro.
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0 didatismo esta presente neste texto, em varias

situagoes explicativas do autor na boca dos personagens.

Cientista - ... Nao sou Cristovao Colombo
Eu nao descobri America nenhuma,

‘Bombinha - Pais? E uma terra que junta homens da
mesma raca.
as vezes tem de outras racas.
Tem um que € chefe, as vezes ele se
chama Rei. Outras vezes Presidente.
Tem cidades.
Rs vezes elas sao independentes. Ocea
no & uma porcio de agua azul, as ve-
zes, verdés. Quando vai chover fica

cinzenta e de noite escuro...

A musica nao é,muito indicada, pois sua estrutura
nio @ a musicalidade, ou melhor, ndo & um espetaculo musical. Ha ape
nas indicacao de misica de banjo, chinesa, comica e 'uma musica final

A comicidade e muito bem mostrada ao longo do texto.
A ironia e o riso estao bem trabalhados para amenizar a seriedade do
texto. Temos o riso na linguagem, através de desvio em determinadas
mensagens. ‘

Henri Bergson fala que "para compreender o riso, im
poe-se coloca-lo no seu ambiente natural, que € a Sociedade; impoe-se
sobretudo determinar-lhe a funcao util, que & uma funcio social
0 riso deve ter uma significagao social...Uma frase se tornara comi
ca se ainda tiver sentido mesmo invertida, ou exprimir indiferente -
mente dois sistemas de ideias totalmente independentes, ou enfim se
a obtivemos transpondo a ideia a uma totalidade que € a sua".(10)

Cientista - Alo? Donde fala? Que surdo! Ligou e
nao sabe com quem esta falando? Idio-
ta! (corrige amavel) Nao € com o  se

“nhor, nao! E aqui com o meu cachorro!
Sai Jucai'Sai, (fala com um cacherro
inexistente)... : ¥

k1
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Pres.Urso - Porpoquepe epelepe epe muipuitopo

bupurropo. (Porque ele € muito burro)

Ajudante - 0 presidente disse que o senhor & um
genio. 0 cara mais inteligente da
terra. Nunca viu igual.

A tematica proposta pelo autor € a de fazer uma de
nuncia contra a corrida armamentista, que pode destruir toda a racga
humana, principalmente se,por sua amblgao,as grandes potencias  nao

reconhecerem o perigo que estada a inguetar o homem no universo.

i

Presidente - Eu sou Tiosamka... Eu quero ver bomba
atomica. '

-------------------------------------

Presidente Urso - Propaquepe serpevepe apa bompomba
pa? (Praque serve a bomba)?

Cientista - " ...Pois & Tiosamka ... A bombinha tem
’ varias utilidades. 10 meter medo nos
paises trouxas. 4

Meter medo no Tiosamka, destruir-
navios e foguetes do Tiosamka.

A VIAGEM DE UM BARQUINHO - STLVIA ORTHOFF

Pega Infantil em 1 ato.

A historia desta pec¢a trata do barquinho de um meni
no que foge e e procurado pelo seu dono que, desconhecendo a liberda
de, tinha i1déia de posse do brinquedo. Aparece uma Lavadeira que re
selve procurar com o menino o seu barquinho, e quando entra no mundo
iaginario do menino mostr. o valor de ser livre. Encontra o bar
guiiho que,se santindo livre decide voltar para casa=espontaneamenta
estando setisfeito de realizar seu sonho de conhecer o oceanc,ycltando

casado com a fada-princesa que erra de historia. Permanecendo o dua

<)
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lismo do real e imaginario em toda a trajetoria do texto.

Temos como personagens humanos atuais fixos‘no tex
tos: A Lavadeira, e o Menino; wm personagem alegorico, que vai des
pertar no menino o sentido de liberdade, o sonho; 0s personagens
fantasticos, os cavaleiros verde e azul e a fada-princesa, que des
mistifica as histdorias de conto de fada, onde o casamento e senmpre
com principes; O personagem simbolico, o barco de papel, atraves de
le € que vai se discutir e procurar o sentido de liberdade, que e o
tema central do texto; e por fim, os personagens antropomorfizados,
semelhantes ao homem em sua estrutura humana:. 0 Sapo; o Pirilampo e
o Sol (muito ideoldgico politicamente, colocando-se na posigao dg

nao ser "dedo duro".

0 conflito dramdtico vai existir a partir do?momento
em que o menino na busca do barquinho, aprende a importancia da i
berdade de ir e vir. 0 conflito e trabalhado no texto a nivel de
conciencia, pensamento e descoberta.

0 contexto é a visao realista pela busca da liber-
dade, atraves do universo fantastico. 0Os dois se completam e difun-
dem o objetivo da autora,; que e usar a fantasia para denunciar
a repressao social. 0 barquinho & simb61icoeatravés_deste persona -
gem, a autora discute a liberdade de ir e vir, a liberdade de pensa
mento. Diz Erick Fromm que "a Linguagem Simbolica € uma lingua on
de o mundo exterior e um simbolo do mundo interior, um simbolo de
nossas almas e de nossa mente". (11)

Lavadeira - Ir... e...voltar.../Sem hora de che
gar....ir ... e voltar/ pelo caminho
do Rio!

Ménino - - Barquinho, sera que voce quer mesmo

voltar conosco? De repente , comecei
a pensar que estamos tirando a sua
liberdade de ir e voltar, de viajar
por agua do oceano, de brincar  com
ondas -lindas, todas‘estas coisas que
voce veio conhecer. ..
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0 didatismo vai aparecer em algumas situagoes da -
pega, COmMo uma forma de-fazer a crianga compreender certos senti -
dos . N ) ' !

| |

b

0 que sao coisas superfluas?

»

Menino

Lavadeira Levo s0 coisas que as pessoas nao
precisam. Eu acho lindo tudo que cha
~mam de superfluo!...

....................................

Exp]icd para a gente. 0 que € natu

Lavadeira
ralizado? .
S
Sapo - Se voce nasce no ﬁeio do Faz de Con
j ta e vem para o Brasil e quer ser
‘brasi1eiro,}aT, Vocé se naturaliza
brasileiro. Quer dizer, voce @ Faz
de Contés de nascencga e brasileiro
naturalizado.,
.
A musica utilizada e’ adaptada do folclore,sao can
tigas de rodas, que vao formar um elo de ligacao com as criancgas ,
uma vez que sdo muito conhecidas.

Onde esta a Margarida -

Menino - Onde esta o meu barquinho
ole, ole, ola?
Onde esta o meu barquinho
Ole, seus cavaleiros

Sapo Cururi- Sapo Sapo Corurl/ na beira do Rio /
Quando o Sapo canta, Menino /

e porque sente frio.

A comicidade na linguagem € desenvolvida“através do
8reité d6 jogs de pale.. .s que surte efeito de graca na platéia.

Bergson fala do "jogo de palavras que trai portanto
um desvio momentaneo da linguagem e por isso, de resto, @ que se tor

2
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na engracado. Obteremos um efeito comico ao transpor a expressag na-

tural de uma ideia para oQ;naﬂtbnalidade“.(lz)

Fada-Princesa- Eu acho... eu acho que esta haven-
' do um engano
(pega um caderninho de endere-
co e le) Aqui nao e Rua das lLaran-
jeirés, numero das Laranjas, apar-
tamento das tangerinas?

0 envolvimento do publico e indicado por imposicgao
do texto no final da peca. F uma forma de fazer o espetaculo aberto,

com a participagao da crianga no palco.

(Pega-se alguma crianga na plateia

As criancgas seguram pedagos de fita ,
coloridas, com pregadores, a lavadei-
ra e o resto do elenco prega roupas
recortadas de papel no "varal").

A tematica neste texto € vista atraves da dualidade
dos dois universos: Fantastico e Real. A fantasia pela busca da 11
berdade e simolizada pelo "Barquinho", no ir e vir; e a realidade que
e apresentada pela opressao do ser humano na propria fantasia.

Lavadeira - So gente sem inaginacao & que nao po
de voltar. Viva a liberdade de ir
e de vir ... de ir ... e de vir

(Vai e volta, sem parar). Isto & vi
ver! Volto ja. (sai).
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0S SALTIMBANCOS

SERGIO BARDOTTI
LUIZ ENRIQUEZ ’
CHICO BUARQUE

Texto Original

Musica

Tradugao e Adaptacao

Peca em 2 atos.

Os Saltimbancos & uma histdria sobre quatro animais,
inspirada no conto dos Irmaos Grimm "Os Musicos de Bremmem" que tem
como personagens, o jumento, o cachorro, a gata e a galinha que  fo
gem da exploracao dos seus donos e que vao aos poucos se encontrando.
Chegam num acordo para serem musicos na c1dade grande. No meio do ca
m1nho ja cansados resolvem pcrnowtar numa pousada e se ~ surpreendem
porque vao encontrar seus ex- patroes que fazem trapagas. Unidos re

solvem expulsa-los e la decidem morar.

Os personagens principais que fazem este texto sao
antropomorfizados: Galinha, Gata, Canhorro e Jumento.

0 personagem Jumento, tgmbém conhecido como burro,e
neste texto o animal lider, inteligente e & quem decide todas as
so]ugoes do grupo. O Burro e fi]6sofo, a galinha € a mae, esteio da
sociedade, o cachorro & o amigo fiel do homem e a gata e a liberdade.
Ha a presenca de criangas, nao se especi?icando 0 numero exato, ser
vindo para fazer coro com 0S animais..

0 conflito esta mostrado na busca da liberdade, a
vontade de ser livre que sentem os animais, contra a repressao dos

seus donos em querer escraviza-los.

Jumento

Cachorro - Buscam liberdade
Galinha

Gata

Donos - Reprimem

0 encontro entre estes animais fortalece a liberdade

R
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e procuram viver juntos e felizes.

0 narrador e o personagem Jumento, utilizado para

explicar 0 que acontece em cena.

0 contexto e a visao realista do mundo, uma vez
que o tema €& a exploracao do homem e sua falta de liberdade. E uma
realidade mostrada de maneira lucida, uma vez que todos os persona

gens sao animais.

Na visao realista do mundo, algumas denuncias do

sistema capitalista como:

A quebra de produgao na sociedade, e consequente-

mente a sua eliminagao do trabalho.

Galinha - A escassa producao
Alarma o patrao
As galinhas serias
Jamais tiram ferias
Estas velha, te perdoo
Tu ficas na granja
Em forma de canja
E esse o meu troco
Por anos de choco.

A exploracgao pela forga da obediencia leva o humi-
Thado a um servilismo inferior. ’

Cachorro - Fidelidade
A minha farda
Sempre na guarda
Do seu patrao.
Fidelidade
A minha fome

Sempre mordomo

E cada vez mais cao.

........
..........
------------------
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|

Cachorro... - Estou fugindo & da fazenda onde eu’
traba1hb.
0 meu pgtréo, um aproveitador, me
atormentava o dia inteiro!

P Um didatismo levemente sutil e necessario para o
conhecimento da linguagem musical da crianca e apresentade de ma .

neira interessante.

v

Jumento... =~ Fazer um duo. Ja pensou? Dois ani -

mais cantando juntos?

Jumento - Esta escrito aqui. Saltimbancos-sao
aqueles que Tutam para ser bons mu
sicos.. '

‘ A musica e fundamental e obrigatocria nesta pecga ,
pois se trata de um musical. Qudse que toda agao e cantada, haven-
do poucos momentos de narracgao.. ]

A comicidade vai estar presente nas atitudes cria
das pelo conflito. A expulsao dos patroes passa a ser risivel. A
deformidade da situacao pelo medo, pela surpresa, € emogao provoca
0 riso. Bergson diz que "pode tornar-se comica toda deformidade que
uma pessoa bem conformada consiga imitar."(13)

Cachorro - Se te aproximares, vais pensar
Que tem um diabo
Te mordendo os calcanhares(morde)

9 9 A 4 s e e s v s e n e e s B e e o e s oe ke P S

Jumento - Tou escondido no curral
Se sair dos trilhos *
Vai pensar que tem um
Fantasma que te chuta nos fundilhos’
(chuta)
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A tematica deste texto portico e voltada para o
valor social, mostrando a‘re1a¢50 exploradores e explorados, defen-

dendo estes. Valoriza a liberdade de viver sem opressao

Jumento ... - e me botaram pra trabalhar na vroga
a vida inteira, trabalhar feito um

jumento para no fim “Nada"!

0 BOI E 0 BURRO A CAMINHO DE BELEM
MARIA CLARA MACHADO

Farsa - Misterio de Natal
Em 1 ato.

A historia do Nascimento de Cristo e apresentada
por dois personagens fixos durante toda a pega. 0 Boi e o Burro.

Durante o desenrolar da peca, aparecem persona-
gens biblicos que sao os pastores, Reis Magos, Anjinhos, Maria e Jo
se. '

A estrebaria e o espaco teatral para o nascimento,
com isto, a autora procura a veracidade dos fatos, reforgando a re-
ligiosidade do nascimento de Cristo.

Como personagens centrais temos o Boi o Burro,an-
tropomorfizados.

Alguns personagens historicos aparecem no texto
como o0s Reis Magos, Maria e Jose e as Pastoras.
Todos sao envolvidos pela magia do acontecimento
misti€o qie a pega impoe.

| E§ﬁé‘téxto nao apresenta conflito algum, sendo
umd MarFrativa de uii fato biblico levado 3 crianca.
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0 contexto que esta peca apresenta e 0 universo re
ligioso. Em Hamlet, Shakespearé fala ‘atraves de um personagem, * di
zem que ao chegar’ a epoca em que se.comemora a Natividade do Nosso
Salvador, o passaro matinal se p6é é cantar a noite inteira: Nenhum
espirito entao se atreve a adejar pelo espago; as noites sao sauda-
veis, os planetas se acalmam; as fadas. ndo atuam, nem as feiticei -
ras usam 0 seu poder de encantamento. Como esse tempo e feliz e cheio
de graga".(14) Foi nessa ambientacao, que a autora se inspirou para

a religiosidade do nascimento de Cristo.

Boi - ...Ent3o nao esta vendo que o ar es
ta meio mudado, meio ...

Burro - ...Tudo cheira diferente nestas ban-
das. . ¢

Boi - ... E nunca o ceu esteve tao estrela
do, tao perto!

Burro - Veja Boi ...Elas deixaram cair flo-

res pelo caminho. ..

ny

A musica natalina atravessa toda a pega,algumas es
peciais, quando aparecem determinados personagens. Ajuda a crianca

conhecer as diversas expressoes musicais natalinas no mundo.

Temos musica do Natal Frances, Portugues, Alemao e
Brasileira. Para cada acontecimento, uma musica especifica.

0 envolvimento da plateia, surge em momentos da pe
¢a de forma desnecessaria. Sao perguntas ou afirmagoes dirigidas ao
piblico gue nao tem que ser necessariamente respondidas.

Boi - ...Voce esta ficando louco...{corre
ao proscenio e diz a plateia)... 0
.burro esta ficando louco (Para, olha
a platéia e, assutado, diz)
Onde ja se viu isto?

i
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Burro - (Assustado com a explosao do boi e
éegurando»o)
Fica quieto, boi (Falando para a pla
teia). Foi ele que'disse primeiro

que Ele ia nascer aqui.

A tematica que temos neste texto e a va?0r1Lagao do
ato religioso. Trata-se da teatralizagao do nascimento de Cristo,re
presentado pelo boi e 0 burro como principais personagens na concep

cao da historia religiosa.

Burro - Foi ele mesmo que disse primeirc que

Ele ia nascer aqui...

Boi - Eu disse isto? Entao eu tambeém estou
ficando louco ... estao ficando Tou
cos

0 NATAL NA PRACA - HENRI GHEON

2

Peca em 3 atos.

A historia nesta pega vai ser contada em dois ni
~veis: o da teatralizagao da vida de Jesus e o da vida dos ciganos.
Como ciganos resolvem representar na noite de Natal as tres partes

importantes do nascimento de Jesus.

A primeira e o Advento e a Anunciagao. Maria rece-

be o &Viso do anjo que sera a mae do filho de Deus.

A segunda parte e a Visitacao e o Nascimento.Maria

e JOSE Vigitam & mae do prafeta Joao Batista, antes deste, nascer ,

depoi§ ssguef para Belém, onde nasce seu filho, Jesus. A Ultima par

te 5 3 A5RES eﬁfaeao € & Pérda e o Encontro. Vai tratar da infancia

de Jesys,; sdd V1da tof selis pais, o Lngontro com os doutores- ensi-

nafto:ihe & & proelira dos seus pais gue nao sabem onde encontri-lo,

8 Bor Fim, 4 descoberta do que o filho de Deus tem a cumprir na ter

ra. A platéia & composta pelos vizinhos que juntos dos "ciganos-ato

Jres representam o Auto de Natal. -
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0s personagens em dois niveis, sao historices, re

tirados da Biblia, humanos atuais, ciganos e atores.

0 contexto e do universo religioso. O universo das
verdades religiosas compreendendo partes da anunciagao ao encontro,

sem deixar de tratar do nascimento principalmente.

0 narrador tem presen¢ga nesta pega. Aparece para
concluir situacGes da Biblia, muitas vezes ate lendo o Testamento
Conta passagens religiosas, deixando claro a impossibilidade do au
tor em estrutura-las na dramatizacgao. Fle esta nos dois niveis da

agao: no nivel real, os ciganos, e no imaginario, os dos atores.

Melchior - (Lendo)
“Maria ficou tres meses na casa da
sua parente. Joao Batista nasceu quan

do ela nao estava mais la

....................................

Josafat - Psiu! Psiu. Vanos comecgar, Vamos Mel
chior!
um momentinho ...senao, ninguém com

preenderia (Ao publico) Esse e o ve
tho Simao.

£ essa, a profetisa Ana. Estamos no
Templo de Jerusalem, uma das sete ma
ravilhas do mundo. ..

Ha algumas musicas de Natal nao especificadas no
texto: -

O eénvolvimento do publico € muito utilizado pelo
narrddér.

A tematica desta peca ¢ a valorizacao religiosa da

pdssagem da vida a¢ Criste. 0 autor procura mostrar o lado de repre
R Y * A ,__‘ 0 o1 I I v d o O For s oo . N
sénL;an pelo pldnd imadinario & o real, a vida dos ciganos, que vi
A N A P A o S SN S S s ’ -
vem dé represeftar partes da religiao.
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Melchior - (exaltado) Pois entao ... vou expli-
car para eles o meu livro... a histo
ria que se encontra no meu livro. ..
e voces fardo os gestos, para repre-

senta-la...

Josafat - {ao publico)
Vai recomegar! Todos para 0s seus 1lu

gares, depressinha. ... Desta vez,vou
fazer o papel de Jose, que era um ho

mem muito digno...

0 Natal na Praca e 0 Boi e o Burro a Caminho de

Belem, sao dois textos religiosos, tem a mesma tematica, mas a forma
da representacao € completamente diferente. 0 Boi e o Burro a Cami-

nharam o nascimento de Cristo. 0 Natal na Praga € um texto dramati-

zado por Ciganos, com varias passagens do nascimento a infancia - de

Jesus . : -

Esta tematica natalinavisa nos remeter tambem ao
Pastoril folguedo dancado - e apresentado todos os anos nas pragas da

capital alagoana sobre a vida de Jesus.

0 CASACO ENCANTADO - LUCIA BENEDETTI
Pega Infantil em 2 atbs.

0 Casaco Encantado trata da historia de dois alfaia
tes qué se veem ha obrigdgao de costurar um casaco para seu Rei, uma

vez qué wuii deles derramou tinta no que este vestia.

Cordenados a decapitacao caso nao costurassem duran
te & noité; trabdlhdram desesperadamente até o raiar do dia.

= 5 it

Tudo teria corrido bem se nao recebessem a visita
de um magico que abusando da hospitalidade, resolve transformar um

dos alfaiates €m sapo e o casaco em algo estranho, em que o

f

individuo

0
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ao vesti-lo comecgaria a puiar sem parar.

0 Rei, apesar da 1ntrans1genc1a, da um prazo de
tres dias para que 0sS problemas seJam so]uc1onados ou seja, encon -
trar o magico e desencantar o casaco.

No caminho encontram a mulher do magico,convencem-na
- 3 .
a vestir o casaco; com isso, forcada pelo pular constante indica sua

morada.

~Chegando 12, sao enganados e amarrados, e no momen-
to em que vao se tornar elementos de decoragao, 0 magico sente fa]ta
da sua vassoura descobreAque foi quebrada pela mulher que;ao ser sur
rada, fala um trecho fant3stico que o faz dormir.

|
!

L ' Desamaﬁrados levam o mégico e a mulher amarrados ao
i
castelo e tudo fica esclarec1do e pcrdoado

|
0s personagens deste texto, humanos atuais, apesar
do mundo magico que envolve a pega, Joao, Jose, Mu]her, Vovo, Rei ,
Prwnces e 0 Ministro.

0 magico fica como personagem mitico para unir 0
universo irreal pelas suas magiasou encantamentos.

0 sapo (transformagao do Joao) e antropomorfizado ,
fala, discute, & apenas o tipo fisico que modifica.

0 conflito dramatico vai opor duas vontades 0S

a]falates que vinculam o bem e o magico que procura elimina-los pe- .
la maldade. '

Bem - Joao
Jose
Princesé
Mulher
Mal - Magico

0 contexto predominante @ o universo fantastico. A
magia perpasaa toda a pega, tornando assim irreal e fantistico todo

‘é espago da historia imaginaria. Diz Jaqueline Held "se o fantdstico,
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a meio caminho do real e do irreal, e essa zona fronteiriga ihaFin~
givel, Crepﬁscu]o, cao e lobo em que 0s contornos se misturam, esse
"outro lado do sonho" de que.nos fala Hugo, esse “"reverso do espe -
Tho" de lLewis Carroll, perépectiva em que o cotidiano toma outra
aparéncia, em que vemos todas as coisas de maneira diferente, nao

mantém, por isso mesmo, estreita relagao com a infancia?" (15)

José - & verdade ... Eu e Joao, isso e eu e 0 sapo,

antigamente era Joao...

Seu Rei, o meu amigo virou sapo mesmo. Esteve

aqui um magico...

A narrragao, que € um recurso mal utilizado na dra
maturgia infantil, neste texto vai ter seu personagem narrador:
Vovo, que ora sintetiza o que ja aconteceu, fornece a moral da tra
ma, interfere muitas vezes em situagoes importantes dos personagens.
Ele faz o prologo comunicando de antemao caracteristicas dos perso-
nagens, que podem desmotivar a redeptividade do publico ao “iniciar
0 espetaculo.

Vovo : - Nao comece a fazer juramento, Jose!
0 Rei nao acredita.

..................... ¢ s e o o o s s e e s 0 e s s

Vovo - Joao e Jose andaram muito e chegaram
numa estrada e ... Vejam como

Vovo ~ (Intervindo) Nao diga, minha filha !
Nao ve? que eles querem prender seu
marido?

Vovo - Claro. E o dever de uma esposa & ser

leal ao marido ainda que ele ande pe’
To mundo a fazer magica desse jeito.

Nao ha indica¢do quanto a musica em toda a peca.

) - A comicidade & pouco utilizada, notamos uma cena
e que & possivel sentir o riso, atraves da repeticao de atitudes,

s
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Jose ‘0 senhor vai se arrep%nder! ( 0 Rei
véste 0 casaco, depois de alguma he
sitacao. Acontece com ele o mesmo que
acontece com oimanequim. Salta, Salta,
pela-salaj toda enquanto o sapo salta
atras dele, princesa atras do sapo.
Todos os pajens correm na maior confu
sao). ’

I T : 1
A tematica da peca trata do valor moral e da prepo-

tencia do poder. 0 mal acaba derrotado pela bondade e compreensao hu

mana.

; |
Rei-(paré 0s paJens)

! T1rem esse atrev1do deba1xo da cama

E amanh3 bem cedo quero que eles se
jam decapitados.

Jose - Voce - = promete desencantar o Sapo?

Magico - Prometo (desencanta)

Jose - Voce promete que nao batera mais na
sua mulher?

Magico

Prometo.

A REVOLTA * DOS BRINQUEDOS -
PERNAMBUCO :DE OLIVEIRA
PEDRO VEIGA

Peca Infantil em 2 atos.

A Revolta dos Brinquedos trata de. uma menina que

L maltrata seus br1nquedos, surrando-os, quebrando 0s, despertando

iFda. . ‘sRtre. .eles, que resolvem v1ngar -se.

Aproveitando-se do momento em que dorme a menina
unem-se e resolvem fazer um Julgamento para encontrar um meio de con

seguir a liberdade.
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Os bonecos so conseguem o objetivo pretendido, a
sua liberdade e serem amados, atraves de um recurso utilizado pelo
autor: uma fada, que apareCe, ensinando a menina opressara a amar,

fazer o bem e todos se perdoarem.

Os brinquedos sao personagens animados, temos: a
bruxa de pano, a boneca de louga, o soldado, o fantoche, o boneco

de corda e o ursinho. A fada € o personagem fantastico. A menina e

personagem humano atual.

, 0 confiito vai opor, nesta pega . duas vonta
des, a menina que apresenta um comportamento possessivo que termina
por maltratar seus brinquedos, e os bonecos que procuram unidos vi

ver em paz.

Bem - Boneca de Corda
Bruxa de Pano
Boneca de Loucga
Soldado
Fantoche
Ursinho

Mal - Menina

0 contexto que predomina € o universo fantastico,pa
ra criticar o universo realista, = criticando a injustigca, o de
samor e a intolerancia humana. 0 nivel da fantasia surge no instante
em que 0s personagens bonecos criam vida para julgar os maus tratos
enquanto sua dona dorme. Esse mundo magico e mostrado para questio -
nar a realidade.

Fantoche - Meu prezado amigo urso. E chegado nos

so grande dia: Alias noite. B
Ursinho do meu coragao, ve se entende,
sim?

(Voltando-se para o Soldado e para a
Boneca)
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Tambem se ele nao entender ... (De -
monstrando ma intencao volta-se pa
ra o Urso}). | )

A nossa-révolta. A Revolta dos brin-
quedos contra as maldades de sua do

na'

A musica nesta peca e indicada atraves de utiliza-
¢ao de roda, ciranda, etcl ‘ ‘

A comicidade podera ser despertada pelas correrias
que 0S brinquedos terao qﬁe fazer para fugir da menina e alguns ges
tos repetitivos. B

z i : | I ' |
_ | A tematica que o autor usa como fator primordial pa
ra um fim coﬁum, e moralista. A tolerancia’e o per@io prevalecem

diante da prepotencia e da injustica do ser humano.

Fada - Eu sou fada do Bem. Um raio de luar. me
trouxe aqui...Oucam todos...Quve me
nina. Aprenda a perdoar... E ser boa
Ter paciéncia...Ser meiga e todos o0s
quererao bem. Nunca pratiques injus-
ticas nem mesmo com 0s teus brinque-
dos, porque mesmo sendo eles assim -
mudos e quietos saberao te amar

Prometes que sera boa?

2.1.2 - 0S TEXTOS DOS AUTORES LOCAIS

0 teatro alagoano também teve suas pegas escritas
por elementos da terra. Os textos, apesar de serem em pequeno nume
Fe devemes considerd~los satisfatorios para esta Capital que conse-
guid ter opgoes de montar e mostrar autores da terra.

Nao entraremos em detalhes rigidos .quanto a qué]i-

dade do texto mas levaremos em consideracgao estas pessoas que sem
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muito conhecimento -de dramaturgia infantil arriscaram faze-la, con-
tribuindo assim para a histéria'do teatro infantil alagoano.

Passemos agora para -a analise dos textos:

0 MISTERIO DO PRINCIPE - LINDA MASCARENHAS
Misica - LUIS LAVENERE

Opereta Infantil em 3 atos.

. A historia desta peca e iniciada no palacio do rei
de Creril, governado por Fernando que tem quatro filhos, um adotado
Ivan que também tem linhagem monarquica e & criado como filho legi-
timo. A verdade sobre seus pais e totalmente ignorada. Ao completar
21 anos, seus pais adotivos contam-lhe parte da verdade, e vai em
busca de conhece-la toda atraves dos reinos vizinhos. Conhecendo o
reino de Niram sente-se atraido nela simpatia dos reis Osmar e Hele
na que sao seus verdadeiros pais; Descobrindo a verdade,'Ivan toma
conhecimento da angustia da mae Helena que, estando gravida o seu
reino sofre ameagas de guerra, e Osmar, vai defende-lo, sem saber o
estado maternal da esposa, que tem o filho na ausencia do esposo.

Quando a guerra se aproxima, a mae num gesto de-
sesperado para salvar o filho, joga-o numa cestinha rio a fora, e
para que a crianca seja reconhecida mais tarde, ela coloca um anel
do esposoO preso a uma correntinha no pescoco e junto uma identifica
cao da origem da crianga. -

Termina a historia, Ivan sendo herdeiro do trono
de Niran.

A autora neste texto nos faz lembrar duas importan
tes passagens: A crianga jogada no cesto nos remete "ao nasciment;
de Moises, e a adogao de um prlnc1pe herdeiro por pessoas que desco
nh8Eeii quem $a6 seus pais, leva-nos a pensar no caso de Edipo.

Apesar do contexto tratar do mundo da fantasia,os
 PEFS8RAGERs sao huimanos atuais.

Osmar, Helena, Sonia, Ta1s, Flavio, Nora Ivan Fer

Rands; Carles, Lisa, Jorge, Matilde, Nadja, Humberto, Vanda, Mensa-

g8ire.
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0 conflito dramatico vai existir entre duas vonta-
des: a mae verdadeira na procura 1ncans§ve] do filho desaparecido
ha 21 anos,e osbpais adotivos:no medo de perdé-]o,se contarem toda.a
verdade. 0 encontro e a perda vao se opor durante toda a peca.

! . - . - . . .
0 contexto predominante .e 0 universo magico inspi-
! ‘ -~ . . -~ - .
rado no conto de fadas. ‘As situac¢oes finais sao encontradas atraves
de posse de magica. Tudo e desfechado de uma maneira fantastica.

Fala- nos Bruno Bettelheim que, "os contos de fadas
deixam a fantasia da crianga o mundo de aplicar a ela mesma 0 que a
estoria revela sobre a vida e a natureza humana. Os-contos de fadas
colocam o ,dilema de desejarviver eternamente ao concluir ocasional-
mente: "E viveram felizes paré sempre“ - nao engana:a crianga nem
por um momento quanto alposs1b111dade de vida eterna. ' ‘Mas indica
realmente a unica coisa que pode extra1r 0 ferrao dos Timites redu-
zidos do nosso tempo nesta terra constru1r uma ligagao verdadeira-
mente satisfatoria com outra pessoa".(16) -

A musica também vai ter sua presenca marcante nes-
te texto. Mereceu um trabalho especial para sua execugao, a opera ,
pouco comum nos musicais atualmente.

A comicidade & praticamente inexistente, assim como
0o envolvimento ativo do publico.

A tematica utilizada pela autora nos faz lembra o
cenero do melodrama. Ela inspikou-sé:nos contos de fadas para ele
ar a bondade e a busca do perdao. '

Osmar - Meu querido filho, eis aqui teus ver
dadeiros pais. '

- Helens - Sou tua mae que mandou deixar-te no
"~ Rio. Perdoa-me, filho.
Ivan < Quvi toda a nakragéo: nada ~tenho .a

perdoar¥1he.
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0 JACARE AZUL -  MEDEIROS CAVALCANTE

0 Jacaré Azul & uma historia com solugoes magicas,

morais, com os personagens vivendo duas tramas.

Primeiro e o atropelamento de uma lebre pelo javali
que desobedeceu as leis do transito da floresta vigiada pelo macaco.

Ha o julgamento, presidido pelo Rei, o Leao, onde

procuram um meio de ressucita-la.

Recorrem a coruja que incapacitada invoca Silkana

de poderes superiores para ajuda-la.

A solucao dada e dificil pelos pefigos que podera

correr quem arriscar-se a fazer.
0 Jacare aparece como voluntario e a leva.

A segunda trama, a lebre chega viva e o Jacara bo
nito, azul, e condecorado, amado e respeitado ate.o momento que sur
ge na floresta uma linda borboleta que a todos impressiona.

Torado pela inveja por ter sido preterido o Jacare
engole a borboleta. Logo depois, comeca a sentir dores e transfor -
ma-se todo em feiura, pela maldade cometida, sendo desprezado por
todos os animais da floresta.

Todas as personagens, animais, sao antropomorfiza-
das, 0 Leao, a Lebre, o Lebrdo, o Macaco, a Onca, 0 Papagaio, a Co
ruja & o Jacaré. Comportam-se e agem como seres humanos.

. Silkana e personagem mistica, filosofa, sabia e ma
g1€a:
A Borboletda & uma personagem animal.
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0 contexto predominante e uma fusao do universo

real mostrado atraveés da dentncia de: abuso do poder, desrespeito a

autoridade, emprego ganho sem competencia, com o universo fantasti-

co, pelas buscas de elementos magicos para solugoes finais. A fanta

sia e utilizada para solucionar dificuldades verdadeiras.

Coruja

Silkana

Désejo a vida desta pobre lebre

E preciso entao leva-la a Ilha Sagra
da... Correntezas fortes, pedras agu
das, precipicios, animais ferozes, a

morte a cada pano. So um viajante co

. . -, b
rajoso podera fazer esta viagem. ;

0 didatismo e bastante explorado pélo autor, inten

cionado em ‘formar na crianga ensinamentos sobre as leis deé transi-

to e deveres morais que o individuo deve ter como fungao social.

Macaco

Papagaio

Sua mulher e que nao conhece o sinal
Com a luz vermelha nao se deve pas -
sar no transito.

Agravante. Quem atropela, deve apa-
nhar a vitima e conduzi-la ao posto

“de Socorro mais proximo. O Senhor Le

‘brao prestara declaragoes na policia

0 narrador neste texto ira ser um recurso dramati-

co mal utilizado, ja que a sua participacao & claramente desnecessa

ria. Ele conclui determinadas situagoes passadas, ou explica outras

desimportantes, como tambem entradas rapidas nos momentos nao propi

cios ao desenrolar da agao.

A mUsica &€ indicada Como pano de fundo. Serve para
cofipietar o ambiente de determinadas situagoes. Numa montagem cabe

ag diretor usdela,
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A comicidade & utilizada neste texto, nas situagoes
exageradas, de linguagem quando os personagens deturpam a mensagem.

Lebre -~ 0lhe quem estd ali! A propria figura
do cao! ' '
Macaco - Alem do mais sao ignorantes. Ela me

confunde com o cao.

Estd na cara que sou Inspetor do Tra
feqgo.
\
A teméiica que nos apresenta este texto e de teor
moralista, mostrando que a maldade, inveja, faz do ser humano um im
pecilho scocial para a estabilidade do individuo na sociedade.

Macaco - Envenenado?
Silkana - Sim, mas pela sua propria maldade!..
Ele comeu a borboleta verde.... Amal

dicoado estas, Jacare Azul!l...

QUANDO SE DEU ECLIPSE - HOMERG CAVALCANTE

Pegca Infanto-Juvenil em 1 ato.

Esta historia trata de dois personagens do espacgo.
0 Sol e a Lua que a principio procuram disputar sua superioridade
diante da terra.

A Lua tem uma paixao pelo teatro e decide montar um
espetaculo tragico: Romeu e Julieta de Shakespeare. Seu afilhado e
amigo Macunaima, aconselha-a em aceitar o Sol, como ator na ausencia
de outro individuo para representar. Este, através do convite desa -
fiante, instigado pelo seu empregado Arco-Tris, resolve desafiar e
ac€1ta. 0 Curupira & um personagem amigo do Arco-Tris que muitas ve
285 dpresenta solugoes para reunir o Sol e a Lua na montagem referi-
. 8a. 0 espetaculo & montado, resultando no teatro-espetaculo, a.solugao
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do eclipse.
: Com excecao de Macunaima, nenhuma personagem nesta
N |

peca e humana. Macunaima poderiamos classifica-la como Literaria ins

pirada na criagao de Mario de Andrade.

Personagem Mitico - 0 Sol, a Lua, 0 Arco-Iris e o

Curupira.

0 contexto & o universo fantastico, pois : atraves
dos personagens miticos o autor utiliza-se da meta”inguagem,;do tea
tro, jpara fugir do universo realista. Ele tenciona enredar pelo fol

clore, mas sutilmente, logo gle retomé a metalinguagem na pega.

Lua Jacy - Onde Jéise viq uma Julieta sem Romeu?
i Que ideia! Sﬁimesmo em suamcabega de
vento.. (dramatica) Oh ceu meu, preci’
so de um Romeu:... Bem ja que nao
existe outro mesmo...Farei este sa
crificio. Enfim, seja tudo pela glo
ria do teatro.

Macunatma - Quando eu.vinha agora para ca avis -
tei comprade Arco-Iris bebendo agua-
do rio. Ele parou um instante s& pa
ra dizer que o Senhor Sol Coaracy ,
seu partner, ja decorou tudo, tudo !

Nao e uma maravilha?

0 didatismo vai ser uti]izado no texto como solu -

g3o0 para determinadas situacdes que ele imagina nao ser do conheci-

mento da plateia. |

}
Arco-Tris - Voce e tapado mesmo! Diluvio nao e

nome de ninguém. _ |
DilGvio & o nome de um acontecimen-
to historico. Foi um tempo em  que
choveu quarenta dias'e quarenta noi..
tes sem parar. |
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Arco-Tris - De William Shakespeare...

i

Macunaima Genial poeta e dramaturgo ing]gs

Romeu e Julieta.

]

Arco-Iris

A musica no texto e um pano de fundo para o desen-

rolar das acoes. 0 autor indica minueto, padeiros, etc.

A comicidade nao esta presente neste texto. Um mo

mento da incompreensao da mensagem podera indicar o risco.

Avco-Tris - Bem isso e dificil de acontecer mas
ja aconteceu outra vez. Foi  quando
ele trabalhou para secar as aguas do
diluvio.

Macunaima - Do diluvio? Quem e este?

0 envolvimento do publico e feito atraves dos per
sonagens na plateia, procurando solugoes de um elemento mitico, 0
Curupira.

A tematica desta pega concentra-se na disputa do
poder, na ambigao do ser humano em alcancar uma perfeigao. O autor
utiliza deste tema por meio da metalinguagem do teatro.

Lua Jécy - Entao tambem se esqueceram que Sou
eu quem faz brilhar estas matas?
Sem mim tudo era escuridao!
Ora veja! Estao pensando que uma
luz total, um calor total & tudo?
Estao enganados.

D I T T T S

861 Eeardcy = Lua Jacy? aquele satélite metida a
atriz de teatro?

36 s 8 s L T S

Macunaima - (Ao Sol Coaracy.. 0 Senhor sabe que

aqui o senhor manda
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A conclusao a que chegamos ao analisar as pecas que
foram encenadas no Teatro Infantil a]agoano foi a seguinte:

C = L] L ‘
As historias que o0s: autores tratam nos seus textos
- . - . -~ i
tem maior predominancia nas inspiragoes dos contos de fadas, prova-
velmente em 60%. As historias lvoltadas para a vida cot1d1ana tem

chanches de chegar a 40%. _

| - 0Os personagens estao com ma1ores tendenc1as de apro
ximadamente 40% para universo fantastico. ' Os que se 11gam ao mundo
real chegam a ser de 30%. Enquanto que os antropomorf1zados alcan -
cam os 30% restantes. |

‘ 0 conflito dramatico chega a uma quase total predo
m1nanF1a maniqueista. Sempre ha uma opos1gao entre duas vontades. 0

[

bem e o mal caminham juntos, preva]ecendo no final a vitoria da bon

dade para a fe[1c1dade geral. Observamos uma possibilidade de 80%.
|
I

% 0 contexto predbminante do Jniverso fantastico com
solugoes magicas e que tem uma frequenc1a de 70% A influencia e di
reta dos contos de fadas. 0 universo rea11sta aparece em 30% aproxi
madamente e refere se aos acontecimentos do mundo vivido sem apelo

as fantasias como solugao finais. i

0 didatismo, um meio que os autores utilizam para
explicar e dar informagao a crianga,como se fosse uma aula,subesti-
mandona criangé'a possibilidade de decodificar a mehsagem ;eferida,
e esta contido em quase que todas as peqas que analisamos. Chega a
ser proximo de 90%. ’

, :0 narrador, ora personagem envolvida no enredo,ora
concluindo a trama, ou comentando a agao aparece com cerca de 60%
‘dos textos estudados. h

A musica, e]emento fundamental. num espetaculo para
EFidnga; @ encontrada em todas as pegas at1n91ndo 100%.

’

S6b a responSébi]idade dos realizadores do espeta-
suld sscoihends misicas gravadas que se adaptem a montagem que diri
gem, aparéce com frequenc1a de 60%.

I . i
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A musica feita especiaimente para o texto, e e can
tada ao vivo na voz dos atQ?es, e aparece quase que em 10%. E por
fim a musica indicada no texto pelo autor para o diretor utilizar

na montagem aparece coOm tendencia de 80%.

A comicidade muito caracteristica na dramaturgia
infantil como elemento de éproximagéo com o publico pelo efeito ri
sTvel aparece em cerca de 80% por gesto, correrias repetitivas que
das de modo comico para despertar o riso na plateia. . A comicidade

atraves da Linguagem fica com os 20% restantes.

0 envolvimento do publico, promovendo o interesse
da platéia com o que esta passando no palco ocorre com 70% das pe

¢as encenadas.

A predominancia do valor social aproxima-se de 25%
e o valor religioso pode chegar a 5%, influenciado talvez pelo espi
rito folclorico do pastoril, muito utilizado nas epocas natalinas.

E, finalmente, a tematica mais utilizada e de teor
moralista, que chega a 70% das pegas analisadas.

2.2 - A ENCENAGAOQ

0 espetaculo encenado para a crianga merece cuida-
dos especiais, uma vez que seu publico encontra-se em formagao e
crescimento. E importante que a encenagao procure respeitar o, pen
samento simbolico, como tambem a evolugdo do pensamento concreto da
criangd, ufia vez que ela apresenta um extraordinario desenvolvimen-
‘to dé& eapdcidade receptiva, sendo ja um ponto de partida para inte-
gra-1a na aventura do teatro.

| Y éspetécu1o bem feito, deve exp]brar o espirito
3 d tFidiigd no Aivel profundo, despertando sua imaginacio pa
qUe & cridfiga §8 prepare para a integracdo social e encontre ;
Sdd V@FH&@@ & a6 "a verdade admitida" que os adultos terminam por
gAsinar«ihe no dia a dia.
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E necessario numa montagem a presenca de elementos
~de sugestao, de ideias, para que o teatro se torne criativo, e a
crianca consiga descobrir e conviver com a funcao poetica que o tea

tro deve apresentar.

, "~ Uma montagem beﬁ'cuidada[comvbons figurinos, musi-
ca Bem ensaiada, ao vivo, cenérios criatiWos, proponjonara a crian-
¢a,um teatro de pura expressao de be1eza e verdade.
| o ; i

| Uma encenacao aberta e funcional se adequara, ~em
qua]quer meio e s1tuagao, a 1nvest1gagao da criancga dando The liber
dade para extrair a mais prec1osa contr1bu1gao para seu desenvolvi-
mento.

} " o = T :
Quanto aos atores, |de fundaménta]'importancia

que; connecam o mundo infantil pela ps1co]og1a infantil e pedagogia,
para nao 1nterpretar um trabalho superficial, por desconhecer o u-
niverso da crianga tao rico em criatividade e poesia. Um ator de
teatro infantil deve ter uma versati]idade para interpretar os di-
Versos generos teatrais, sempre que um espetaculo necessitar. F a

traves de uma boa interpretagéo que vai tornar uma montagem verda-
deira, para a informagao da crianga no teatro.

Consideramos os elementos acima referidos, uma con
dicao essencial para a montagem do Teatro Infantil, a fim de poder
despertar o espirito criativo da crianga tao rico em "liberdade de

alegria e aventuras"” (17)

2.2.1 - 0S ESPETACULOS DE FORMA TRADICIONAL

0 Teatro Infantil de Maceid quase sempre apresen -
tou montagens com solucoes fechadas e 'textos que obedecem a uma esS
trutura considerada classica, ao longo do seu teatro para crianga.

. As montagens, normalmente,seguem as sugestoes do
aduter ras pecas encenadas. Os cenarios criados com inclinacdes rea
1istas, com isto, deixando de haver simbologia poética e poucas su
gestdes s despertar mais completamente a imaginacao da crianca, 0;
figurinos sao sempre feitos com muitas cores e ricamente detalhados
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para definir bem 0s personagens,'a coreografia & muito utilizada no
final dos espetaculos, apesar:de alguns receberem cuidados especiais
de dancgas ensaiadas. Na dificuldade de dispor de miusicas tocadas e
cantadas ao vivo, e na utilizacao do playback, (musicas gravadas em
fita cassete), que o Teatro Infantil de Maceiop, encontra o caminho

mais viavel para o reecurso musical dos seus espetaculos.

Dada a impossibilidade de assistirmos a todos 0S
espetaculos que foram encenados em Maceio, partimos de informagoes
que encontramos para explicitar como foram as encenacgoes atraves de
dados colhidos nos jornais, ou entre elementos que trabalham com
Teatro Infantil de Maceio. As criticas quase gque nao analisam a es
trutura dramatica, oS recursos e personagens, elevam trabalhos indi
viduais, diregao, etc. nao nos revelando nenhuma ideia concreta de
como eram os espetaculos, uma vez que sao muito subjetivas. Quanto
aos depoimentos levantados para este trabalho, percebeu-se que a
criacao do espetaculo & feita com muita dedicagao, por parte - das
pesscas envolvidas no mesmo, mas nem sempre eles lembram como foram
as montagens os depoimentos sao vagos para analisarmos estes espe-
taculos. |

. Vejamos o que noticiou a imprensa a respeito de al
gumas pec¢as montadas:

0 HERDEIRO DE NABAN de Lina Mascarenhas e
Luis Lavenere

“Peca de beleza invulgar, onde se assoberbavam luz,
cores, suntuosos cenarios, 0s personagens nobres ostentavam Juxuos?
ssima indumentaria, pajens, oficiais, damas de honra e graciosas ci
ganas. 0 figurino baseado no reino monarquico foi muito bem cuidado,
muito colorido. A Opereta foi escrita em 3 atos, contando com 7 qua
dros. Uma orquestra ao vivo abrilhantou o espetaculo e a expectatit
va do publico engrandeceu-se com um grandioso espetaculo da epoca."
(18) - |

"Com um elenco de dez rapazes e seis meninas, Meus
Santos Diabinhos, vai agradar ao publico adulto e ao infantil. __X;
adulty pelo fato de poder admirar, alem do belo original, o desempe
nho magnifico das criangas. Ao infantil por gozar das travessuras ;
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das situagoes ‘hilariantes provocadas pelos endiabrados garotos.
Meus Santos Diabinhos, tem grande montagem e marcacao dificilima ,

nao somenta pela vivacidade e constante ‘agitacao dos pequenos persg
nagens como pelo grande numero de artistas em cena. Ha momentos em
que se registra no palco a presenca dos dez elementos. 0s cenarios
de realce extraordinario, foram gentilmente cedidos pelo Irmao  Ma

rista Afonso Haus que o idealizou." (19)

"A estreia do Jacare Azul de Medeiros Cavalcante ,

sabado, no Teatro Deodoro, sob a difegéo de Maria Jose C. Lima, se
constitui num bom exito artistico e numa vitoria tambem no que - se
refere a participacao da platéia. Essa’ participagao foi muito maior
no segundo espetaculo da tarde, quando a meninada dialogou com o
elenco e, ao final subiu para o palco para, no meio dos atores, se
integrar ao espirito da pega". (20)

“Apos o GTEC estrear com "0 Cavalhinho Azul, o Tea
tro Infantil de Alagoas com "A Volta do Camaleao Alface", a Associa
¢ao Teatral das Alagoas, parte para ensaiar uma pega de Maria Hele
na Kbhner - "As Aventuras de um Diabinho Malandro", sob a direcao

de Everardo Sena, que ja a dirigiu no Recife. Além de ser mais uma
motivagao para a garotada alagoana se deslocar para teatro,sera uma
oportunidade de apreciarmos um trabalho direcional do nosso amigo
Everardo."(27)

"A ATA, exibiu 0 Sapateiro do Rei, comedia infan -

til de autoria de Lauro Gomes. Foi uma maravilhosa exibicdao,na qual
eu teria dificuldade em julgar quais os melhores desempenhos. Pecga
muito movimentada, muito a sabor-do seu destinatdrio, o mundo infan
til, pré-adolescentes. Foi levado a cena com uma riqueza de inter -
pretacdo que nada deixa a desejar. 0 Principe, 0 Sapateiro, O Solda
do, 0 Polichinelo, 0. Palhago, O Mensageiro, A Vaidosa e em especial
a Calembina e o Trapinho foram notiveis". (22)

o "A feliz revelacio do talento criador de Homero
IVATEERES; 66 & sua fogueira ¢ singela Quando se deu o Eclipse,um
spetactie dirigide por Josd Mircio « que soube tirar proveito da be
1874 d6 texta 3911 & podtico de Homero Cavalcante, que ainda por ci

ma, tinha um cardter diddtico, espontaneo e fluente" (23)

or:
21:

el
L
2]

g0]
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"Vem obtendo gkande sucesso 0 espetaculo infantil -
apresentado diariamente no pd]&o do Teatro Deodoro pelo Grupo. de
Teatro Alfredo de 01iveira.zTrata~se de "A Viagem do Barquinho" pe
¢a de autoria de Silvia Orthoff e dirigida por Walter de Oliveira
e que ate o momento ja levou mais de 1.200 criangas ao casarao do
Teatro Deodoro, numa iniciativa da FUNTED e Governo de Estado”.(24)

“A FUNTED soube enfrentar o desafio de encenar um
eépetécu]o de muita vitalidade e dinamismo, um espetaculo frente
de um enorme sentido de uniao e forga de todos que compoem uma equi
pe teatral. 0 texto exige uma diregao agil e obriga que os astros
funcionem em perfeito sincronismo, onde, o menor e o mais leve en
gano pocde derrubar uma sequencia. E o jovem Adhelmar de Oliveira
consequiu imprimir um espirito de uniao e forga, de coesao". (25}

Pluft, o Fantasminha de Maria Clara Machado

"Assistimos e gostamos. Entretanto, nao estaremos
usando de coerencia ou sinceridade, se afirmamos ter sido Pluft, o
Fantasminha um grahde espetaculo. Quanto a direcao, foi um dos
pontos altos do espetaculo, senao o maior deles. Imprimiu ao mes
mo, uma linha de distanciamento com os padroes direcionais ate en
tdo empregados na encenagao de "Pluft", atraves de outros conjun-
tos teatrais". (26)

0 Rapto das Cebé]inhas, de Maria Clara Machado

"As inovagoes e adaptagoes por ele, (o diretor) ,
introduzida no espetaculo , tentando melhora-lo e compensar  as
Tacunas que sao apresentadas pelo texto, situaram-se num processo
de bifurcagao: umas de resultado positivo outras nao. 0 sistema de
radar, por exemplo, brotando de sua 1mag1nagao e materializado atra
vés de lampadas verde e vermelha, nao conseguiram captar sua signi
ficacao, anulando consequentemente o critério de validade que Flo
rencie pensava em obter". (27)

Bety era Princesa, fantasia musical de Ruy Lessa
e HEiig QaMB@; Hd ndite dé sua estréia, todos os espectadores pre
sEftes, adultos em sua matoria, foram tomados de um entusiasmo sem

precedsntes. Deémorados aplausos foram a consagragao de um artista
que idolo teatral do mundo infantil,

revelava-se, naquele momento,
autor e diretor, ao mesmo tempo, r

eforcando, desse modo, as afirma

P
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- tivas que se faziam, de que Alagoas ja pode realizar bom teatro sem
necessidade de importar valores".(28)

Vejamos algumas entrevistas dos artistas que fazem Teatro Infantil

de Alagoas:

LINDA MASCARENHAS, diretora da "Associagao Teatral
das Alagoas", autora das operetas infantis: 0 Misterio do Principe

e 0 Herdeiro de Naban:

"0 Misterio do Principe, eu me inspirei nos cantos

de fadas, e escrevi uma hitdria sobre um principe que nao sabe quem
sao seus pais. Foi cantada ao vivo, com uma orquestra e atores que
tinham boa voz. Teve muita receptividade do publico. 0 Herdeiro de
Naban, eu adaptei do conto do jornalista alagoano Medeiros Cavalcan
te. Este espetaculo, teve grande sucesso, um publico inesperado, mu
sica ao vivo, ciganas, o figurino muito bem feito. Eu nao me lembro

de detalhes quanto a montagem, faz muito tempo. Acho que era a noi
te, nao sei se tinha crianga."

BRAULIO LEITE JUNIOR, Diretor-Presidente da Funda-
¢ao Teatro Deodoro, ator e criador de "Os Dionisios".

"0 Perereca de Walter de Oliveira, foi o maior su
cesso que montamos. Um espetaculo estrondoso! Bonito, musica ao vi -
vo, bailado, um elenco de umas cinquentas pessoas. Remontamos anos
depois com o mesmo sucesso”.

O Rei Mentiroso de Gra¢a Mello, foi um espetaculo
que fez tanto sucesso, que ainda hoje, me pedem para montar, sao
pais que assistiram quando garotos e desejam que seus filhos também
assistam”. ' |

Os Saltimbancos adaptada por Chico Buarque,fizemos
tamb&m uma montagem bonita, solta, criativa, tudo bem cuidado, boni
to guarda-roupa, ficou alguns meses em cartaz." |
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HOMERO CAVALCANTE, ator da "Associacao Teatral das
Alagoas" e autor da peca gyando se deu o Eclipse.

Nossa pega e um roteiro que temos muito cuidado pa
ra nao prolongar e cansar a crianga, pois na montagem colocamos mui
tos cacos, muito corre-corre, muita marcacao engracada, as criangas
particfpam muito, algumas vezes elas ajudam a colaborar com o cena-
rio de determinadas cenas. Desejavamos montar com bonecos, gigamﬁes
de carnaval, alguns modulos altos que fossem moveis, mas o dinheiro
era minimo, isto limitou-nos de criar um bom espetaculo, isto e, do
jeito que imaginavamos. 0 figurino foi bem pensado, mas quanto a mg
sica, utilizamos o playback. N3ao podiamos contar com musicos  que
criasse especialmente para o espetaculo. Nao sei se funcionou para a
crianca toda a idéia que gostariamos de mostrar, apesar de tudo.

Quando trabalhei como ator, em As Aventuras de um
Diabo Malandro de Maria Helena Klthner, a montagem foi engragada,mui

to interessante, viajamos, a criangada gostou, mas tenho restrigoes

ao texto, nao gosto muito da ideia."

EVERARDO SENA, autor de pecgas populares, ator pro-
fissional no Rio de Janeiro, dirigiu em Maceio, As Aventuras de um

Diabo Malandro de Maria Helena Klihner.

"Eu procurei fazer um espetaculo com ideias circen
ses, funcionou bem. Tudo funcionava bem, um bom figurino, procurei
fazer marcacoes com a platéia para a crianca participar. Tivemos um
bom sucesso de pﬁblico. Viajamos até para Paulo Afonso! Foi uma boa

1]

experiéncia

JOSE MARCIO PASSOS, ator e diretor de pecas infan-
tis, da Associacdo Teatral das Alagoas, atualmente ator profissio -
nal he Rig de danedro

o "Guando eu motitei A Bomba Atomica, de Pernambua)de
01iveirdy 8Fa MiAka primedra ¢xperi@ncia em Teatro Infantil, com al

guns aluhos adolescentes do Colegio Marista, procurei explorar
comicidade g

uma
ue o texto apresentava e alguns atores com boa 1nterpre

tagao comica. Ndao tinhamos recursos, foi uma montagem simples, mas
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'engrabada. E uma pena que ficou pouco tempo em cartaz,

0 Sapateiro do Rei de Lauro Gomes, assisti a mon

tagem no Rio, dirigida por Gracindo Junior e gostei, o autor sendo
meu amigo, tudo foi facilitado. Edson Frederico, autor da musicanos
concedeu para nossa montagem e Gracindo JUnior nos deu em cassete o
playback com a voz dos atores cariocas que usamos em nosso espetacu
lo. 0 figurino foi bem cuidado, bonito. Era mais musicada que a an
terior e foi o maior sucesso de publico. Fomos convidados para re
presentar em colégios da rede de ensino. Valeu o trabalho."

HELIO JAMBO, ator de pegas infantis, autor da pega
Bety era Princesa e integrante do "Grupo de Teatro de Educagao e
Cultura, GTEC." o

t

"Nosso trabalho no GTEC, iniciou com Pluft, o Fan

tasminha de Maria Clara Machado. Foi uma boa experiencia, estavamos
entusiasmados. Procuramos fazer um bom espetaculo. Essa pegca  teve
uma boa receptividade para a crianga. Montamos depois O Rapto das

Cebolinhas, tambem de Maria Clara Machado, outro grande sucesso, O

Teatro ficava cheio, portas abertas,uma montagem alegre, corrida ,
bom figurino, bom elenco. A pega que escrevemos, eu e Ruy lLessa, -
Bety era Princesa , uma fantasia musical, inspirada nos contos de

fadas foi maravilhosa. Um elenco de quase 90 pessoas, musica ao Vi
vo, orquestra no teatro, era nossa realizagao, isto e, estavamos fe

lizes em oferecer a crianga bons espetaculos.”

Estes posicionamentos poderiam nos dar uma ideia
de que alguns espetaculos receberam um cuidado mais-criativo na en¥
c?nagéo. Porém,‘informagéo mais detalhada, para analisarmos com coe
rencia, € muito pouca. Nas entrevistas, constatamos um entusiasmo -
por parte dos elementos de que tudo o que foi feito pelo Teatro In-
fantil foi maravilhoso. 0s argumentos que tivemos para nos posicio-
ﬁéfﬁ§@§?é & @ncenagao do Teatro Infantil de Maceid, & por demais
subjetive, uma vez que nos baseamos apenas no material jorna]f;tic
§65F8 & gue fieou registrado através dos elementos )

t76 i Alagoas, & as entrevistas dos artistas
fantil Maceioense.

que escrevem tea
que fazem o Teatro In
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de Klagoas -|fn A droszfio de Teatro. 8 de janeiro de

-,'! 1950.
!I

de ATagoas - Coluna Teatro. 11T de outubro de 1959.

Gézeta devAlagoas - Notas e Noticias. }§ de outubro de
1971.

de Alagoas - Teatro. 21 de agosto de 1976. A‘pega
nao conseguimos localizar para analizarmos.
Recorremos tambem a SBAT e a autora, mas

“|esta encontrava se no Rio Grande do Sul.
|
Gazeta de A]agoas -23 de JUlhO de 1978.
Tr1duna de Alagoas - 24 de julho de 1980.

Gazeta de Alagoas - 10 de agosto de 1979.

'Tribuna de Alagoas - Teatro. 24 de junho de 1980.

Correio dé,MaceiG - 0 Tema & Teatro. 12 de abril de 1967.

Correio de Maceio - O Tema & Teatro. 15 de junho de 1967.

Correio de Maceid - O Tema @ Teatro. 08 de novembro de

f]967. A peca nio foi analisada, porque 0S
autores alagoanos nao localizaram. Pedimos
por duas vezes a SBAT e néd_conseguiram en-
contrar o texto. -



Iv - CAPITULO

NOVOS CAMINHOS PARA O TEATRO INFANTIL
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Stanislavski, dnterpelado por Leon

thncere1 se posicionou sobre o modus faciendi do Teatro Infanti]e

exp]1c1tou que "o teatro para crianca deve ser feito como o de adul
to,so.que melhor",(1) este pensamento nos parece enfocar de uma for
ma suscinta mas de conotacao ampla a realidade do Teatro Infantil
na atualidade. Todo o conteltdo posteriormente refletido em eviden
cia pelos estudiosos do campo e das atividades afins esta contido

neste pensamento.

Na experiencia pragmatica, de quem faz Teatro In
fantil, foram obtidos -acertos e desacertos e levando em considera
¢do que a crianca € um ser que se encontra em potencial desenvolvi-
mento, 0S amantes dessa arte'empfeendem uma busca para a realizagao
de um Teatro Infantil mais organizado afim de se obter um teatro de

bom nivel.

Esses movimentos sdac condizentes com o desenvolvi-
mento do ser humano pois este, a medida que avanga em sua trajeto -
ria, vai crescendo o seu interesse para com a qualidade da vida, Vi
da nao & apenas estar no mundo e lutar pela sobrevivencia, Sse impoe
a busca da harmonia, do se fazer feliz.

\
0 Teatro Infantil outrora sofria das limitagoes im

postas aos que se injtiam no exercicio de qualquer trabalhojnao con
tava com o intercambio entre as-varias areas do conhecimento humano.
Assim, sendo uma atividade nova, era rica em intenc¢des, em proposi-
tos mas pobre em conhecimento.

Podemos assinalar a]guns aspectos empobrecedores do
Teatro Infantil no Brasil: caréncia de profissionais formados e edu
cados para interpretar, cantar e dangar; ausencia de repertorio que
abarque comedia, farsa, Gpera, comédia musical; espetaculos mais
continuos nos teatros; a utilizagao do trabalho da crianga no palco
quando esta nao tem maturidade emocional para representacao; indife-
renca dasociedade com relacao ao papel do ator, considerado um indi
viduo & margem social; descuido para com o contexto do mundo infan -
til e, ete, |

Mas por outro lado, se observarmos a grandeza que o0
Tedtre Infantil proporciona 3. vida interior da crianca, cheia de ri
queZa e voracidade para receber o mundo em sua mente, que esta cong
%antéménte questionando o que lhe rodeia, veremos que a 1ntegrag5;
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social que o teatro darda a sua vida serd de grande mérito para a sua

evolugao educacional e artl t1ca

Citemos agora o pensamento de Catherine Dasté cabivel

ao que estamos comentando sobre o Teatro Infantil.

"Nao julgamos que a finalidade do teatro seja prepa
rar as criancas para se adaptarem a sociedade, para se tornarem bons
cidad3aos, para se sujeitarem a moral vigente, mas pelo contrario, ex
plorar o espirito e descobrir nele, a um nivel profundo, qualidades
nao suspeitadas, nao desenvolvidas pela edugacao tradicional, provo-
car um despertar, abrir novos campos a imaginagao, "quebrar os limi
tes da verdade admitida". 0 Teatro tem uma fungio poética, no senti-

do forte da palavra".(2)

As areas do conhecimento, entao separadas com espe
cializagoes, hoje se permutam para o enriquecimento que © intercém
bio propicia. Estamos no seculo da comunicagao. Assim, sendo o Tea
tro uma forma de comunicagao artistica das mais antigas que se coO
nhece, se enriquece com este movimento. 0 Teatro Infantil nascente ,
assume uma importancia primordial na sociedade atual, quando o seu
objetivo € ampliar os horizontes da crianga que € continuadora da es
pécie que busca ascender em convivio mutuo, liberdade e felicidade.

A medida que foram surgindo meios para a compreen -
sao mais acurada do desenvolvimento fisico-social da crianca atraves
dos trabalhos de Melanie Klein, Piaget e outros, as demais areas -do
conhecimento humano, quer da ciencia da educagao, quer da arte,foram
sendo mobilizados para a importancia das novas descobertas,inclusive
passou-se a empregar esses conhecimentos e a intercambia-los. Logo ,
0o que podemos constatar e que enquanto a psicologia usa conhecimento
extraidos do teatro e da pedagogia,(psicodrama e técnices terapeuticas
educativas), a pedagogia e o teatro usam os conhecimentos da psicolo
gia para a reflexao e exercicio de suas atividades.

Consideramos da maior importancia os trabalhos so
bre 8 tgatre para a ¢rianga de alguns pensadores desta arte como: Car
mé 16 Refiere, Cdrmen Aymer1ch Claude-Pierre Chavanon, Julio de Gou
veid & Yigla Spotin para Gue possamos apreender seus pensamentos ;
ques EigRAFHES a5 Buas caiocagoes que tenham ap11cagao ao Teatro In
fantil bras{leiro e alagoano e,diante de suas dificuldades sconsidera
mos tamb&m como um aprendizado maior para os artistas alagoanos.
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Passemos a inclusao dos textos destes autores, 1-

niciando com Carmelo Romero.

|
1

- "CARMELO ROMERO: OBJETIVOS DO TEATRO ESPETACULO  PA
| RA CRIANCA: ‘

I - No que diz respeito ao espetaculo teatral para

criancga.

ta) - 0 TEXTO e a base do espetaculo com estas carac
teristicas:

- Que tenham como motivagao os centros de interes

ses das criangas (aventuras, herois, temas de

vidat\]ea]dade, honra, valor, amizade,ciencia..)

- . Deve ter o p]énejamento de uma mensagem concre-
ta sem solucgao determinada: TEXTO ABERTO.

- Que fomenta a criatividade da criancga por meio
de uma construgao teatral adequada, onde se in

cluam os distintos elementos da mesma (cenogra -
fia, iluminagao, vestuario, etc.). .

1b) - Interpretacao e montagem .

Interpretacac

- consideramos indispehséveT que 0 interprete co
nheca psicologia infantil.

- contando com a preparagéo e responsabilidade- do
intérprete se pode deixar uma liberdade de colo
cacao pessoal,

Montagem

- Deve-se procurar na montagem:

- Sentido de unidade e espetacularidade em. fun
¢ao da idéia. ' .

- Entendemqs'por espetacularidade nao so esquema
tizagao dos elementos do cenario para que a
crianca fazendo uso da imaginagao lhe dé forma,
como também a de elementos variados (agilidade)
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cromatica e.ritmica, elementos teatrais que-

nao deformem nunca.

- A montagem . tem de ser aberta e funcional pa
ra que possa ser colocada em qualquer meio e

e circunstancia.

1c) - Participacao
|

Cremos ser necessaria a participacao mas pensa
mos que participar nao & somente ' identificar
totalmente o pﬁb]icoécom a obra'por meio de
uma objetividade que‘pode ser dist?nciada, de
idenfificagio, etc...

,J ] - “;g } :f‘}

!
(
|
v

| . ' Lo o . ! .
"II - Dificuldades que se colocam ao Teatro Infantil

_2a.)kespe1to do Espectador:

- Alem de preocuparmo-nos com a cfianga devemos
inquietar e motivar ao adulto qhe tem relagao
direta com ela, (eaucadores, familiares,etc.),
em relagao com o meio teatral.

- Nao deve existir cis3o entre o tempo do espe-
taculo e os centros de 1hteresse da crianga.

2b.)No que diz respeito a montagem:

Falta de meios e preparacao devida ao ambiente
materialista e de sentido utilitarista a que
nos encontramos. '

2c.)No que diz respeito ao ambiente

- Falta de divu]gégéb, valorizacao deste tipo de
teatro por parte de todos (instituigoes =~ ofi
ciais, pais, educadores, etc...). '

a Evitar as inforﬁégBes_negativaé dos meios de
comunicagOes (imprensa, radio, televisao e 1i
teratura infantil.)
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ITT - Sugestao

1 - Realizar cursos de capécitagéo com pessoal
especializado e graduado. Esta graduagao po
de ser efetuada através dos cursos corres-
pondentes realizados por organismos compe-
tentes, nos quais pode inciluir elementos

! que fazem Teatro Infantil.

2 - Intercambio a nivel nacional das companhias
dos Estados que realizam Teatro Infantil.

3 - Conseguir que oS auﬁores dramaticos escre-
vam Teatro Infantil e fomentar a- cr1agao
de autores! novatos por meio de prem1os e
concursos

'a4 - Propaganda e publicidade adequada e cons -
tante. (3)

Carmelo Romero, em seus objetivos, apoia um texto
aberto que motive a crianga e excite a sua criatividade. E o0 que
tambem pensamos, porem estes textos trazem sempre so]ugﬁes do autor,
eles terminam por levar a crianga a uma conclusao ja elaborada que
nao sabemos se ela concorda.

Quando ele trata da ihterpretagéo; nos sentimos um
pouco de ilusionismo, apesar de acharmos que seria o ideal, pois a
preparacao em psicologia infantil, que os atores que fazem Teatro In
fantil acumulam, ainda esta distante da nossa realidade, - Mui-
tasﬂvezes, este teatro, e passo para o trabalho no teatro adulto, e
em Alagoas, os interpretes ainda buscam um melhor conhecimento teo
rico. Mas, nao deixemos de considerar, = . alguns grupos que se
dedicam com seriedade. '

Quanto a part1c1pagao da crianga no teatro e um
processo muito complexo, ela tem envolvimento de maneiras diversas,
gue nefi sefmpre & satisfatdorio se ela necessariamente participar.

Observemos 0. que Carmem Aymerich fala em seu texto
Objetivos de Arte Dramdtica Criadora - Teatro e Comunicacao que es
£olhe o tema Teatro para Criancas: -

\
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-CARMEM AYMERICH - TEATRO PARA CRIANGAS

"0 teatro para crian@as nao tem nada de facil. Mui'
. tas pessoas simplificam o mundo interior infantil, por puro desco -
- nhecimento e fecham os olhos diante da complexibilidade, riqueza e
avidez de ter e de saber que possui sua mente. E precisamente esta
riqueza em germe . que nos exige tanto e que torna. as criancas
seres a quem nao se pode enganar com tolices por muito que se tente
e pretenda faze-la com tanta frequencia.

! ' ~
A crianca necessita receber os talentos dos genios

porque € tambem genial se sabe desperta-la e sacudi-la. A crianca

se submete aos tOpicos que lhe oferecem continuamente, mas esta ser
vid3ao a avassala, mata seu espirito feito de liberdade de alegria e

de aventuras. Necessita viver, imaginar e sobretudo rir. Uma crian-

- ¢a alegre e recéptiva, abe}ta, capaz de renovar o mundo. Dar-1lhe

“alégria, dar magia, dar realidade enaltecida. Dar-lhe herois, perso
nagens valentes, personagens bons, mas com uma bondade que nao seja

suscetivel, senao justiceira, dar-lhe amor, mas um amor positivo

arrojado, 1qtador, feliz. Isto € o que ela leva dentro e o que quer

inscrito nos personagens com oS guais'se idéntifica.' Ensinar-lhe

também os contrastes que fazem mais aceptiveis os valores positivos;
a maldade, a inveja, a avareza, mas sobretudo a moral habitual dos

textos conhecidos. Nao faz falta este tipo de moral quando o real

sentido moral € limpo e sao e portanto é respfréve] Com 0 ar e como

a luz. E quando 0 sentido moral @ alegre e equilibrado e impregna

tudo, se torna desnecessario assinala-lo.Ajude-lhe voces que sao dedi

cados ao teatro para crianga, para gue 0S nossos jovens se agrade;
de um mundo mais limpo, mais divertido, mais luminoso. A diversao e

a alegria sao as molas magicas que oferecem o contraste e o tom que

em um momento dado dissipa a inquictagao e a dor de algumas sequen -

. cias, referindo-~as em um todo agradavel e delicioso".(4)

Carmem Aymerith, nos completa com um conhecimento
maior, rico de idéias construtivas e podemos até dizér, brilhante ,
da crianga e do teatro. Ela nos aclara o sentido de Tiberdade, feli
eidade ¢ moralidade, através de sua concepcao do panorama existen -
€ial do munde infantil. '
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De Claude- Pierre Chavanon, e seu livro, Le

Théatre Pour Enfants, escolhemos algumas conferencias proferidas

por elementos que tornaram o Teatro Infantil inovador, internacio-
nal, através de congressos que reuniram paises para discutir, ana
lisar e avaliar a situagao do Teatro para crianga, criando com is
tb, um interesse de melhorias e crescimento Com ideias que a cada
encontro, foram somadas e sistematizadas, para o Teatro Infantil
alcancar o nivel respeitado e por todos desejados.

Léon Chancerel, um dos pioneiros do teatro especi
fico (Teatro so para crianga), escrevendo ou montando textos, obe
deceu aos critérios necessarios de qualidade artistica e de cuida-
dos pedagdgicos para o teatro infantil. Recolhemos suas observacoes
e respeito do Teatro Infantil apresentados na UNESCO,‘que vamos co

nhecer abaixo. o

10 -, "Condigao absoluta do teatro pfofissiona] des
‘tinado as criangas. ‘

20 - Necessidade de um teatro profissional desti-
nado a juventude, a condigao que o0s atores
sejam adultos, o repertorio de qualidade, a
mise-en-scene rigorosa, os cenarios e os fi

gurinos . belos, ainda que a pesquisa est§
tica nao seja muito rigorosa.

30 - Utilidade do teatro para as criancas do se
gundo grau. A condicdao que elas sejam anima-
das e controladas pelo verdadeiro tecnico de
arte dramatica. '

49 - Primazia do jogo dramatico sobre o Teatro."

(5)

Apesar de aceitarmos que o Teatro Infantil feito
per profissionais assuma uma carga de.responsab{1idade e serieda -
deés, pois trata-se de pessoas que estdao integrando um trabalho com.
eis prefunidade, porém nio devemos desconsiderar o trabalho ama
d6¥, (uma vez que & feito por opgio de vontade), contanto que © f;
¢am com respeito e verdade, o Teatro Infantil podera também

_ alcan
gar outras vias de comunicagao.



114

A sistematizacao de Leon Chancerel, nos ajudara a

complementar nosso aprendizado do Teatro Infantil.

-0 Teatro de 1a Clairiere, nasceu gragas ao Centro
de Treinamento aos Metodos de Educacgao Ativa e vive hoje sob o im
pulso de Miguel Demuynch. E um teatro que se especializa em jogos
dramaticos para crianga. | 1

Reunidos, o Escritorio das Associagoes e de Compa-
. nhias de Teatro para Infancia e a Juventude, (B.A.T.T.E.); o Centro
de Treinamento aos Métodos de Educagao Ativa, (CEME.A) e as expe
riencias do Teatro de la Clairiére, manifestaram seus pensamentos
sobre o Teatro para Crianga. |

" As companhias teatrais e 0$ grupos de pesquisa
dramatica definiam sua agao comum a partir dos seguintes pontos: A
- 0 teatro para o jovem publico e .realizado atra
ves dos comediantes adultos, profissionais ou amadores, conscientes

dos problemas particulares deste teatro:

- Conhecido para um jovem publico, e um teatro es
" pecifico, cujo tema, texto, a mise-en-scene, 0s meios de expresséo,
o ritmo, a duragao do espetaculo sao adaptados a natureza e a ‘idade
dos jovens espéctadores; |

Teatro de qualidade, digno do jovem publico, ele
nao @ UM ASPECTO MENOR DO TEATRQ PARA ADULTOS. Como ele, ele deve
assumir sua evolugao propria para um cuidado constante de pesquisa,
ligada ao desenvolvimento do conhecimento do homem. |

- Este nao e um instrumento de ensino, mas meio de
EDUCACAD. Este nao e teatro moralisador, mas um teatro de PERSONA -
GENS EM POSSIBILIDADE DE EVOLUGAO, que ajuda ao conhecimento da vi
da. I

0 Teatro para o jovem publico tem seu lugar dentro
das perspectivas da acao culturai." (6) |

Este depoimento nos chamou atencao por sentirmos
Gue vai ao encontro da realidade alagoana do Teatro Infantil, pois
trata do teatro amador, que € o teatro feito em Maceid, o qual pode
ser aceitdvel desde que eles tenham consciencia da realidade.
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Julio Gouveia, no I Congresso Brasileiro do Teatro,

escreveu sobre a importancia do Teatro Infantil na formagao da crian

¢a,

onde propoe uma institucionalizagao do mesmo, atraves de ajuda

governamental, chegando a seguinte conclusao:

—
1

10-

0 teatro para criancga e adolescente constitui ele elemento basi

co para formacao do publico teatral do futuro.

0 teatro para crianga e adolescente, alem de contribuir para a
formagao do publico, contitui elemento importantissimo na forma
cao intelectual, moral, artistica e social do adulto.

E necessario organizar, em cada Estado do Brasil, Companhia ou
Sociedade cuja finalidade principal € permanente seja realizar
Teatro para crianga e adolescente. ' '

0 teatro para criangas e adolescentes, em virtude das suas ca
. . Y ; I o N . - . —
racteristicas especiais, nao tem elementos para se manter econo
micamente com seus proprios recursos.

As Companhias ou Sociedades especia]ﬁzadas em Teatro para crian:
cas e adolescentes deverao receber, alem da iseﬁgéo de todo e
qualquer imposto, subvencao suficientes e em carater permanentc,
dos Governos Federal, Estadual e Municipal, bem como do Servigo
Nacional do Teatro.

Para receber favores do Governo, as Companhias ou Sociedades es
pecializadas em Teatro para criancas e adolescentes deverao ser
permanentes e dirigidas por eleméntos competentés nao so em tea
tro, mas tambem em Pedagogia e Psicologia Infantil.

0 teatro para crianga e adolescente deve ser igualmente estimu-
lado, nas escolas e fora delas,, etc. "

A literatura teatral para criangas e adolescentes contitui uma
especializagao, e o Governo devera estimula-lo mediante concur-
sos com premios para as melhores pecas.

Nas Bibliotecas Infantis e Parques Infantis deverdo ser organi-
zados grupos de téatro permanente. Nas bibliotecas e Parques on
de houver edificio proprio para teatro, este podera ser utiliza
do para espetdculos de outros géneros, mas somente quando estes
Ad6 interferirem com as atividgdeé teatrais da Biblioteca ou
Parque, a jufzo do respectivo Diretor ou-responséve1.

Os espetaculos para criangas e adolescentes, mesmo quando promo

~vidos por entidades estatais, nao devem ser feitos - "a portas
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abertas". A entrada devera ser sempre mediante ingressos adqui-

ridos, ou mediante convites obtidos previamente.

11- Em todos os espetaculos para criancas e adolescentes, os respon
saveis deverao informar o publico sobre os limites de idade pa
ra os quais- aquele espetaculo e apropriado, desaconselhando a

entrada de criangas de outras idades.

12- A verificagao das qua11dade artisticas e educac1ona1 de uma
peca para criangas ou adolescentes nao deve ser feita diretamen
te pelos adultos, mas sim indiretamente, atraves de observacao
do comportamento do publico, mediante técnicas e procedimentos
indicados pela Pedagogia e Psico]ogia.“ (7)

Incluimos Julio Gouveia, por sua proposta, ainda
que ant1ga de 1nst1tuc1ona11zar Q Teatro Infant11 assim o Teatro de
Mace1o, podera refletir e pensar nos meios:de obter recursos para
que todos 0s grupos que se proponham e montar pecas infantis te-
nham condigoes de apresentar um teatro maduro e vehdade1ro

Nao falemos de outros temas nas observagoes de Julio
de Gouveia, porque autores anteriormente aqui inseridos ja tiveram
seu pensamento elaborado e por nos comentado.

VIOLA SPOLIN, arte—éducadora norte-americana, desen
volve um trabalho com crianga atraves de um metodo. seu de improvi -
sao para o teatro, partindo do jogo, jogo dramatico para chegar a
dramatizagao. | '

A oportunidade de encaixarmos este trabalho no con
texto das propostas, foi por tratar do problema da crianga no palco.
0 seu texto e uma contribuicao do teatro na escola por meio de dra-
matizacao como um inicio do desenvolvimento artistico da crianga,pa-
ra induzi-la no aprendizado da vida e da arte.

E importante verificarmos as suas etapas de pensa -
mento que requer a presenga do adulto para orientar o trabalho da
crianga, para que se tenha um bom rendimento de participacgao.

~ . ’ / | . -~ ]

Nao questionemos o teatro na escola, pois nao esta
fig§ eaminhando nesta temdatica e sim no Teatrc Infantil propriamente
dité, ou seja, o teatro feito no teatro.

A inclusdo do traba]ho de Viola Spolin, & simples-

rménte uma informagao sintética de como se deve trabalhar com a crian
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¢a no palco, um vez que o Teatro Infantil alagoano utilizou-a em

algumas montagens.

No seu capitulo: A Crianca e o Teatro, ela chega a

seguinte conclusao:

_ "A criancga pode dar uma contribuig¢ao honesta e
verdadeira ao teatro se']he‘for permitida a liberdade pessoal para
experienciar. Ela compreendera e aceitara sua responsabilidade pa
ra com a comunicacio teatral: em se envolvendo, ela desenvolveri
relacionamento, criara a realidade e aprendera a improvisar e desen

volver cenas validas teatralmente, como fazem os adultos.

- 0 nivel desinteressante, precoce, frequentemente
exibicionista, de muitos desempenhos das criancas nao .derivam de
sua inabilidade para compreender e apkender a arte teatral. Revela
a falta de .um metodo de,%néino que apresente o material criativo
dentro dessa linguagem. Ela merece receber liberdade, respeito e
responsabilidade (como o ator-adulto), no ambiente  da oficina de
trabalho.

- A oficina teatrai pode conceber liberdade pessoal
e igualdade. Quando um individuo de qualquer idade ‘reconhece que
esta presente uma real contribuicao a um projeto, sem autoritaris -
mo, ele se torna liberto para. dar redeas ao seu humanismo e a se
relacionar com oS que o0 cercam.

- No trabalho com criangas; e aconselhavel ter um
ou dois assistentes para ajudar as equipes a organizar suas improvi
soes, o texto da estoria, a efguerem paTcos, escolherem as vestes
e impedirem a nao-participagao. Esses assistentes, contudo, nao de
verao imiscuir-se no trabalho dizendo as criangas o que o  grupo
leve a bom termo suas decisoes.

- 0s Jjogos terao Tugar de proeminencia no processo
de ensino para criangas.

- E tamb&m aconselhavel proporcionar atividades di
versificadas aos atores infantis: Ritmos, dangas folcloricas, etc.
Tedes sa9 essenciais ao desenvolvimento pessoal e devem | preencher
um Tugar definido no programa de trabalho. " |

- Ao separar o jogo de realidade teatral e num se
gundo momento fundido o jogo 3 realidade do teatro, "o ‘jovem ator
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“‘aprende a diferenca entre fingimento (itusao) e a realidade,no rei

no do seu proprio mundo-.

f L - Todos os a]unos—atbres, jovens ou idosos, preci-
%am aprender que o palco e o palco, e nao uma extenséo da vida.Ele
tem sua propria realidade: os atores compactuam com ela e a repre-
sentam. No palco podemos ser feiticeiros, cap1taes do mar, fadas e
e]efantes Representando, podemos algar-nos a lua ou viver em 1in
dos castelos. H ; . , §
‘ ! |

-0 ator no palco deve criar rea]1dade Deve ter

energia, comunicar-se com a p]ate1a, ser capaz de desenvo]ver um

personagem, relacionar- se com os demais e ter sent1do do ritmo e
|

do tempo, etc. : . o

55 - Ainda: que possamos ter ex1to em réstaurar ou con
servar a naturalidade do ator, sabemos que isso ndo 'basta. A natu
ralidade somente nao significa uma comunicagao interessante,do pal
"co para a plateia. Assim, temos dois problemas entrelacgados: pri -
meiro, libertar a vitalidade e beleza individual da criancga:depois,
reestruturar essa naturalidade a fim de preencher as necessidades

da forma de arte ( o que vale tambem para o ator mais velho").(8).

Concluiremos, adicionando algumas colocagoes como
complementacao para o Teatro Infantil alcangar emancipagao nos pal
cos alagoanos.

Que o teatro infantil formal parfa para uma homo
geneidade e definicao de elenco, excluindo definitivamente a crian
¢a do trabalho com o adulto, mesmo tratando de montagens amadoras.

- Que comece a rever e pensar tambem numa forma
ABERTA de espetaculo, onde a crianga.participe ativamente receben-
do informagoes como um meio. para sua educacgao.

Que a musica, elemento fundamental no seu teatro,
passe a ser mostrada ao vivo e cantada pelos atores.

Que o envolvimento do pubTico surta naturalmente
a fifm de romper definitivamente com o.sistema do anzol - Perguntas
desnecessdrias com respostas claras no ‘texto ou na montagem.
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- Que o cenario modifique um pouco a sua estrutura
essencialmente realista e comece a utilizar também meios simboli -

cos e poeticos para a crianca desenvolver seu pensamento criativo.

- Que utilize temas folcloricos da regiao para se
formar um texto especifico e informativo, de carater nacional.

- Que se elabore um calendario nos.periodos de fe-
rias escolares e viaje pelo interior utilizando pa]anqueé nas pra
¢gas para que todas as criangas possam conhecer umd arte que e para
elas dirigidas. |
3 I ~ E finalmente que o teatro consiga uma linguagem

maiq poetica, que 0 texto contenha mais informacao e torne-se dig
i ~ [

no de ser um meio para a crianga desenvolver sua educacao numa s0

ciedade livre e pensante.

i I

i H

H . i : i
! il : H )
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Pierre Leenhardt - A Cr1anga e a Expressao Dramatica. la.Edigao

! Lisboa, Ed1tor1a] Estampa, 1974, _(Co]egao Tecnicas de Educa-

gao) | ‘
o

iqem, obra citade, p.
1.|.: Ir | ii ‘ , o : :
II Boletim Iberoamericano de teatro para La Infancia Y 1la Juven

tud - outubro 1973, p. 5. P !

Idem obra citada, p. 11.

\1 A :"
}u “ b ! {
ﬁaude P1erre.Chavan£n, Le Theatre dour Enfants - Par1s La Cite:
SERE Age D' Homme, 1974, p 31. f o

Idem, obra citada, p. 29.
|
Il Boletim Iberoamericano de Teatro para La Infanc1a Y 1a Juven
tud - outubro de 1973, p 42.

Viola Spolin, Improvisacao para Teatro - S3o Paulo. Ed. Perspec-
tiva., Estudos n962. 1980.
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0 Teatro Infantil vem contribuindo para o desenvolvi-
to cultural do mundo infantil, portanto merece respeito,como as de

mais manifestacoes artisticas.

Relevar o teatro para crianca, € estarmos preparando

i
o futuro de uma sociedade livre, questionante e indiferenciada.
} :

0 Teatro Infantil no Brasil - .merece apoio dos Or
gaos publicos e divulgagao do trabalho realizado, para conseguir

atraves da troca de conhec1mento um n1ve1 de qua]1dade artistica na
| | ‘

jcnonal } ‘ j , - :

! Maceio, e uma capital que se encontra em desenvolvi -
mento crescenté, Apesar da falta de infra-estrutura, esperamos que
o teatro seja incluido neste processo propiciando melhores conheci-

mentos a seu povo e mais especificamente a crianga.

Por outro lado, constatamos que 0 seu Teatro"InfahtiL
nasceu muito cedo, seus trqba1hos, apesar de nao acompanhar uma se
quénéia mais organizada,bmostra um quantitativo bastante revelador,
pois seu Teatrd foi sempre de amadores

| i ‘

Lamentave]mente ver1f1camos um certo descuido dos gru

i

‘pos teatra1s maceioense, o de nao preservar a sua criacao. isto e ,

tl
1os montados A carencia de’ 1nformagoes precisas para1 d1vulgarmos

E

er uma 1mensa fa]ta de memor1a quanto aos integrantes dos espetacu

A h1stor1a e por dema1s 1ncomp1eta, mu1tas vezes nao existe arquivo

dos traba]hos montados, consequentemente, dificulta . uma pesquisa
) ! ‘

|
A estrutura dramat1ca das pecas analisadas tem grande

ma1s completa.

1nf]uenc15 dos textos c]ass1cos com 1nsp1ragoes nos contos de fadas.
A esco]halvoltada para-a tematica soc1a] a v1da cot1d1ana, temas
ﬂ@1c1@ricos quase que nao sao escolhidos nas pecas montadas . Pela
ma1@r1a das pégas encenadas, temos uma predom1nanc1a de textos for

| - _ ) i ) }



122
: Sentimos uma certa simpatia dos'grupos maceioense pe-
los textos de Maria Clara Machado, salientando Pluft,o Fantasminha,
que foi montado por quase todos os grupos da capital.
| ' .

A falta de pos1c1onamento cr1t1co da imprensa alagoa-
_na sobre as montagens, os depoimentos ouv1dos bastante subjetivos,
nos colocou sem argumentacao quanto a criatividade ' dos espetaculos
e% suas encenagBes, se e um espetaculo formal aberto onde as crian-
gas tem part1c1pagao de determ1nar o final do espetaculo, se as mon
tagens fugiam um pouco das observagoes do autor, deixando a criati-
vidade a cargo do diretor, enfim o que reco]hemos como verdadeiro,
e. que 0s espetacu]os maceioenses sempre foram grandlosos e bem cui-

dados |

\ .

{ ! Notamos que o Teatro Infant11 de Maceio, teve um cres
crmento qua11tat1vo quando diversos atores reve1aram se em direto-
res. Com iss0, 0 surgimento de novos grupos e'a dificuldade em tra-
zer um diretor de outro Estado foi desaparecendo e o Teatro foi de-
senvolvendo atraves de elementos da terra;

E importante ressa]tar que a cr1agao de textos feita
pelos a]agoanos foram pequenas. A freqléncia dos textos de autores
conhecidos do panorama nacional e que vai contribuir ‘para as suas
mfntagens. | -

Uma grande tendencia que observamos no Teatro Infan-

til e a facilidade QUe 0s grupos tem de desaparecer. Tanto aqueles
que apresentaram espetEcu]os gratuitos, como 0S grupos prematuros
que montam um ou dois espetaculos, 1ogo em seguida sao desfeitos e
nao sabemos o motivo.

A utilizacao de muitos atores no palco para"determing
da montagem, tumultuando muitas vezes_os'espetécu1os, e saindo de
cartaz antes do esperado, nos leva a perceber que as pessoas inte-
ressadas em fazer o teatro infantil ainda estdo despreparadas de in
formagao teérica para melhor organizar seu elenco e conseguir criar
Uma boa encenagao. | o .

Aos artistas que fazem o Teatro Infantil de Maceid,da
fefos coms sugestdo, uma maior integragéd com todos os grupos amado.
res, pois, partindo para uma associacgdo, eles poderao analisar e c;
nhecer melhor os impecilhos, que muitas vezes, impedem uma equipg
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de sobreviver, etc., e assim, com certeza, esse teatro conseguira

a

um amplo desenvolvimento a crianga e aos maceioenses.

- Apesar das dificuidades que o Teatro Infantil passou,
quer pela falta de conhecimento tpor1co, ou quer pela falta de ma-
t@r1a1 humano, devemos considerdr e respe1tar a coragem daqueles
qhe fizeram desse teatro, uma arfe importante para o Teatro Infan-
til no Brasil. Ressaltamos ainda, que em Mace]o, o Teatro Infant11
iniciou 1gua1mente com o Rio de Janeiro, quée na epoca, era o bercgo
da ;u]tura nacional.

'

| Desejamos que algumas das nossas, informacoes, levem

i .
0s integrantes dos grupos maceioenses a um melhor caminho para aper
féigoar e nacionalisar o Teatro Infantil, alcancando entao uma i-
gualdade entre as demais artes. '

i
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HISTORIA DO TEATRO INFANTIL DE MACEIO:- SINTESE

0 Grupo "Os Dionisios", montaram as seguintes pegas:

0 REI MENTIROSO

Princesa
Ministro
Principe

Rei

S3bio Gargalhada

Bruxa

Figurantes

Cenario
‘Figurino
Maquilagem
Contra-Regra
Luz
Maquinaria

Direcgao

0 REI MENTIROSO

Princesa
Ministro
Principe

Rei

Sabio Gargalhada
‘Bruxa

Figurantes

GRAGA MELLO

Edna Leite
Wolney Leite
Lauro Farias
Ruy Lessa

Paulo Leite
Terezinha Lessa

Tereza Leite
Elizabete Lemos
Marlene Leite
Alvani Leite

Mario Nunes

Hercy Lapa de Oliveira
Alfredo de Oliveira
Braulio Leite Junior
Juvenal Santa Cruz
Jose Cabral

ALFREDO DE OLIVEIRA

GRACA MELLO

Alcione Cavalcante
Wolney Leite
Everaldo Moreira
Alfredo de Oliveira
Geraldo Lopes

Edna Leite

Janice de Area Leao
Marluce Cavalcante
Neusa Area Leao
Marlene Leite



Cenarios

Figurino
Maquilagem
Contra-Regra
Luz

Maquinaria

Diregao

A REVOLTA DOS BRINQUEDOS

Menina Ma
Fantoche

Boneco de Loucga
Soldado de Chumbo

Ursinho

Boneco de Corda
Boneca Chinesa

Tigre
Palhaco

Bruxa de Pano

Fada do Bem
Folia

Cenario
Figurino
Maquilagem
Contra-Regra
Luz
Maquinaria

Direcao

126

Equipe da TV Jornal do Co
mercio-Pe.

Graziela Leijte

Alfredo de Oliveira

Joao Martins e Coelho Neto
Paulo Veras

Jose Cabral e Jose Leite

ALFREDO DE OLIVEIRA

PERNAMBUCO DE OLIVEIRA
PEDRO VEIGA

Maria Tereza Lima
Jose de Souza

Mary Grace Oiticica
Benedito Pontes
Paulo Lima

Ruy Lessa

Diana Maria Oiticica
José Carlos Oiticida
André Pontes -

Marly Porongaba
Samuramat

Yeda Leite

Walter de Oliveira

Alda Hora, Graziela Leite
Braulio Leite Junior
Arthur Leite _

Juvenal Santa Cruz

Jose Cabral e José Leite

WALTER DE OLIVEIRA



0 PRINCIPE MEDROSO

Vovo
Netinho

Rei

10 Ministro
290 Ministro
30 Ministro
Princesa
Principe
Fada

Cenario
Maquinaria
Figurino
Contra-Regra

Diregéo

0 SOLDADINHO DO REI

Rei

Ministro
Guarda-Mor
Magico

Filho do Magico
Soldadinho
Monga(feiticeira)
Princesa

Pagens

Figurino
Eontra=Regra
Maglilagenm

Maguinaria

Direcao
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GRAGA MELLO
MIROEL SILVEIRA

Edimilson Pontes
Andre Luiz
Braulio Leite Jr.
Cavalcante Barros
Cid Oscar

Paulo Leite

Edna Leite

Ruy Lessa

Thalia Menezes

Alfredo de Oliveira

José Cabral e José Leite
Graziela Leite e

Violeta Leite

Arthur Leite

ALFREDO DE OLIVEIRA

LUCIO FIUZA

Edimilson Pontes
Cavalcante Barros
Eriberto

Paulo Leite

Edna Leite

Milton Leite

Nana Magalhaes

Tereza Lima

Angela Maria Pontes
Silvia Maria Pontes
Alzira Leite, Graziella Lei
te e Violeta Leite
Arthur Leite

Alfredo de-0Oliveira

Jose Cabral e Josée Leite

ALFREDO DE OLIVEIRA
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0O CASACO ENCANTADO - LUCIA BENEDETTI

Rei - Braulio Leijte

Princesa - Edna Leite

Alfaiate - 10 " - Ruy Lessa _
Alfajate - 20 ' - José Sampaio de Melo
Direcao .- ALFREDO DE OLIVEIRA

0 PERERECA - WALTER DE OLIVEIRA
Musica _'— Nelson Ferreira, Dorival

Cayme, Joao de Barro, Edu
Lobo e Vinicio de Morais

Perereca - Ruy Lessa

Tutuca - Alcione Cavalcante -

Professor - Mozart Cintra

Fada : - Edna Leite

Bruxa ‘ - Nana Magalhaes

Alunos - (varias criancgas,nao temos
0 nome)

Cinderela -

Principe | - Carlos Jorge Leite
Sinal Vermelho -
Verde -
Amarelo -
Aladim -
Genio da Lampada - Helio Jambo

Branca de Neve e Anoes
Chabeuzinho Vermelho
Lobo Mau

Cacadores

Cowboys

Algas

Pescadores

Iemanja

Sereia

Direcao - WALTER DE OLIVEIRA
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0 BOI E O BURRO A CAMINHO DE BELEM -

MARIA CLARA MACHADO

Boi - Paulo Leite
Burro _ - - Ruy Lessa
Pastores - Janice de Area Ledo

Vania Maria Laranjeiras
Leao

Elia Lopes Ribeiro

Maria Tereza Pontes de Men
donga

Searlett Mercia Nunes Leite
Ligia Maria Cavalcante Al-
buquerdue

Rei Negro - Roberval Jose Bezerra
Rei Branco - Braulio Leite Jdunior
Rei Amarelo ' - Helio Jambo

Pastor - Marcos Cintra
Anjinhos - Katia Maria de Melo

Cacilda Maria de Melo

Raquel Aréa Leao

Sylvia Maria Pontes de Men

donga

Angela Maria Pontes de Men

donga

Elizabete Teixeira de Melo
Jose/Maria ‘ - Jose Sampaio de Melo

Yeda Lucia Maciel Leite
Mulheres e Homens de Belem- Nana Magalhaes

Maria Jose Carroscosa

Mozart Cintra

Henry Leite Pinho

Carlos Jorge Leite ,
Pagens : - André Luiz Pontes de,MendoQ

ca

Marcelo Fabio Pontes de Men

donga

Direcao - ALFREDO DE OLIVEIRA
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Ligeiras alteragoes no elenco da remontagem do Boi e o Burro a Cami

nho de Belem - de Maria Clara Machado.

Pastora
Anjinhos
Mulheres

Maria

Homens de Belem

Guarda-Roupa

Aderecista
Cenario
Maquinaria
Caracterizacgao
Eletrecista
Sonoplastia
Contra-Regra
Colaborador

Assistente de Direcgao

Direcgao

Pegas montadas pelo "Grupo

A REVOLTA DOS BRINQUEDOS

Menina Ma
Fantoche
Boneco
Soldado
Ursinho _
Boneco de Corda
Bruxa de Pano
Fada

Cenario
Figurino
Maquinaria
Direcao

Idenise Cavalcante
Eleonora Duse Pontes Leite
Sheila Lopes

Maria do Socorro Pontes
Edna Pontes Leite

Braulio Leite Neto

Alzira Leite Tavares
Graziella Leite

Violeta Leite de Oliveira
Eurico Maciel e Walfrides
Jose Cabral e Jose Leite
Alfredo de Oliveira

Paulo Veras

Arthur Leite

Nana Magalhaes

Mozart Cintra

Braulio Leite Junior

ALFREDO DE OLIVEIRA

de Teatro Alfredo de Oliveira'

PERNAMBUCO DE OLIVEIRA
PEDRO VEIGA

Eleonora Duse Leite
Ricardo Maia

Jacy Leite

Eugenio Mendes

Anna Karina Leite (5 anos)
Gustavo Guilherme

Edna Leite

Fatima Medeiros

Walter de Oliveira

Alda Hora e Graziela Leite
Jose Cabral e José Leite
WALTER DE OLIVEIRA



0 BOI E O BURRO A CAMINHO DE BELEM -

Boi

Burro
Pastor
Maria

Jose

Reis Magos
Anjjnhos

Assistente de Direcgao

Direcao

A VIAGEM DO BARQUINHO

Lavadeira
Cavaleiro Azul
Cavaleiro Verde
Menino

Sol

Fada

Pirilampo
Barquinho

Sapo

Direcao
0 PERERECA

Perereca
Tutura
Professor
Fada
Bruxa

MARIA CLARA MACHADO

Carlos Légoeiro
Gustavo Gui]herhe
Marco Cintra

Edite Britzhy

Andre Tavares Sarmento
Helio Jambo

Anna Karina

Maria Augusta C. Breda

Daniela Lobo
Raquel Monteiro
Eleonora Duse Leite

WALTER DE OLIVEIRA

SILVIA ORTHOFF

Maria Isaltina

Eide Severo

Josilda Santos

WALTER DE OLIVEIRA

WALTER DE OLIVEIRA

Ruy Lessa
Jo Santos
Alberto Seixas
Edna Leite |
Nana Magalhaes



Alunos

Cinderela
Principe

Sinal Vermelho
Sinal Amarelo
Sinal Verde
Aladim

Genio da Lampada
Branca de Neve

Anoes

Chapeuzinho Vermelho
Lobo Mau
Cagadores

Cowboys

Algas

Pescadores

Iemanja
Sereia
Coral da ETFAL

Orquestra Filarmonica de

Alagoas - Regencia
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Niedja Correia, Vera L.
Moura, Suely Correia, Patri
cia'Lacerda, Carla B.Peixo-
to, Aldiano Soares, Barbara
Santos, Marcia, Maura Lyra,
Marilda Leonardo

Edite Britzky

Gustavo Guilherme

Fatima Vasconcelos

Anna Karina Leite

Ana Cristina Nascimento
Disney Silva

Helio Jambo

Maria Bernadete dos Santos
Adriana Carvalho

Carla Luiza Pedrosa

Ana Paula Carvalho

~Aldilene dos Santos

Isis Mila Peixoto
Erivaldo dos Santos
Rosangela Oliveira
Anna Karina Leite

Joao Martins

Fatima Vasconcelos

Ana Cristina Cavalcante
Cicero Vitalino
Edilson Santos

Eraldo da Silva

Ana Cristina

Monica Costa

Ruth Alves

Rilda de Katia Santos
Mirian e Gildete
Edileuza Rocha
Veronica Costa

Rita de Cassia R. Lemos
Eleonora Duse

Regencia da Professora
Maria Augusta Monteiro

Maestro - Antonio Guimaraes



Figurino
Aderecgos
Cenografia

Contra-Regra
Maquinaria

Coreografia

Dirégéo

AUTO DE NATAL -Adaptagao

DE HENRI GEON

Melchior

Mercedes, Maria
Josafat, Homem

Sara, Mulher
Bruno,Anjo,Pastorzinho
Matrona

Jose

Cigana (bailarina)
Reis Magos

Anjos

Povo

%

133

Edna Leite

Violeta Leite de Oliveira
Jose de Melo e Amaro Viéeﬂ
te '
Arthur Leite e Joao Martins
José Cabral

Jouse Alves

WALTER DE OLIVEIRA

de: WALTER DE OLIVEIRA
GUSTAVO GUILHERME

Walter de Oliveira
Marc¢ia Menezes
Gustavo Guilherme
Joseane Araujo
Sidney Silva

Ana '
Ronaldo de "‘Andrade
Railda Leonardo
Carlos Bezerra
Cicero Caiano
Carlios Jdorge

Erika Lavinia
Renilda Leonardo
Aparecida Ferrari
Ricardo Maia
Marilda Leonardo
Ana C. Cavalcante
Ana Marcia Cavalcante
Maura Lyra

Suely Correa
Rosilene Calheiros
Jaidete Pereira
Veronica Lima

Anna Karina



Orquestra Filarmonica

Alagoas - Regen
Coral Expressio
Maceio - Regen

Ballet Eliana C

Musica

cia
nista de
cia

avalcanti

Coreografia e Figurino

Som

Luz

Maquinérié
Assistente de D
Diregao Geral

0S SALTIMBANCOS

Jumento
Galinha
Gata
Cachorro
Baroes

Criancgas

iregao

Musica

Adaptacgao

de
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Maestro Nicolas Gose Valle

Maestro Benedito Fonseca
"IN TERRA PAX"

Jose Joaquim de Mesquita
Eliana Cavalcante
Wellington Luiz

Rubens e Assis

Ronaldo

Gustavo Guilherme

WALTER DE OLIVEIRA

SERGIO BARDOTTI
LUIZ ENRIQUE
CHICO BUARQUE

Gustavo Guilherme
Eleonora Duse

Anna Karina

Ricardo Maia

Roberto Maia

Marcia Menezes

Delberto Santana

Maria das Gragas Monteiro
Joao Batista de Souza
Fatima Teixeira

Railda Leonardo

‘Marilda Leonardo

Renilda Leonardo

Ana Cristina Cavalcante
Ana Marcia Cavalcante
Maura Lyra,

Verdonica Lima
Martha Barbosa

Adriana Moreira

Erika Lavinia

Maria Aparecida Ferrari.
Joidete Pereira

Rosi]ene Calheiros
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Figurinos - Hercy Lapa de Oliveira
Contra-Regra - Nana, Marinete, Arthur,

| Edna e RUy
Efeitos Sonoros. Especiais- Radio Difusora de Alagoas
Montagem - Equipe Tecnica de FUNTED
Som - Wellington
Luz - Rubens e Severo
Maquinaria - José Cabral e Ronaldo

Alderita, Terezinha, Carmem

Execugao dos Figurinos
Direcio | - ADHELMAR DE OLIVEIRA

A ASSOCIACKO TEATRAL DAS ALAGOAS, ATA, montaram as seguintes pegas:

0 JACARE AZUL ' - MEDEIROS CAVALCANTE
Macaco - Ec]ivam Marcel
Papagaio - Rogerio Dantas
Jacare - Ronaldo de Andrade
Leao | - Cleyton Azevedo
Lebrao - Carlos Augusto
Coruja - Sonia Melo
Onga- - Marilda Goulart
Silkana ' - Tereza Novais
Narrador ‘ - Petriucio
Cenario - Maria Jose Lima Selva
Figurinos - Nita Campos Lima

’ Maria Anete Plech
Luz. - Jose Maria da Silva
Sonoplastia - Otavio Gomes
Maquinaria - Jose Cabral
Pintura : - José Rodrigues

Direcao : - MARIA JOSE CAMPOS LIMA SELVA
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AS AVENTURAS DE UM DIABO MALANDRO

Capitolino
Comandante
Diabo

Moga Suveniana

Cenario
Figurinos

Musica
Luz
Sonoplastia

Direcgao

0 SAPATEIRO DO REI

Sapateiro
Principe
Palhago
Polichinelo
Soldado
Colombina
Trapinho
Vaidosa

Mensadeiro

Cenario
Figurino

Musica
Sonoplastia
Luz
Maquinaria
Contra-Regra
Maquilagem

Direcdo

MARIA HELENA KUNHER

Homero Cavalcante
Mauro Roberto
Everardo Sena
Roseana Farias
Helena Rego

Everardo Sena
Homero Cavalcante
Helena Rego
Natalia e Regina
Hugo Martins
Heleno

Roberto Nobre

EVERARDO SENA

LAURO GOMES

Homero Cavalcante
Ronq]do_de Andrade
Jader Sobrinho (Paje)
Daniel Bernardes
Dario Bernardes
Fatima Neto

Claudia Maria

Eliane de Oliveira

Jose Correia

0 Grupo

Marcos Flores

Natalia e Regina
Edson Frederico
Nelson Braga

Roberto Nobre

Jose Cabral e o Grupo
Marcia Normande

0 Grupo

JOSE MARCIO PASSOS



QUANDO SE DEU O ECLIPSE

Macunaima
Lua Jacy
Arco Iris
Sol Coaracy
Cenario
Figurino

Luz

- Sonoplastia

Desenho do Programa

Direcao

PLUFT, O FANTASMINHA

Marinheiros

Pluft

Mae Fantasnma
Maribel
Perna de Pau
Gerundio

Cenario

Figurino

Direcao

0 RAPTO DAS CEBOLINHAS

Coronel Felicio
Lucia
Maneco
- Camaledo Alface
Medico
Gata Floripedes
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HOMERO CAVALCANTE

Homero Cavalcante
Madalena Aquino
Jose Correia
Dalmo Lazarini

0 Grupo

Antonio Lopes
Qubens_

Everaldo Vasconcelos
Roberto Normande

JOSE MARCIO PASSOS

MARIA CLARA MACHADO

Augusto de Maia
Ruy Lessa '
Fernando Camelo
Alcione CaQa]cahte
Luz Yara

Sheyla Lopes
Oswaldo Leite
Helio Jumbo

Napoleao Muniz Freire
Kalma Murtinho

WOLNET LEITE

MARIA CLARA MACHADO

Florencio Teixeira
Alcione Cavalcante
Ruy Lessa

Wolney Leite
Gercino Souza
Sheila Lopes



Cachorro Gaspar

Burro Simeao

Cenario
Figurino

Luz
Sonoplastia
Adminﬁstragéo

Diregao

0 CAVALINHO AZUL

Joao de Deus
Vicente
Cavalinho Azul

Mae

Palhago

Musicos (baixinho)
(alto) ﬂ
(gordo)

Menina

10 Homem

29 Homem

30 Homem

Lavadeira

Vendedor

10 Soldado

29 Soldado

30 Soldado

19 Elefante

20 Elefante

30 Elefante

Cowboy

Cenario

Execugao do Cenario

Contra-Regra
Assistente
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Augusto de Maia
Helio Jambo

Floréncio Teixeira
Elza Barreto .
Helio Jambo Junior
Carlos Jorge

Helio Jambo

FLORENCIO TEIXEIRA

MARIA CLARA MACHADO

Jose Ronaldo
Nereu Tenario
Jadilson Paranhos
Ronaldo Domingos
Iafikera Cantareli
Marcial Lima
Bispo da Silva
Otavio Cabral
Gersino Souza .
Gorete Viana
Livio Sampaio
Joao Climaco
Elias Miranda
Marcia Menezes
Luz Sampéio
Roberto Nogueira
Jambo Junior’
Jose Alves

Helio Jambo

Jazon Pinheiro
Ricardo Cavalcante
Marcial L{ma

Florencio Teixeira
Jose Rodrigues
Jose Cabral

Joao Martins

Nana Magalhaes



Luz -
Sonoplastia -
Figurino -

‘Maquilagem Co-
Administracao -
Prologo(letra da musica) -
Musica -

Direcao o -
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Jose Miranda
Carlos Jorge Leite
Elza Barreto

Joana Monteiro
Rogerio Gomes
Oswaldo Leite
Helio Jambo
Florencio Teixeira
Tyrone Lobo

WOLNEY LEITE

0 GRUPO AMADOR DO COLEGIO SAGRADA FAMILIA, montou as seguintes pegas:

PLUFT, O FANTASMINHA -

Diregao | -

AS AVENTURAS DE UM RATINHO

Diregao -

MARIA CLARA MACHADO

Maria Quiteria Lopes
Amisterdan Barros Neto
Arthemia Sarmento
Gilcyr Patrista Santos
Eugene Mendes Ferreira
Ramilda Calheiros

HELDER MEDEIROS

- HELDER MEDEIROS

Maria Quiteria
Carlos Sergio
Maria Ilka Silva
Helder Medeiros
Marta Veronica
Ricardo Jose

HELDER MEDEIROS
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Outros trabalhos foram montados: 0 Sonho de uma Bone-
ca, Chapeuzinho Vermelho, Festival da Bicholandia, A Bela Adormeci-

da, 0 Gato de Botas; todos os trabalhos eram adaptagbes dos contos

de fadas de Helder Medeiros para o teatro.

0 TEATRO INFANTIL DE MACEID, monta de Maria Clara Machado, A Volta

do Camaleao Alface.
A VOLTA DO CAMALEAD ALFACE

Vovo

Maneco

Lucia

Semeao (o0 burro)

Gaspar (o cao)
Floripedes (a gata)
Camaleao

Indio Peri

i

Padre Joaozinho

Cacique

P

Produgao

Diregao

0 GRUPO DE ESTUDANTES DO COLEGIO MARISTA,

co de Oliveira. A Bomba Atomica.

A BOMBA ATOMICA . -

Direcgao -

- MARIA CLARA MACHADO

Jairo Bezerra
Ricardo Maia
Tais Braga
Marco Viana
Enauro Rocha
Celia Cristina
Carlos Costa
Anisio Gomes
Daberto Santana
Manuel Lins

Gerusa Maia

EVILASIO LIMA

montou a peca de Pernambu-

PERNAMBUCO DE OLIVEIRA

Aline Marta

Eduardo Simon

Nilson Acily

Fatima Moreira

Daniel Bernardes (ATA)
Dario Bernardes (ATA)
Evilasio Lima

Ana Romariz

JOSE MARCIO PASSOS
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'DEPOIMENTOS SOBRE 0 TEATRO INFANTIL DE MACEID

Briulio Leite Junior, Diretor-Presidente do Teatro Deodoro -

0 Teatro Infantil deve ser feito por adulto para crian
ca. A humildade e consciencia do ator deve ser importante. A crianga
nao tem amadurecimento para representar, pois nao tem condicao de
aprender o sentido da mensagem que esta representando.

0 cenario deve ser sugerido, dando a crianga asas para
sua imaginacao, as personagens passam a funcionar dentro da sugestao
do cenario, porque deixa a crianga pensar, imaginar, decidir.

A crianca convivendo com a arte, despetara seu conheci
mento, alargando o seu horizonte, se firmando para a vida e seu de

senvolvimento futuro.

A importancia do Teatro Infantil para a crianga € que
esta formando o publico de amanha.

0 Teatro Infantil de Maceii depois das manifestagoespo
pulares, auto de Natal, Linda Mascarenhas, tornou-se concreto com a
presenga de Maria Clara Machado. Antes nao existia um publico infan-
til para teatro, nao havia uma preocupagao dirigida a crianga. 0 Tea
tro Infantil, naquela epoca, acontecia para apresentar um autor, ou
para atender as necessidades de um grupo que queriam montar espetécg‘f
los.

A presenca de Maria Clara Machado no Teatro de Maceio
abriu caminhos para novos grupos e consequentemente o desenvolvimen-
to do Teatro Infantil.

A luta e grande para nos que fazemos o Teatro Infantil
de Maceio. As pessoas usam o teatro para conduzir a opiniao publica,
para sua satisfagao propria. Querem aparecer nos jornais,ninguem quer

levar nada a serio. Nao querem ensaiar mais profundamente uma peca.

Nossos espetaculos foram satisfatorios, montamos mui
tas pegas infantis. 0 Perereca de Walter de Oliveira, foi o maior su

~
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cesso que montamos. Um espetaculo estrondoso! Bonito, musica ao vi -
vo, bailado, um elenco de'umas cinquentas pessoas. Remontamos anos
depois com 0 mesmo sucesso.

0 Rei Mentiroso de Graga Mello, foi um espetaculo que
fez tanto sucesso, que ainda hoje, me pedem para montar, sao pais
que assistiram quando garotos e desejam que seus filhos tambem assis

tam.

Os Saltimbancos adaptada por Chico Buarque,fizemos tam
bem uma montagem bonita, solta, criativa, tudo bem cuidado, bonito
guarda-roupa, ficou alguns meses em cartaz.

Nos da Fundagao do Teatro temos um planejamento de tra
balhar com grupos permanentes de Teatro Infantis, mas Maceio e muito
pobre ainda e depende de muitas outras coisas, principalmente, de ma
terial humano.

Linda Mascarenhas, diretora da Associacao Teatral de Alagoas.

Sempre gostei de teatro, sempre tive vontade de me tor
nar atriz. A criagao de um grupo de teatro nao foi dificil, pois co
mo era professora, mantinha contato com jovens que declamavam poemas
nas escolas e isso me facilitava quanto a escolha. Resolvi _escrever
as operetas infantis, apresentei no teatro, o publico gostou dos es
petaculos e me pediram para continuar, entao formei o primeiro grupo
de teatro Com Ademar Paiva, Nelson Porto, Eunice Pontes,etc, porém s
e importante frisar que o meu trabalho nessa época era apenas de di
retora. Trabalhei tambem com meninas pobres, minhas alunas, eu esco

Thia pelo tipo fisico, alguma vocagao artistica, melhor voz, etc.

Quanto as operetas, elas abriram caminhos para novos
grupos de teatro. 0 Misterio do Principe, eu me inspirei nos contos
de fadas e escrevi uma historia sobre um principe que nao sabe quem
sao seus pais. Foi cantada ao ¥ivo, com uma orquestra e atores que
tinham boa vaz. Teve muita receptividade do publico. 0 Herdeiro de
Naban, eu adaptei do conto do jornalista alagoano Medeiros Cavalcan-
te. Este espetaculo teve grande sucesso, um publico inesperado, mu

sica ao vivo, ciganas, o figurino muito bem feito. Eu nao me Tlembro
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de detalhes gquanto a montagem, faz muito tempo. Acho que era a noite,
nao sei se tinha crianca.

Homero Cavalcante, ator da ATA, autor de pégas infantis.

A ideia de escrever Quando se deu o Eclipse, surgiu
devido a necessidade de ter um autor inedito e principalmente alagoa

no, para uma nova montagem.

Pensei primeiramente em nao escrever um texto conven -
cional, nao queria principe, fada, rei, magico, apesar de achar mara
vilhoso, queria fazer um texto escrito para as criangas com coisas
nossas, que falasse de indio, de teatro, sem muito folclore, dad a

jdeia do teatro de Sheikespeare.

Nossa pega e um roteiro que temos muito cuidado para
nao prolongar e causar a crianga, pois na montagém colocamos muitos
cacos, muito corre-corre, muita marcagao .engragada, as criangas par
ticipa, muito, algumas vezes, elas ajudam a colaborar com o cenario

de determinadas cenas.

Desejavamps mpntar com bonecos, gigantoes de carnaval,
alguns modulos altos que fossem moveis, mas o dinheiro era minimo |,
isto limitou-nos de criar um bom éspetaculo, isto e, do jeito que

imaginavamos.

0 figurino foi bem pensado, mas quanto a musica, utili
zamos o playback. Nao podiamos contar com musicos que criasse espe -
cialmente para o espetaculo. Nao sei se funcionou para a crianca to
da a idéia que gostariamos de mostrar, apesar de tudo.

0 Teatro Amador falta ainda ter seu espago, verbas, tu
do & muito dificil para funcionar. 0 espetaculo & produzido com mui
ta magica. Quando o Servico Nacional de Teatro da verbas o espetacu
lo esta pronto. Nao sei o que & que falta para a maquina engrenar me
Thor. Se & por esforgo, existe, se € o trabalho, existé, nao sei 0
gque falta. |
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Quando trabalhei como ator, em As Aventuras de um Dia-
bo Malandro, a montagem foi engragada, muito interessante, viajamos,
a criancada gostou, mas tenho restrigoes ao texto, nao gostoda ideia.

A minha ideia e que fagamos montagens com textos nos -
S0S, de.a1agoanos. F uma pena que tem pouca gente escrevendo pegas.
Devemos usar a riqueza folclorica que temos e vemos nas epocas hatg
linas.

Tenho ideia de fazer uma pega fo]c}Grica, com @ ideias
de Tndio, reisado, um texto a nivel de sonho, poetico e questionan-
te da sua situagao da vida. A trans formacao do negativo em positivo

Eu espero teatro, espero plateia, acho muito bonito
ser Anchieta e fazer teatro para criangas, mas falta-nos a Compa -
nhia de Jesus que nos ajude.

Jose Marcio Passos, ator e diretor de pecas infantis, da Associacao
Teatral das Alagoas, atualmente ator profissional no Rio de Janeiro.

Quando eu montei A Bomba Atomica, de Pernambuco de 01i
veira, era minha primeira experiencia em Teatro Infantil, com al
guns alunos adolescentes do Colegio Marista, pkocurei explorar uma
comicidade que o texto apresentaVa e alguns atores com boa interpre
tagao comica. Nao tinhamos recursos, foi uma montagem-simp1es, mas
engracada. E uma pena qué ficou pouco tempo em cartaz.

0 Sapateiro do Rei de Lauro Gomes, assisti a montagem
no Rio, dirigida por Gracindo Junior e gostei, o autor sendo me u
amigo, tudo foi facilitado. Edson Frederico, autor da musica nos con
cedeu para nossa montagem e Gracindo Junior nos deu em cassete 0
playback com a voz dos atores cariocas que usamos em nosso espetécg
to. 0 figurino foi bem cuidado, bonito. Era mais musicada que a an
terior e foi o maior sucesso de publico. Fomos convidados para re
presentar em colegios da rede de ensino. Valeu o trabalho.
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"Hélio Jambo, ator de pegas infantil,autor da pega Bety era Princesa
e integrante do Grupo de Teatro de Educagao e Cultura, GTEC.

N ‘ Nosso trabalho no GTEC, iniciou com Pluft, o Fantasmi-
nha de Maria Clara Machado. Foi uma boa experiencia, estavamos en
tusiasmados. Procuramos fazer um bom espetaculo. Essa pega tem uma
boa receptividade para a crianga. Montamos depois O Rapto das Cebo-
linhas, tambem de Maria Clara Machado, outro grande sucesso, 0 tea
tro ficava cheio, portas abertas uma montagem alegre, corrida, bom
figurino, bom elenco. A peca que escrevemos, eu e Ruy Lessa, Bety
era Princesa, uma fantasia musical, inspirada nos contos de  fadas
foi maravilhosa. Um elenco de quase 90 pessoas, misica ao Vivo, or
questra no teatro, era nossa realizagao, isto e, estavamos felizes
em oferecer a crianga bons espetaculos.
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A Preocupacio de querermos agradar a quem quer gue
'11 ¢ uma Co: ‘svmh que sempre esteve divercinda cas
,w*cmgovs ue fazemos nesta coluna, Assim sends, estas
o3 de citedra para afirmar-mos que “O Ripto das Cebe-
hos" deduzidas '11"uma<‘ falhas, a maizr parte dales nas
SEIE guando d: uma “avant- “prémidre”, foi um espeti-
110 que oscilou cntre os valores regular e bom, com ween-
ada tcvdcnrm pard atingir ésle ultimo. Logicamente,
.nCs que convir cstaxem 0s crodutores desta encinrqdn
QH 0 s Wtimoy 1uoqucs ne mesm e, por uma decorrén-,
wtural tudo nos leva a crer que, a medldn que as apre-
'\t -cOts forcm s¢ sucedendo, “O Rapto” devera adquirir
J.wncxa 0 ritmo,’ t’nflm 0 dpclfelqtam(‘:nm que se fazem
:ais om espeticulos de tal géncro. A pré-estréia da Glti-,
4 ,cxt"t -feira nos ofereceu tal impressiio, a0 mesmo te: mpo
y que px.,pmgmnou clementos para lobrigarmos uma vi-
osiobalizada de toda a tcmporaaa no que concerne a
dagio qualitativa.
FPor mais que queiramos, nio cons{guimos nos lwrar
tentacio de estabelectrmos wmn paralelismo entre os
\los dc “Plufit, o Fantasminha” e “O Rapto das Ceboli-_
was”, .ambns nascidas do fértil poder criativo de Maria
am Machado 72 asseguramos a existéncia de um des-.
rel Ampressic :nante entre ¢les, quer na construgao dos
repnagens, quer no desenvolvimente do enrédo (analisa-
s sob o prisma de cringio literaria), ou ainda na mensa-
m que desprendeu ponto de chegarmds a duvidar em
'umas. ocasiols, se tais cbas brotaram da mesma lavra,

Enquamo em “Pluft", a mensagem nela coatida, co-
s'-s¢ numa situacio hermdétiea, inteiramente inacessivel
va 0 publico a quem esta dirigido 0 espetdculo no “Rap-

', ela flui saturalmente, logo perceptivel a 1mng1nagao '

antil, Em contrapartida, o eurddo dy “R Rapto” apresenta
ances impregnadas da auséncia de um processa de ela-
racao que ofercca.vias de de€fge bem delimitadas, se-
in¢o um ¢ursn uniforme. Sufgiii, algumas vezes, 0 que
demos denominar de encruzillitdag, &s quais, se nio per-
didas pela grarde maioria das ¢¥langas, o sio pelos obser-
dcres adulios. '
~Fezendo umd transposicio retroutiva, para o inicio
e comentdrio, antes de analigarmos, isolademente, cs

IpAnimentss formadares de segtinda maoatagem do Gru-
\ . o .
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vy outbo e Wloros
‘:'A o m nhagnm
TO Ruaplo das Cotuninhias™ 0lo eaev s Aoattura do guoe -
VA0S, A ¢ pATar, muito crmbora tinhd sl '.l’J revestids -
mutt. s mentos. Um déles residiu 1a escolhi do elen:.
intgrado pelos micthares clementos Cenire ©: que integr: -
o elenco-bass, cspecizimente em relacio @05 dapeéis pr:
cipais, airavés dos quuis oonseguiy formdr vm conju-ty
onde a harmonia. des ponh como 0 atributy preporderan:,
As inovagoes ¢ adapiagdes por €le iatroduzidas no CSpc'
cule, tentando methora-lo e compensar as lacunas que s,
R pv"wntadas pelo texto, situam-se num precessd de b«.k
cacio: umas de resultado positivo, outras nic. O sisera;
ae radar, por exemplo, brotando de sua imaginagic ¢x:-
teriali zado através de lampadas verde e vermelha, ;.
conseguiu atingir o objetivo que deicrminou sua e[abo ;
¢az, visto as critngdos, salve honresas excegde niy i
cotiseguiram raptar sud significogdn. anulando COntenue'-ﬂ
temente o critério de validade que Floréncio pensava eni
cbier. Apenas, estéticamente, contribuiram como uma am-;
pliagio de atrativos. i
Realizou um estudo, embora nac muito meticuloso, ¢
cada papel. ‘de conformidade com a3 tendéncias demons-i
tradas por cada aor, visando obter de cada um déles.'t!
méximo de rendimento. Entretanto, quando da anélise.d
textc cOmMO ura sucessiao de cenas, € n cads uma das quai
havia um resultado a ser can\eg,uxl JIrir. onau iUl
lizado os métodos que seriam.os mais ¢ficazes, e sim
que ¢le imaginou serem 05 melhcras. Parece que agit -

t
:
B
sd
3
¢
;-
!
1

"Floréncio pecou pcla base, visto que nos deixou a impres

sdo de sur relativamente infenso as suges:des que sempre
suiyzam, mui ds das quais fornerem g terapéutica noces:
siria as maz2las do txto ou da moatigem. E Floénci?
nie nos parcceu muito viltady 2 buscar no am3go
dessas indicacoes, quais as de maior valia, a fim de extraiz’
das mesmas o substrato necessario. Embora nao calogues-
mos em davida suzs qualidades como dirigente teswral
comn também niy posiamos desconhccer que muitys dos
meéritos de “Rap:a” sho a éle dirigi ez ndo po:'e'i'
nurea ocultar que as mezisres virtudes decorrentss da pris
‘Luticrus by 13 Fagina

bCALS
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Damos continuidade, através desta coluna, a aprecia-
‘0 aue cstamos a fazer da “avant-premiére do “Rapto
1« Cebolinhas”, por intermédio da dissecagdo das partes
;mponentes do espetaculo apresentado no final da sema-
3 gue passou, em nossa principal casa de espetaculos.

. "0 GRUPO — Paulatinamente, mais se nos afigura a
?15 :éncia de um dds mgredxcmc: indispensaveis a afir-
g «'ao de qualquer conjunto cénico quundo nes referimos
- Grupo Teatral “Eduncagdo e Cultura”: a sua homogenei-
ade, Existe, nos bastidores desta (iltima montagem, um
smatério de coragem, de labor ¢ de esforgo, dificil de ser
mcebido num grupo de carater heterogenco, no que tange
diversificagao de idade, atividades profissionais ¢ outros

‘tores. O entusiasmn e a vontade de realizarem algo em -

rol do movimento teatral da terra, é o liame comum entre
‘es, desprovidos da visao de qualquer recompensa, no
mbito financeiro. ’

Do ponto de vista artistico; temes que convir a io
xisténcia de uma uniformidade entre os integrantes do
lenco-base, no qual s

apéis de maior destaque em futuros espetacules, sob pena
¢ comprometé-los.
uzlguer esquema estabelecido para futuras moniagens,
rsde que empregados em papéls secundarios.
Relativamente, retornanda & apreciacido do elenco que
avenou “O Rapto”, dispuscram de eurto periodo de tempo
ra a montagem da fludida pe¢a, o (ue, adicionado aos
reblemas comuns a grupos de taly ¢f vacteristicas, fazem
m oque em fungdo dos mesmos, PossAmos esperar pela

rregio dos érros suryidos, no decorrer dasiproximas apre- -

ntaces,

OS INTERPRETES — A rigor, em seu texto Maria
lsra diversificou em dois bloeoy eompactos, 03 pcrson
s de seu “Rapto
cisondgens racionais :— a exeegfio do médico — (Mancco.

lcta, Cemaledo Alface e Coronél) @ 0 outro integrado dos'

Taclonails (Simeio, Floripedes, Gnspnr) e do médico
1.:11um\n e, "dentre os priméiros, néo se pode atnbu'r

sio denotados alguns elementos de .
-duzido poder interpretativo, que nunca poderio assumir-

Entretants, servem 2 composicio de .

Um, tende @m sua composicio os -
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o papel principal a qualquér um déles, muito embora, .pel:
prépria construgio do texto, Licia e Maneco tenham maio:

. presenga em cena, na conjuntura global do espeidculo.

Ha, porlanto, em nossd opinidn, quatra papéis fun
damecntais e outros tantoy secundarios. Os primeiros, oon
seus mtcrpxetos bem intigralizados .com scus pcrsona
gens, especialmente Ruj Jessa e _Alcione Cavalcanie, no:
quiis a simbrose autor-figura dramatica aparece em tod:
a sua plenitude. A perfiita assimilacido do papel, 0 qus

-amda nio se cristalizou nos demais atores, a naturalidads

a leveza que imprime em scus movimentos, carrearays
para Alcioné as hanras do melhor desempeitho na pré-es-
tréia. Rui Lessa voltou a ratificar seus méritos indiscu-
tivels como ator, proporcionando umia intensa vivéncia de

Cpersondgem que representd, bem como Augustd da Maja

d.tado de um instinto edmico dos melhores, de um hist:io-
nismio natural e pessoal, Suas expressaes corporal e fa-
cial, em muitas ocasides, transcendem ‘do exigido pela di-
reedo, contribuindo para wina maisr movimentagao cé
nica. Wolney Leite alia sua maturidade artistica a ume
exibicao de tFa¢Gs marcantes ¢ definidos como o Czronel.
inuitc embora tmha depreendido um consiante nervesis-
mo, n que chegdu 20 ponto de fazer com que, em a}gumaa
ceasibes, chegasse a csquecer 0 texto. Ressalte-se aqui que
apenzs, exceptuando Alcione, 6s de maxs ainda naa concc
guiram assimilar comple.anente o “script”.  Florénei

"Teixeira, embora cm_papel secundario, nio chegou a \" o
xmnctrar mteuamontc seus incgaveis dotes amsucos Es-
pcciz!mente no terceiro ato, no qual o nivel da peg “'
ta um decrescimo d- produgido, e sua presenca chi’cena
deterining a transposiciio do espeticulo para um carater
de chanchada, que nunea pode ser conceituada ou definida,
teatralmente falando, como uma determinante a impulsio-
hay a movimentacio, embira que ads olhos dos leigos; tal

' pos:a parecer. A seu favor, deve ser salientado a definicau

guise que perfeita que consegue transmitir do seu perso-
nagem,
Hélio Jambo, Sheyla I,Opeq e Gercino_Souza, que re-
T T e e e e “iConclué na da Pazma'
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Hube teateal s muidy ind ity feve
fava-ta, naquels manenlo, suter @
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dlase menen, av b

a0 masme iy, reburga e

o ae foriam, dy que Alagnas 3 el
rerluar bam Asstin tenn eatesydedte
s e lmporiar wilores. Rul tests, oviur
da pees, e psewetha eom Milis dan
bo, #8ra man yms ved o Stime le
thiprets o yeutetavaan capacitade 8
autnenlar o “haipe® ds diretores em
nores terre. .
Mo Sra artatecimento, mardecia
oa histérls Je nowo “teatro, oferscis

sinds wnia terle de cuiros dotafhas:
dadeir o entusiy I to:
oy,

dos ey ML 1om saengio,
guiheram nvas onds emocioual, ¢
pingudns  agradecia av nanifestsjoes
que the erem {eitay, sen wev 2een
tusdo ambaro na propris vor.
LAGRIMAS DE BRUXA

Hom 3 avpectadores, pardm, 8
talver pem ~zimo oa ertistas obe
serveram qui, poe romis de vty ml

putos, o seguids camasion da diveit

do pales da Biatro Coodoro, perns
neceu fechads o chave. Ho seu fete
devlater a Ligrimas

them pe*
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el
“Bruxa® do teatre alazerne tentia ‘e
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05 MENIMOV A CONMECEM
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whingst 140 hois porderio faler 43
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Dredore, neds Influird ne knims da
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b Wbre & “hrear®, simpletminte re
*sls, tem o soguranga de quom - atin
¥v ¢ pente mhsima de sua esalinr
qlo;
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e
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Associacio Teatral de. ™
- Alagoas vai apresentar
C “Facavé Azel” amanhi,

! OO )
A Assoviagio Teatral de Alas Depois da encenagiio de “0
goas eslarit apresentando s 15 Juearé Anl”, a Associagio Tea- : .
Sooe s 16,30 haras de annhi no tral "de Alugoas intensificard  os
. Peatro Dendoro a peca infantil preparativos para levar ao pal-
o CJacard AT de Medeiros. Ca- co do “Deodore™, de 9 2 17 de .
o valeante e divigida por. Maria ountubro  proximo  “llipolite” ;
o José Campos Lima, (Fedra), de Furipedes, que se-
i . thow sia b produgdo teatral
: Participario do espeticulo os realizivta em Maceié :
' seguinies atores da ATA: Eelis Qs ensains continwam intensi-
van Mareel, Rogério Dantus, Ro- vos sob o diregiio de Lauro (o
naldo de Andrade. Clywton  A. mes cmm vislos a0 bom  éxito
zevedo, Carlos Augusto,  Nata. de “Hipilito™ que tem  diregiio
wael Dorio, Raimundo  jorge, musical de Aylton Seobral, con-
Gastiio Toledo, Tereza  Caral, W com “a parlicipagio de vints
Sonia Melo, Marilda  Gondare, ¢ oito atores alagoanas e de di-
Lourdioba, Fatima, Teveza No- versos misicos da Policia Mili-
vais, Cida e Gragn Cabral,. tar. . . .
o ; .
. S » :




AZETA DE ALLGOAY

o] Sexta-feirg, 30/5/80

NP -

Linda e

¢“Quando se

Deu o Eclipse”

Afastada dos palcos desde o sua
atuacio em “Ounde Canta o Sabid®,
montada pela Associiugio Teatral das
Alagoas cm jutho do anoe passado. a
grande Duma’do Teatro Alugoano Lio-
da Mascaranhas csturd, amanbd, as
2100 horas no vetho casardo do Teatro
Deodoro, apresemtandn O Helo Indife-
rente’’, texto do francés Jean Coctean -
traduzido por cla mesma -, ainda inédi-
to em Muaceio.

Aates porém, a ATA, numa home-
nagem a sua criadora ¢ incentivadora,
estard promovendo a pré-esiréia da
peca “Quando se Deu o Felipse™, de
Homero Cavalcante com diregao de Jo-
sé Marcio Passos. No elenco temos as
presencas de Madalena Aquino (Lua
Jacy), José Correin do Graga (Arco-

Iris), Dalmo Lazarini (Sol Coaracy) ¢-
-do proprio Homem (Macunanna)r ==

151

‘'
e

DA

L
*ey

SOCIEDADE-SERVICO.g

Vrhsg.,

A



H 4 "'«. 5 \.7\“- i
r‘l-’r— wde et
Tt 152

SABALHY, 21 DE AGOCTO Dl‘ 107G

g Fany

VENTURA - DD UM DIADO MALANDRO

Sem duvidi nenhuma, esic é o ano o Teatro In.
fantil, Isto € muito bons, porgue o aniadorismo Incal
esta despertando para & necessidade de se fazer coste
tino de teatro. Anos o GTEC estrenr com “O Cavalinho
Azal”, o Teatro 1riuntil de Alagoas com “A Volta do Ca-
maleio Allnce”, a Associagiio Teatral das Alagouss da
incansdvel Linda hascarenhasg, parte para ensaiar wuma -
pega-de Maria Helena Kuhner — “pventuras de um Din.
Lo Malandro®, sob s diregio de Fverardo Sena, que ji
G divigiu no Redife, Aldm de ser mais uma motivagio
para a garotada alugoaniy se desloear para teatro, serd
mna oportunidude de apreciar-moes wm trabalho dive
~clonagl do nosso mapico Fverarde. ‘tomiam parte no elen-
" eo aldm de Danicl Bernardes ¢ '}!umcr'o Nunes, Jader

Araijo e Maric Gorete gue touem parte na morta.
eem do “Bravo Soldado Schiveik”, Vamos aguardarl
DINHEIRO PRA QUE DINHEIRO

GAZLETA DE ALAGOAS — DOMINGO — 22 DE AGOSTO DE 1976

 TEATRO |

f AT.A.
T ‘ " NAO BARA

Dia 12 de owtubro. a ATA. .
(Associagio Teatral das Alagoas), estard co-
memorando scas 21 anos de muito trabalho,
moitas ingratidoes ¢ de muitas alegrias tam-
bém. Mas, o sobretudo, 21 anos de tentati-
va de oferecer ao pablico alagouano um pou-
co de cultura, Lultura vista por gente da ter-
riL muitas vezes se mirando em exemplos ex- -
teriores © mostrando uma realidade muito
110NN,

Para o dia 1710, esti programador i tar-
de, um espetiiculo dedicado o pais e filhos. A
peca de Maria Helena Kaller, AS AVENTU-
RAS DE UM DIABO MALANDRO, pro-
cura mostrar um  decadéncia Cdiabal™ em
nossos dias, onde o autora coloca o homem
como o dinbo-mor. A direcio rs(u;& d curgo
do eclocutor que vos fala,

A noite, Linda Muascarenhas, estarid
apresentando um espeticulo retrospectivo,
vnde revive alguns dos melhores momentos
da A TA nos dlimos temposMas, a Dama
do teatro alagouno ndoe fica so ai ¢ esta pre-
parando unm mondlogo onde mostrard toda a
‘ sl pleaitude ¢ vitalidade artisticas,

. 1 [3ia 12 de outubro, tudo bum alagouno ,
; : LEI Ml eAvosiee marcado com a AT.A.

<
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A Ata no Guido

. Teofanes Barros

Sempre tive pelo teatro uma profundae admiragio.
Ve desde os primardios da civilizagdo humaona, Ea vi-
vencia di verdade. A mensagem do teatro ndo fala ape-
nas a intelipéncia. Apresenti-se a todo o serhumano. O
que i gente aprende pelaimtelfgencia vade muito menos

"~ do que aguilo que invade nosso serinterior. Teve razio
o velho Platio quando dizia que o homem ndo pensa
apenas com sua inteligéncia, mas com todo o seuser. A

“lilosofia antiga tinha um aforisma que bem se pode en-
tender num bom sentido: “primeiro viver, depois filo-
sofar”. Entendemos methor quando vivemos a verda-
de. E a grande missio educativa do teatro. Por isto ¢
que nesse genial Anchicta dele se serviu para construir
os aliceres do nosso Brasil,

Em Alugoas houve uma ¢poca en gque o entusias-
mo pelo teatro se fazia sentir por toda parte. Memori-
vel aquele tempo em que FFloréncio Teixeira, Romildo
Hathiday, Briulio Leite ¢ outros lideres teatrais realiza-
vam maravithas em nosso Estado.

Eatretanto o que todo mundo tem de reconhecer ¢
que nngucm mans vem se dedicando ao teatro em Ala-

aas do que esta admirdvel figura humana que ¢ Linda

Auascarenhas. O que muis admiro em Landa € seu entu-
siasmo, scu ideahismo, sua grandeza humana, ¢, princi-
palmente sua perpélua juventude. A geriagio nova se
sente muito d vontade com cla porgue sabe compreen-
der para engrandecer os que @ cerciun. AssocicFme
Somata - Sociedade dos Anigos da Ata, Considerei
para mim um dever incentivar este trabualho de tanto
valor para nosso Estado.

Tudo isto me vero & mente quando assistt a uma
apresentagio da Ata no Colégio Guido de Fontgalland,
por iniciativa da Ematur ¢ da Sociedade de Cultura Ar-
tistica de Alagous. Antes de mais nada pensei comigo
mesmo: esse lsmar Gatto ¢ terrivel. Onde se mete vé-se
logo o resultado. Agora, na Ematur, i vem teatro para
os colégios, i vem conjuntos musicais de primeira qua-
lidade, [a vem tudo que hi de bom para essa juventude
que tanto preza a arte. Mas voltando a Ata, exibiram o
Sapateiro do Rei, comdédia infantil de autoria de Lauro
Gomes.

‘Foi uma maravithosa exibigio, na qual cu teria di-
ficuldade em julgar quais os melhores desempenhos.

© Pega muito movimentada, muito o sabor de seu
destinatirio, o mundo infantil, pré-adolescentes. Foi le-
vado & cena com uma riqueza de interpretagdo que
nada deixa a descjar. O Principe, o Sapateiro, o Solda-
do, o Polichinelo, o Palhago, o Mensageiro, o Vaidoso

Loem especial a Colombina ¢ 0 Trupinho foram nota-
vels,

Tive ocasido de sentir a presenga da ex-aluna gui-
dense no grupo. a destacada poctisa Cliudia Maria,
uma das revelugoes guidenses de 1977.

- Para nosso Guido, que sempre {oi pioneiro em ati-
Vidides exbrisclusse, para o Guido do teatrologo Elio
CEHBS, dUiof de peyis dramaticas ¢ fundador do nosso
V&:i{fii‘?\iiéﬁiptih A Fepresentaddo atingiu o seu objeti-
vo: NuSso diiditdrio vibrou aplaudinda de pé os artistas,
E Hititas Tofin as vovugoes teatrals que despertaram.
N8 i€hios duvidis de que foi um incentivo para ressur-
pir nuuke Teatro Anchicta, em que Elio Lemos, Genival
Vundcrllcy. Jmip Azevedo, Edson Alcintura e tantos
oulres jovens tiveram momentos deliciosos em sua ati-

wum}tﬁ(&‘Wdf”ﬂ”'d ,
o DLEIG UBEIEG, Blady Museatenhas, Muit i-
*ude; i St eras. Multo obri
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I’ sempre erato ao o espliri-
to dos que apreciant o arte
o aparecimento de um con.
Junto cénico.

.o 107 patente aos que  fazem
teatro no Brakil a cardéncia
de piiblico que com ravissi.

mas excegdes prestigia com

sua presenca as exibicoes tea.
trais,

Oferecendo  ds oriangas  o-
portnnidade de assistir - aos
espetiicnlos de nossos  artis-
tas, nosso teatro estd contric
‘buindo para a  formacio de
um piblico future, wua vez
que =e vat despertands no es.
pirito infantil o interisse, o
ghHsto por essa arte cirjo enl-
tivo ‘tem dado tanto trahalho
ans amadores de nossa terra.

Pluft, o Fantasminha, de
Maria Clara Machado, fol a
peca escolhida para n estréin
do _Grupo Teatral “l“dum(.“m

e
e_Caltura™ que sob o ”0(‘ m

do_conheeido  ator . conterci.
nen _Wolney Leite realizon sva
préestréian a 21 do corrante,

no teatro Deodoro. Commise.

ram o elenco os 14 aplaudiios

atores Aucusta_da_ Maia, Rul

Lessa, Fgrm\ndo ("m_v-](_) Os.

Mumz__F‘rpu 1 ¢
Kn'hﬁ'i Mur!..:lba. A prata
dET@SA tuncionou pa maqui:
lagem _com. Osvaldo_Leite, na
m'mulnﬁrh com_José Cabral

g Josd_Lelfe, nos efeifos de

luz_e som _com. Paule Veras
nn execucio dos !‘mnrinm com

Otll‘n Velnso N _eXeCUCaa
l'?‘mﬂ‘m% com Jogé

_____,v__,ﬁs._mm
guoq de Lima. {:omo_contra.
e r. x«mrnmm M’}[i-’\ Ma,

Lind: ﬂ/\“»(MlLNHA\
_onlhis e Jodo Magling. -

0 surgimento do Grupo Te-
atral “Educaciio e  Cullura”
deve se A& iniciativa do  Dr.
Rencdito Ihbv Cerqueira_que
A Trente da Seercturin da E.
ducicio e Cultura vem esti.
m-dando as exibieoes para as
criancas de nossos  grupos
eseolares Hin necessitados  de
diversaes sadins,

Qite sejn uma realldadn o
teatro infantil em neossa Ca.
nit:l o que nfio arrefeca, o
catesinsma dos que se pro-
16 n inspirar na crinmga O

or o essa arte tin bela e

tho mal compreendida.
X X X

OFFRTA — Recchi com sa-
tisfacio o Gitimo dos Esbo-
cos Binardficos  intitulado
“Paetas  Alagennos” do escrio
tor Aucusto Vaz Filho que
sinceram2nte agradeco.

ATA -~ Esse conjunto tea.
tral vem continuando  seus
ensiing semm esmoreaimento,

CHEGADAS — Acaba de
voltar «de uma viagem a al-
eumas cidades do norte do
vals o festejado ator. Gersi-
no Souza, pal de nossa com.
vanheira de trabathos Sydna
Souza.

SEVFERINO ARAUJO .-
‘Checou.me  As milos qtoumn-
sa carta do ator Scverino A-
rmiio que, na  qualidade de
ealli, interpretou o papel de
Luis na peca de Jorge Andra-
de “O Telescéplo”. Severino
acaba de contralr casamento
com nossa conterriinea Fer.
nanda Cabral e fixou residén.
cia no Rio de Janeiro onde
trabalha na 'Rddio Continen.
tal, )

K : ‘ .- . .

- ani
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esire:

OMero: ¢
) "(\;UAND\) SE BEU O LeLIpsE”

1
Pega inflonto-juvenil de Homero Caval-

canie
O putor: Homero Cavelrunte pertence
o1 A Auocmr o Teatral das Alagoas (ATA).
£rupo lc: trel gque carapleta 23 enos de tre-
balhor neste 12 de outubro, Particivn, coing
ator, dns montagens de *C Inspetor Gc'n:l",
“Q P-‘m Soldade Schwek", “Faso de
Doca”, *CGude Caile o Salig” .q- dn pega in-
fenti! *Q Snpmmro do Rei”, Esta é =ua pri-
tvira experiéncia como avter e escolheu o
munda livee da fantesia infantil como pn-
- meiio tenvnllio, Seu toato & wina grande ri-
gueza de fantasin, explorando oz recursos
dus l2ndas e dns aistoria,
Atores ¢ worsonagens:
1. Homero Cavalcante: além de autor
do texto faz 0 MACUNAIMA. O curioso e
itreverente efithado as Lua Jocy.

2. Mudalena Aguino: Sua LUA JACY
_tem a beleza ¢ suavidade de um persona-
gem romantico como Lua e a prepoténcia e

segurangn de uma atriz “{enastrona”
quande quoer interpretar o Juliete, Ma-

1 ey
b

"
O Al
&t SETTRES

AL .

’r,.r/lql,o -":!'/7‘{";\ O’F

14 C’UH’UU QULOT

telena, a “Leninha®, estd na ATA desde a
- montagem de “Onde Canra o Sahia’,

3. José Correin da Graga: ¢ o ARCO
IRIS. Aproveita-se dos iuzes rediantes dos
espethos de wmina figura de “Reisada”, e nos
da um Arco Iris luwineso e conscicnte. Esta
na ATA desde “"Hoje ¢ Bin de Rock”, e
1972, ' : .

4. Dalnio Linzarini: inteyrante da esccla
de danga de isnnlin Vasconeelos, o sea SOOI,
COARACY ¢ forte, graciose e respiandes.
cente, -Fom sende g xna estréin nos palcos
nuda the falta, IS sepuro ¢ exploca seus re-
CUrsOs corporaiy para interpret ar 0 personn.
gem,

T O direwr: Faz parte do ATA desde a
Gltinia mmontagem de “Dona Xepa™, isto ¢,
ha quase 13 ends passndes, ¢ vens traba-
Ihundo ardunmente desde entdo, Jianos deu
duas outras muntagens infantis de sucesio;
“A Bomba Atdmica” e O Suputeire do
Rei®”, Seu nonie ¢ José Marcio Paszos.

A sonoplastiv esth a carpo Je Fveraldo
Vasconcelos e 0s cenarios e figurines fornm
lmludns pelo proprio grupo contando com g
valiosa ¢ sepura ajuda de Antonio Loanes
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No tinal da tarde, -
um espetaculo infantil

Yem gbtendo grande sucesso o espe-
taculo infuptif apresentado diariamente
no palco do Teatro Deodoro pelo Grupo
d&Teatro Alfredo de Oliveira. Trata-se
de *“*A Viagem do Barquinho’’ pcga de au-

‘toris de Silva Ortoff ¢ dirigida por Walter

de Oliveird ¢ que até o momento ja levou
mais de 1200 criancas ao casario do Deo-
doro, numy iniciativa da FUNTED e Go-
verno do Estado. )

- O Grupo Alfredo de Oluveira - assim
batizado cm atenglio a4 memdna de um dos
naiores nomes do teatro no Nordeste, fuleci-
do recentemente - foi crindo hi pouco
pela Fundacgio Teatro Deodoro, sendo
“A Viagem do Barquinho™ (uma fantasia
musical) yeu trabalho dg estréia, A mosi-
¢y, Walter de Oliveira foi busca em Hee-

kel Tavargs ¢ os figurinhos ficaram a car-

po de Gri:,ziclu Leite,

Até domingo o espeticulo seri apre-
sentado no horario das 17:00 horas, a par-
tir dai. 80 nos finais de semuana devendo a
tcmporada se prolongar até o final de se-
tembro. Os ingressos custam 235 cruzeiros
crigngate SO cruzeires adulto,
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QUANDO SE DEU O ECLIPSE

Homero Cavalcante
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QUANDO SE DEU O ECLIPSE

Homero Cavalcante
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0 PERERECA

Walter de Oliveira
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Walter de Oliveira
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Pernambuco de Oliveira
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0 PERERECA

Walter de Oliveira
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0S SALTIMBANCOS

Adaptacao de Chico Buarque
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