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Resumo

A Educacédo Nacional passa por um momento de significativas mudancas
em sua estrutura. Tais mudancgas visam o cumprimento do ideal de qualidade,
previstos pela Constituicdo Federal de 1988, pelo Estatuto da Crianca e do
Adolescente, de 1990, e pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional,
del1996. Para além de se proceder a ampliagcdo do tempo de permanéncia dos
educandos na escola, 0 momento evoca a necessidade de se repensar o curriculo
escolar, de modo que o mesmo contemple as potencialidades humanas em sua
integralidade. Neste caso, surge-nos a oportunidade de questionarmos a
hierarquia cultural entre as varias areas do conhecimento, a quem elas servem,
nesta relacdo de poder socialmente instituida, e de que modo elas podem ser
superadas no curriculo da Educacdo Integral. Assim sendo, mediante as
discussdes que envolveram a relevancia das artes e midias nesta nova estrutura
curricular, a problematica que norteou o presente trabalho situa-se na contribuicdo
das Artes para o desenvolvimento do curriculo que prevé a formacéo integral do

sujeito.

Palavras- Chave: Educacao Integral — Arte — Curriculo



Abstract

The National Education goes through a time of significant changes in its structure.
These changes are aimed at the fulfilment of the ideal of quality set by the 1988
Federal Constitution, the Statute of Children and Adolescents, 1990, and the Law
of Guidelines and Bases of National Education, de1996. In addition to proceeding
to expand the length of stay of students in school, yet stressing the need to rethink
the school curriculum so that it incorporates the human potentialities in its entirety.
In this case, appears to us the opportunity to question the cultural hierarchy
between the various areas of knowledge, whom they serve, this power relationship
socially established, and how they can be overcome in the curriculum of Integral
Education. Thus, by the discussions surrounding the relevance of the arts and
media in this new curriculum, the issue that guided this work lies in contributing to
the development of Arts curriculum that provides the comprehensive training of the

subject.

Keywords: Integral Education - Art — Curriculum
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Introducao

Estamos vivendo um momento de muitas reflexdes a respeito da
Educacao Brasileira, momento no qual se tem escrito e desenvolvido a¢des que
visam garantir a qualidade tdo almejada para a educacao publica nacional.

A Educacédo Integral esta sendo proposta como uma forma para se
atingir este ideal de qualidade — ideal este legalmente previsto na Constituicdo
Federal de 1988, no Estatuto da Crianca e do Adolescente, de 1990, e na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, de1996. Estas leis preveem a protecao

e o desenvolvimento integral de criancas e adolescentes do Brasil.

Em meio a esta fase de reestruturacdo educacional, a Educacéo
Integral — compreendida como o modelo que supera o turno parcial de quatro
horas diarias (ou menos) e o modelo de turno e contraturno — vem sendo pensada

como uma alternativa possivel e emergente.

Neste interim, para além de se pensar o Tempo destinado a atividade
educacional, torna-se indispensavel se pensar o Curriculo para este modelo de
ensino. Como sabemos, a escolha de um curriculo reflete relagbes de poder, e
cada um dos conhecimentos é escolhido de acordo com o0 que se estabeleceu

como adequado a manutencdo de uma ordem social pré-estabelecida.

Para que a Educacdo Integral alcance o objetivo de garantir,
gualitativamente, a formacdo integral do sujeito, torna-se imprescindivel a
reestruturacao do Curriculo Oficial, a fim de que nele possam se fazer presentes
0s momentos de manifesta¢gdes culturais e as oportunidades de se contemplar as

varias potencialidades humanas.

A reestruturacdo curricular, assim, abre espaco para a discussdo a
respeito da forma como os conhecimentos s&do escolhidos e trabalhados no
cotidiano escolar, e de que modo eles podem contribuir para que as experiéncias
escolares sejam significativas. Neste caso, € valido se trazer para o ambiente de
discussoes, algumas consideracdes a respeito das artes (danca, teatro, muasica e

artes visuais), visto ser esta a area do conhecimento que mais sofreu com a



l6gica capitalista, sendo inferiorizada, na hierarquia de relevancia das disciplinas
curriculares. Assim sendo, a problematica que norteou o presente trabalho define-
se em: Como as artes podem estar presentes no curriculo da Educacéo

Integral,de modo a possibilitar e contribuir com a formacéo integral do sujeito?

Para responder a tal questdo, autores como Fayga Ostrower, Humberto
Rohden e Mirian Celeste Martins serdo trazidos para a discussdo, como

importantes contribuintes a nossa compreenséo do tema.

Com vistas ao entendimento do que se define por Educacgao Integral —
e de que forma a mesma pode garantir um ensino de qualidade nas escolas
publicas nacionais — iniciaremos o trabalho com um resgate de conceitos
filosoficos pertinentes ao tema. Segue-se, a partir dai, revisdes bibliograficas que
ligam a perspectiva da Educagdo Integral & Arte, situando o problema em
determinados momentos da historia da Arte no Brasil, especialmente no que toca

a formacéao da sensibilidade humana.

Partindo de tal compreenséo, a presenca do ideal de Educacéo Integral
sera identificada em Documentos Oficiais, e, a Arte, analisada como um
componente curricular que pode favorecer o desenvolvimento integral do sujeito
em formacdao, acrescentando-lhe, junto ao desenvolvimento da razéo, a educacéo

da sensibilidade.

A fim de trazer contribuicbes a respeito do tema, a metodologia
adotada no presente estudo foi a revisado bibliografica, partindo tanto dos aspectos
legais a respeito da Educacédo Integral, quanto de autores que contemplam este

ideal de formacéo integral do sujeito.

Teceremos consideracdes a respeito do momento de estruturacédo da
Educacao Integral no Brasil e da presenca das artes na reestruturacao curricular
das escolas de Educacédo Integral da Rede Municipal de Sdo José. Para tal, a
Proposta Artes e Midias para a escola integral, e o Documento de base para a
formacdo dos profissionais que trabalharam com a educacao integral na Rede
Municipal de S&o José nos servirdo de referenciais, além de analises que

envolverdo os Parametros Curriculares Nacionais de Artes, a Proposta Curricular
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de Santa Catarina, Proposta Curricular de Sdo José, e os Cadernos Pedagdgicos

para as Artes, do mesmo municipio.
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1. Educacao Integral: novos rumos para a educacao brasileira...

A perspectiva de se alcancar a qualidade na Educacgéo, tem sido o
ideal de muitos educadores e pensadores da Educacdo Nacional. Este mesmo
objetivo tem permeado as ac¢Oes de reestruturacdo do modelo educacional

vigente no pais.

1.1 A Perspectiva da Educacao Integral e os Pioneiros da Educacao
Nova no Brasil: as origens...

O Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, de 1932, foi um
documento resultante de um movimento de educadores como Fernando de
Azevedo, Lourenco Filho e Anisio Teixeira, 0os quais ingressaram na Educacédo

Nacional na década de 1920.

Reflexo de um momento de esperancas e expectativas pelo qual
passava a educacdo do pais — momento este ligado as mudancas politicas,
econbmicas e culturais no Brasil — este documento considera a Educacdo como
uma instancia intimamente vinculada a filosofia de cada época, o que |Ihe define o
carater. Neste caso, “a educacdo nova ndao pode deixar de ser uma reacao
categorica, intencional e sistematica contra a velha estrutura do servico
educacional, artificial e verbalista, montada para uma concepg¢do vencida.”
(AZEVEDO, 1932, p.40).

Sobre esta nova escola, o documento ainda afirma:

A escola socializada, reconstituida sobre a base da atividade e da
produgcdo, em que se considera o trabalho como a melhor maneira de
estudar a realidade em geral (aquisicdo ativa da cultura) e a melhor
maneira de estudar o trabalho em si mesmo, como fundamento da
sociedade humana, se organizou para remontar a corrente e
restabelecer, entre os homens, o espirito de disciplina, solidariedade e
cooperacéo, por uma profunda obra social que ultrapassa largamente o
quadro estreito dos interesses de classes. (AZEVEDO, 1932, p.41)

Avancando nas afirmagbes, o0 documento ainda afirma a

responsabilidade do Estado diante da oferta da Educacéo Integral:
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Mas, do direito de cada individuo a sua educacdo integral decorre
logicamente para o Estado que o reconhece e o proclama, o dever de
considerar a educacdo, na variedade de seus graus e manifestacées,
como uma funcéo social e eminentemente publica, que ele é chamado a
realizar, com a cooperacdo de todas as instituicBes sociais. A educacéo
gue é uma das funcbes de que a familia se vem despojando em proveito
da sociedade politica, rompeu os quadros do comunismo familiar e dos
grupos especificos (instituicbes privadas), para se incorporar
definitivamente entre as fung¢Bes essenciais e primordiais do Estado.
(AZEVEDO, 1932, p.43)

E ainda acrescenta:

Assentado o principio do direito biolégico de cada individuo sua
educacéo integral, cabe evidentemente ao Estado a organizacdo dos
meios de o tornar efetivo, por um plano geral de educacéo, de estrutura
organica, que torne a escola acessivel, em todos seus graus, aos
cidaddos a quem a estrutura social do pais mantém em condi¢des de
inferioridade econdmica para obter o0 maximo de desenvolvimento de
acordo com suas aptiddes vitais. (AZEVEDO, 1932, p.44)

E, em se tratando dos conhecimentos essenciais a serem trabalhados

neste novo modelo de educacéo, considera:

A nova politica educacional rompendo, de um lado, contra a formacao
excessivamente literaria de nossa cultura, para lhe dar um caréater
cientifico e técnico, e contra esse espirito de desintegracdo da escola,
em relacdo ao meio social, impde reformas profundas orientadas no
sentido da producéo e procura, refor¢ar, por todos 0os meios, a intencdo e
o valor social da escola, sem negar a arte, a literatura e os valores
culturais. A arte e a literatura tém efetivamente uma significacdo social,
profunda e miltipla; a aproximacdo dos homens, sua organizagdo em
uma coletividade unanime, a difusdo de tais ou quais ideias sociais, de
uma maneira “imaginada”, e, portanto, eficaz, a extenséo do raio visual
do homem e o valor moral e educativo conferem certamente a arte uma
enorme importancia social. (AZEVEDO, 1932, p.53)

Decorridos vinte e sete anos do primeiro manifesto, nhovamente 0s

educadores se reinem e redigem um novo manifesto, destinado ao povo e ao

governo, de modo a

documento afirmava:

reafirmar seu compromisso com a Educacéo Brasileira. Este

Além de intelectuais e estudiosos, cada vez mais competentes espiritos
criadores, nos dominios da filosofia, das ciéncias, das letras e das artes,
“temos que preparar (observou com razdo um de nés) a grande massa
de jovens para as tarefas comuns da vida, tornadas técnicas senao
dificeis, pelo tipo de civilizacdo que se desenvolveu em consequéncia de
Nnosso progresso em conhecimento, e para 0s quadros vastos,
complexos e diversificados das profissbes e préaticas, em que se
expandiu o trabalho especializado. Mudaram, pois, os alunos, — hoje
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todos e ndo apenas alguns —; mudaram os mestres, — hoje numerosos e
nem todos especialmente chamados pela paixdo do saber; e mudaram
0s objetivos da escola, hoje praticos, variados e mais profissionais e de
ciéncia aplicada do que de ciéncia pura e desinteressada’. E o que mais
ou menos ja propugnava Rui Barbosa, no alvorecer deste século,
quando mostrava a necessidade de “limitar as superabundancias da
teoria, de robustecer cientifica e profissionalmente, a um tempo, o
ensino, saturando-o de pratica, de trabalhos investigativos, de habitos
experimentais”. (AZEVEDO, 1959, p.92,93)

Ambos os manifestos, apesar de redigidos e publicados no Século XX,

trazem postulados extremamente pertinentes a realidade educacional brasileira,

neste século XXI, momento este de profundas e emergentes mudancas na

Educacao de nosso pais.

Vale ressaltar que, a partir das discussfes trazidas pelos Educadores

da Educacdo Nova, a Legislacdo Brasileira avancou, no que diz respeito a

Educacdo, trazendo garantias legais que servem de base para que as

necessarias transformacdes em nosso modelo educacional possam ser operadas.

1.2 A Perspectiva da Educacao Integral e a Legislacao Nacional

A Constituicdo Federal, lei vigente em nosso pais, promulgada em

1988, traz a Educacéo como direito de todos, garantindo, no artigo 205 que

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera
promovida e incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando o
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da
cidadania e sua qualificagcdo para o trabalho. (Brasilia, 2012, p. 42)

Seguindo este principio da garantia do pleno desenvolvimento da

pessoa humana, o Estatuto da Crianca e do Adolescente, Lei 8.069 de 1990, traz,

em seu artigo 53:

A crianca e o adolescente tém direito a educacado, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para o exercicio da cidadania e
qualificacdo para o trabalho, assegurando-lhes:

| —igualdade de condicdes para 0 acesso e permanéncia na escola;

Il — direito de ser respeitado por seus educadores;

Il — direito de contestar critérios avaliativos, podendo recorrer as
instancias escolares superiores;

14



IV — direito de organizacéo e participacdo em entidades estudantis;
V — acesso a escola publica e gratuita proxima de sua residéncia.

Paragrafo Gnico — E direito dos pais ou responsaveis ter ciéncia do
processo pedagoégico, bem como participar da definicdo das propostas
educacionais. (Santa Catarina, 1999, p.25)

A mesma Lei 8.069 de 1990, ainda assegura, em seu artigo 58, que:

No processo educacional, respeitar-se-ao os valores culturais, artisticos
e histoéricos proprios do contexto social da crianca e do adolescente,
garantindo-se a estes a liberdade de criacdo e/ou acesso as fontes de
cultura. (Santa Catarina, 1999, p.25)

Neste mesmo sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB), n® 9.394, de 1996, assegura, no artigo 3° e inciso Il que “O ensino

” “*

sera ministrado com base nos seguintes principios:” “liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber;’

(BRASIL,2011)

A LDB, além de responsabilizar o Estado pela oferta de uma educacéao
publica que garanta o “acesso aos niveis mais elevados do ensino, da pesquisa e
da criacdo artistica, segundo a capacidade de cada um” (Artigo 4°, paragrafo V),
também orienta que “a jornada escolar no ensino fundamental incluird pelo menos
quatro horas de trabalho efetivo em sala de aula, sendo progressivamente

ampliado o periodo de permanéncia na escola.” (Artigo 34)

Diante de tais orientacdes, e em comparagdo com o modelo
educacional que ainda se faz presente em nossas escolas publicas, torna-se
emergente a necessidade de se proceder a uma reestruturacdo da Educacao
Brasileira, tanto no que diz respeito ao tempo destinado as suas fun¢des, quanto
aos conhecimentos por ela disseminados.

No entanto, para se proceder a uma reestruturacdo que realmente
resulte em qualidade, é imprescindivel que se compreenda o0 que se espera dessa
educacao, e quais aspectos Ihe devem ser incorporados, a fim de se garantir que
0S sujeitos nela envolvidos possam ter suas potencialidades plenamente

desenvolvidas.
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1.3 Definindo a Educacao Integral...

A Educacdo, de acordo com o Dicionario de Filosofia, de Nicola
Abbagnano (2012), compreende a transmissado e o aprendizado das técnicas
culturais de um grupo humano, ou seja, as técnicas de uso, producdo e
comportamento, por meio das quais este grupo é capaz de satisfazer suas
necessidades, proteger-se contra a hostilidade do ambiente fisico e biolégico e

trabalhar em conjunto, de modo mais ou menos ordenado e pacifico.

A Educacéo, cabe a funcéo de n&o s6 transmitir tais técnicas culturais,
mas também de corrigi-las e aperfeicoa-las, diante das situacdes novas. Assim,
de acordo com ABBAGNANO (2012), podem-se, portanto, distinguir duas formas
fundamentais de Educacgéo:

1- a que simplesmente se prop8e transmitir as técnicas de trabalho e de
comportamento que ja estdo em poder do grupo social e garantir a sua

relativa imutabilidade;

2- a que, através da transmissao das técnicas ja em poder da sociedade, se
prop&e formar nos individuos a capacidade de corrigir e aperfeicoar essas
mesmas técnicas.

Os modelos trazidos por Abbagnano referem-se a concepcédo de
Educacdo, e a forma como a sociedade percebe o individuo que estd em

formacéo.

Ao analisarmos a Educacao Brasileira, como esta posta e disseminada
em nossas escolas publicas, podemos perceber nela os tragos tipicos do primeiro
modelo, uma heranga do colonialismo e da concepc¢éo tradicional de educagao.

Muito caracteristico das sociedades primitivas, este modelo consiste na
transmissdo pura e simples das técnicas consideradas validas e na transmissao
simultdnea da crenca no carater sagrado, portanto imutivel, de tais técnicas.
Dentre seus defensores, estd Hegel, que hipostasia este modelo como "Espirito
universal", o sistema cultural da sociedade civilizada. E um fazer educacional que

serve as camadas mais privilegiadas da Sociedade, ja que as mesmas definem os
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conteudos que consideram ser 0os mais relevantes e os tornam “universais”. A
formacéo privilegiada por este modelo é a que se refere a adaptacdo do individuo
ao modelo social existente: as classes sociais privilegiadas sdo formadas para
assumir os postos de comando, e as classes populares séo preparadas para ser a
mao de obra, indispensavel para a manutencao da ordem.

A educagdo publica nacional, com seu turno parcial e sua obediéncia a
grade curricular, definida por 6rgdos superiores, por muito tempo apresentou
semelhancas com este modelo, o qual tem profundas ligacées com as sociedades
primitivas, nas quais o conhecimento é tido como sagrado e imutavel. Talvez,
nossa fama de pais subdesenvolvido advenha desta heranca educacional, que
nNAo Nos permitiu avancar em consciéncia e tecnologia, muito embora sejamos o
Oasis das riquezas naturais.

Quando, porém, nos dispomos a repensar a Educacdo Nacional e
propor um novo modelo, torna-se valido considerarmos aqueles que podem
garantir um avanco de qualidade ao modelo que temos no momento.

O modelo proposto para a Educacédo Integral objetiva uma educacéo
de qualidade, que proporcione ao educando uma formacao critica, onde ele tenha
a oportunidade de ter acesso a todas as areas do conhecimento e possa se
desenvolver, em todas as potencialidades que possui.

Assim, o segundo modelo citado por Abbagnano aproxima-se do ideal
da Educacédo Integral, visto que a transmissdo das técnicas ja adquiridas tem,
sobretudo, a finalidade de possibilitar o aperfeicoamento dessas técnicas através
da iniciativa dos individuos. Neste modelo, a Educacao é definida como formacéo
do homem, amadurecimento do individuo, consecucado da sua forma completa ou
perfeita, etc.: portanto, como passagem gradual — semelhante a de uma planta,
mas livre — da poténcia ao ato dessa forma realizada. (ABBAGNANO, 2012)

Dessa forma, quando pensamos num individuo que se desenvolve
integralmente, nos direcionamos a um modelo educacional que trabalhe o
conhecimento de forma critica, que traga reflexdes a respeito de como o
conhecimento foi produzido, a quem ele serve e de que forma ele pode ser
alterado ou enriquecido por conhecimentos culturais.

A fim de nos aproximarmos deste modelo, é imprescindivel que

compreendamos o0 que vem a ser esta formacgao “integral” do individuo, visto que,
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o mesmo Dicionéario de Filosofia de Nicola Abbagnano, dentre as definicbes que
traz ao termo “integragao”, traz a concepg¢ao da Psicologia, que diz respeito ao
grau de unidade ou de organizacdo da personalidade da pessoa. (ABBAGNANO,
2012)

Neste sentido, a verdadeira Educacdo Integral diz respeito a uma
pratica em que os conhecimentos cientificos e culturais produzidos pela
sociedade sao apresentados, de forma critica e reflexiva, ao individuo, que
também é estimulado a produzir novos conhecimentos e novas técnicas para se
chegar aos mesmos. Neste processo, 0 educando tem a possibilidade de

desenvolver todas as suas potencialidades.

1.4 O Ser Humano Integral
O ser humano € dotado de intelecto e sensibilidade, de corpo e alma.
De acordo com Fayga Ostrower (1998), desde os primeiros indicios das
atividades humanas, o homem ja demonstrava seu potencial criador e formador,
apresentando, em suas atividades, sua capacidade sensivel, consciente e

inteligente.

De acordo com a autora,

O ser humano nédo apenas pode criar, ele precisa criar — e ndo ha como
fugir a esta imposi¢cdo. Ele precisa criar e dar uma forma as coisas,
porque ele precisa, sempre, entendé-las. Pois ele sabe de si e se faz
perguntas. Procurando uma resposta ante o misterioso fato da prépria
existéncia, sua e a dos outros, uma resposta ao “por que” e “como” das
coisas, 0 Homem tenta configura-las, criando formas. (OSTROWER,
1998, p.262)

Humberto Rohden (1984), ao tratar da educacdao do Homem Integral,

afirma que

A verdade é que o homem de inicio aparece sobre a face da terra como
creatura potencialmente humana, mas ainda ndo atualizada em sua
hominalidade. O corpo desse homem era o do animal, como € até hoje;
mas nesse corpo animal existia 0 germe ou a potencialidade para se
tornar um homem integral. O homem néo era simplesmente animal; do
contrario, ndo se teria tornado homem, porque ninguém se torna o que
ndo €&, ninguém se torna explicitamente o que ndo é implicitamente. Se
um coquinho ndo fosse implicitamente um coqueiro, nunca se tornaria
explicitamente um coqueiro. (grifos do autor) (ROHDEN, 1984, p. 92)

Este tratamento do homem como um ser completo, exige a

compreensao de sua totalidade, que ndo € composta, pura e simplesmente, como
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corpo e mente. Ele também é composto por espirito, que diz respeito a sua parte

sensivel.

Aqui cabem algumas consideracBes sobre o papel relevante da intuicdo
no conhecimento humano. Nossa capacidade de compreender as outras
pessoas e de sentir empatia com as coisas, as associacfes que
estabelecemos, as conjeturas sobre possibilidades e probabilidades,
nossa imaginacdo e, sobretudo, nossa criatividade, todas elas afloram
deste dom extraordinério e misterioso em nosso ser sensivel. Reunindo
a cada momento o consciente e o inconsciente, tudo o que a pessoa
sabe e 0 que sente, e também o0 que ela é, ou seja, integrando tudo em
sua personalidade, a intuicdo torna-se a via aurea para 0S Processos
cognitivos e expressivos. Pois tanto as indagacdes como também as
respostas que se tornam possiveis fundamentam-se, em Ultima
instdncia, em uma seletividade interior, que é a verdade de cada
individuo, caracterizando-o em suas afinidades e seus interesses, suas
aspiracbes e seus valores. (grifos da autora) (OSTROWER, 1998,
p.55,56)

De acordo com ROHDEN,

Esse conhecimento do homem como espirito, mente e corpo — e nao
apenas corpo e mente — (...) é simplesmente o retrato fiel da realidade do
homem que, finalmente, pode e deve deixar de ser “esse desconhecido”,
esse “misto de miséria e grandeza”, esse “fendbmeno paradoxal’, como
dizem os nossos escritores; mas pode e deve realizar o imperativo
milenar de todos os grandes pensadores: Homem, conhece-te a ti
mesmo! /Homem, realiza-te!/Homem, sé explicitamente o que és
implicitamente! (grifos do autor) (ROHDEN, 1984, p. 101)

Fayga Ostrower, ao exemplificar o homem integral, traz a figura de

Leonardo Da Vinci, um homem renascentista que se mostrou completo, no
desenvolvimento de suas potencialidades:

O Renascimento permitiu, no Século XV, o surgimento de uma nova

visdo humanista. Nela, a realizacdo de potencialidades do individuo veio

a constituir um novo valor de vida (ainda que talvez, para a maioria das

pessoas, tal realizacdo nao ultrapasse o nivel de uma aspiragdo, um

ideal de época). Nesse contexto surge entdo a figura de Leonardo Da

Vinci, personalidade extraordinaria que retne a singular combinacao de

sensibilidade e poderes de articulagdo formal do grande artista, com a

objetividade de um cientista, e ainda a visdo mistica e esperancosa de
um pensador humanista. (OSTROWER, 1983, p. 32,33)

Neste sentido, ROHDEN considera que o homem integral ndo pode ser
unilateralmente empirico-mental. Ele ndo é materialista, simplesmente, mas
também é “cdsmico, univérsico, integrando em si tudo que € material, mental e
espiritual, mas ultrapassando todos esses componentes e culminando na grande
sintese do composto.” (Grifos do autor) (ROHDEN, 1984, p.122)
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Ao tratar da Educagdo deste homem, em sua integralidade, o autor
afirma que a mesma deve objetivar a “realizagdo do homem integral, do homem
como entidade hominal em todos os setores da existéncia humana.” (ROHDEN,
1984, p.98) Assim, aponta para uma clara distingdo entre Instrucdo e Educacéao:
enquanto a primeira visa o treinamento do ego intelectual, a segunda crea' o
homem integral, ou seja, o Ego instruido integrado no Eu educado. A instrugéo se
ocupa do mundo dos fatos, que € o mundo do ego, fornecendo ao homem os
objetos necessarios a sua vida profissional. A Educacéao ocupa-se do mundo dos

valores, que ficam no mundo do eu.

Neste caso, a funcdo do educador, para além de instruir, é de eduzir,

ou seja, trazer para fora, os valores do educando:

Indiretamente, pode o educador despertar no educando potencialidades
dormentes, que melhorardo a receptividade dele. Praticamente, toda a
arte de educar consiste em descobrir e despertar no educando essas
potencialidades dormentes. (ROHDEN, 1984, p. 23)

No entanto, Humberto Rohden assegura que, nesta perspectiva, o
educador necessita ter um profundo conhecimento de si, a fim de poder despertar
no educando as suas potencialidades. A arte de educar exige do educador um
autoconhecimento e auto-realizacdo, a fim de que este possa realizar uma
espécie de inducdo, ndo magnética, mas espiritual. “Somente a plenitude do
educador pode transbordar em beneficio do educando. E somente essa plenitude
€ que pode solucionar o problema paradoxal da educagao.” (ROHDEN, 1984, p.
25)

Assim sendo, a educacdo do homem, para que desperte suas
potencialidades de forma integrada, precisa ser pensada de forma diferente da

gue ainda percebemos em nossas escolas:

A educacgédo é, portanto, antes uma arte do que uma ciéncia. A ciéncia
joga com andlises intelectuais, ao passo que a arte ultrapassa estas e
atinge também a intuicdo cosmica. O educador-artista sabe ascultar e
vislumbrar o0s imponderaveis existentes nas profundezas extra-
conscientes do educando. (ROHDEN, 1984, p. 24)

' Termo utilizado por Humberto Rohden, na obra “Educacdo do Homem Integral” (1984), no sentido de
originar algo.
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Para o autor, a verdadeira educacgdo integral é aquela que parte do
centro do Eu, ou seja, da alma, que ROHDEN (1984) considera como a &rea de
encontro entre o corpo, a mente e as emocodes. Ele afirma que “As nossas
escolas quase nunca tratam seriamente da educacédo, mas limitam-se a instrucao.
A educacéo tem que ver com a consciéncia, a instrugao € da ciéncia.” (ROHDEN,
1984, p. 64)

E valido afirmar, entdo, que a Educacdo Integral, além de instruir
cientificamente o homem, deve abrir espaco para o desenvolvimento de valores,
abrindo espaco para a educacdo da sensibilidade, evocando emocbes, e
estimulando o espirito criativo dos educandos, visto que a criatividade é a
“‘essencialidade do humano no homem.” (OSTROWER, 2008,p.166)
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2 A Arte e a Dimensao Sensivel e Criadora do Homem Integral

Na educagdo publica nacional, ainda vigora um pensamento
dicotdmico, heranca da escola tradicional, que separa Sensibilidade e Intelecto,
Arte e Trabalho. Este € o principio que gera, inclusive, a hierarquia entre os
campos de conhecimentos no curriculo trabalhado na escola. De acordo com
OSTROWER (2008)

Em nossa época, é bastante difundido este pensamento: arte sim, arte
como obra de circunstancia e de gosto, mas ndo como engajamento de
trabalho. Entretanto, a atividade artistica é considerada uma atividade
sobretudo criativa, ou seja, a nogao de criatividade é desligada da ideia
do trabalho, o criativo tornando-se criativa justamente por ser livre, solto
e isento de compromissos de trabalho. Na l6gica de tal pensamento,
porém, o fazer que nao fosse ‘livre’ careceria de criatividade, passaria a

ser um fazer ndo-criativo. O trabalho em si seria ndo-criador.” (grifo da
autora) (OSTROWER, 2008, p. 31)

Este pensamento foi por n6s herdado dos tempos do Renascimento,
qguando as Artes e as Ciéncias tornaram-se campos do conhecimento cada vez
mais distantes. Nesta época, A arte foi considerada como pura sensibilidade,

enguanto a Ciéncia era vista como fruto do pensamento racional.

2.1 0 Ensino da Arte no Brasil

No Brasil, a Arte — que fora alvo de valorizacdo da Familia Real,
quando de sua chegada em nosso territrio, no periodo colonial (1808) — foi
relegada, pela Educacdo Nacional, a um papel secundario no final do Século XIX
e inicio do Século XXI. Devido ao desenvolvimento econémico decorrente da
Revolucdo Industrial, e sob a influéncia do liberalismo americano (ensino do
desenho como linguagem técnica), aliado ao positivismo francés (preparo para a
linguagem cientifica), as Belas Artes cederam lugar as atividades artisticas
destinadas a preparacao para o trabalho industrial. (SANTA CATARINA, 1998)

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais de Artes,

Na escola tradicional, valorizavam-se principalmente as habilidades
manuais, os “dons artisticos”, os habitos de organizagdo e precisao,
mostrando ao mesmo tempo uma viséo utilitarista e imediatista da arte.
Os professores trabalhavam com exercicios e modelos convencionais
selecionados por eles em manuais e livros didaticos. O ensino de Arte
era voltado essencialmente para o dominio técnico, mais centrado na
figura do professor; competia a ele “transmitir” aos alunos os cédigos,
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conceitos e categorias, ligados a padrdes estéticos que variavam de
linguagem para linguagem mas que tinham em comum, sempre, a
reproducéo de modelos. (PCN-Arte, 2001, p.25)

Tanto quando € concebida como um ato de repeticdo mecénica, quanto
quando encarada como simples hobbie, a arte acaba sendo destituida de seu
carater de trabalho, e inerente a existéncia humana, como afirma OSTROWER
(2008):

A criacdo se desdobra no trabalho porquanto este traz em si a
necessidade que gera as possiveis solucdes criativas. Nem na arte
existiria criatividade se ndo pudéssemos encarar o fazer artistico como
trabalho, como um fazer intencional produtivo e necessario que amplia
em nés a capacidade de viver. Retirando a arte o carater de trabalho, ela

é reduzida a algo de supérfluo, enfeite talvez porém prescindivel a
existéncia humana. (OSTROWER, 2008, p. 31)

A este argumento, os Parametros Curriculares Nacionais para a area
de Artes acrescenta que “Na verdade, nunca foi possivel existir ciéncia sem

imaginacao, nem arte sem conhecimento.” (PCN-Arte, 2001, p.34)

A area de Artes na educacgdo escolar, de acordo com os Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (PCN-Arte, 2001), tem um percurso recente e
coincide com as transforma¢fes educacionais que caracterizaram o Século XX
em varias partes do mundo. Concebida, a principio, como uma area menos
relevante, os conhecimentos de arte, trabalhados no ensino tradicional, visavam
Unica e exclusivamente a qualificacdo para o trabalho e uma aplicacdo imediata,

sem perspectiva para o longo prazo.

Com a Semana da Arte Moderna de Sao Paulo, em 1922, um
pensamento modernista se fez presente, tendo a participacdo de artistas de
varias modalidades, como artes plasticas, muasica, danca, poesia, etc., o que
favoreceu o crescimento de movimentos culturais, anunciando a modernidade e

vanguardas.

Entre os anos 1920 e 1970, as experiéncias brasileiras no ambito do
ensino de artes, de acordo com o PCN-Arte (2001), estiveram sustentadas pela
estética modernista e baseadas na tendéncia escolanovista. O ensino da Arte
esteve voltado para o desenvolvimento natural da crianga e para 0 seu processo

criativo.
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No fim da década de 60 e inicio da década de 70, a arte sai dos
espacos da escola, ocorrendo uma tentativa de aproximacdo entre as
manifestaces artisticas ocorridas fora do espaco escolar e a arte ensinada na

escola, por meio de festivais de musica e teatro promovidos pelas escolas.

Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases inclui a area de Arte no curriculo
escolar, sendo denominada como “Educacao Artistica”. No entanto, a area foi
considerada uma atividade educativa, e ndo uma disciplina. Esta inclusdo, ao
invés de valorizar a area de artes, mostrou uma grande dificuldade de base, na
relagdo entre teoria e pratica:

Desprestigiados, isolados e inseguros, os professores tentavam
equacionar um elenco de objetivos inatingiveis, com atividades multiplas,
envolvendo exercicios musicais, plasticos, corporais, sem conhecé-los

bem (os alunos), que eram justificados e divididos apenas pelas faixas
etarias. (grifo meu) (PCN-Arte, 2001, p.29)

Nesta época, houve uma banalizacéo das linguagens da Arte (cénicas,
musicais e visuais), ja que os professores eram obrigados a trabalhar com todas
elas, mesmo sem habilitacédo para isso.

De maneira geral, entre os anos 70 e 80, os antigos professores de Artes
Plasticas, Desenho, Musica, Artes Industriais, Artes Cénicas e 0s recém-
formados em Educacao Artistica viram-se responsabilizados por educar
os alunos (em escolas de ensino médio) em todas as linguagens

artisticas, configurando-se a formacao do professor polivalente em Arte.
(PCN-Arte, 2001, p.29)

Consequentemente, ndo havia um conhecimento mais profundo em
cada uma das modalidades de arte, nem tampouco articulacbes entre elas e
contato com os artistas e seu objeto de arte. O ensino de arte, nesta época, foi
marcado pela aprendizagem reprodutiva e pelo fazer puramente expressivo dos
alunos. Foi um periodo marcado pelo retorno as préaticas das tendéncias

Tradicional e Escolanovista.

Os anos 80 foram marcados pelo Movimento Arte Educacado, que
objetivava rever e propor novos andamentos a acdo educativa em Arte. Este
movimento, que gerou a Federacdo das AssociacOes de Arte-Educadores do

Brasil (FAEB), permitiu a ampliagdo das discussbes sobre a “valorizagdo e o
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aprimoramento do professor, que reconhecia seu isolamento dentro da escola e a

insuficiéncia de conhecimentos e competéncias na area.” (PCN-Arte, 2001, p.30)

Foi a partir do Movimento Arte Educacdo, que a Arte obteve sua
insercado, como disciplina obrigatéria, na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, sancionada em 1996. A LDB, Lei 9.394/1996, em seu artigo 26,
paragrafo 2°, traz: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério,
nos diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento

cultural dos alunos.”

Com a presenca da Arte, em suas quatro linguagens, no ensino de
nossas escolas, torna-se imprescindivel compreender a natureza da linguagem
artistica, e a forma como a mesma pode contribuir para a estruturacdo da

Educacao Integral.

2.2 A arte na Escola: educando a sensibilidade

A presenca da Arte, em suas quatro linguagens (danca, musica, teatro
e artes visuais), como foi visto, € um direito assegurado pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional. Neste caso, torna-se valido considerar de que
modo este direito vem sendo justificado e incorporado nas redes educacionais,
especialmente nas escolas de Educacéo Integral.

De acordo com o Caderno Pedagdgico para Artes, da Rede Municipal
de S&o José, existe um grande beneficio na presenca da disciplina na escola:

Assim a Arte na escola pode ser um dos melhores meios para dar conta
destes aspectos humanos negados pelo tecnicismo da sociedade atual.
Ao dar espago para aspectos humanos, a Arte proporciona o
desenvolvimento e autoconfianga, possibilitando a necessaria segurancga
pessoal, cuja auséncia geralmente é a base de conflitos internos e
externos. Quando as experiéncias artisticas promovem a autoconfianga,
facilitam a criacdo de perspectivas e projetos pessoais de vida, dando
condi¢Bes aos alunos de diferenciarem-se do derrotismo e das violéncias
presentes no cotidiano da sociedade atuais. (S&o JOSE, 2008, p.9)

Vale ressaltar que este caderno é parte de um conjunto de cadernos

pedagogicos desenvolvidos por professores da Rede Municipal de Educacéo de
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Sao José. O caderno de Artes resultou de reunides mensais dos professores de

Arte da Rede, no decorrer do ano de 2007.

que

Fayga Ostrower (1998), ao tratar da Sensibilidade do Intelecto, afirma

A arte é uma necessidade de nosso ser, uma necessidade espiritual tdo
premente quanto as necessidades fisicas. A prova disso é o fato
irrefutavel de todas as culturas na histéria da humanidade, todas elas
sem excec¢do, desde o passado mais remoto até os tempos presentes,
terem criado obras de arte, em pintura, escultura, muasica, danga, como
expressdo da essencial realidade de seu viver — uma realidade de
dimensGes bem maiores do que utilitarista. As formas de arte
representam a Unica via de acesso a este mundo interior de sentimentos,
reflexdes e valores da vida, a Unica maneira de expressa-los e também
de comunica-los aos outros. E sempre as pessoas entenderam
perfeitamente o que Ihes fora comunicado através da arte. Pode-se dizer
gue a arte é a linguagem natural da humanidade.(Grifos da Autora)
(OSTROWER, 1998, p.25)

Ao considerarmos a Arte como uma necessidade do homem — este ser

dotado de corpo, mente e emocbes (ROHDEN, 1984) — nos € possivel

compreender a urgente necessidade de se reestruturar o curriculo escolar,

devolvendo as linguagens artisticas o seu papel de relevancia, essencial ao

desenvolvimento humano.

Sendo o homem um ser pensante, criador, sensivel e sujeito de suas

experiéncias no mundo, sua existéncia € permeada por buscas de respostas.

Tudo isto expBe eloqiientemente (SIC) o quanto o homem é um ser
criativo por natureza. Criar é sua via prioritaria para tentar entender as
coisas — e ndo ha outra. A cada instante, o ser humano cria novos
contextos na percepcdo, a fim de focalizar os eventos ao seu redor e,
configurando-os, extrair-lhes um sentido. Embora a maior parte da vida
talvez se passe em meio a tarefas corriqueiras ou até mesmo
mecanicas, no fundo, cada momento de percep¢do corresponde a um
momento extraordinario, momento milagroso, um verdadeiro momento
criativo, no qual realizamos nosso potencial humano em termos de
sensibilidade, imaginacéo e inteligéncia. As experiéncias que fazemos, e
as interpretagfes que lhes damos, irdo sedimentar-se em nosso intimo
ser, gerando novas expectativas e desdobrando nossa capacidade de
intuirmos novos contextos, contextos que abrangem relacionamentos
sempre mais complexos. Assim se amplia o horizonte de nosso mundo
interior, nés nos transformamos e crescemos na vida. (OSTROWER,
1998, p.76)

E neste sentido que se situa a importancia das Linguagens Artisticas:
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As produgfes artisticas sao ficgBes reveladoras, criadas pelos sentidos,
imaginacdo, percepgéo, sentimento, pensamento e a memoaria simbdlica
do ser humano. Este, quando se debruca sobre o seu universo interior e
exterior, une a techné, sua capacidade de operar os meios com
sabedoria, com a poiesis, sua capacidade de criacdo, desvelando
verdades presentes na natureza e na vida que ficariam submersas sem
sua presentificacdo. Desse modo, 0 ser humano poetiza sua relacdo com
o mundo. (Grifos das autoras) (MARTINS, et. al., 1998, p. 24)

Ao que OSTROWER (1998) acrescenta:

(...) vale retomar brevemente a no¢éo de arte como linguagem. Todas as
formas artisticas se nos apresentam como formas de linguagem: pintura,
escultura, musica, danca, poesia, arquitetura, e assim por diante. Dentro
da especificidade de cada linguagem, as formas — visuais, musicais,
cinéticas, arquitetdbnicas — nos comunicam um conteddo, mas ndo ao
nivel ilustrativo ou anedoético, reproduzindo algum objeto ou episédio
incidental. Seu conteddo é bem mais profundo. Por isto nos comove.
Pois a arte se refere em Ultima instancia a prépria condicdo humana e a
certos guestionamentos sobre a realidade de nosso viver. Ela sempre
formula uma visdo de mundo. E neste nivel que ocorrem suas
indagacdes e as tentativas de resposta. (Grifos da Autora)
(OSTROWER, 1998, p.4)

Em meio a tantas buscas por respostas, sdo nas obras artisticas que a
nossa sensibilidade € despertada, a fim de atribuirmos sentido as suas formas,
dotadas de sensualidade: “(...) as linguagens artisticas se constituem de formas
que, ao caracterizarem sua matéria particular, também vém impregnadas da
sensualidade inerente a esta matéria.” (OSTROWER, 1998, p.257) Nesta direcéao,
a Arte deve ser considerada uma disciplina que possui e gera conhecimentos,
conhecimentos estes que necessitam de nossa capacidade sensivel para serem
produzidos, lidos e interpretados, pois

Quando estamos diante de uma obra de arte, a recriamos em nés. A
contemplagcdo de uma produgédo artistica nunca é passiva, algo em nés

penetra na obra ao mesmo tempo em que somos por ela invadidos e
despertados para novas sensibilidades. (MARTINS et.al., 1998, p.75)

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN-Arte, 2001),

A educacéo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico,
gue caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das
pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcéo, a
reflexdo e a imaginacdo. (PCN-Arte, 2001, p.15)

Sendo os Parametros Curriculares Nacionais o documento de base que
norteia a Educacdo Nacional, os mesmos objetivam oferecer um ensino de
qualidade, dando a crianca brasileira um pleno acesso aos recursos culturais

relevantes para a conquista de sua cidadania. O PCN-Arte (2001) trata
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especificamente da Educag&o na area artistica, considerando que “(...) Arte tem
uma funcdo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no processo de
ensino e aprendizagem. A area de Arte esta relacionada com as demais areas e
tem suas especificidades.” (PCN-Arte, 2001, p.19)

De acordo com o documento,

O ser humano que nado conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da
poesia, das criagcfes musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes
gue buscam o sentido da vida. (PCN-Arte, 2001, p.21)

E importante ressaltar que o documento coloca a area de Arte num nivel de

relevancia equiparada a das demais areas do conhecimento humano:

A manifestagdo artistica, tem em comum com o0 conhecimento
cientifico, técnico ou filosofico seu carater de criacdo e inovacgéo. (...)
Regido pela necessidade béasica de ordenacéo, o espirito humano cria,
continuamente, sua consciéncia de existir por meio de manifestacdes
diversas. (PCN-Arte, 2001, p.32)

E continua, ao comparar ciéncia e arte:

Tanto a ciéncia quanto a arte, respondem a essa necessidade mediante
a construcdo de objetos de conhecimento que, juntamente com as
relagBes sociais, politicas e econdmicas, sistemas filosoficos e éticos,
formam o conjunto de manifestagBes simbdlicas de uma determinada
cultura. Ciéncia e arte sdo, assim, produtos que expressam as
representacdes imaginarias das distintas culturas, que se renovam
através dos tempos, construindo o percurso da histéria humana. A
prépria ideia de ciéncia como disciplina autdnoma, distinta da arte, é
produto recente da cultura ocidental. Nas antigas sociedades tradicionais
ndo havia essa distin¢cdo: a arte integrava a vida dos grupos humanos,
impregnada de ritos, cerimbnias e objetos de uso cotidiano, a ciéncia era
exercida por curandeiros, sacerdotes, fazendo parte de um modo mitico
de compreensao da realidade. (PCN Arte p. 33, 34)

Infelizmente, o ensino da Arte foi, por muito tempo, desmerecido ou

oferecido de forma superficial em nossas escolas.

“A questfo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme
descompasso entre a producdo tedrica, que tem um trajeto de
constantes perguntas e formulacdes, e o acesso dos professores a essa
producdo, que é dificultado pela fragilidade de sua formacéo, pela
pequena quantidade de livros editados sobre o assunto, sem falar nas
inmeras visdes preconcebidas que reduzem a atividade artistica na
escola a um verniz de superficie, que visa as comemora¢fes de datas
civicas e enfeitar o cotidiano escolar. (PCN-Arte, 2001, p.31)

Este momento que a Educacgéo Brasileira vive, no qual se pensa uma

nova forma de fazer Educacéo, de modo que a mesma contemple a formagé&o
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integral do individuo, é imprescindivel rompermos com a hierarquizacdo dos
campos do conhecimento, e com a oposi¢cao entre a arte e a ciéncia, pois como 0

PCN- Arte postula, os aspectos em comum que existem entre arte e ciéncia

interessam
(...) particularmente ao campo da educacdo, que manifesta uma
necessidade urgente de formular novos paradigmas que evitem a
oposicdo entre arte e ciéncia, para fazer frente as transformacdes
politicas, sociais e tecnocientificas que anunciam o ser humano do
Século XXI. (PCN-Arte, 2001, p.35)

Isso porque

Apenas um ensino criador, que favoreca a integracdo entre a
aprendizagem racional e estética dos alunos, podera contribuir para o
exercicio conjunto complementar da razéo e do sonho, no qual conhecer

€ também maravilhar-se, divertir-se, brincar com o desconhecido,
arriscar hipoteses ousadas, trabalhar duro, esforcar-se e alegrar-se com
descobertas. (PCN-Arte, 2001, p.35)

A estas afirmagdes, OSTROWER (2008) acrescenta que

As potencialidades e os processos criativos ndo se restringem (...) a arte.
Em nossa época, as artes sdo vistas como area privilegiada do fazer
humano, onde ao individuo parece facultada uma liberdade de acdo em
amplitude emocional e intelectual inexistente nos outros campos de
atividade humana, e unicamente o trabalho artistico é qualificado de
criativo. Nao nos parece correta essa visdo de criatividade. O criar s6
pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em um viver
humano. De fato, criar e viver se interligam.

Aqui, torna-se pertinente e correto afirmar que o processo educativo,
ao integrar ciéncia e arte, e ao abolir a hierarquizacdo dos conhecimentos
escolares, contempla as potencialidades humanas em sua integralidade. Sendo o
homem um ser completo, formado por corpo, mente e sensa¢des, ndo pode se
desenvolver integralmente num Sistema de Educacdo que apenas evoca seu
intelecto, negando suas necessidades de movimento e suas manifestacdes

sensiveis.

2.3 Aslinguagens da Arte
A arte se constitui como uma area do conhecimento humano, sendo
fortemente influenciada por aspectos culturais de um povo. De acordo com
MARTINS (1998), o Brasil tem influéncias de varias culturas, as quais foram, por
nos, incorporadas, e deram o tom diversificado da cultura nacional regionalizada.

Neste sentido, a unidade e a diversidade de nosso pais sao caracterizadas por
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sua mausica, seu teatro, suas formas e cores, sua danca, seu folclore e sua

poesia. Tais manifestacbes sao parte da cultura de um povo e refletem os

pensamentos e 0s sentimentos desta sociedade. MARTINS afirma que “Por ser

um conhecimento construido pelo homem através dos tempos, a arte € um

patrimonio cultural da humanidade e todo ser humano tem direito ao acesso a
esse saber.” (MARTINS et. al., 1998, p.13)

A arte possui uma linguagem propria. E uma forma de comunicacéo

peculiar, que se manifesta a nos, dentre todas as linguagens a que somos

expostos diariamente:

Somos rodeados por ruidosas linguagens verbais e nao-verbais —
sistemas de signos — que servem de meio de expressdo e comunicacao
entre nés, humanos, e podem ser percebidas por diversos érgaos dos
sentidos, o0 que nos permite identificar e diferenciar, por exemplo, uma
linguagem oral (a fala), uma linguagem gréafica (a escrita, um gréfico),
uma linguagem tatil (o sistema de escrita braile, um beijo), uma
linguagem auditiva (o apito do guarda ou do juiz de futebol), uma
linguagem olfativa (um aroma como o do perfume de alguém querido),
uma linguagem gustativa (o gosto apimentado do acarajé baiano ou o
gosto doce do creme de cupuacu) ou as linguagens artisticas. Delas
fazem parte a linguagem cénica (o teatro, a danca), a linguagem musical
(a musica, o canto) e a linguagem visual (0o desenho, a pintura, a
escultura, a fotografia, o cinema), entre outras. (MARTINS et. al., 1998,
p.37)

Sendo uma forma de comunicacdo que nao se restringe ao campo

verbal, a arte ultrapassa mais facilmente as diversas fronteiras espaciais e

temporais:

Entre todas as linguagens, a arte (...) € a linguagem de um idioma que
desconhece fronteiras, etnias, credos, épocas. Seja a linguagem das
obras de arte daqui, seja de outros lugares, de hoje, ontem ou daquelas
gue estao por vir, traz em si a qualidade de ser a linguagem cuja leitura e
producéo existe em todo o mundo e para todo mundo. (MARTINS et. al.,
1998, p.46)

7

Por este motivo, a arte € comunicavel a todos os seres humanos,

renovando-se a cada olhar:

A verdade é que a arte ndo envelhece porque o ser humano que a
contempla é sempre novo, ou tera um olhar outro e estara realizando
uma infinidade de leituras porque infinita é a capacidade do homem de
perceber, sentir, pensar, imaginar, emocionar-se e construir significaces
diante das formas artisticas. (MARTINS et. al., 1998, p.61)
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A arte, area do conhecimento humano que se relaciona intimamente
com a sensibilidade humana, possui varias linguagens. “As linguagens artisticas
se constituem de formas que, ao caracterizarem sua matéria particular, também
vém impregnadas da sensualidade inerente a esta matéria.” (OSTROWER, 1998,
p.257)

Cada modalidade da arte, de acordo com OSTROWER (1998), possui
uma linguagem especifica, linguagem esta que ndo pode ser aplicada a outra
modalidade. O objeto de comunicacao da arte ndo sao palavras, mas as formas,
e,

Do modo como se encontram articuladas na obra de arte, as formas séo
definitivas. Elas ndo podem ser alteradas, trocadas ou substituidas por

outras sem que se altere o seu contelddo expressivo. N&do existe
parafrase na arte. (OSTROWER, 1998, p.259)

Assim, as linguagens da arte ndo podem ser comparadas entre si; cada
uma possui uma forma que lhe é peculiar.
Ao nivel da concretude de uma mateéria, os significados permanecem
intransponiveis e nem permitem comparagdes. E somente a um nivel
superior, ao nivel de sintesis, cujos principios estruturais ja sdo de ordem

abstrata, que os conteldos expressivos se tornam passiveis de serem
comparados. (OSTROWER, 1998, p.258)

Compreendendo as linguagens cénicas, musicais e visuais, as
modalidades de arte possuem coédigos, os quais devem ser conhecidos por
educadores e educandos, de modo que 0S mesmos possam proceder a criacao,

leitura e analise das obras de arte e de seus criadores.

A danca, uma das artes cénicas, é a arte do movimento. “A linguagem
da danca € um pensamento cinestésico, ou seja, um pensar em termos de
movimento, que se executa como emocao fisica, impulsionado pelas sensacfes

musculares e articulagées do corpo.” (MARTINS et. al., 1998, p.138)

O teatro, outra modalidade de Arte que se insere na Linguagem Cénica,
possui semelhangas com os jogos de faz-de-conta. “O encantamento do faz-de-
conta vira teatro e deixa-se conduzir com um significado, isto é, representar com

parceiros uma historia ficticia para outros.” (MARTINS et. al., 1998, p.133)
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A linguagem musical, que envolve o trabalho com o canto e a musica,
tem sua origem antes mesmo da aquisicdo da fala pela crianga. “O modo de ser
da linguagem musical tem como matérias-primas sons e siléncios articulados em
pensamentos musicais. Assim, compor implica imaginar, relacionar e organizar
sons, ouvindo-os internamente.” (MARTINS et. al., 1998, p.131,132)

J& as artes visuais, (Qque compreendem ao desenho, pintura, escultura,
fotografia, cinema, entre outras), possuem a potencialidade de despertar no aluno
um olhar sensivel e reflexivo, olhar este que vem carregado de suas referencias
pessoais e culturais. Na linguagem visual,

“O aprendiz também brinca com as linhas, formas e cores da linguagem
visual, em producdes sonhadas também por artistas que nelas buscaram

a liberdade e a ousadia. Ousadia de quem nem sabe que ousa tanto.
(MARTINS et.al., 1998, p.136)

A arte, em suas varias linguagens, € uma manifestacdo da cultura de
um povo, um conhecimento produzido pelos grupos humanos desde os
primérdios. Neste sentido, € imprescindivel que, em seu ensino nas nossas
escolas, a mesma seja tratada como tal.

Para nos apropriarmos de uma linguagem, entendermos, interpretarmos
e darmos sentido a ela, é preciso que aprendamos a operar com seus
cédigos. Do mesmo modo que existe na escola um espaco destinado a
alfabetizacdo na linguagem das palavras e dos textos orais e escritos, é

preciso haver cuidado com a alfabetizacdo nas linguagens da arte.
(MARTINS et. al., 1998, p.14)

Ensinar arte implica em articular os seus trés campos conceituais, que
sdo: criacao/producdo, percepcdo/andlise e conhecimento da producdo
artistico/estética da humanidade, compreendendo-a histérica e culturalmente.
(MARTINS et. al., 1998)

Por criacdo/producdo em arte, compreende-se o ato criador dos
educandos, sendo respeitados os codigos peculiares a cada uma das linguagens

da Arte (danca, musica, teatro e artes visuais). Segundo MARTINS et. al. (1998),

As producgdes estéticas sao ficcdes reveladoras, criadas pelos sentidos,
imaginacgédo, percepg¢do, sentimento, pensamento e a memoria simbolica
do ser humano. Este, quando se debruca sobre o seu universo interior e
exterior, une a techné, sua capacidade de operar os meios com
sabedoria, com a poiesis, sua capacidade de criacdo, desvelando
verdades presentes na natureza e na vida que ficariam submersas sem
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sua presentificacdo. Desse modo, 0 ser humano poetiza sua relacdo com
o mundo. (MARTINS et. al., 1998, p.24)

Para Fayga Ostrower (1998),

Embora imaginativo, o processo criador € sempre concreto. E um fazer
concreto, um pensar concreto (a criagdo nao se da em vagas fantasias).
Partindo de algo que é conhecido, chegaremos a um novo
conhecimento, ampliando-se assim nosso dominio sobre a respectiva
linguagem e as matérias com que lidamos. Criamos novas formas como
desdobramento das anteriores (mesmo quando ha uma ruptura formal).
(OSTROWER, 1998, p.285)

Acrescentando a estas afirmacgdes a perspectiva para o ensino da Arte
trazida pela Proposta Curricular de Santa Catarina afirma que “Numa perspectiva
criativa, o aluno abre-se para novas possibilidades de acfes, assim como para
mudancas internas e externas.” (SANTA CATARINA, 1998, p.187)

Também conhecida como “Fruicdo” (SANTA CATARINA, 1998), a
percepcao/analise das obras de arte dizem respeito a interpretagcdo das mesmas,
pois, de acordo com MARTINS et.al, “ Ler é produzir sentido.” (MARTINS et. al.,

1998, p.74) Assim,
No processo de fruicdo esta implicita a atividade de leitura, entendendo-
se que ler € uma atividade humana produzida em situagdes sdcio-
histéricas especificas e mobiliza mecanismos linguisticos (SIC),

psicoldgicos, sociais, culturais e historicos que resultam na producéo de
sentidos. (SANTA CATARINA, 1998, p.188)

Neste caso,

Propor a leitura de uma obra de arte pode ser, entdo, mediar, dar
acesso, instigar o contato mais sensivel e aberto acolhendo o
pensar/sentir do fruidor e ampliando sua possibilidade de produzir
sentido. E um processo de recriagdo interna que ndo pode se restringir a
um jogo de perguntas e respostas. (MARTINS et. al., 1998, p.79)

J& o conhecimento da producao artistico/estética da humanidade, diz
respeito ao contato necessario que educadores e educandos precisam e devem
ter com a Histéria da Arte e com as obras ja produzidas por artistas, tomando-os
(artistas e suas obras), como exemplo para andlise, interpretacdo e inspiracao
para as proprias producbes. Esta é a etapa da contextualizacdo, que é
imprescindivel nas aulas de Arte porque

A contextualizagdo histérica, nesta proposta, encaminha um estudo ndo
linear, em que o objeto artistico e cultural esta colocado no tempo e no
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espaco. (...) O estudo da histéria da arte € de grande importancia pois
possibilita a compreensao do objeto artistico temporalmente, e a
formacdo de uma cultura visual. Essa cultura permite ao aluno
estabelecer relacdes entre estilos e obras, ampliando sua visdo dos bens
culturais produzidos pela humanidade, bem como a sua visdo de mundo.
(SANTA CATARINA, 1998, p.191)

Cada linguagem da Arte possui metodologias especificas para a
aplicacado de seus campos conceituais. No entanto, ao pensarmos a Arte como
uma disciplina escolar, que possui e produz conhecimentos, sendo componente
fundamental da cultura de um povo, torna-se imprescindivel que seu ensino seja
integrado aos conhecimentos de outras disciplinas. Neste sentido, MARTINS et.al.
(1998) defende o ensino da arte por meio de projetos. A partir dos mesmos, a
interdisciplinaridade é evocada, fornecendo aos educandos e educadores uma
visdo mais ampla das obras, de seus processos de criacdo, e também dos
aspectos histdricos e culturais que influenciaram a producao.

Assim, o0s projetos na escola podem firmar-se como propostas
interdisciplinares, que resultam em boas transformacdes na dindmica
escolar, como o0s temas transversais que sao ampliados pelas
perspectivas dos varios campos do conhecimento. Neles, a contribuigdo
especifica da arte pode ser valiosa. (...) mais do que uma técnica ou uma
estratégia sujeita a regras predeterminadas, os projetos refletem uma
atitude pedagogica fundamentada numa concepgdo de educagdo que
valoriza a construgéo do conhecimento. E uma outra forma de planejar o
ensinar/aprender arte. (...) Transformar as atividades isoladas das aulas
de arte em ensinar/aprender arte através de projetos, criando situagdes
de aprendizagem através de sequencias articuladas continuamente

avaliadas e replanejadas, pode se converter numa eficiente atitude
pedagégica. (MARTINS et. al., 1998, p.158, 159)

Do mesmo modo, que as metodologias, a avaliacdo em arte precisar
estar adequada as especificidades do conhecimento trabalhado. Martins et.al.
(1998) defende uma avaliagdo que acontece durante todo o desenvolvimento da
experiéncia artistica, assim como no final. Além disso, a mesma deve “ser
transparente, tanto para o educador quanto para os seus aprendizes. Numa
avaliacdo em arte, todos participam, discutindo regras e critérios, tendo clareza
dos pontos de partida e pontos de chegada.” (MARTINS et. al., 1998, p.142)
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3 A Arte no Curriculo da Educacao Integral de Sio José

Estando a Arte presente no curriculo escolar de forma obrigatéria, de
acordo com a Lei 9.394/96, ha que se garantir que sua presenca esteja articulada

a oferta de uma educacéo de qualidade.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a presenca da

Arte esta associada ao desenvolvimento cultural dos alunos, sendo este aspecto
ampliado pelos Parametros Curriculares Nacionais para a area de Arte (2001):

Nessa perspectiva, a area de Arte tem uma func&o importante a cumprir.

Ela situa o fazer artistico como fato e necessidade de humanizar o

homem histérico, brasileiro, que conhece suas caracteristicas tanto

particulares, tal como se mostram na criagdo de uma arte brasileira,

guanto universais, tal como se revelam no ponto de encontro entre o

fazer artistico dos alunos e o fazer dos artistas de todos os tempos, que

sempre inauguram formas de tornar presente o inexplicavel. (PCN-Arte,
2001, p.45)

Para o Estado de Santa Catarina, a Proposta Curricular norteia o
ensino ministrado nas escolas deste territdrio, estando em conformidade com os
postulados contidos na Constituicdo Federal, no Estatuto da Crianca e do
Adolescente, na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e nos

Parametros Curriculares Nacionais.

Com uma abordagem filoséfica do Materialismo Historico e Dialético
(SANTA CATARINA, 2005), a Rede Estadual, que inclui entre suas acles
inclusivas, a Escola Publica Integrada, a Educacdo Ambiental e Alimentar
(AMBIAL) e a Escola Aberta a Cultura e a Cidadania, apresenta em sua proposta
as diretrizes para o Ensino da Arte no territorio estadual. “A Proposta Curricular
do Estado de Santa Catarina, no que diz respeito ao Ensino da Arte, tem como
pressuposto que arte gera conhecimento.” (SANTA CATARINA, 1998, p.186)

E acrescenta:

A presente proposta entende: que o objeto artistico € portador de indice
gue propicia um encontro ativo entre o espectador e a obra (visual,
cénica e musical); que o fruidor do objeto artistico, ao viver uma
experiéncia estética, vive também um processo de criagdo; que esse
momento da experiéncia estética €& absolutamente individual,
intransferivel, entretanto, ao vivé-la, tem-se a possibilidade de acesso
aos bens culturais produzidos pelas diversas culturas, apreendendo os
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seus significados. (...) Esta proposta tem no seu encaminhamento
metodoldgico a visdo de que um ensino da arte significativo compreende
0 objeto artistico a partir de trés areas do conhecimento: a produgdao, a
fruicdo e a contextualizacdo (das linguagens visual, musical e cénica).
A seqiéncia (SIC) das vertentes serd determinada pelos objetivos
tracados no planejamento do professor, no entanto, é importante que ele
tenha clareza dos modos como se aprende arte na escola e trace o seu
proprio caminho. (SANTA CATARINA, 1998, p.187)

Baseada nos pressupostos da Proposta Curricular de Santa Catarina, a

Proposta Curricular de S&o José (2000), que direciona as atividades educacionais
do municipio objetiva

Buscar uma proposta curricular pautada numa concepcao de escola que

tenha como fung¢do social, 0 compromisso de garantir que cada aluno

gue por ela passe, se aproprie do conhecimento histérico e socialmente

produzido e sistematizado. Ou seja, uma escola que torne possivel a

cada aluno a apropriacdo das Ciéncias, da Filosofia, da Arte e da técnica

como condi¢do para a compreensdo do mundo em que vive e nele
intervir, agir, exercitar a cidadania. (SAO JOSE, 2000, p.5)

A proposta municipal toma a Filosofia da Praxis como referencial
tedrico-metodolégico, adotando a pedagogia Historico-Critica e a psicologia
Historico-Cultural. Neste sentido, a proposta enxerga a cultura como um
patriménio historico-cultural acumulado pelas civilizagbes humanas, nas mais
diferentes formas de conhecimento (Ciéncia, Filosofia, Arte, Religido). Também
enxerga os artefatos tecnoldgicos, resultantes da aplicacdo pratica deste
patriménio, e que estd acessivel apenas a uma minoria dos homens, o que 0s
priva de compreender o mundo e a vida, e de poder transforméa-los. (SAO JOSE,
2000)

Para a area de Arte, a Proposta Curricular de S&o José tem, como principal

objetivo,

(...) criar para a comunidade escolar de Sao José, um instrumento de
reflexdo sobre o papel da arte no ambito da educacéo, pois acreditamos
gue esse é um caminho para a discusséo e transformacdo das nossas
atividades pedagogicas. (SAO JOSE, 2000, p.63)

Assim como a proposta curricular estadual, o documento afirma que

(...) a arte é produtora de conhecimento. E daqui que vem a importancia
do ensino da arte. N&do pensamos em conhecimento como um saber
generalista ou um acumulo de informag8es que podem ser quantificadas
em provas de multipla escolha, mas conhecimento como a construgdo de
saberes que nos situam de forma criativa frente a vida nas suas mais
diversas dimensdes.
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Para dizer de forma ainda mais clara, € preciso pensar que a arte tem
uma importancia muito grande no nosso cotidiano. Quase tudo que
fazemos nos pée frente as linguagens artisticas, desde nosso contato
com os objetos como bules, xicaras e colchas, até nossa ida ao cinema,
a musica no domingo ou a novela das oito. Tudo a nossa volta esta
preenchido pelas linguagens artisticas. O ensino das artes nos oferece a
oportunidade de sermos mais seletivos e criticos em relacdo as coisas
gue constituem nosso universo visual e auditivo, bem como nos
possibilita uma reflexdo sobre nés mesmos mergulhados no mundo de
imagens, sons e sensacdes. (SAO JOSE, 2000, p.67)

A partir desta perspectiva, a proposta alega que

ndo se trata apenas da educacdo do gosto, do melhoramento da
exigéncia estética, sendo a ampliacao de tudo aquilo que tem a ver com
a percepcdo indo além dos limites da estética. E o desenvolvimento da
capacidade de se relacionar de formas variadas com as diversas
construgdes culturais.

Outro documento municipal que traz consideracdes a respeito do
ensino na Rede Municipal de Ensino de Sao José sédo os Cadernos Pedagdgicos.
Assim como as demais oficinas, o Caderno Pedagogico de Artes (2008) é
resultado de reunibes mensais entre os professores de Arte da rede, no decorrer
do ano de 2007.

Com vistas ao alcance da qualidade, no trabalho com a Arte nas
escolas da Rede Municipal, o grupo de professores desenvolveu o documento,

que afirma:

A arte como area na educagdo escolar caracteriza-se por desenvolver-se
em processos que buscam a educacdo estético-artistica dos alunos. Sao
principios da area de arte:

- especificidade das linguagens artisticas (musica, artes cénicas e artes
visuais);

- materialidade especifica de cada uma destas areas;
- processo de pensamento nao linear e artistico;

- impulso de renovar e criar percepcdes de carater estético. (SAO JOSE,
2008, p.6)

Dessa forma, o documento ressalta a importancia da experiéncia
estética na formacgéao profissional e humana. Para isso, a figura do professor que
se pretende é a do Professor Consciente de suas experiéncias, capazes de criar e
conduzir processos multiplos para a compreensao da Arte, da humanidade, do
mundo em movimento. (SAO JOSE, 2008)
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Assim sendo,

O ensino de Arte no sistema educacional formal € uma necessidade no
sentido de dar acesso a educacéo estética e artistica. (...) Assim, a Arte
devera estar presente no curriculo escolar na forma de projetos de
criacdo que necessariamente sdao construidos de maneira
transdisciplinar. (SAO JOSE, 2008, p.12)

Com a “Proposta Artes e Midias” (2011), desenvolvida pelo Grupo de
Trabalho Inovacgdes, do Centro de Educacédo da Universidade Federal de Santa
Catarina — composto, também, profissionais das Redes Municipais de
Florianopolis e S&o José — houve uma aproximacdo ainda maior entre a area de
Artes e a Educacéo Integral, visto que o documento se constitui numa proposta
pedagdgica para a implementagdo progressiva da educacao integral em tempo

integral em escolas publicas de ensino fundamental.

Baseada em concepcdes construtivistas dos processos de

aprendizagem, a “Proposta Artes e Midias” visa a

melhoria da qualidade do ensino oferecido pelos sistemas publicos,
dando énfase as questdes metodoldgicas e ao uso intensivo das midias
ou tecnologias de informacdo e comunicacdo e a centralidade das
atividades artisticas. (FLORIANOPOLIS, 2011, p.1)

De acordo com o documento,

Um dos principais efeitos da ampliagdo da jornada escolar é justamente
tirar as criangcas pobres das ruas e do dominio das telinhas, oferecendo-
Ihes, na escola, tudo aquilo a que elas tém direito, segundo a Convengéo
Internacional dos Direitos da Criangca e do Adolescente: acesso a
educacdo, a cultura e as artes, a informacdo, a participagdo, numa
perspectiva de formag&o da cidadania. (FLORIANOPOLIS, 2011, p.5)

E nesta trajetéria que o documento afirma que a Educac&o Integral tem
que envolver todas as areas da vida, incluindo, na cultura escolar, dimensées
como ética, cidadania, identidade pessoal, autonomia, artes, midias, corpo,
trabalho e meio ambiente. A auséncia de tais dimensdes na atividade escolar
impossibilita a formacdo de um cidaddo autbnomo, capaz de compreender a
sociedade em que vive e de participar conscientemente da construcdo de um

mundo melhor, baseado em valores de paz e de solidariedade.

Fundada em principios recomendados pela UNESCO (aprender a
conhecer; aprender a fazer; aprender a viver juntos; aprender a ser), e inspirada

em Anysio Teixeira, Darci Ribeiro e Paulo Freire, a proposta € orientada pelos
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eixos da Arte-educagcdo e da Midia-educagdo, sendo eles enfoques
metodoldgicos que integram as atividades interdisciplinares. (FLORIANOPOLIS,
2011, p.10)

Tratando especificamente da area de Artes, o documento afirma:

O potencial formativo das artes é enorme e muito pouco explorado na
escola. Tanto nas artes visuais quanto na musica, danca ou teatro,
atividades artisticas na escola sdo altamente mobilizadoras e
motivadoras, permitindo desenvolver e canalizar sensibilidades,
aproximar-se das culturas infantis e jovens, abrir horizontes, facilitando
interacdes socializadoras e lidando com os aspectos ndo propriamente
cognitivos (emocdes, afetos, sensibilidades), podendo contribuir
fortemente para, por exemplo, lidar com problemas de violéncia.
(FLORIANOPOLIS, 2011, p.10, 11)

E neste ponto que o documento ressalta, com muita clareza, o
potencial enriquecedor da Arte para o curriculo da Educacéo Integral, ja que traz
para o cotidiano escolar, ndo apenas a mente e o corpo, mas também as

emocoes.

A “Proposta Artes e Midias” serviu de Parametro para a implementacéao
de uma experiéncia de Educacgédo Integral, em tempo integral, nos trés anos
iniciais do Ensino Fundamental, em trés escolas da Rede Municipal de Sdo José:
Centro Educacional Municipal Santa Terezinha, Centro Educacional Municipal

Séo Luiz e Escola Basica Municipal Altino Corsino da Silva Flores.

Possuindo um plano de Formacédo para o primeiro semestre de 2012,
que leva 0 mesmo nome da proposta, a experiéncia josefense com as escolas
integrais também se baseia em concepc¢des construtivistas, que tomam a
pesquisa como a base de toda aprendizagem (tanto a do aluno, quanto a do

professor em formacao).

De acordo com o Plano de Formacao, um dos objetivos do curso de

formacdo em Artes e Midias diz respeito a

Considerar a arte como um campo do conhecimento e seu fazer uma
pratica social de constru¢do de saberes. O ensino da arte deve abordar
todas as suas dimens®es, articulando o fazer e o fruir e o contextualizar.
(SAO JOSE, 2012, p.3)

Dessa forma, o documento elenca os objetivos para a insercdo das

artes, os quais dizem respeito a:
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e Favorecer o encontro dos alunos com a arte e a cultura, nas mais
diversas manifestacdes, sensibilizando-os para o movimento, o olhar e

a escuta;
e Desenvolver estratégias de ensino tendo a Arte como eixo articulador;

e Ampliar o contato com a producdo artistica cultural do contexto social
do aluno e do patriménio cultural da humanidade, contextualizando-as

no tempo e no espago;
e Ampliar o repertério visual, musical e cénico;

e Apropriar-se dos conteudos da Arte de forma critica, expressiva e

significativa;

e Ampliar possibilidades de leitura de mundo através de apreciacdo
critica das suas proprias producdes e das producdes dos outros;

Neste sentido, o documento considera a

“Arte como elemento integrador em que mdultiplas relagbes e
interseccbes das linguagens — expressdes artisticas e areas do
conhecimento sdo fundamentais para analise, interpretacdo e
ressignificacdo da dimensdo humana estética e cultural.” (SAO JOSE,
2012, p.3, 4)

Situa-se aqui o ponto de encontro mais intimo entre a Arte e a
Educacéo Integral, ja que a area passa a ser valorizada como o elemento-chave,
neste novo modelo de escola, que trata 0 aluno como um ser integral, dotado de

corpo, mente e emocdes.

40



Consideracgoes Finais

A necessidade de se promover a Educacao Integral no Brasil ndo é um
fenbmeno novo. J& na primeira metade do século passado, educadores se
manifestavam em prol de uma Escola Nova, que garantisse o direito do cidad&o
de receber uma educacéo publica de qualidade, que se aproximasse, em nivel

qualitativo, a Educacao das Elites.

E que educacdo seria essa, se ndo a Educacao Integral em tempo

integral?

Como relatado anteriormente, os Manifestos dos Educadores da
Educacdo Nova, ja no Século XX, aclamavam o dever do Estado de promover a
Educacado Integral, e preconizavam a presenca de conhecimentos cientificos,
técnicos, literarios e artisticos, de modo que o individuo tivesse acesso garantido
a todas as areas do conhecimento humano. Tais manifestos revelam-se como
muito atuais e pertinentes ao momento de reestruturacdo educacional, pelo qual o
Sistema Educacional Brasileiro vem passando. Neles, a Educacéo foi vista como
uma obrigacdo do Estado, o qual deve garantir sua qualidade, oferecendo uma
formacao cientifica, literaria, cultural e artistica, o que contemplaria todas as

dimensdes do humano.

Neste Século XXI, o Brasil, ja possui garantias legais que fundamentam
a proposicdo deste novo modelo de educacdo publica, ou seja, a Educacédo

Integral.

A Constituicdo Federal de 1988 prevé, como vimos, a oferta de uma
educacdo que promova o desenvolvimento pleno da pessoa, sendo esta um
direito de todos e um dever do Estado. Neste mesmo sentido, o Estatuto da
Crianca e do Adolescente trouxe, em seu artigo 53, tais legalidades, de modo a
garantir o direito & Educacéo a criangas e adolescentes. Da mesma forma, a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — Lei 9.394/96 — prevé uma
educacao nacional que se baseia na liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e

divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber. Para isso, responsabiliza o
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Estado pela oferta da Educacdo Publica e prevé que a mesma seja ministrada
em, no minimo, quatro horas, devendo este tempo de permanéncia, ser
gradativamente ampliado. Estas sdo as orientacbes legais que norteiam a
reestruturacdo do tempo, do espaco e do curriculo da educacdo em tempo
integral. No entanto, na maioria das escolas publicas do pais, ainda vigora o
modelo antigo (educagao superficial, com enfoque no desenvolvimento cognitivo,
e ensino ministrado em turno parcial), o que tem gerado a mobilizacdo de
educadores e do poder publico para que haja a implementacdo de uma educacao
em tempo integral, de modo a promover o desenvolvimento integral da pessoa

humana.

Para além de se garantir a ampliacdo da jornada escolar, a Educacao
Integral evoca a necessidade de se repensar o curriculo trabalhado em nossas
escolas, visto que ainda temos tracos da heranca que recebemos do ensino
tradicional, no qual se valorizava os conhecimentos cientificos, e os colocava em
situacdo de maior relevancia, quando comparado as demais areas do
conhecimento humano. Neste modelo, eram privilegiadas as areas do
conhecimento que trabalham com o raciocinio l6gico, em detrimento dos aspectos
emocionais e cinestésicos. No ensino tradicional, havia um ensino direcionado ao
desenvolvimento da mente (razdo) humana apenas, ficando o corpo e as

emocodes neutralizados em sala de aula.

A fim de se superar este modelo instituido, ha que se promover uma
reestruturacdo do modelo de escola ainda instituido: de acordo com Abbagnano,
o modelo educacional que mais se aproxima da Educacéo Integral é o que
trabalhe com as técnicas construidas pela humanidade e se propde a formar
individuos capazes de corrigi-las e transforma-las. Neste sentido, a Educacao
Integral é aquela que ndo apenas transmite o conhecimento, mas que, ao
trabalhar com sujeitos integrais, os torna capazes de transformar estes mesmos

conhecimentos, sejam eles cientificos, literarios ou artisticos.

Assim sendo, € possivel afirmar que, para além de trabalhar com as
técnicas acumuladas pela humanidade, uma educacdo que prevé a formacéo

integral do sujeito precisa, também, trabalhar com a sensibilidade — que é uma
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das dimensdes humanas —, de modo a desenvolver a percepcdo, a analise, a

fruicdo, a interpretacdo e a criagdo, nos conhecimentos artisticos e literarios.

Sendo, a arte, a area do conhecimento humano que trabalha com a
sensibilidade, sua presenca no curriculo da educacdo integral se torna

imprescindivel.

A Educacéo Integral enxerga o ser humano como um ser completo,
dotado de corpo, mente e emocbes, e, como tal, precisa ter todas as suas
potencialidades desenvolvidas no processo educativo. Neste ponto, a Arte surge
como uma area que, ao trabalhar com linguagens que ultrapassam as barreiras
da comunicacdo verbal, envolve diretamente o aprimoramento da sensibilidade
humana, valorizando a cultura, estimulando a criatividade e promovendo o

respeito aos diferentes processos de subjetivacéo.

Por ser uma area constituida, e possuidora de um conhecimento
especifico, a Arte deve ser trabalhada com a mesma seriedade com que se
trabalham os conhecimentos que implicam no desenvolvimento do raciocinio
l6gico. Produzir, Ler, Fruir e Contextualizar sdo campos conceituais do Ensino de
Arte que podem, e devem, ser trazidos para as aulas, de modo que os
conhecimentos artisticos estejam articulados com as demais areas do
conhecimento humano, trazendo, assim, novos significados para a experiéncia

escolar, e novos enfoques na abordagem dos conhecimentos culturais.

Neste caso, fomos buscar os documentos que embasaram a
implementacédo da Educacao Integral da Rede Municipal de Sdo José, de modo a
identificar as contribuicbes da Arte para este novo modelo educacional. Os
Manifestos dos Educadores da Escola Nova, as Propostas Curriculares de Santa
Catarina e de S&o José, a Proposta de Artes e Midias (diretamente ligada a
implementacdo da Educacédo Integral em trés escolas do municipio), assim como
o PCN-Arte, caderno pedagodgico de Arte do Municipio de S&o Jose, e a proposta
estadual para esta area do conhecimento, foram documentos estudados para se
responder a problemética deste estudo, o que possibilitou a identificacdo das
contribuicbes da Arte para a formacao integral do sujeito, quando ela se faz

presente, efetivamente, no Curriculo proposto para a Educacao Integral.
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Ao propor a Educacéo Integral, a Rede Municipal de Sdo José traz a
Arte, juntamente com as Midias, como estratégias de articulacdo entre o0s
conhecimentos, sendo eles os pontos de ligagdo com as demais areas. Para além
de se trabalhar com os conhecimentos l6gicos, pretende-se trabalhar, também,
com o desenvolvimento das emocfes, trazendo para a sala de aula (e
ultrapassando os limites fisicos da mesma) todas as dimensbées do humano
(corpo, alma e as formas de expressao emocional e racional). Pretende-se, neste
caso, uma educacdo que estimule a criacdo, a apreciacdo e a interpretacdo de

todos os conhecimentos acumulados pela humanidade.

Neste sentido, é valido afirmar que, ao se fazer presente no curriculo
da Educacéo Integral, a Arte traz para o mesmo um potencial enriquecedor, ja
que ele traz para o cotidiano escolar ndo apenas 0s conhecimentos que
privilegiam o desenvolvimento da mente e do corpo, mas também das emocoes,

além de trabalhar com a heranca cultural local, nacional e global.
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ARTES E MIDIAS
Proposta pedagogica para implementacao
progressiva da educacao integral em tempo integral

em escolas publicas de ensino fundamental.

Grupo de Trabalho Inovacoes Pedagogicas
Projeto Formacao de Formadores
MEN/CED/UFSC

2011
Resumo executivo

1. A ampliacdo da jornada escolar para todos os alunos dos anos iniciais do
ensino fundamental é indispensavel para a implementacdo progressiva de uma
educacao realmente integral, em tempo integral. A inclusao de todos os alunos
da escola -- comecando por todas as turmas dos anos iniciais para ir
gradativamente ampliando a jornada de toda a escola -- &€ condicao para a
integracido entre disciplinas, novas tecnologias e metodologias de
aprendizagem, todas inovacoes pedagogicas previstas na LDB e nas diretrizes
curriculares. Iniciar com os alunos menores dos anos iniciais permitira também
vencer resisténcias e ir criando a cultura do turno integral nas criancas, nas
equipes pedagogicas e nas familias. A razao principal para comecar com 0s anos
iniciais, porém, é de ordem pedagogica : o foco de nossa proposta € a linguagem,
tanto na alfabetizacdo e no letramento, quanto em projetos interdisciplinares

onde a linguagem é o elemento integrador.

2. A proposta « Artes e Midias, como eixos metodologicos integradores » das
areas do conhecimento e das inovacoes pedagodgicas e técnicas, tem como

objetivo a melhoria da qualidade do ensino oferecido pelos sistemas publicos,
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dando énfase as questdoes metodologicas e ao uso intensivo das midias ou
tecnologias de informacdo e comunicacdo e a centralidade das atividades
artisticas. Consideramos Artes e Midias como eixos capazes de promover a
articulacao entre as disciplinas do curriculo do ensino fundamental, com énfase
na alfabetizacao e no letramento, e as inovacdes pedagogicas que se impodem,
para sintonizar a escola com as culturas das novas geracoes, formadas pela
cultura audiovisual de ambito planetario. Para preparar criancas e jovens para
participarem como cidadaos criticos e criativos no mundo atual (seja no trabalho,
na familia ou no espaco publico), sera necessario que a escola trabalhe na
perspectiva da midia-educacdo, buscando ir além da inclusao digital para

desenvolver o letramento em pixel.

3. Para implementar tal educacdo sera necessario fazer da escola publica um
espaco de convergéncia de politicas sociais para a infancia e a juventude
(um dos principais fatores do sucesso do modelo finlandés), num esforco
integrado de todos os setores nas trés instancias de poder. Isto propiciara
interacoes entre espacos escolares e nao escolares, numa perspectiva de
apropriacao criativa do bairro e da cidade pelas criancas e jovens, favorecendo as
relacoes da escola com as familias e a comunidade, para que a escola publica no
Brasil possa cumprir sua funcao social de contribuir para a reducédo das
desigualdades sociais. A observacao de experiéncias de educacdo integral

brasileiras e estrangeiras evidenciou alguns fatores de sucesso :

e Acao integrada dos diferentes setores do poder publico, num esforco
de planejamento e gestdo que tem a escola como espaco de
articulacao das acoes educacionais para a infancia e juventude.

e Investimento, apoio logistico e gestdo democratica que assegurem
infra-estrutura adequada e melhores condicoes de trabalho e
aprendizagem, preservando a autonomia pedagoégica das escolas.

e Intersetorialidade permitindo aproveitar ao maximo a capacidade
instalada dos diversos setores dos servicos publicos, integrando
esforcos e alcancando melhores resultados com o mesmo
investimento.

e Para atingir a melhor performance, tal intersetorialidade tem que

acontecer em nivel macro, numa acao concertada dos diferentes
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setores nas trés instancias de poder, com programas federais
intersetoriais indutores de politicas publicas em nivel estadual e
municipal.
e No nivel micro, da escola, a implementacao da jornada ampliada
exige mudancas profundas nas mentalidades, nos modos de gestao
e nos métodos de ensino, com planejamento e formacao coletivos.
Nossa proposta pretende contribuir com uma metodologia nova para estes

cenarios de mudanca.

4. Criar ambientes de aprendizagem e disponibilizar materiais pedagoégicos
baseados no uso intensivo de midias/TIC é fundamental para ir além da
inclusao digital e chegar a apropriacao critica e criativa. Culturas infanto-juvenis
sdo impregnadas pelas midias audiovisuais, com consequéncias na formacao de
criancas e adolescentes, nao apenas com relacao aos conteidos, extremamente
importantes na construcado das identidades pessoais, do imaginario, dos valores
éticos, dos comportamentos, como também com relacao as sensibilidades e
aos modos de perceber o mundo e de aprender. A escola tem que fazer uso
intensivo das linguagens audiovisuais para realizar sua missao de transmitir a
cultura e construir o conhecimento, indo além das formas convencionais de
ensinar, baseadas na linguagem oral e escrita e tendo como material principal,

senao Unico, o livro didatico.

5. A formacao de professores para trabalhar com esta proposta deve ser
realizada realmente em servico, nas escolas, diretamente ligada ao
planejamento das atividades pedagogicas, com materiais audiovisuais (UAB,
TVEscola, TV Cultura Canal Futura, Unesco, Unicef, Wikipédia, Google, You
Tube, etc) e estar focada nas metodologias, na inovacdo, nas artes, sendo
eminentemente pratica e voltada para: a elaboracdo dos projetos tematicos a
serem desenvolvidos com os alunos, a perspectiva da midia-educacéo e das
artes como eixos metodolégicos e da informatica como técnica de apoio (e nao

como campo de conhecimento).
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Apresentacao
A presente proposta pedagogica € resultado do trabalho coletivo do

GT Inovacdoes que incluiu estudos, debates, participacdo em seminarios,
pesquisas sobre experiéncias inovadoras e visitas a sistemas municipais de
ensino, buscando observar diferentes acoes de ampliacdo da jornada escolar em
escolas publicas e compreender as implicacoes pedagogicas, metodologicas e de
gestao de politicas de implementacao efetiva da educacao em tempo integral em
escolas publicas brasileiras. Nosso trabalho visa a propor uma metodologia de
ensino que promova a articulacao curricular entre conteudos disciplinares e
atividades mobilizadoras, de modo a superar a segmentacao entre as disciplinas,
a rigidez do curriculo como elenco de conteudos e as metodologias expositivas de
transmissao de conhecimentos, ainda largamente presentes nas escolas publicas

brasileiras.

Baseada em concepcoes construtivistas dos processos de aprendizagem,
nossa proposta busca desenvolver formas de ensino que respeitem as
caracteristicas dos alunos de hoje, suas culturas, seus modos de aprender e
suas sensibilidades, ao mesmo em que visa a adequar o ensino oferecido as
demandas da sociedade contemporanea «em rede, do conhecimento, da
informacao, do risco », altamente tecnificada, de economia globalizada e de

cultura mundializada.

A ampliacao da jornada escolar para todos os alunos dos anos iniciais do
ensino fundamental é condicdo sine qua non para a implementacao progressiva
de uma educacdo realmente integral (ou seja incluindo outras dimensodes
humanas, além da cognicdo) em tempo efetivamente integral (ou seja, com um
turno integral e nado com dois meio-turnos). Atividades de contra-turno, de
adesao voluntaria ou para alunos selecionados com base em certos critérios
(problemas de aprendizagem ou outros, necessidades especiais ou das familias,
etc), embora importantes e necessarias, sao paliativas e nao configuram

situacodes regulares e permanentes de oferta de educacao em tempo integral.

A inclusao de todos os alunos da escola -- comecando por todas as

turmas dos anos iniciais para ir gradativamente ampliando a jornada de toda a
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escola -- é condicao para a integracao entre disciplinas, novas tecnologias e
metodologias de aprendizagem, todas inovacdes pedagogicas previstas na LDB e
nas diretrizes curriculares, mas ainda ausentes da grande maioria de nossas
escolas. Iniciar com os alunos menores dos anos iniciais permitira também
vencer resisténcias e ir criando a cultura do turno integral nas criancas, nas

equipes pedagogicas e nas familias.

A razao principal para comecar com 0s anos iniciais, porém, € de ordem
pedagogica : o foco de nossa proposta € a linguagem, tanto na alfabetizacdo e no
letramento, quanto em projetos interdisciplinares onde a linguagem € o elemento
integrador. Linguagem que se expressa, transformando-se, nas diferentes

linguagens midiaticas.

Educacao integral significa ampliacdo da jornada escolar e da
infraestrutura das escolas para criar condicoes de uma acdo pedagogica
formadora e socializadora, baseada em novas concepcoes e praticas de
aprendizagem auténoma e integrando todas as dimensdes da vida humana e

todos os meios técnicos disponiveis nas sociedades contemporaneas.

Para implementar tal educacao sera necessario fazer da escola publica um
espaco de convergéncia de politicas sociais para a infancia e a juventude (um
dos principais fatores do sucesso do modelo finlandés), num esforco integrado de
todos os setores nas trés instancias de poder. Isto propiciara interacoes entre
espacos escolares e nao escolares, numa perspectiva de apropriacao criativa do
bairro e da cidade pelas criancas e jovens, favorecendo as relacoes da escola com
as familias e a comunidade, com impactos positivos sobre questdes cruciais

como a violéncia urbana.

Um dos principais efeitos da ampliacdo da jornada escolar é justamente
tirar as criancas pobres das ruas e do dominio das telinhas, oferecendo-lhes, na
escola, tudo aquilo a que elas tém direito, segundo a Convencao Internacional
dos Direitos da Crianca e do Adolescente : acesso a educacédo, a cultura e as

artes, a informacao, a participacao, numa perspectiva de formacao da cidadania.

A proposta « Artes e Midias, como eixos metodologicos integradores » das
areas do conhecimento e das inovacdoes pedagogicas e técnicas, tem como
objetivo a melhoria da qualidade do ensino oferecido pelos sistemas publicos,

para que possam cumprir efetivamente a funcao social da escola publica no
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Brasil e contribuir para a reducao das desigualdades sociais, funcionando como

polo integrador das politicas publicas de protecdo da infancia e da adolescéncia.

A observacao de experiéncias de educacdo integral brasileiras e

estrangeiras evidenciou alguns fatores de sucesso :

e Acao integrada dos diferentes setores do poder publico, num esforco
de planejamento e gestdo que tem a escola como espaco de
articulacao das acoes educacionais para a infancia e juventude.

e Investimento, apoio logistico e gestdo democratica que assegurem
infraestrutura adequada e melhores condi¢cées de trabalho e
aprendizagem, preservando a autonomia pedagodgica das escolas.

o Intersetorialidade permitindo aproveitar ao maximo a capacidade
instalada dos diversos setores dos servicos publicos, integrando
esforcos e alcancando melhores resultados com o mesmo
investimento.

e Para atingir a melhor performance, tal intersetorialidade tem que
acontecer em nivel macro, numa acao concertada dos diferentes
setores nas trés instancias de poder, com programas federais
intersetoriais indutores de politicas publicas em nivel estadual e
municipal.

e No nivel micro, da escola, a implementacao da jornada ampliada
exige mudancas profundas nas mentalidades, nos modos de gestao
e nos métodos de ensino, com planejamento e formacao coletivos.
Nossa proposta pretende contribuir com uma metodologia nova
para estes cenarios de mudanca.

Temos duas ideias para testar a proposta Artes e Midias: a criacao de
« Escolas-Parques », bem equipadas e abertas a comunidade, situadas num
« bairro-escola » que oferece espacos educativos aos alunos (por ex. no sul da
ilha, Parque Lagoa do Peri — rede municipal de Florianopolis) ; e de Centros de
Educacao Integral, onde a escola, situada num bairro desfavorecido, oferece
espacos e equipamentos as comunidades do bairro, funcionando como centro
cultural e cientifico (Rede municipal de S.José). Nos dois casos sera necessario
equipar as escolas com todos os recursos técnicos e pedagogicos para que ela se

torne um polo irradiador de cultura e conhecimento: na escola podem funcionar :
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um ponto de cultura, cineclube, lanhouse, quadra de esportes, musica,

teatro/auditorio.

1. Fundamentacao/justificativa

Escola de qualidade é direito de todas as criancas e adolescentes,
assegurado no mundo pela Convencao Internacional dos Direitos da Crianca e do
Adolescente (CIDCA) e no Brasil pelo Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA).
No entanto, a escola publica brasileira, de modo geral, nao oferece a seus alunos
um ensino eficaz e de qualidade, que leve a aprendizagens significativas,
adequado ao mesmo tempo as aspiracoes das novas geracoes e as demandas da

sociedade.

A escola publica brasileira nao tem conseguido _ no tempo exiguo do meio
turno e com seus curriculos rigidos e metodologias defasadas _ abranger em seu
ensino todas as dimensodes e a complexidade da vida para a qual ela deve
preparar as futuras geracoes. A educacdo integral do ser humano tem que
envolver todas as dimensdes da vida de modo a formar o cidaddao auténomo,
capaz de compreender a sociedade em que vive e de participar conscientemente
da construcdo de um mundo melhor baseado em valores de paz e de
solidariedade. Dimensoes como ética, cidadania, identidade pessoal, autonomia,
artes, midias, corpo, trabalho e meio ambiente, ficam muitas vezes fora da

cultura escolar...

Tais dimensodes sdo em geral atendidas pelas familias favorecidas, cujos
filhos em sua maioria frequentam escolas particulares, com a contratacao de
servicos privados no contraturno da escola (cursos de danca, linguas
estrangeiras, viagens, acesso a bens culturais, etc), enquanto as criancas
desfavorecidas resta o triste espetaculo das midias de massa. Tais diferencas
tendem a criar desigualdades socioculturais profundas e de dificil superacao.
Além disto, muitas criancas e adolescentes vivem situacdes de vulnerabilidade
e/ou risco social que levam, na maior parte dos casos, ao baixo rendimento
escolar, a defasagem idade/série, a reprovacao e a evasao escolar. Em outros
casos, ainda mais perversos porque mascarados nas estatisticas, os alunos vao

sendo promovidos para as séries/anos seguintes, sem aprendizagens
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significativas, muitas vezes sem nem mesmo estarem alfabetizados, e vao se
tornar aqueles adolescentes « excluidos por dentro » que provocam problemas e

turbuléncias na escola.

Por outro lado, cabe ressaltar que se trata da formacdo das geracoes
futuras, do século XXI, os « nativos digitais » que, no contato cada vez mais
precoce com as TIC, estdo criando novos modos de perceber o mundo e de
aprender, com base na cultura audiovisual planetaria. Isto significa uma
importancia, inédita na histéria da humanidade, da imagem na construcédo do
imaginario e do conhecimento, novas linguagens nao verbais, nao analiticas e
nao lineares, além de profundos redimensionamentos no tempo e no espaco
(velocidade na producao e transmissao de informacdes, interacdes virtuais a
distancia, etc). A escola, baseada quase exclusivamente na leitura e na escrita,
nao esta em sintonia com as culturas destas criancas e adolescentes: nao fala a
mesma linguagem nem usa as mesmas tecnologias de informacdo e
comunicacdo, continuando a usar o livro didatico como principal sendo Unico

material pedagogico e como programa de ensino.

Criancas desfavorecidas, publico preferencial da escola publica, ndo tém
as mesmas oportunidades de acesso, domiciliar e precoce, as TIC, o que gera
desigualdades culturais e até cognitivas. Para muitas delas, a escola é a primeira
e Unica oportunidade de utilizar um computador ou acessar a internet. A
ciberexclusdo é uma nova forma de analfabetismo e nossos jovens muito
desfavorecidos acumulam estes dois tipos de exclusao cultural : sem acesso ao
letramento (as vezes nem mesmo a alfabetizacao), principal funcao da escola,
nem a « alfabetizacao digital », isto é, as novas maneiras de aprender, perceber,

pensar e imaginar, construidas pelas criancas no uso cotidiano e ludico das TIC.

Cabe a escola publica oferecer as criancas e adolescentes desfavorecidas
nao apenas o acesso as tecnologias, simples « inclusado digital », mas também a
formacao para usos inteligentes, criativos e criticos das tecnologias, numa
perspectiva de midia-educacdo. Do mesmo modo, cabe a escola publica criar
oportunidades de acesso a bens culturais, as artes e aos esportes que constituem

dimensodes importantissimas da vida e da formacao integral.

As vantagens do turno integral sdo imensas, especialmente para criancas

e adolescentes de comunidades desfavorecidas, antes de mais nada porque mais
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tempo na escola e em outros espacos de formacao socioculturais
comunitarios, significa menor tempo frente as telinhas da televisao de
massa ou dos « games » na TV ou nas LanHouses, com suas doses elevadas de

violéncia e sexualidade espetacularizadas.

A ampliacado da jornada escolar significa também mais tempo para que as
equipes pedagogicas das escolas possam poér em praticas todas aquelas
inovacoes (metodologicas, pedagogicas, curriculares) que a aplicacdo estrita da

LDB exige, inclusive a midia-educacao.

O horario integral constitui a Gnica forma efetiva de assegurar a todas as
criancas, principalmente aquelas das classes populares, uma formacao
verdadeiramente integral voltada para valores tais como solidariedade, paz,
liberdade e preservacdao do meio ambiente. Com o turno integral buscamos criar
melhores condicoes para realizar nosso objetivo de formar de cidaddos criticos,
autonomos, seguros e éticos, valorizando os conhecimentos e as culturas dos
alunos, preparando-os para resolver situacoes do seu cotidiano com
responsabilidade e solidariedade e considerando a diversidade humana e a

necessidade de preservar o meio-ambiente.

A ampliacdo gradativa da jornada escolar significa uma verdadeira
revolucao da tradicdo da escola brasileira e exige ndo apenas politicas publicas
corajosas e efetivas, com aporte consistente de recursos, mas metodologias
inovadoras. Trata-se de mudar mentalidades prevalentes na cultura escolar e
garantir uma oferta de educacéo mais adequada as novas geracoes no sentido de

as incluir na sociedade contemporanea do conhecimento e da informacéo.

A proposta pedagogica « Artes e Midias » aqui apresentada esta baseada
nos quatro grandes principios recomendados pela UNESCO para a educacéao do
presente e do futuro : aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a viver
juntos ; aprender a ser (Relatorio Delors, 1996). Dois eixos pedagogicos
principais orientam esta proposta voltada para a formacao integral : arte-
educacdo e midia-educacdo como enfoques metodologicos articuladores de
atividades interativas de aprendizagem organizadas de modo interdisciplinar,
critico e criativo, considerando e promovendo a autonomia do educando e seus

novos modos de aprender.
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Nesta perspectiva, as midias constituem meios preciosos para que a escola
incorpore as culturas infantis e juvenis, construidas pelas criancas em seu
contato com as TIC. Sua integracdo aos processos pedagégicos contribui para a
qualidade do ensino oferecido pela escola, mas implica (e esta seja talvez a maior
dificuldade) uma nova atitude dos educadores (professores e gestores) que terdo
que abdicar do papel de « adulto-sabe-tudo » e aprender com seus alunos, ou
seja, ao mesmo tempo que eles, no desenvolvimento dos projetos de

aprendizagem.

As artes, ao contrario das midias, ja constituem um campo estruturado
de ensino e pesquisa, sendo uma dimensao extremamente importante da vida
humana e social, embora nem sempre sejam contempladas na cultura escolar.
Como ¢é amplamente sabido, experiéncias estéticas sao fundamentais para
formar habilidades perceptivas e criativas. A disponibilidade para olhar e
apreender a visualidade e a beleza do mundo e um olhar especial sobre o meio
ambiente, para perceber a beleza da natureza, propiciam vivéncias que
possibilitam descobrir a presenca de realidades ainda nao desveladas, ampliando
o referencial de significacoes, aperfeicoando a capacidade de observacao e
desenvolvendo a curiosidade cientifica e a sensibilidade. A experiéncia estética
possibilita abrir espacos para a apreciacao, a reflexdo e a critica da sociedade

contemporanea e para desejar que ela seja diferente.

O potencial formativo das artes € enorme e muito pouco explorado na
escola. Tanto nas artes visuais quanto na musica, danca ou teatro, atividades
artisticas na escola sao altamente mobilizadoras e motivadoras, permitindo
desenvolver e canalizar sensibilidades, aproximar-se das culturas infantis e
jovens, abrir horizontes, facilitando interacoes socializadoras e lidando com os
aspectos nao propriamente cognitivos (emocgoes, afetos, sensibilidades), podendo

contribuir fortemente para, por exemplo, lidar com problemas de violéncia.

A proposta pedagogica Artes e Midias se inspira nos grandes pensadores
da educacao nacional que enfrentaram o desafio de pensar projetos de educacao
integral para a escola publica brasileira, entre eles Anysio Teixeira e Darcy
Ribeiro, além dos inestimaveis ensinamentos de Paulo Freire. Ela esta em
conformidade com a legislacdo e as diretrizes da atual politica nacional de
educacao e busca contribuir para a melhoria efetiva da qualidade da educacéao

ofertada pela escola publica. Consideramos a escola como espaco social de
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aprendizagens significativas e a educacao integral como pratica articuladora de

todas as experiéncias coletivas do processo de formacao humana.

3. Proposta Artes e Midias

Partimos das propostas colocadas pelos documentos do Programa Mais
Educag¢ao e buscamos ir além, trabalhando mais as questoes metodologicas e
dando énfase ao uso intensivo das midias ou tecnologias de informacao e
comunicacdo e a centralidade das atividades artisticas. Consideramos Artes e
Midias como eixos metodologicos capazes de promover a articulacdo entre as
disciplinas do curriculo do ensino fundamental, com énfase na alfabetizacao e no
letramento, e as inovacoes pedagogicas que se impoem para sintonizar a escola
com as culturas das novas geracoes, formadas pela cultura audiovisual de
ambito planetario. Para preparar criancas e jovens para participarem como
cidadaos criticos e criativos no mundo atual (seja no trabalho, na familia ou no
espaco publico), sera necessario que a escola trabalhe na perspectiva da midia-
educacdo, buscando ir além da inclusao digital para desenvolver o letramento em

pixel.

3.1. Principios pedagogicos

e Aprendizagem baseada na pesquisa: formar o aluno pesquisador e autor,
capaz de Dbuscar, selecionar e classificar informacgoes, analisar,
experimentar e construir o conhecimento.

¢ Deslocar o foco dos contetidos curriculares para os métodos de ensino e
aprendizagem: professor pesquisador e mediador.

o Flexibilidade com relacdo ao curriculo e programas: processo de
aprendizagem organizado a partir de tematicas que promovam
abordagens multidisciplinares e inovadoras e a percepc¢do critica da
realidade.

e Organizacao do processo de aprendizagem em tempos de estudo que

acontecem em ambientes de aprendizagem diversos: romper com a
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fixidez dos horarios escolares e da sala-de-aula, sair do espaco escolar e se
apropriar de outros espacos urbanos.

Aprendizagem interativa: metodologia de projetos desenvolvida no
trabalho coletivo das criancas de modo a estimular aprendizagens
colaborativas e significativas.

Foco nos saberes, competéncias e habilidades de acordo com a faixa
etaria das criancas dos anos iniciais do EF: foco no letramento, nas artes e
na matematica como competéncias de base.

Uso intensivo de tecnologias de informacado e comunicacao (TIC) com
objetivo de desenvolver nos alunos e nos professores uma fluéncia
tecnologica, numa perspectiva de midia-educacao.

Valorizacdo das artes como dimensodes integradoras dos diferentes
saberes e das multiplas dimensées da vida.

Integracdo e valorizacdo de saberes nao escolares, comunitarios e
presentes nas culturas infantis.

Valorizacdo do corpo e movimento como dimensédo fundamental para o
desenvolvimento integral da crianca.

Romper com a fragmentacao de disciplinas como elenco de conteudos e

de tempos escolares divididos em turno/contraturno.

3.2. Metodologias de ensino e de aprendizagem

Metodologia baseada em projetos de aprendizagem (que devem ser
projetos de pesquisa desenvolvidos pelos alunos) que promovam a
interdisciplinaridade e/ou interfaces entre disciplinas, no sentido de
romper com a rigidez do curriculo como conjunto de disciplinas e elenco
de conteudos.

Curriculo integrado, contemplando as disciplinas da base comum do
ensino fundamental, articuladas entre si pelos eixos metodolégicos
artes e midias em projetos de aprendizagem tematicos, com
atividades pedagogicas integrando num unico turno ampliado, atividades
de pesquisa, aulas convencionais, artes, esportes e outras atividades
diversificadas, segundo as caracteristicas e os objetivos de cada escola.
Artes e midias como eixos metodolégicos de articulacdo dos temas

trabalhados nas diferentes disciplinas de modo a colocar a servico da
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aprendizagem estas linguagens (ou modos de pensamento e expressao)
fundamentais na vida das criancas, no sentido de assegurar a construcao
de aprendizagens significativas.

Projetos de aprendizagem como meio de desenvolver a pesquisa, a
autoaprendizagem e a autonomia: foco no ato de aprender a aprender (e
nao no conteudo aprendido).

Projetos interdisciplinares sobre temas « geradores » do interesse dos
alunos (comunidade local e cultura jovem mundializada), de modo a
desenvolver as aprendizagens a partir da pesquisa sobre grandes areas
tematicas de interesse social tais que: ética (violéncia, preconceito,
sexualidade...), cidadania, meio-ambiente, satide e alimentacao, trabalho,
transito.

Uso intensivo das TIC como suporte técnico das atividades pedagoégicas
(sintonia com as midias mais usadas e com as modalidades de expressao
ou linguagens dos jovens).

Arte-educacao e midia-educacdo como campos de atuacao pedagogica
interrelacionando as diversas vertentes da teoria e da pratica: a critica, a
estética, a contextualizacao histérica e a producao ou autoria. Isto
significa, tanto nas artes quanto nas midias, que a autoria (o « fazer ») é
resultado da analise e do estudo -- buscando a compreensao da obra (seja
um video ou programa de televisdo, seja um quadro ou uma peca de
teatro) e seus contextos -- e nao de uma postura espontaneista que deixa
o aluno livre para criar, sem lhe fornecer um quadro de analise que
propicie seu desenvolvimento e a construcdo de conhecimento novo e a

ampliacao de seus horizontes culturais.

4. Ambientes de aprendizagem e materiais pedagogicos:

da inclusao digital a apropriacao criativa

Culturas infanto-juvenis sdo impregnadas pelas midias audiovisuais, com

consequéncias na formacdo de criangas e adolescentes, ndo apenas com relacao

aos conteudos, extremamente importantes na construcdo das identidades

pessoais, do imaginario, dos valores éticos, dos comportamentos, como também

com relacao as sensibilidades e aos modos de perceber o mundo e, portanto, de

aprender. Entdo a escola tem que utilizar também linguagens audiovisuais para
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realizar sua missao de transmitir a cultura e construir o conhecimento, indo
além das formas convencionais de ensinar, baseadas na linguagem oral e escrita

e tendo como material principal, sendo Unico, o livro didatico.

Talvez seja este o maior desafio da educacdo nos dias de hoje na maioria
dos paises ricos e pobres. Para que a escola possa cumprir sua funcao formativa
€ preciso que ela integre todas as novas midias sem abandonar as antigas, pois a
cultura é cumulativa e o papel da escola é conservar e transmitir a cultura

acumulada as novas geracoes.

Por isto nossa proposta esta baseada no uso intensivo das midias digitais,
na perspectiva da midia-educacdo, de apropriacdo critica e criativa, com a
integracao (convergéncia) das midias e das disciplinas nos projetos tematicos de
aprendizagem. Ensinar com a metodologia de projetos de aprendizagem significa
levar os alunos a trabalhar sobre um tema, integrando conhecimentos de
diferentes disciplinas, num trabalho colaborativo de pesquisa, analise, criacao e
construcdao do conhecimento, utilizando as midias em todas estas etapas,
inclusive na apresentacdo de resultados expressos em todas as linguagens e

midias. Para tal sera necessario:

e Criar ambientes de aprendizagem com acesso internet e acervos digitais
dignos da cultura audiovisual dos alunos.

e Produzir, reproduzir, comprar materiais pedagédgicos audiovisuais e
informatizados.

e Disponibilizar e organizar materiais de video (filmes, jogos,
documentarios, etc) e escritos: selecionar, copiar, catalogar, elaborar
metodologias de uso pedagogico, para orientar os profesores.

e Disponibilizar materiais especificos necessarios as atividades de arte-
educacao (artes visuais, musica, danca, teatro, literatura), assegurando
que estas atividades possam cumprir sua funcdo de eixo metodolégico
articulador do curriculo.

e Disponibilizar materiais de formacado de professores a distancia para a
formacao continuada na escola em equipe (parceria com universidades,
especialmente a UAB).

e FElaborar, como resultado desta formacao, fichas pedagogicas

(« receitas »/exemplos) para guiar o professor na realizacao de projetos.
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A criacao e funcionamento dos ambientes de aprendizagem tém que integrar o
trabalho dos laboratoérios de informatica (ou salas informatizadas) e da biblioteca,
e o profissional alocado para esta funcao deveria ser formado pelos nucleos de
tecnologias das secretarias de educacdo, de modo a assegurar a unidade da

formacao do aluno para as culturas digitais, na perspectiva da midia-educacao.

Considerando que a implementacao da ampliacao da jornada escolar se soma
aos projetos do Programa Mais Educacao, nossa proposta € integrar os esforcos,
propondo aos adolescentes envolvidos nestes projetos de participarem de
atividades voltadas aos menores das turmas dos primeiros anos, que funcionaréo

com turno integral. Isto pode ser realizado através de:

1. Oficinas de video com adolescentes que irdo pesquisar, selecionar, copiar,
editar, analisar, produzir, materiais AV que irdo formar acervos nas
escolas.

2. Oficinas de imprensa e/ou radio: analisar noticias e produzir reportagens
com a comunidade (escolar ou no entorno).

3. Oficinas de robdtica: projetos de aprendizagem integrando contetidos de
ciéncias e informatica.

4. Atividades de teatro, musica ou danca, integradas ao uso do video:

registro para estudo, making off, edicao, etc.

A formacao de professores para trabalhar com esta proposta deve estar
focada nas metodologias, na inovacdo, nas artes (ndo como area de
conhecimento, mas como modo de percepcao e expressao), sendo eminentemente
pratica, voltada para: a elaboracao dos projetos tematicos a serem desenvolvidos
com os alunos, a perspectiva da midia-educacdo e das artes como eixos
metodologicos e da informatica como técnica de apoio (e ndo como campo de
conhecimento). Esta formacdo tem que ser coletiva, e realizada realmente em
servico, nas escolas e diretamente ligada ao planejamento das atividades
pedagogicas, utilizando materiais AV  disponiveis (UAB, TVEscola, Futura,

Unesco, Unicef, Wikipédia, Google, You Tube, etc).
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GT Inovacoes:

César Anderle (SME Sao José)

Edilene Eva de Lima (SME Sao José)

Glaucier dos Anjos (SME Sao José)

Luciana Aparecida Muniz Farias (SME Sao José)
Maria Luiza Belloni (MEN/CED/UFSC)

Nestor Habkost (MEN/CED /UFSC)

Stela Go6tz (SME Florianépolis)
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Formacao em educacéao integral:
Proposta pedagdgica Artes e Midias

(Para a implementacdo de uma experiéncia de educacao integral em
tempo integral nos trés anos iniciais do EF.)

SME/Sé&o José
Diretoria de Ensino
Equipe Educacéo Integral

Nucleo de Tecnologia (NTM)
CEM Santa Terezinha
CEM Séo Luiz

EBM Professor Altino Corsino da Silva Flores

Plano de formacao para o 1° semestre/2012

Este plano propde uma experiéncia de auto-formacao permanente, em servico,
coletiva e colaborativa, diretamente ligada a implementacdo da educacéo integral
e a aplicacdo da proposta Artes e Midias. Esta formacao deve estar focada nas
praticas, na inovacdo, nas metodologias, nas artes, tendo como objetivo: a
elaboracdo dos projetos tematicos a serem desenvolvidos com os alunos, a
perspectiva da midia-educacdo e das artes como eixos metodoldgicos e da

informatica como técnica de apoio (e ndo como campo de conhecimento).

Concepcbes construtivistas fundamentam a proposta Artes e Midias, que
considera a pesquisa como a base de toda aprendizagem: tanto a do aluno,
guanto a do professor em formag&o. Por isto se propde que todos considerem
esta formag&o ndo como um curso « ministrado » por professores ou consultores,

mas como um projeto de pesquisa realizado por estudantes autbnomos, capazes
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de gerir seu proprio processo de aprendizagem. Este é um dos principios da
educacdo a distancia, uma modalidade de oferta de formacédo, especialmente
adequada a formacédo de professores (e totalmente inadequada a educacéo de

criancas e adolescentes).

A formacéo se organizard em encontros periddicos de todas as equipes (escolas,
equipe da SME e consultoras = grande grupo), reunides de trabalho autbnomo
das equipes nas escolas e visitas das consultoras e equipe da SME as escolas,

conforme este plano de temas, atividades e materiais.

Materiais de estudo deveréo ser disponibilizados em site ou blog a ser criado pelo
NTM e ha sugestdes de leitura de aprofundamento. Espera-se também que 0s
estudantes facam suas proprias pesquisas de materiais e socializem com todos

as suas descobertas.

As atividades realizadas nas reunides semanais em cada escola devem ser
registradas. Estes relatos (que podem ter um formato de diarios de bordo ou de
relatérios sucintos) sdo muito importantes para podermos avancar na discussao

dos projetos e no acompanhamento de sua execucao.

Se a base da aprendizagem é a pesquisa, entdo os métodos e metodologias sao
imprescindiveis : registros de atividades e roteiros de pesquisa sdo instrumentos
muito Uteis para compatibilizar informacfes e assegurar sua comparabilidade.
Planos de aula elaborados em equipe com estrutura semelhante sdo como
protocolos de pesquisa; aplicados em situagfes diferentes, com resultados
diferentes mas comparaveis, revelam toda a riqueza e diversidade das situacfes

de aprendizagem que nos cabe apreender para poder intervir nelas.

Objetivos/desafios:

e Integrar a proposta curricular com a proposta pedagogica Artes e Midias.
e Utilizar materiais audiovisuais para desenvolver a linguagem verbal e
outras linguagens, com foco no letramento e na iniciagdo matematica.

e Integrar a formagé&o artistica e cientifica aos suportes digitais.
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Objetivos pedagdgicos cf. proposta curricular:

e Desenvolver e ampliar a capacidade de uso da linguagem, adequando sua
fala ao interlocutor e as circunstancias, bem como fazer uso da palavra na
producao de textos, sejam orais ou escritos;

e Perceber a linguagem com meio de acesso ao conhecimento;

e Ler com fluéncia diferente géneros textuais, valorizando a leitura como
fonte de informacéo e fruicdo estética, bem como ampliacdo do horizonte
cultural;

e Ampliar a capacidade de compreensdo e interpretacdo de diferentes
géneros textuais, identificando sua fungéo social e suas especificidades;

e Produzir diferentes géneros textuais, considerando sua funcédo social,
adequacao vocabular e os aspectos relativos a coesédo e a coeréncia;

e Garantir acesso ao saber sistematizado e formalizado da matematica,
proporcionando ao aluno condicbes para que possa atribuir sentido e
significado as idéias matematicas e sobre elas, ser capaz de Pensar,
estabelecer relacao, justificar, analisar, discutir e criar.

e Considerar a arte como um campo do conhecimento e seu fazer uma
pratica social de construcao de saberes. O ensino da arte deve abordar
todas as suas dimensdes, articulando o fazer e o fruir e o contextualizar;

e A partir do ensino da arte estabelecer relagbes com a historia, cultura,

sociedade e todos os campos da atividade humana.

e Objetivos gerais para a insercdo das Midias/TIC:*

e TIC como ferramentas para a investigacao e a pesquisa;
e TIC no processo criativo e produtivo;

e TIC como ferramentas de comunicacéo;

e Questdes Eticas e Sociais do Uso das TIC

e Uso e operacéo das TIC.
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*Cf proposta desenvolvida pelos professores de informatica da rede durante o ano
de 20009.

Objetivos para insercao das Artes:

- Favorecer o encontro dos alunos com a arte e a cultura nas mais diversas
manifestagdes, sensibilizando para o movimento, o olhar e a escuta.

- Desenvolver estratégias de ensino tendo a Arte como eixo articulador.

- Ampliar o contato com a producao artistica cultural do contexto social do
aluno e do patriménio cultural da humanidade, contextualizando no tempo
e no espago.

- Ampliar o repertorio visual, musical e cénico.

- Apropriar-se dos conteudos da Arte de forma critica, expressiva e
significativa.

- Ampliar possibilidades de leitura de mundo através de apreciacdo critica
das suas proéprias producdes e das producdes dos outros.

- Arte como elemento integrador em que multiplas relacdes e interseccdes
das linguagens-expressdes artisticas e areas do conhecimento sé&o
fundamentais para analise, interpretacdo e ressignificacdo da dimensédo

humana estética e cultural.

CRONOGRAMA / 1° Semestre/2012

FEVEREIRO/2012

10/fev. — 1° encontro: Discusséo da Proposta e Metodologia; projetos.

15/fev. — 2° encontro: Artes na escola, educacéo integral e ampliagéo da jornada

escolar. (coord. Fabiola)

22/lfev. e 29/fev.: (coord :equipe pedagogica da escola)
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Equipes das escolas trabalham em seus projetos e refletem (também) sobre sua

formacgao (necessidades e desejos...).

Objetivos: elaborar projetos de trabalho e ambientes de aprendizagem para o
semestre/ano, cf programas de ensino, proposta curricular, proposta

metodoldgica.

MARCO/2012

7/3 — 3° encontro grande grupo (coord.: Fabiola e EDLA)

Insercdo das midias e das artes nos projetos de aprendizagem (Artes:

Musica e Teatro).
14 e 21/3 Equipes das escolas: (coord. equipe pedagdgica da escola)

Elaboragéo de projetos de trabalho ou aprendizagem: trabalho em grupo, de toda
a equipe, com objetivo de planejar coletivamente as atividades das turmas de

educacao integral.

Professoras com as criancas: conversa sobre projetos, temas >> observacao,
buscando conhecer os alunos e suas culturas (habilidades, interesses, saberes,
valores, temas, midias frequentadas, etc.); construindo com elas os temas

geradores.

Materiais: Documentos de referéncia para Educacao integral do MEC, proposta
Artes e Midias, Texto sobre Projetos de aprendizagem e Apresentacdo de Nilza

Gomes.

28/3 — 4° encontro grande grupo Oficina Midia-educacgéo: Video, informética,

ambientes virtuais de aprendizagem interativa e interacional. (coord. Edla + NTM)
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Discusséo dos projetos (previamente disponibilizados na rede), com enfoque no
uso das midias como ferramenta pedagodgica na perspectiva da midia-educacao.

ABRIL/2012

04/Abr - Equipes nas escolas (coord. equipe pedagodgica da escola)

Finalizacdo dos projetos com exemplos de planos de atividades para cada

ano/turma, com selecdo de materiais AV e atividades de artes.

11/04-- 5° encontro do grande grupo — Socializacao dos projetos: discusséo

(os projetos devem estar publicados antes em rede para que as consultoras
possam pensar nas intervencdes) NTM garantir que a socializacdo em rede

aconteca.
Metodologia de projetos com énfase na insercéo das artes e das midias.

Objetivos: analisar, selecionar, organizar materiais AV; construir acervos digitais

(« midiateca » digital).

17/04 Reunido equipe da SME com as consultoras as 14h

18/04 Equipes nas escolas (coord. equipe pedagdgica da escola)

Detalhamento dos projetos com planos de atividades elaborados coletivamente

para cada ano/turma, com selecdo de materiais AV e atividades de artes.

25/04 — 6° encontro do grande grupo — Oficina de Midia-educacdo e Artes
(coord. Edla, Fabiola e grupo do NTM).
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A partir de 2/Maio:

Rotina proposta: um encontro por més do grande grupo com 0s consultores e a
equipe de coordenacao (SME/NTM) e visitas de acompanhamento nas escolas.
Atividades e instrumentos de acompanhamento e avaliacdo a planejar com o

grande grupo, segundo o desenvolvimento dos projetos.

Bibliografia a ser disponibilizada na rede:
Proposta Curricular de Séo José

Documentos de referéncia do MEC (Texto de referéncia, Redes de saberes,
Trabalhos apresentados na reunido técnica do MEC, em set./2011, especialmente

a apresentacao da Secretaria de Educagao de Campo Grande Cecilia...).
Proposta pedagdgica Artes e Midias

Livro Proinfo: Projetos e ambiente inovadores (Fernando de Almeida & Fernando

M. Fonseca Jr.).

Projetos de Aprendizagem — Apresentagdo PP de Nilza Gomes na formagao
2011.
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