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RESUMO

Rodrigues, Solange do Carmo Vidal. Sketches by Boz de Charles
Dickens: Uma Analise Descritiva. Florianopolis, 2012. 147 f.
Dissertacdo de Mestrado (Pés-graduacdo em Estudos da Tradugéo),
UFSC.

A presente pesquisa propde uma anélise descritiva de Sketches by Boz
(1836), a primeira obra publicada do escritor inglés Charles Dickens
(1812-1870). Para tal, tomo como ponto de partida uma cronica
jornalistica traduzida para o portugués por Marcello Rollemberg no livro
denominado Retratos Londrinos (2003). O texto selecionado — a guisa
de recorte — para esta pesquisa é: Shabby-genteel People, com tradugdo
em portugués, Os decadentes, que é analisado sob a Otica dos Estudos
Descritivos da Traducdo (DTS): a Teoria dos Polissistemas (Even-Zohar
1978), as pesquisas de Toury neste campo, e 0 esquema Lambert & Van
Gorp para traducgdes (1985). Nesta pesquisa, sdo investigados elementos
relacionados ao processo de criagdo do tradutor. Segundo os Estudos
Descritivos da Traducéo, esses elementos abrangem o aspecto histérico,
0 social, assim como questbes relacionadas ao mercado editorial e a
disseminacéo de obras traduzidas.

Palavras — chave: Sketches by Boz. Estudos Descritivos da Tradugéo.
Anélise Descritiva.






ABSTRACT

This thesis proposes a descriptive analysis of the work Sketches by Boz
(1836), the first published work by the English writer Charles Dickens
(1812-1870). To do this, it will be taken, as a starting point a journalistic
chronicle translated into Portuguese by Marcello Rollemberg in the
book called Retratos Londrinos (2003). The text selected by this
research is Shabby-genteel People (journalistic chronicle), which will be
discussed from the perspective of Descriptive Translation Studies
(DTS): the Plolysystem Theory (Even-Zohar, 1978), The Gideon
Toury’s research in this field, and Lambert and Van Gorp schema for
translation (1985). This study will investigate elements related to the
creating process of the translator, which, according to Descriptive
Translation Studies, can be of social and historical nature, as well as
questions related to the publising and to the dissemination of translated
works.

Keywords: Sketches by Boz. Descriptive Translation Studies.
Descriptive Analysis.
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INTRODUCAO

The whole of these Sketches were written and
published, one by one, when | was a very young
man. They were collected and republished while |
was still a very young man; and sent into the
world with all their imperfections (a good many)
on their heads." (DICKENS, Charles. Prefacio a
primeira Edicdo Popular. In: Sketches by Boz).

Esta dissertacdo de mestrado vincula-se a linha da Teoria, Critica
e Histdria da Traducdo e tem por objetivo analisar, segundo 0s Estudos
Descritivos da Tradugdo, uma crbnica jornalistica do autor inglés
Charles Dickens, pertencente a primeira obra publicada do autor —
Sketches by Boz (1836) e que teve traduglo para a lingua portuguesa
com o titulo de Retratos Londrinos (2003) — por Marcello Rollemberg.
A obra é composta de quatro secdes, “Our Parish”, “Scenes”,
“Characters” e “Tales”. O texto em andlise neste trabalho, “Shabby-
genteel People” foi retirado da se¢do “Characters”.

Sketches by Boz foi uma obra composta ainda na juventude de
Dickens, época em que almejava fama e fortuna. E uma coletanea
composta de cronicas, pequenos ensaios e contos, onde 0 jovem reporter
aborda os usos e costumes de diferentes camadas sociais, descrevendo,
em alguns casos, com riqueza de detalhes, as cenas que presenciava,
aludindo as condigdes sociais de suas personagens. Walter Bagehot,
antigo editor de The Economist’ afirmou a respeito de Dickens:
“escreveu sobre Londres como um correspondente especial para a
posteridade™.

! Todos estes retratos ou eshogos foram escritos e publicados, em sequéncia, quando eu era
muito jovem. Foram também organizados e republicados quando eu continuava sendo um
jovem, e assim ficaram soltos no mundo com todas as suas imperfeicbes (um monte delas)
estampadas na testa. Traducdo de Marcello Rollemberg. In: Retratos Londrinos (2003).

2 A revista The Economist foi fundada em 1843 pelo padrasto de Walter Bagehot, onde este foi
editor-chefe durante dezessete anos. Bagehot expandiu sua circulagéo, chegando aos Estados
Unidos e aumentou sua influéncia durante os anos em que foi seu editor. Disponivel em:
http://en.wikipedia.org/wiki/Walter_Bagehot. Acesso: 22/09/2011.

% “wrote about London like a special correspondent for posterity” [Walter Bagehot] ‘Charles
Dickens’, National Rewiev, vol. 7 (october 1858), reprinted in Collins (1971), pp.390-401
(p.394).
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Em 1870, apareceu a primeira traducdo para o portugués do
Brasil de uma obra de Charles Dickens, especificamente Oliver Twist,
por Machado de Assis. A partir desta primeira tradugdo, muitas outras
obras do autor ganharam notoriedade entre os leitores brasileiros. De sua
vasta lista de classicos traduzidos para o portugués, podemos enumerar,
entre outros: The Pickwik Papers (1836), A Christmas Carol (1843),
The Chimes (1844), The Cricket on the Heart (1845), David Copperfield
(1849/1850), A Tale of Two Cities (1859), Great Expectations
(1860/61). E curioso, porém, que sua primeira obra, Sketches by Boz,
tenha sido traduzida para o portugués do Brasil somente no ano de 2003,
cento e quarenta e dois anos apos ter sido publicada a primeira traducdo
do autor para 0 nosso idioma.

Apesar de j& ter um conhecimento prévio a respeito de Dickens,
somente descobri Sketches by Boz no curso de Especializagdo em
Estudos da Tradugéo, onde elaborei um trabalho de concluséo de curso a
partir da analise da traducdo de uma cronica — London Recreation —
extraida dos Sketches, cujo titulo em portugués é Divertimentos
Londrinos, com tradugdo de Marcello Rollemberg (2003).

A época da conclusio do curso de Especializagdo eu ja
questionava por que nenhum dos tradutores das obras de Charles
Dickens no Brasil se interessou em traduzir sua primeira obra. De &
para ca, tenho procurado em revistas, sites especializados e em livros
referentes a literatura inglesa no Brasil e encontrei apenas a traducédo de
Marcello Rollemberg para Sketeches by Boz. Como o objeto de minha
andlise no trabalho anterior fosse localizar as treze deformacdes de
Berman (1999) para o texto traduzido, limitei-me a considerar como
Unico tradutor para a lingua portuguesa dos Sketches, o jornalista
Marcello Rollemberg.

A traducdo de Sketches by Boz de Marcello Rollemberg é de 2003
e baseou-se na edicdo de 1839, que vem sendo reimpressa desde entéo.
Retratos Londrinos, titulo da obra em portugués, constituiu um trabalho
minucioso para o tradutor, uma vez que a construcdo frasal e a dic¢do de
Dickens sdo peculiares, feitas basicamente de longos periodos
intercalados com um sem-nimero de pontos, ponto-e-vigulas e
travessdes. A esse respeito Rollemberg diz:

* Publicado originalmente em Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, de 23/04/1870 a 23/08/1870.
Disponivel em: http://wwuw.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/0006-03076.html. Acesso
em: 12/05/12.
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Na medida do possivel procurei respeitar essa
caracteristica do autor. Mas, algumas vezes, tive
de “aportuguesar” os periodos, posto que nfo ¢
comum, nem eufonico em textos em portugués
frases t40 longas e sem espaco para a respiragéo.’
(ROLLEMBERG, 2003, p.15)

A continuidade da minha pesquisa deu-se através do mestrado em
Estudos da Traducgdo, onde permaneci com o proposito de analisar a
primeira obra de Charles Dickens; porém, nesta etapa de meus estudos o
faco sob o viés dos Estudos Descritivos da Traducdo. Nessa nova
empreitada, entre outras indagacdes, referindo-se ao texto de chegada,
tenho as seguintes: por que a primeira obra do autor somente foi
traduzida tantos anos ap6s sua publicagcdo em lingua inglesa; além da
traducdo de Marcello Rollemberg, outro tradutor ja o fez, na integra ou
parcialmente; como foi a recepcdo de Sketches by Boz entre os leitores
brasileiros; em que contexto literario as traducdes de Dickens chegaram
ao Brasil; em que contexto literario os Sketches foram publicados pela
primeira vez em lingua inglesa; que outras obras de Dickens foram
traduzidas no Brasil, em que época; o texto de chegada foi apresentado
na integra por seu tradutor; o texto pode ser considerado uma traducéo
ou uma adaptacao?

Nesta busca, através de pesquisa pela internet, no site da
Biblioteca Nacional, onde encontrei muitas das obras traduzidas de
Charles Dickens disponiveis no Brasil e catalogadas pela BN, encontrei
uma obra traduzida chamada Os mais brilhantes contos de Dickens —
Selecéo, prefacio, traducéo e notas de José Paulo Paes’. Trata-se de uma
selecdo de contos, extraidos de trés diferentes obras originais de

° Convenciono, neste trabalho, que as citagdes oriundas de obras em inglés serdo traduzidas
para o portugués no corpo do texto, com sua respectiva versdo original, nas notas de rodapé.
Deste ponto em diante, as tradugdes sdo feitas por mim; exceto em caso de haver outros
tradutores, nesse caso, 0S mesmos séo citados.

® Na verdade, José Paulo Paes traduziu, em Os mais brilhantes contos de Dickens (1966),
apenas cinco contos da secéo Tales de Sketches by Boz. Nesta se¢éo, na obra original, constam
doze contos. Foram traduzidos por Paes: A modista equivicada — uma histéria de ambicéo, Mr.
Minns e seu primo, Sentimento, O véu negro e Batizado em Bloomsbury. No original,
aparecem, respectivamente, como: The Mistaken Milliner (A Tale of Ambition), Mr. Minns and
His Cousin, Sentiment, The Black Veil e The Bloomsbury Christening. Vale salientar, ainda,
que Mr. Minns e seu primo (Mr. Minns and His counsin) é a primeira obra de Dickens,
inicialmente publicada (“with all glory of print”’) como A Dinner at Poplar Walk. Observei,
também que The Mistaken Milliner, na versao original, ndo aparece na se¢do Tales (conforme
diz Paes, 1966), mas em Characters.
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Dickens: Sketches by Boz, Christmas Stories e The Pickwick Papers.
Rollemberg, em “Algumas considera¢gdes sobre a organizacdo e a
tradugdo”, em Retratos Londrinos (2003), explica 0 motivo por que ndo
traduziu os contos, preferindo os textos jornalisticos da obra.
Rollemberg ressalta o fato de o trabalho jornalistico, ter muito mais
relevancia:

Um altimo esclarecimento deve ser dado quanto a
organizagdo deste volume. Para a traducdo,
baseei-me na edi¢do publicada em 1839 e que
vem sendo reimpressa desde entdo. A intencéo era
proporcionar aos leitores brasileiros um trabalho
inédito e ndo ficcional de Dickens — a0 mesmo
tempo que se mostrava um retrato bem-acabado e
irbnico da sociedade inglesa da época. Por isso,
deixei de lado os contos que integravam
originalmente o volume. Primeiro porque nao
eram inéditos e ja haviam sido vertidos para o
portugués por um tradutor do naipe de José Paulo
Paes. Em segundo lugar porque, nesse caso
especifico, o trabalho jornalistico do autor tem
muito mais relevancia. (ROLLEMBERG, 2003,
p.16).

As indagaces supracitadas vdo obtendo respostas a medida que a
presente pesquisa for progredindo. E, para proceder a analise, tomo um
texto — extraido de Sketches by Boz: Shabby-genteel People , traduzido
como Os decadentes. A cronica jornalistica é utilizada como recorte,
haja vista Sketches by Boz ser uma obra extensa, em torno de trezentas
paginas. Assim, o texto escolhido atua como um paradigma para que,
por meio dele, possam ser determinados tracos estilisticos nos primeiros
textos jornalisticos do autor ao compor os Sketches, sua veia irdnica ao
retratar a vida londrina da época, as personagens criadas a partir das
observacdes do jovem reporter Charles Dickens, que a época da génese
de Sketches by Boz circulava pelas ruas de Londres a observar aqueles
gue iam e vinham e compunham as cenas da cidade. O fato de ter sido a
primeira obra publicada do autor e, em diversas passagens, atuar como
um prendcio do que seria a carreira brilhante de Charles Dickens é que
optei, nesta dissertagdo, por submeté-la a analise, assim como a sua
traducdo. A edicdo utilizada na presente pesquisa € da editora Penguin
Books Ltd, 80 Strand, London, England (1995).
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A escolha justifica-se, em primeiro lugar por se tratar de uma
edicdo que traz o texto, as ilustracGes e as notas do autor, conforme
publicacdo original. As informacGes paratextuais contidas nesta edigédo
sdo elementos relevantes para a eleboragdo desta pesquisa. Das edi¢Oes
gue examinei, considerando os fatores mencionados, optei por esta.
Este volume traz o prefacio a primeira publicacdo de 1839 e nele
Dickens declara o seguinte:

Em uma modesta imitacdo de um rumo prudente,
universalmente adotado por aeronautas, o Autor
destes volumes lanca-os tal qual um baldo
dirigivel confiando que ele possa atingir correntes
favoraveis, e devota e sinceramente almejando
que ele se saia bem — um sentimento com o qual
seu Editor cordialmente concorda. Ao contrario da
maioria dos baldes dirigiveis que ndo tém cesto,
neste é bem possivel que um homem embarque,
ndo apenas ele mesmo, mas todas as suas
esperangas de futura fama e todas as suas
oportunidades de sucesso futuro. (DICKENS,
1995, s.p.)".

Dennis Walder®, na introducdo de Sketches by Boz (1995) — obra
utilizada nesta dissertacdo — diz que foi a impressdo causada por
crbnicas jornalisticas e histdrias curtas publicadas em jornais e revistas
desde dezembro de 1833 que fez com que muitos editores voltassem
seus olhos para o jovem Dickens. E mesmo antes que fizessem suas
ofertas, j& havia aparecido, em dois volumes, Sketches by ‘Boz’
Illustrative of Every-day Life and Every-day People, publicado por John

" In humble imitation of a prudent course, universally adopted by aeronauts, the Author of
these volumes throws them up as his pilot balloon trusting it may catch favourable current, and
devoutlgy and earnestly hoping it may go off well — a sentiment in which his Publisher
cordially concurs. Unlike the generality of pilot balloons which carry no car, in this one is very
possible for a man to embark, not only himself but all his hopes of future fame, and all his
chances of future.

8 Dennis Waldir é Professor Emérito de Literatura e ex-diretor de The Ferguson Centre for
African and Asian Studies. Sua tese de p6s-doutorado foi publicada como livro com o titulo
Dickens and Religion. A pesquisa de Walder refere-se a ficcdo do século XIX e a literatura do
século XX. Publicou, em 1984, Athol Fugard, reeditado em 2001. Publicou pela Blackwell,
em 1988, o ensaio intitulado Post-Colonial Literatures: History, Language, Theory. Foi editor
por muitos anos da Penguin Classics e Oxford’s Classic World. Sua antologia critica intitulada
Literature in the Modern World, publicada em 1990, revisada e reeditada em 2003, ja vendeu
cerca de 50.000 cdpias. Disponivel em: <http://www.open.ac.uk/Arts/english/walder.shtml>.
Acesso em: 28/03/12.
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Macrone em 8 de fevereiro de 1836. Sua recepgédo foi tudo o que um
repdrter de jornal de vinte e quatro anos podia ter almejado — uma
reacdo resumida pelo Examiner’, semanério radical cujo critico
observou que ‘uma segunda leitura’ desses sketches ‘reforcava a
impressdo favoravel’. Conforme essa publicagdo do dia 28 de fevereiro
de 1836, os Sketches de Dickens podiam ser considerados um novo
campo de literatura imaginativa que se abria destacando o urbano e o
suburbano de Londres. Na América do Norte, onde o livro apareceu em
uma edigdo pirata como Watkins Tottle, and Other Sketches, a chegada
de um fendmeno literario tnico com ‘poder elevado’ foi registrado por
Edgar Allan Poe™, no periédico Southern Literary Messenger de junho
de 1836.

A anélise dos textos mencionados é feita levando-se em conta 0s
Estudos Descritivos da Traducdo, em inglés Descriptive Translation
Studies (DTS) com base nas pesquisas em tradugdes de Gideon Toury
(1995), no esquema Lambert e Van Gorp para tradugdes (1985) e na
Teoria dos Polissistemas (Polysystem Theory) de Itamar-Even Zohar
(1990). Faco a andlise a partir desses estudiosos porque suas propostas
tedricas oportunizam outras possibilidades e metodologias de estudo,
diferentes de pesquisas anteriores em tradugdes, que simplesmente
limitavam-se a contrapor o texto traduzido com o original,
possibilitando apenas paralelos entre textos fonte e alvo, com vistas a
apontar erros de traducao.

A andlise de Sketches by Boz, a partir dos DTS (Descriptive
Translation Studies), através das teorias de Toury, Lambert e Van Gorp
e Zohar tem como objetivo investigar o contexto de recepcdo, de
traducdo (ou traducdes) de Sketches by Boz no Brasil. Para tal fim, parto
do cotejo entre o texto-fonte e o texto-alvo.

No primeiro capitulo, Consideracdes sobre autor, obra e
tradutor, organizo trés subdivis6es. Na primeira: Charles Dickens — vida

° Examiner (28 de fevereiro de 1836). The Examiner foi um semanério fundado por Leigh e
John Hunt em 1808. Albany Fonblanque, o comentarista politico desde 1826, assumiu o
Examiner em 1830, atuando como editor até 1847. Ele trouxe para o jornal entre outros
colaboradoresn nomes como John Stuart Mill, John Forster, Willliam Makepeace Thackeray e,
mais notavelmente, Charles Dickens. Foi Fonblanque quem escreveu a primeira nota a respeito
de Sketches by Boz (28 de fevereiro de 1836) e de Pickwick Paper ( 4 de setembro de 1836).
Disponivel em: <http://www.victorianweb.org/authors/dickens/works.html>. Acesso em:
22/09/2011.

1 The Southern Literary Messenger foi o mais importante periédico publicado no sul dos
Estados Unidos e, a despeito de problemas ocasionais, um dos mais bem sucedidos. Foi através
desta revista que Edgar Allan Poe primeiro langou o que viria a ser uma longa e sélida carreira
como editor. Disponivel em: <http://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-
idx?c=moajrnl&idno=acf2679.0002.007>. Acesso em 22/09/2011.


http://www.victorianweb.org/authors/dickens/works.html
http://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-idx?c=moajrnl&idno=acf2679.0002.007
http://quod.lib.umich.edu/cgi/t/text/text-idx?c=moajrnl&idno=acf2679.0002.007
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e obra, apresento aspectos da criacéo literaria de Dickens como também
de sua vida pessoal, ja que sua obra é permeada por fatos relativos a sua
infancia dificil, marcada por desventuras e dramas pessoais. Abordo
opinides de criticos a respeito da obra de Charles Dickens, assim como
caracteristicas relativas ao processo criativo do autor, levando em conta
teorias relativas a Estilistica e a Semiologia.

Na segunda subdivisdo do capitulo, Sketches by Boz: primeiros
fluxos de um génio, apresento aspectos pertinentes a génese de Sketches,
0 contexto literario em que esteve inserido & época de sua criagdo, dados
referentes ao seu processo criativo, assim como da sua recepcdo na
cultura de partida. H4, também, nesta se¢do, 0 cotejo dessa obra com
outras obras do autor, levando-se em conta que Sketches by Boz foi uma
obra de vocacgdo jornalistica, 0 que a distinguiu das demais criacdes
literdrias de Dickens. E, para finalizar o primeiro capitulo, a se¢éo
denominada: Marcello Rollemberg — a arte de traduzir Dickens. Nessa
fase da pesquisa, abordo aspectos relativos a atuagdo profissional do
tradutor, sendo que dados referentes as escolhas de traducgdes, o texto de
chegada e aspectos pertinentes ao fazer tradutdrio de Sketches séo
abordados na andlise propriamente dita, que é o assunto do capitulo
seguinte.

A organizacao do segundo capitulo — FundamentacdoTeobrica — é
feita, inicialmente, através de um breve historico a respeito dos Estudos
da Traducdo, partindo das pesquisas realizadas por James Holmes, a
partir dos anos setenta. O fio condutor perpassa Itamar Even-Zohar e a
Teoria dos Polissistemas, Gideon Toury e 0 modelo descritivo com base
em normas e 0 esquema para tradugfes elaborado por Lambert e Van
Gorp.

Para proceder a analise a que a presente investigacdo se propGe
sdo tomados dois textos [fonte e alvo], a partir dos quais, aspectos
relevantes de um e de outro sdo explicitados com base nos pressupostos
tedricos dos Estudos Descritivos da Tradugdo. Para tal fim, a
estruturacdo deste capitulo se da em subdivisGes. A primeira: James
Holmes — um breve historico, abarca aspectos pertinentes a teoria e a
metodologia adotadas para este estudo, camegando pelas contribuigdes
de James Holmes as teorias da traducdo. Seguindo essa linha, na
seguinte subdivisdo: Estudos Descritivos da Traducdo, a pesquisa
aborda a Teoria dos Polissistemas, desenvolvida por Itamar Even-Zohar,
com a contribuigdo de Gideon Toury.

No segundo capitulo, consta, ainda, a Gltima subdivisdo, Lambert
e Van Gorp: Um esquema prético de tradugéo. Ai, 0 modelo de andlise
descritiva de traducdo desenvolvido por Lambert e Van Gorp €
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explicitado com énfase nos pressupostos previstos para esta
investigacdo.

Para finalizar, um terceiro capitulo: Aportes tedricos na pratica
com base nos modelos teéricos apresentados pelos estudiosos
mencionados, analiso Sketches by Boz enfatizando aspectos pertinentes a
cultura de partida, o processo criativo do texto original, o contexto
literario da época e suas relagdes com outros sistemas, o0 polissistema,
especificamente na secdo: Sketches by Boz no polissistema-fonte.

A secdo seguinte do terceiro capitulo refere-se aos dados
preliminares do T1 — Sketches by Boz. Al, os aportes tedricos sdo postos
em prética para analisar os dados preliminares, obedecendo a
metodologia proposta pelos Estudos Descritivos de Tradugdo (TOURY,
1995; LAMBERT e VAN GORP,1985). Os referidos dados
preliminares do texto de partida seguem o esquma Lambert e Van Gorp
(1985, p. 52). Nessa secdo, sdo analisados: titulo e pdgina-titulo,
presenca ou auséncia do nome do autor; metatextos (na pagina-titulo, no
prefacio, nas notas de rodapé — no corpo do texto ou separados?). Estes
dados podem conduzir a hipéteses para analises futuras tanto do nivel
macroestrutural quanto do microestrutural. Autores que tratam do
paratexto, ou seja, tudo o que estd em torno dos textos, sdo consultados
para esta fase da pesquisa. Menciono Genette (1997), Benstock (1983),
Torres (2011).

Abordo a seguir, o texto de chegada — Retratos Londrinos —, e as
etapas a que o T1 foi submetido, sdo retomadas no T2, ou seja, situo
Retratos Londrinos no polissistema-alvo, examinando as informagdes
preliminares referentes ao seu texto.

Por fim, ao encerrar o terceiro capitulo, faco o cotejo dos textos
fonte e alvo, onde examino seus elementos da macroestrutura. E, 0s
dados da microestrutura sdo explicitados a partir do recorte selecionado
— Shabby-genteel People —, com a finalidade de analisar a traducéo de
Marcello Rollemberg.

Ap6s as pesquisas a que me propus, sdo retomados, nas
Consideragcdes Finais, os questionamentos que deram inicio a esta
dissertacdo. As respostas a tais indagacBes sdo analisadas em
consonéncia com 0s pressupostos tedricos abordados ao longo do
trabalho.

A continuidade de minhas pesquisas referentes a Charles
Dickens, especialmente com Sketches by Boz, deu-se, principalmente,
porque esta obra representa o inicio de uma carreira, cujo autor, ainda na
juventude, j& esbogava em seus Sketches o que se tornaria uma carreira
brilhante, mundialmente reconhecida e aclamada; além do que,
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conforme expressou Rollemberg (2003) “é sempre um prazer envolver-
se no universo de Dickens”, ratificando, aqui, a ideia de que realmente
ele foi um génio da literatura inglesa (e universal) de todos os tempos.
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1 CONSIDERACOES SOBRE AUTOR, OBRA E TRADUTOR

1.1 CHARLES DICKENS - VIDA E OBRA

Charles Dickens, um dos mais populares romancistas do século
XIX, e um dos maiores humoristas que a Inglaterra ja produziu, nasceu
em Landport em Portsea, em uma sexta-feira, no dia sete de fevereiro de
1812 (FORSTER. 1909, p. 22).

Seu pai, John Dickens, um caixeiro em um escritério de
Pagamento da Marinha, lotado em um estaleiro em Portsmouth,
conheceu uma jovem chamada Elizabeth Barrow, que mais tarde viria a
se tornar sua esposa. Esse conhecimento deu-se através de um irmao
mais velho de Elizabeth, Thomaz Barrow. Ao todo, Elizabeth formou
com John uma familia de oito filhos, dos quais dois morreram na
infancia.

Adolphus William Ward", na primeira publicacdo do livro
Dickens, em 1882, reeditado em 1902 e reimpresso em 1905-6, no
capitulo I, intitulado Before Pickwik, retrata a infancia de Charles
Dickens. No referido capitulo, Ward conta que a época do nascimento
de Dickens, seu pai era um funcionario de um escritorio de Pagamentos
da Marinha e fora convocado a prestar servicos em Londres, quando
Charles tinha apenas dois anos de idade. Dois anos apo6s, transferido
para Chatham, residiu ai, com sua familia de 1816 a 1821. Assim, esta
cidade, circundada por colinas, por imensos campos verdejantes, por
bosques e pantanos tornou-se, 0 que anos mais tarde seu biografo e
amigo pessoal John Forster definiria, “o ber¢o de sua fantasia.”

John Forster nasceu no mesmo ano em que Charles Dickens,
porém muito longe, no Norte da Inglaterra, em Newcastle-on-Tyne.
Nasceu como filho de um negociante de gado, mas se desenvolveu em
importantes circulos literarios de Londres nos anos 1830. Estudou em
uma escola de Newcastle, com a ajuda de um tio. Em 1928, Forster
viajou para Londres, com o intuito de tornar-se um advogado; contudo,

1 Sir Adolphus William Ward nasceu em Hampstead, Londres, a 2 de dezembro de 1837 e
morreu a 19 de junho de 1924. Entre inimeros trabalhos, escreveu os volumes sobre Geoffrey
Chaucer e Charles Dickens na série “English Men of Letters” Escreveu History of Greece (5
volumes, 1868-1873). Foi um dos editores da Cambridge Modern History, e com A. R. Waller
editou a Cambridge History of English Literature (1907). Disponivel em:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Adolphus_William_Ward Acesso em: 30/09/11.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Adolphus_William_Ward
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depois de ter estudado na University College e no Inner Temple®, em
1832 ele decidiu tornar-se um jornalista. Em seguida ficou conhecido
nos circulos literarios como critico de drama e literatura. Em poucos
anos, entre seus amigos estavam, entre outros: 0 ensaista Romantico
Charles Lamb (1775-1834) e Leigh Hunt (1784-1859); o grande ator de
teatro de Drury Lane, William MacReady (1793-1873); o artista e
ilustrador Daniel Maclise (1806?-1870); o novelista Sir Edward G. D.
Bulwer-Lytton; o eminente historiador da Revolucdo Francesa, Thomas
Carlyle (1795-1889) e o poeta Alfred Lord Tennyson.

Ao deixar o Inner Temple, Forster juntou-se a equipe do jornal
The Examiner, onde contribuiu com a revisdo das primeiras histdrias de
Dickens, reunidas entre 1836-7 como Sketches by Boz. Forster
encontrou Dickens a primeira vez em um natal, em 1836, através de um
amigo comum, o romancista William Harrison Ainswornth (1805-82). A
essa época, 0 Lives of the Statesmen of the Commonwealth®® j& estava
sendo publicado no Cabinet Cyclopaedia’. Comecava ai, uma
correspondéncia assidua entre os dois contemporaneos conduzindo ao
American Notes for General Circulation (2 vols., Chapman and Hall,
1842), que é baseado nas cartas que Charles Dickens escreveu a Forster
durante sua primeira visita aos Estados Unidos (22 de janeiro — 7 de
junho de 1842), uma experiéncia que contribuiu significativamente para
Martin Chuzzlewit (1843).

2 The Honourable Society of the Inner Temple, conhecida como Inner Temple, ¢ uma
associacdo de juizes e advogados, em Londres. Para que uma pessoa possa exercer a profissdo
na Inglaterra e no Pais de Gales, ela deve pertencer a esta associagdo. Estd localizada no
Templo Maior, &rea da capital, perto do Royal Courts of Justice, e dentro da cidade de Londres.
O Templo tomou esta denominacdo desde os Cavaleiros Templarios, que arrendavam suas
terras para os habitantes do Templo (ou Templérios), até sua abolicdo em 1312. Disponivel em:
<http://www.google.com.br/search?gcx=w&sourceid=chrome&ie=UTF
8&qg=www.innertemple>. Acesso em: 21/09/2011.

¥ Lives of the statesmen of the Commonwealth (1836-9) fazia parte de uma série de ensaios
escritos por Jonh Forster, tratando do Puritanismo do século VXII da Commonwealth.
Disponivel em: <http://www.victorianweb.org/authors/dickens/litrel.html>.  Acesso em:
21/09/2011.

¥ The lives of the Eminent Literary and Scientific Men constituiam cinco volumes dos cento e
trinta e trés volumes publicados por Dionysius Lardner (1793-1859) em Cabinet Cyclopaedia
(1829-43), cujo principal objetivo era a auto-educacéo da classe média. Esta enciclopédia foi
escrita com o intuito de encorajar mais pessoas ler. Disponivel em:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Lives_of the_most_Eminent_Literary_and_Scientific

_Men>. Acesso em:22/09/2011.


http://www.google.com.br/search?gcx=w&sourceid=chrome&ie=UTF-8&q=www.innertemple
http://www.google.com.br/search?gcx=w&sourceid=chrome&ie=UTF-8&q=www.innertemple
http://www.victorianweb.org/authors/dickens/litrel.html
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Ao final dos anos 1830, os dois jovens estavam tdo envolvidos
em questdes de publicacdes, que, conforme Robert L. Patten'® observou,
Forster tornou-se “um agente literario nao oficial de Dickens desde
Pickwick em diante.”*®

Em seu capitulo Il de Dickens at Work, Butt e Tillotson (2009),
referem-se a Sketches by Boz reportando-se ao inicio da carreira de
Dickens como escritor e observam o fato de que os Sketches séo vistos
como “o inicio de Dickens” e raramente vistos como escritos que
repentinamente apareceram surpreendendo leitores e editores nos anos
1830. E isto tem afetado toda a interpretacdo daqueles trés primeiros
anos, em que tem sido dada énfase a “ascensdo do foguete” devido a
fama de Pickwick e suas consequéncias imediatas, embora tenha sido o
sucesso dos Sketches, primeiro em periddicos e, mais decisivamente, em
forma de livro, que realmente inauguraram a carreira de Dickens como
escritor. Butt e Tillotson acrescentam:

Quando tentamos recuperar 0 ponto de vista do
préprio Dickens, no inverno de 1835-6 e aquele
dos leitores contemporéneos, 0s quais deram a
Primeira Série dos Sketches sua brilhante recep¢édo
em fevereiro e marco, vemos que O projeto
Pickwick atravessa uma carreira planejada em um
angulo inesperado e ligeiramente perturbador [...]
(BUT/TILLOTSON 2009, p.36)"

Do nimero 15 de The Pickwick Papers em diante, John Forster
reviu todas as provas dos escritos de Dickens, e para 0s romances
seguintes foi consultado pelo autor durante o planejamento, escrita e
revisdo. E, quando Dickens estava fora de Londres, ele deixava por
conta de Forster a decisdo a respeito das provas finais e correcGes de
seus trabalhos. No estudo de Butt e Tillotson, eles fazem referéncia as
revisdes contemporaneas a Dickens em relacdo aos comentérios de
criticos saudando um autor praticamente desconhecido, mas se referem,

5 Robert L. Patten — Professor de Humanidades em Lynette S. Autrey — Rice University —
Houston, Texas. Nasceu em 26 de abril de 1939 em Oklahoma City. Disponivel em:
<http://search.library.rice.edu/?q=Robert+L.+Patten&submit.x=14&submit.y=12>. Acesso em
22/09/2011.

18 Disponivel em: <http://www.victorianweb.org/authors/dickens/pva/pva35.html >. Acesso em
18/01/2012.

¥ When we try to recover Dicken’s own point of view in the winter of 1835-6 and that of the
contemporary readers who gave the First Series of the Sketches its glowing reception in
February and March, we see that the Pickwick project cut across the planned career at an
unexpected and slightly disturbing angle [...]


http://search.library.rice.edu/?q=Robert+L.+Patten&submit.x=14&submit.y=12
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principalmente, ao que disse John Forster por ter sido amigo do autor®,
Em Dickens at Work, as palavras de Forster foram destacadas:

Os sketches foram muito mais comentados que 0s
primeiros dois ou trés volumes de Pickwick e
lembro-me ainda com que cordial consagracéo, o
livro foi comentado comigo em primeira méo pelo
meu estimado amigo Albany Fonblanque, t&o
afiado e claro juiz, tanto de livros quanto de
homens. Ricamente o fez merecedor de todos os
elogios que teve, e mais, devo acrescentar, que ele
mesmo [Dickens] sempre esteve disposto a fazé-
lo. Ele decididamente os menosprezava. Ele deu,
em escritos posteriores, muito mais de perfei¢do
na forma e plenitude a tudo que ja ali estava, que
ele nem sequer se importou de creditar a si mesmo
a maravilha de ter feito tanto ainda que tdo
precocemente. Mas os primeiros fluxos da
vivacidade de seu génio estavam, sem ddvida, ai...
(BUTT/TILLOTSON 2009, p.38)"

Forster, no comentario, diz que Dickens menosprezava sua
primeira obra, com o que concordam Butt e Tillotson. Conforme os
autores, esse menosprezo ja tinha sido ilustrado no prefacio de 1850. E
dizem ainda que a visdo do autor, embora discutivel, é um julgamento
pessoal valido, um fato a respeito de Dickens em 1850. Mas duas outras
declaragdes naquele mesmo prefacio, ambas com as nuances de sua
visdo critica, ddo abertura a objecGes de sua manipulacdo de fatos. Os
documentos sdo integros; nenhum manuscrito ou rascunho sobreviveu,
mas os periédicos estdo acessiveis em bibliotecas nacionais®, assim
como as edi¢Bes mais importantes — Primeira Série, [fevereiro] 1836;
Segunda Série, 1837 [dezembro de 1836]; Partes Mensais de séries

'8 Forster, 1 V — Em Dickens at Work, John Butt e Kathleen Tillotson destacam o discurso de
autoridade de Forster em relagdo a outros criticos a respeito de Dickens e citam essa passagem
da pagina 114 de The Life of Charles Dickens.

19 The sketches were much more talked about than the first two or three numbers of Pickwick,
and | remember still with what hearty praise the book was first named to me by my dear friend
Albany Fonblanque, as keen and clear a judge as ever lived either of books or men. Richly did
it merit all the praise it had, and more, | will add, than he was ever disposed to give to it
himself. He decidedly underrated it. He gave, in subsequent writings, so much more perfect
form and fullness to everything it contained, that he did not care to credit himself with the
marvel of having yet so early anticipated so much. But the first sprightly runnings of his genius
are undoubtedly here...

% No Museu Britanicio faltam os volumes de 1833-4 da Monthly Magazine.



31

combinadas, novembro 1837 a junho de 1839, completo em volume
Unico, maio de 1839, Edicdo Popular, outubro de 1850.

Nesta secdo referente a vida e a obra de Charles Dickens, é
impossivel deixar de destacar aspectos de sua vida pessoal, uma vez
gue toda obra de Dickens é permeada por fatos de sua infancia e
juventude. Portanto, tomo, aqui, aspectos relacionados tanto a sua vida
publica — como um dos maiores escritores ingleses de todos 0s tempos —
como também abordo fatos que marcaram a vida do menino, em sua
infancia problemética e do jovem, um trabalhador a observar a vida
londrina. A exemplificacdo se da a partir do que seu amigo pessoal e
biografo, John Forster (1928), que relata:

Seguidamente ele me conta que se lembrava do
pequeno jardim em frente a casa em Portsea, da
qual fora levado uma vez quando tinha dois anos
de idade, e de onde era observado por uma ama
através de uma janela de cozinha, quase no nivel
da calcada, ele trotava atrds de algo para comer, e
sua irmazinha mais velha ia junto. Um dia fora
levado do jardim para ver o exercicio dos
soldados; e eu recordo perfeitamente, que, em
nossa estada em Portsmouth juntos enquanto ele
estava escrevendo Nickleby, reconheceu a forma
exata da parada militar vista por ele ainda um
menininho, no mesmo local, um quarto de século
antes. (FORSTER 1928, p. 23)%

Em The Cambridge Companion to Charles Dickens em estudo
intitulado “The Life and Times of Charles Dickens”, Graham Smith®
(2001, p. 2) examina os principais aspectos da vida do autor assim como

2 He has often told me that he remembered the small front garden to the house at Portsea, from
which he was taken away when he was two years old, and where, watched by a nurse through a
low kitchen-window almost level with the gravel-walk, he trotted about with something to eat,
and his little elder sister with him. He was carried from the garden one day to see the soldiers
exercise; and | perfectly recollect, that, on our being at Portsmouth together while he was
writing Nickleby, he recognized the exact shape of the military parede seen by him as a very
infant, on the same spot, a quarter of a century before.

22 Grahame Smith é professor de Estudos da Lingua Inglesa na Universidade Stirling. Sua
principais publicacdes relacionadas a Charles Dickens incluem Dickens, Money and Society,
The novel and the society: Dafoe to Gloeorge Eliot, and Charles Dickens: A Literary Life.
Publicou também artigos e capitulos de livros como também adaptacdes para filmes, o que
resultou no trabalho Dickens and Film, Film and Dickens, publicado por Manchester
University Press. (Fonte: John O. Jordan — The Cambridge Companion to Charles Dickens —
2001 p. xii).
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de seu tempo e a forma como estes se relacionaram com a sua criacdo
literaria. Smith diz evitar, em seu artigo, uma reducdo simplista ao
estabelecer um paralelo entre os fatos da vida de Dickens e suas obras,
embora reconheca nem sempre ser possivel. E exemplifica:

Um ponto de partida apropriado ¢ um dos mais
conhecidos escritos de Dickens, fora os romances,
intitulado “Fragmento Autobiografico”, escrito
para Forster em 1847, que conta a reclusdo de
Dickens, por provavelmente um ano, na Warren’s
Blacking Factory, uma fabrica de graxa de sapato,
aos doze anos de idade. Reclusdo é uma palavra
pesada, com sua conotacdo de aprisionamento e a
primazia desta experiéncia tem sido desafiada nos
altimos anos a medida que seus escritos sao vistos
como um indulto em uma auto-dramatizagédo
sentimentalista. (SMITH, 2001, pp. 2-3)*

Em Charles Dickens — A Critical Study (1909), G.K. Chesterton,
analisa a carreira literaria de Dickens, considerando aspectos de sua
infancia como fatos relevantes que permearam toda sua obra. Chesterton
conta — segundo as reminiscéncias do préprio Dickens — que seu mais
insuportdvel momento n&o foi uma provocacéo na fabrica ou a fome nas
ruas, mas que esse momento lhe veio quando foi assistir a sua irma
Fanny receber um prémio na Real Academia de Mdsica. Chesterton
transcreve as palavras de Dickens:

Eu ndo podia suportar pensar em mim mesmo —
além do alcance de tamanha emulacéo de honraria
e sucesso. As lagrimas rolaram pela minha face.
Eu senti como se meu coragdo fosse partir. Eu
rezei quando eu fui para a cama naquela noite
para ser libertado da humilhagdo e abandono em
que me encontrava. Eu jamais sofrera tanto
antes. N&o havia inveja nisso. (CHESTERTON,
1909, p.37)*

% An appropriate starting point is one of Dickens’s best known writings outside the novels, the
so-called “Autobiographical Fragment” written for Forster in 1847, which recounts his
incarceration in Warren’s Blacking Factory, a shoe-polish warehouse, at the age of twelve for
probably a year. Incarceration is a loaded word, with its connotations of imprisonment, and the
primacy of the experience has been challenged in recent years while its writing has been seen
to indulge in a self-dramatizing sentimentality.

2| could not bear to think of myself — beyond the reach of all such honourable emulation and
success. The tears ran down my face. | felt if my heart were rent. | prayed when | went to bed
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A esse respeito, Chesterton (1909) conclui que na verdade ndo
deve ter havido inveja, mesmo porque — ele diz — “o pobre rapaz nem
poderia ser culpado se tivesse tido”(p.37). ?° O que houve foi um furioso
sentimento de frustracdo, tal qual um animal selvagem em uma jaula. E
Chesterton completa: “Era apenas uma questdo singular, de um certo
modo explicita e Obvia; apenas Dickens antecipando o que seria
Dickens” (p.37)%.

Cada biografo tem relatado como o jovem escritor comegou sua
carreira com contribuigdes de contos e sketches para revistas e jornais,
sendo estes, mais tarde, reunidos em uma obra. Conforme, relatam Butt
e Tillotson (2009), 0 momento dramatico e iluminado em que 0 jovem
de vinte e um anos, em dezembro do ano de 1833, compra um exemplar
de Monthly Magazine que traz sua primeira historia publicada em “toda
a gléria de tipografia?’. John Forster, em the Life of Charles Dickens
aborda essa passagem marcante do inicio da carreira do autor:

Um passo muito importante para ele (embora até
entdo ndo soubesse) tinha sido dado pouco antes.
No exemplar de dezembro de 1833, da entdo
denominada Old Monthly Magazine, a primeira
publicagdo de um de seus escritos fora trazido a
luz. Ele descreveu-se langando seu escrito (Mr.
Minns e seu primo, como mais tarde foi intitulado,
mas que nesta revista apareceu como A Dinner at
Poplar Walk), furtivamente, em um crepusculo,
com temor e tremor, em uma escura caixa de
correspondéncia de um escuro escritorio da Fleet
Street, e ele contou sua agitacdo quando seu
escrito apareceu em toda a gloria de tipografia
[..].” (FORSTER, 1928, p. 98)*°

that night to be lifted out of the humiliation and neglect in which | was. | never had suffered so
much before. There was no envy in this.

% “the poor little wretch could hardly have been blamed if there had been.”

% <t was only a small matter in the external and obvious sense; it was only Dickens prevented
from being Dickens.”

27 «All the glory of print" — prefacio & edigao de 1847 de Pickwick Papers.

28 A step far more momentous to him (though then he did not know it) he had taken shortly
before. In the December number of 1833 of what then was called the Old Monthly Magazine,
his first published piece of writing had seen the light. He has described himself dropping the
paper (Mr. Minns and his Cousin, as he afterwards entitled it, but which appearead in the
magazine as A Dinner at Poplar Walk) stealthily one evening at twilight, with fear and
trembling, into dark latter-box in a dark office up a dark court in Fleet Street; and he has told
his agitation when it appeared in all glory of print [...]
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Em Dickens at Work (2009, p.13), em seu capitulo | — Dickens as
a Serial Novelist — Butt/Tillotson abordam as condi¢des de producéao
gue tanto romancistas quanto dramaturgos dispunham a época de suas
criagBes, ha mais ou menos cento e cinquenta anos. Discorrendo a esse
respeito, os autores dizem que é lugar-comum na critica dos primeiros
dramas que as condi¢Ges em que o dramaturgo trabalhava devem ser
levadas em consideracdo. Ele escrevia para um teatro que dispunha de
uma certa forma, com determinadas carcteristicas estruturais, as quais
permitiam-no usar certos efeitos dramaticos. A analogia pode ser
aplicada ao romancista, que imaginava ter maior liberdade que o
dramaturgo; contudo, aquele devia ajustar-se ao que exigiam as
condi¢des de apresentacdo tanto quanto este.

Exatamente como Shakespeare pensava em termos de um teatro
sem 0 sobe-desce das cortinas, iluminacgdo artificial ou recursos de
cenario e de uma companhia teatral composta de apenas atores do sexo
masculino, assim Dickens era acostumado a pensar em termos de
publicacdo peculiares a seu tempo. Hoje em dia, 0s romances sdo
publicados em simples volumes. H& um século e meio, essa forma de
publicacdo era incomum. No século XVIII, os romances apareciam em
volumes. Os precos variavam: ndo era incomum cobrar até meia guinea
por um volume, o que fazia com que a leitura de romances se tornasse
uma préatica excessivamente cara aqueles que ndo pertenciam a uma
biblioteca circulante. Estas eram, ainda, as condicGes vigentes quando
Dickens comegou a escrever. Em seu primeiro romance, Pickwick
Paper, tenta atingir um maior namero de leitores, diminuindo os precos,
tornando-os mais acessiveis. O método escolhido era publicar, o que era
entdo uma forma muito incomum, a menos de um tergo do prego de um
romance e em fragmentos mensais, pagos em shilling.

Ainda, segundo Butt eTillotson em Dickens at Work (p. 35), ha
muitos aspectos dessa primeira fase crucial na escrita do autor que tem
sido subestimada e, até mesmo, negligenciada. Nao apenas pelo mérito
de Sketches, mas a sua importancia como um evento literario historico e
o efeito que provocou a época de sua publicacdo para a fama de
Dickens, no inicio de sua carreira literaria. E, mais neglicenciada ainda,
foi a revisdo cuidadosa e esmerada a que Dickens submetia sua obra a
cada reedicdo; Sketches by Boz, porém, foi considerado como um mero
prelidio a Pickwick Papers. De acordo com Forster (1928): “¢ um livro
que podia ser um esteio, mesmo que ele permanecesse o (inico.” %

# <[] Of course there are inequalities in it, and somethings that would have been better away,

but it is a book that might have stood its ground, even if had stood alone...” (Meu grifo). Os
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Em Charles Dickens — A Critical Study (1909), G.K.
Chesterton®®, em seu capitulo 111, The Youth of Dickens, relata, de forma
poética, a trajetoria de Dickens desde a sua juventude. Considerando que
esta obra teve sua primeira publicacdo em 1906, conclui-se que quando
G.K. Chesterton compds a biografia literaria de Dickens fazia apenas
trinta e seis anos da morte do escritor. Assim, o0 inicio de sua carreira,
sua ascensdo, o inicio da fama, sua consolidacdo como um dos maiores
escritores ingleses de todos os tempos eram fatos recentes para
Chesterton. Entdo, essas informacdes, obtidas através de publicacfes
contemporaneas ao autor nos ddo uma perspectiva de realidade, por
assim dizer, mais consolidada. Em relacdo ao fato de Dickens ser um
observador do cotidiano das ruas, Chesterton diz:

Poucos de nos através do ofuscante enigma da
rua, da gente estranha que pertence a rua e
somente & rua — o andarilho, ou o é&rabe
ambulante, os ndmades que, geracdo apos
geracdo, tém conservado seus antigos segredos na
completa incandescéncia do sol. [...] A rua a noite
€ uma ampla casa trancada. Mas Dickens tinha, se
é que algum homem ja teve, a chave da cidade.
(CHESTERTON, 1909, p. 45)*

Tem sido comum encontrarmos em artigos, biografias,
monografias e estudos em geral que tratam da vida e obra de Charles
Dickens fatos relativos a prisdo de seu pai em razdo de dividas
contraidas e a situacdo de miséria a que a familia foi submetida desde
entdo. O cotejo entre os mais variados estudos, em épocas diferentes,
tanto através de estudiosos contemporaneos a Dickens quanto por meio
de autores atuais apenas reforca o fato de que toda a genialidade do

estudiosos de Dickens Butt and Tillotson (2009, p.35), referem-se ao que disse John Forster em
The Life of Charles Dickens, ao comentar a importancia que teve Sketches boy Boz como a
base de toda a carreira literaria do autor. ( Ver Forster Chapter V, First Book, and origin of
Pickwick, p.p 114-5).

* Gilbert Keith Chesterton (29 de maio 1874 — 14 de junho 1936), escritor inglés, sua obra
prolifica e diversificada, incluia a filosofia, a ontologia, poesia, dramaturgia, jornalismo,
palestras publicas e debates, critica literaria e de arte, biografias, apologias ao Cristianismo e
ficcdo, incluindo  fantasia e a  ficcdo  policial. Disponivel  em:
<http://www.nossosaopaulo.com.br/Reg_SP/Barra_Escolha/B_GilbertKeithChesterton.htm>.
Acesso em: 22/09/2011.

% Few of us through the shining riddle of the street, the strange folk that belong to the street
only — the street -walker or the street arab, the nomads who, generation after generation, have
kept their ancient secrets in the full blaze of the sun. [...] The street at night is a great house
locked up. But Dickens had, if ever man had, the key of the street.


http://www.nossosaopaulo.com.br/Reg_SP/Barra_Escolha/B_GilbertKeithChesterton.htm
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escritor vem de sua obstinacdo em reverter as adversidades desde muito
jovem e, através de seu talento, de sua criatividade, trazer a tona
situagbes e personagens que, de alguma forma, pudessem sublimar
miséria, fome e doengas a que estiveram expostos Charles Dickens e
seus irmaos.

Ha diversas passagens na obra de Forster em que ele transcreve
palavras de Dickens, especialmente no que se refere ao tempo de sua
infancia, a prisdo de seu pai, as casas destinadas a orfaos em que ele e
seus irmdos permaneceram enguanto seu pai esteve preso.

O bidgrafo diz que essas estranhas experiéncias da meninice de
Dickens o afetaram, mas houve influéncias que se fizeram sentir em sua
trajetoria para a vida adulta. De acordo com a biografia escrita por
Forster:

N&o ha palavras capazes de expressar a agonia
secreta que eu trazia em minha alma quando eu
mergulhava nas reminiscéncias deste
companheirismo; comparei essa camaradagem
cotidiana com as mais felizes de minha infancia; e
eu sentia que minhas primeiras esperangas de
crescer e ser um homem distinto e letrado estavam
sendo sufocadas no meu peito. Uma memoria
muito profunda da nocdo que eu tinha de ser
completamente negligenciado e desesperangoso,
da vergonha que eu sentia desta posi¢do; da
miséria que foi para 0 meu jovem coragdo
acreditar que, dia apés dia, o que eu tinha
aprendido, e pensado e me encantado, e
construido meus castelos e meu estimulo estavam
se afastando de mim, para nunca mais voltar, a
ndo ser por escrito. (FORSTER, 1909, p. 34)

Toda a minha natureza ficou tdo impregnada com
a magoa e a humilhacdo por tais consideracoes,
gue mesmo hoje em dia, famoso e mimado e feliz,
eu amilde esqueco, em meus sonhos, de que eu
tenho uma esposa amével e filhos; até mesmo de
gue eu sou um homem feito; e vagueio, desolado,
naquele momento da minha vida. (FORSTER,
1909, p. 34)*

% No words can express the secret agony of my soul as | sunk into this companionship;
compared these every-day associates with those of my happier childhood; and felt my early
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Em adicdo ao que dizem os bidgrafos, examino, deste ponto em
diante, a opinido de criticos a respeito da obra de Dickens, assim como
aspectos relacionados ao processo criativo. Abordo seus primeiros
escritos, ainda como um jovem repdrter de publicacGes semanais e, tanto
guanto possivel, 0s comparo com as obras compostas em sua maturidade
e que se tornaram classicos da literatura mundial.

Robert Langton (1883), no primeiro capitulo de The Childhood
and Youth of Charles Dickens cita o paragrafo de Nicholas Nickleby,
(parte 2, Cap. XXXI11)®, e diz ser o mesmo bastante sugestivo, escrito
em 1838, quando o autor tinha vinte e seis anos. Langton comeca 0
capitulo afirmando ser este pardgrafo um dos primeiros exemplos
encontrados em toda a obra de Dickens, em que € impossivel ao leitor
determinar onde termina a realidade e onde comeca a fic¢do:

Seria facil mostrar que, no passado, quase todos
0S nossos grandes escritores de Fic¢do tenham nos
deixado, em seus voos de imaginacdo, esbogos
mais ou menos perfeitos de suas proprias
Autobiografias; e é dificil, algumas vezes, (como
ndo poderia deixar de ser) determinar onde fic¢éo
termina e fato comeca. Isto talvez seja mais
especialmente verdadeiro em Charles Dickens do
que em qualquer outro escritor.* (LANGTON,
1833, p. 3)

G.K. Chesterton (1909, p.101), em Charles Dickens: a critical
study, comenta a fase apotedtica do autor ap6s a publicacdo de
“Pickwick”, e diz que ele supriu 0 mundo lierdrio de uma forma jamais
imaginada, que as pessoas comentavam os fatos publicados em Pickwick

hopes of growing up to be learned and distinguished man, crushed in my breast. The deep
remembrence of the sense | had of being utterly neglected and hopeless; of the shame | felt in
my position; of the misery it was to my young heart to believe that, day by day, what | had
learned, and thought, and delighted in, and raised my fency and my emulation up by, was
passing away from me, never to be brought back any more; cannot be written. My whole
nature was so penetred with the grief and humiliation of such considerations, that even now,
famous and caressed and happy, | often forget in my dreams that | have a dear wife and
children; even that | am a man; and wander desolately back to the time of my life.

% “Every little incident, and even slight words and looks of those old days, - came fresh and
thick before him many and many a time, and rutling above the dusty growth of years, came
back green boughs of yesterday. ”

3 1t woud be an easy matter to show that, in the past, nearly all our really great writers of
Fiction have left us, in their imaginative flights, more or less perfect sketches of their own
Autobiography; and it is sometimes difficult (as indeed it should be) to determine where fiction
terminates, and fact begins. This is perhaps more especially true of Charles Dickens than of
any other writter.
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como se fossem da vida real. Chesterton diz que as pessoas usavam
ditos prdprios das personagens dickensianas sem ao menos té-lo lido,
comparando este fato ao caso de que os catélicos podem viver a tradi¢do
cristd sem nunca ter dado uma olhada no Novo Testamento. E diz ainda
gue era muito comum, a esta época, que as pessoas nas ruas tivessem
mais memorias de Dickens, sem nunca té-lo lido, do que de autores
como Marie Corelli®*, ainda que tivessem lido suas obras. N&o ha
qualquer paralelo quanto a onipresenca e vitalidade em grandes
personagens comicas de Boz.

Chesterton nesse estudo analisa a popularidade histérica de
Dickens e pede aos criticos de arte que sejam pacientes. Ele afirma que
esses criticos erram ao dizer que 0 povo gosta de literatura ma e até
mesmo gosta de uma literatura por ela ser ma. O que 0 povo gosta —
disse Chesterton — é de determinado tipo de literatura mesmo sendo
ruim, mais do que de outro tipo, mesmo que essa seja boa. A linha entre
diferentes tipos de literatura é tdo real quanto a linha entre o riso e a
lagrima. Pessoas comuns ndo apreciam o delicado trabalho moderno,
nao que este seja bom ou ruim, mas pela simples razéo de ndo ser o que
elas procuram — completa Chesterton. E, em relacdo ao estilo de
Dickens de se comunicar com as massas, ele faz a seguinte descricéo:

Dickens permanece o primeiro tal como um
memoravel desafiador do que acontece quando
um grande génio literario tem um gosto literario
semelhante ao da comunidade. Para isto a
afinidade era profunda e espiritual. Dickens néo
era como nossos demagogos comuns e jornalistas.
Dickens ndo escrevia 0 que 0 povo queria.
Dickens queria 0 que 0 povo queria. E, com este
fato, um outro estava interligado e que jamais
deve ser esquecido, e com o que eu tenho insistido
mais de uma vez: Dickens e sua escola tinham
uma divertida fé na democracia e pensavam em

% Marie Corelli (nome verdadeiro Mary Mackay) nasceu provavelmente em algum lugar em
Londres em maio de 1855. Suas origens ndo sdo conhecidas ao certo, mas ela foi
provavelmente filha ilegitima do Dr. Charles Mackay e sua amante, Mary Elizabeth Mills, com
quem o Dr. Mackay se casou depois que sua primeira esposa morreu. Apds seu primeiro livro,
A Romance of Two Worlds (Um Romance de Dois Mundos), publicado em 1886, ela se tornou
a mais vendida autora da Inglaterra e favorita da rainha Vitéria. Ap6s a primeira Guerra
Mundial, seus livros foram considerados fora de moda. Ela morreu em 1924. Disponivel em:
http://escritorasinglesas.wordpress.com/2010/12/05/marie-corelli Acesso em. 05/11/11.
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servi-la.  como um  sacerdcio  sagrado.
(CHESTERTON, 1909, p. 107)*

Analisar as caracteristicas estilisticas na obra de Charles Dickens,
ultrapassaria os limites desta pesquisa; no entanto, abordo alguns
elementos encontrados na obra do autor, que 0 caracterizam e s&o
evidenciados repetidas vezes ao longo de seu trabalho.

Em Linguistic Stylistics, Nils Erik Enkvist (1973, p. 27) diz que 0
estilo linguistico é apenas um dos diferentes meios possiveis de se olhar
a linguagem. As caracteristicas considereadas por um estudioso em
estilistica podem ser identificadas como variantes histéricas, regionais
ou sociais para aqueles que optam por comegar a partir de diferentes
premissas linguisticas.

Em Style in Fiction, os autores Leech e Short dizem que, na
pratica, ao se referir ao estilo, os escritores apresentam divergéncias
guanto ao entendimento do assunto. Uma das fontes de tal discordancia
¢ a questdo: “A quem ou a que o estilo ¢ atribuido? Em um sentido mais
amplo, o estilo pode concernir tanto a escrita quanto a fala; tanto ao
registro linguistico literario, quanto ao registro coloquial. Contudo, por
tradicdo, o estilo estd particularmente associado a textos literarios
escritos e é este o sentido do termo que diz respeito aos estudiosos deste
campo do saber. No campo da escrita literaria, ha o escopo para variadas
defini¢bes de estilo. Em alguns casos, o termo refere-se aos habitos
linguisticos de um escritor em particular:

No campo de escritos literarios, ha espaco para
variadas definicBes e énfases. As vezes o termo é
aplicado aos habitos de um escritor em perticular
(‘o estilo de Dickens, de Proust’, etc.), em outros
casos, é aplicado ao modo como a linguagem ¢é
usada em um género em particular, em um
periodo, em um sistema de escrita ou alguma
combinagdo de todos: ‘estilo epistolar’, ‘estilo do
inicio do século XVIII’, “estilo afetado’, ‘estilo de

% Dickens stands first as a defiant monument of what happens when a great literary genius has
a literary taste akin to that of the community. For this kinship was deep and spiritual. Dickens
was not like our ordinary demagogues and journalists. Dickens did not write what the people
wanted. Dickens wanted what the people wanted. And with this was connected that other fact
which must never be forgotten, and which I have more than once insisted on, that Dickens and
his school had a hilarious faith in democracy and thought of the service of it as a sacred
priesthood.



40

romances Vitorianos’, etc. (LEECH e SHORT,
2007, p.10)*’

Para Nilce Sant’Anna Martins (2008), em Introducdo a
estilistica, a palavra estilo hoje em dia é aplicada a tudo que possa
apresentar caracteristicas particulares, das coisas mais banais e concretas
as mais altas criagOes artisticas. Martins reporta-se a origem da palavra:
stilus — um instrumento pontiagudo usado pelos antigos para escrever
sobre tabuinhas enceradas e dai passou a designar a prdpria escrita e o
modo de escrever. A autora diz, ainda, que no dominio da linguagem
tém sido tdo numerosas as defini¢des de estilo que varios linguistas tém
procurado classifica-las de acordo com os critérios em que elas se
fundamentam. Dos tedricos da estilistica, alguns s6 consideram o estilo
na lingua literéaria, outros o consideram nos diversos usos da lingua,
alguns relacionam o estilo ao autor, outros a obra, outros ainda, ao
leitor, que reage ao texto literério; alguns se concentram na forma da
obra ou do enunciado, outros na totalidade forma-pensamento.

Butt e Tillotson (2009), analisam uma caracteristica no processo
criativo de Dickens como romancista em série. Os autores dizem que,
como um romancista que publicava em numeros mensais, Dickens
geralmente escrevia quatro ou cinco nimeros antes que o primeiro fosse
publicado, embora, segundo os autores, ele sempre desejasse completar
a obra antes que o primeiro exemplar fosse langado. Ao longo de sua
carreira, essa pratica foi mudando. E, muitas vezes, ele esteve apenas
um ndmero adiante de seus leitores. Porém, em casos como Little Dorrit
e Our Mutual Friend, todos os nimeros ja estavam concluidos antes que
se langasse ao publico o primeiro nimero.

Durante o periodo de publicacdo de Nicholas Nickleby e Martin
Chuzzlewit apenas poucos nUmeros estavam completos quando o
primeiro foi langcado. Em um fragmento de carta em The letters of
Charles Dickens, (I 161; 22 de fevereiro de 1838), pode-se observar tal
fato: “O primeiro capitulo [de Nicholas Nickeby] estd pronto... entéo,
pode comecar a imprimi-lo tdo logo queira. Quanto antes comecar, mais
rapido eu prosseguirei.”

3 Within the field of literary writing, there is again scope for varying definition and emphasis.
Sometimes the term has been applied to the linguistic habits of a particular writer (‘the style of
Dickens, of Proust’, etc.); at other times it has been applied to the way language is used in a
particular genre, period, school of writing or some combination of these: ‘epistolary style’,
early eighteenth-century style’, ‘the style of Victorian novels’, etc.

#«The first chapter [of Nicholas Nickleby] is ready... so you can begin to print as soon as you
like. The sooner you begin, the faster I shall get on”.
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Butt e Tillotson dizem que, nestas circunstancias, conforme cap.
I, 170 de Letters of Charles Dickens da para perceber que cada numero
de Nicholas Nickleby tinha sido completado “apenas...um dia ou dois
antes de sua publicagdo”®. Os autores analisam o fato de que se alguma
coisa inesperada o impedisse de escrever por um periodo prolongado,
haveria uma brecha na sequéncia das séries. Foi o que realmente houve
guando morreu sua cunhada Mary Hogarth em 7 de marco de 1837, o
qgue abalou profundamente o autor, afastando-o de seu trabalho e
produzindo um efeito imediato em sua publicacdo seriada. Assim, ndo
houve publicagcdo em junho de Pickwick Papers nem de Oliver Twist.
Por outro lado, lembram os autores, quando o préprio Dickens morreu,
em 9 de junho de 1870, havia ja o suficiente de Edwin Drood escrito que
pudesse permitir a publicacdo de mais trés nimeros, sendo que o Ultimo
deles continha apenas duas paginas a menos que o suplemento normal.

A época das publicagdes de suplementos mensais apareceram as
desvantagens Obvias desse método de Charles Dickens. Os estudiosos
do autor, Butt e Tillotson (2009), reportam-se a Anthony Trollope, mais
precisamente na obra Autobiography e destacam o comentario feito pelo
autor a respeito do método de publicacdo em suplementos mensais: “um
artista deveria manter o poder em sua mao de ajustar o inicio de seu
trabalho ao fim.”*®. O comentario destacado pelos estudiosos refere-se
ao que declarou Anthony Trollope em resposta a um convite para que
publicasse suas historias em suplementos mensais da Cornhill
Magazine. Foram duas cartas; uma, de 26 de outubro de 1859, enviada
pelos proprietérios da revista, Smith e Elder; a outra, datada de 28 de
outubro do mesmo ano, pelo seu editor William Makepeace Thackeray.
Nas duas cartas havia a indicacdo de que a primeira parte do romance
deveria ser publicada em dezembro daquele ano. Em Autobiography of
Anthony Trollope, o autor comenta a pratica vigente de publicacdo
seriada:

Era quase final de outubro e uma parte do trabalho
deveria estar na mao dos impressores em seis
semanas. Castle Richmond estava realmente na
metade, mas ja estava vendido a Chapman. E ja
era um principio de minha arte de que nenhuma
parte de um romance deveria ser publicado até

39 <«
40cc

only... a day or two before its publication’.
an artist should keep in his hand the pawer of fitting the beginning of his work to the end.”
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que a histdria inteira estivesse completa.
(TROLLOPE, 1883, p. 82)"

Para os leitores, porém, esse sistema nada mais era do que um
aumento da expectativa pelo proximo suplemento, o que eles
almejavam, na verdade, era que chegasse o dia em que pudessem pér as
maos em um novo capitulo de suas histérias favoritas. Lady Stanley*?
foi surpreendida enderecando a uma amiga em 1841 uma carta contendo
comentarios sobre o progresso de The Old Curiosity Shop. Butt e
Tillotson transcrevem um exemplo:

Como é que vocé pode ler o dltimo ndmero do
Hamphrey e ndo me saciar com uma ou duas
exclamacdes a esse respeito. Vocé esta satisfeita
como as coisas se arranjaram para Quilt? Meu
Lord ndo (trata-se de Lord Stanley de Alderley),
ele diz que uma morte é coisa muito facil e que
ele deveria ter mais tempo para sentir sua
punicdo. A Nelly morrerd? Eu acho que ela vai
morrer. (BUTT e TILLOTSON, 2009, p.p 15-6)*

Em Bloom’s Modern Critical Views: Charles Dickens, com
edicdo e introducgdo de Harold Bloom, consta uma coleténea de artigos
relacionados a a obra do autor. G. K. Chesterton, autor contemporaneo
de Dickens, insere-se na referida coletanea, com o artigo intitulado “The
Great Popularity . Harold Bloom (2006, p. 7) ao comentar a insercdo de

* It was already the end of October, and a portion of the work was required to be in the
printer’s hands within six weeks. Castle Richmond was indeed half written, but that was sold to
Chapman. And it already been a principle with me in my art, that no part of a novel should be
published till the entire story was completed.

2 Lady Stanley - Maria Josepha foi estimulada desde a mais tenra idade a participar dos
interesses de seu pai e das conversas em torno de si. Ela demonstrava uma visdo decidida de
pessoas e coisas e formava sua propria opinido em toda sorte de assuntos: sociais, politicos e
religiosos. Era acostumada a ler e criticar os melhores livros tanto ingleses quanto
estrangeiros. Comegou uma correspondéncia familiar com sua tia Serena Holroyd e, nestas
cartas, muitos eventos histdricos ficaram registrados. As cartas correspondem a um periodo de
vinte anos da juventude de Maria Josepha. A primeira carta foi escrita a ela quando tinha seis
anos de idade por sua tia Serena e a ltima foi escrita por ela, quando ja estava casada, para sua
velha amiga Senhorita Firth, com o endereco de sua nova casa, nos primeiros dias de seu
casamento feliz com o Senhor Stanley, melhor dizendo, o Lord Stanley de Alderley.
Disponivel:  http://www.archive.org/stream/girlnhoodmariajo00stangoog#page/n22/mode/2up.
Acesso em: 07/11/11.

“*® How can you read Humphrey’s last number and not indulge me with an ejaculation or two
about it? Are you satisfied with the disposal of Quilp? My Lord is not, says it is too easy a
death and he should have more time to feel his punishment. Will Nelly die? | think she ought.


http://www.archive.org/stream/girlhoodmariajo00stangoog#page/n22/mode/2up
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Chesterton na sua coletidnea de artigos declara: “G.K. Chesterton, para
mim o melhor dos criticos de Dickens, enfatiza a extraordinaria
popularidade contemporanea do romancista, que continua até os dias
atuais.”

Quanto a popularidade de Dickens, Chesterton diz que o ponto
vital é ndo haver nenhum tipo de condescendécia nisso. Isso porque, nas
entrelinhas dos escritores contemporaneos a Dickens, havia a crenca de
gue o populacho lia apenas porcaria, mesmo entre 0s escritores cujas
porcarias eram lidas pelo populacho. Mr.Fergus Hume ndo tinha mais
respeito pelas classes mais baixas da populacdo do que Mr. George
Moore, por exemplo. A Unica diferenca jazia no fato de que alguns
escritores se permitiam falar de modo superior ao populacho e outros
nem isso. Dickens, contudo — Chesterton diz — nunca se dirigiu ao povo
de modo superior. Ele se comunicou com as massas, aproximou-se
delas, tocou-lhes o espirito. E foi justamente isso que o fez imortal junto
ao povo.

Leech e Short (2007) dizem que quanto mais extenso e variado é
0 corpus que constitui os escritos de um autor, mais dificil se torna
identificar o conjunto comum de hébitos linguisticos, o que é aplicado
inclusive ao conceito de estilo autoral. Segundo os autores, é bastante
comum que os leitores tentem adivinhar (e, até consigam) quem é o
autor de um simples fragmento escrito através das evidéncias de sua
linguagem. Em alguns casos, a identidade do autor é dada por algum
pequeno detalhe refletindo um habito, expressdo ou pensamento. E, isto
parece confirmar que cada escritor tem uma ‘impressdo digital’
linguistica, uma combinacdo individual de habitos linguisticos que, de
alguma forma, o traem em tudo quanto ele venha a escrever. De acordo
com o escopo do estilo literario, dizem os autores:

Estilistica, simplesmente definida como o estudo
(linguistico) do estilo, é raramete empreendida em
causa propria, simplesmente como um exercicio
descrevendo Qual uso é feito da lingua.
Normalmente se estuda estilo porque se quer
explicar algo, e em geral, a estilistica literaria tem,
implicita ou explicitamente, o objetivo de explicar
a relagdo entre a lingua e a fungdo artistica. As
questbes motivadoras ndo sdo tanto Qual, mas

4«G.K. Chesteron, to me still the best of Dickens’s critics, emphasizes the novelist’s
extraordinary contemporary popularity, which continues until this day.”
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Por que e Como. Do angulo linguistico, tem-se:
‘Por que o autor aqui escolheu esta forma de
expressao?’ Do ponto de vista da critica literaria:
‘Como é que tal e tal efeito estético é algangado
atravég da linguagem?” (LEECH e SHORT, 2007,
p.11)

Em relacdo ao efeito estético através da linguagem, do ponto de
vista da critica literéria, Burgess (1974), ao se referir a obra dickensiana,
diz que o mundo criado por ele é, acima de tudo, uma Londres de
pesadelo, com restaurantes baratos, prisGes, escritdrios de advogados e
tavernas escuras, esfumacadas e frias, mas muito vivas e que seus
romances sdo todos animados por um sentido de injustica pessoal; ele
estd preocupado com os problemas do crime e da pobreza, mas nao
parece acreditar que essas questdes possam ser melhoradas pela
legislacio e pelas reformas — tudo depende do individuo,
particularmente do filantropo rico (Pickwick ou os irmdos Cheeryble).
Se ele tem alguma doutrina é a do amor. E acrescenta:

Dickens é inculto, seu estilo é grotesco,
deselegante. Mas tem um ouvido atento aos ritmos
da fala dos que ndo tém educacdo, e ndo tem
medo nem da vulgaridade nem do
sentimentalismo. E essa completa falta de inibicao
que cria uma atmosfera de vitalidade arrebatadora
e de calor humano que pode derivar para uma
choradeira embaragosa, como na descricdo da
morte de Nell em OId Curiosity Shop.
(BURGESS, 1964, p. 219)

Trilling (2006) refere-se ao estilo do autor ao compor suas
personagens, assim como sua visdo da sociedade. Neste artigo
intiltulado “Little Dorrit”, Trilling aborda a personagem Blandois e o
seu lugar no romance. Blandois é a personificacdo do mal e, ao que tudo
indica, essa personagem representa o melhor indicador do grau de
complexidade da visdo social expressa por Dickens em Little Dorrit.

“ Stylistics, simply defined as the (linguistic) study of style, is rarely undertaken for its own
sake, simply an exercise in describing what use is made of language. We normally study style
because we want to explain something, and in general, literary stylistics has, implicitly or
explicitly, the goal of explaining the relation between language and artistic function. The
motivating questions are not so much What as Why and Haw. From the linguist’s angle, it is
‘Why does the author here choose this form of expression?” From the literary critic’s
viewpoint, it is ‘How is such-and-such an aesthetic effect achieved through language?”’
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Tratando-se de shabby-genteel people*, Trilling compara a abordagem
de Charles Dickens aquela feita por Shakespeare em King Lear, assim
como em Os irmaos Karamazov, por Dostoiévski:

Neste romance sobre desejo e sociedade, a
natureza diabolica de Blandois é confirmada por
sua insisténcia maniaca a respeito de sua nobreza,
sua alucinada reiteracdo de que é o direito e a
necessidade de sua existéncia ser servido por
outros. Ele é a exemplificagdo do dito em Lear:
“O principe da escuriddo ¢ um cavalheiro.” A
influéncia de Dickens sobre Dostoiévski , talvez,
ndo seja tdo detalhadamente explicita em nenhum
outro lugar do que nas semelhangas entre
Blandois e a perversidade da shabby-genteel em
Os Irméos Karamazov e, também, entre ele e 0
Smerdiakov do mesmo romance. (TRILLING,
2006, p. 75)*

Com o propdsito de examinar elementos relativos ao processo
criativo de Charles Dickens, vejamos o que diz o artigo “Performing
Character”, de Malcolm Andrews, em Palgrave Advances in Charles
Dickens Studies. O estudioso refere-se a construcdo de certas
personagens que ja vém equipadas com uma linha de ac&o prdpria. Tal
fato — diz Andrews — parece caracterizar uma aparente autonomia de
algumas personagens, contudo pode significar um potencial problema
para 0 autor, uma vez que eles querem determinar seus proprios
destinos, em vez de submeterem-se aos planos do autor para eles. E o
caso da pequena Sophy, filha adotada do Dr. Marigold. Em relacdo ao
momento da criacdo de Sophy, Andrews destaca o que disse Charles
Dickens a Forster: “De repente, a criaturinha que vocé vera, assim como
todos 0s seus pertences, apareceram como num raio, do modo mais

¢ 0 termo shabby-genteel people designa, em inglés, aquelas pessoas, que apesar da pobreza,
trazem em si um ar de nobreza. A cronica jornalistica de Charles Dickens, The Shabby-genteel
People (1834) foi traduzida por Marcello Rollemberg como Os decadentes. William
Makepeace Thackeray escreveu, em 1840, um conto intitulado A Shabby Genteel Story.

T In this novel about the will and society, the devilish nature of Blandois is confirmed by his
maniac insistence upon his gentility, his mad reiteration that it is the right and necessity of his
existence to be served by others. He is the exemplification of the line in Lear: “The prince of
darkness is a gentleman.” The influence of Dickens upon Dostoevski is perhaps nowhere
exhibited in a more detailed way than in the similarities between Blandois and the shabby-
genteel devil of The Brothers Karamazov , and also between him and Smerdyakov of the same
novel.
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radiante, e a Unica coisa que eu fiz foi observa-la e despreocupadamente
descrevé-la. (DICKENS, 1865, Letters, 11:105)*

José Paulo Paes (1966) afirma que o realismo de Dickens nédo
ficava confinado a imparcialidade de quem, satisfeito com a natural
eloquéncia da verdade, escusa-se de acrescentar-lhe qualquer
comentario explicativo. E, diz ainda, que havia no autor de Hard Times
uma irreprimivel tendéncia messianica, bem consubstanciada no ardor
reformista que, impregnando toda a sua obra literria, converteu-lhe,
vezes sem conta, a ficcdo em sermonistica. A respeito dessa
caractéristica dickensiana, Paes comenta:

Convencido, por experiéncia propria (no dizer de
Jack Lindsay®, Dickens “inaugurou uma nova
espécie de relagdes entre autor e leitores” ao
aceitar, de bom grado, criticas e sugestdes do
publico no respeitante ao entrecho dos romances
que, capitulo a capitulo, publicava em folhetins
mensais), da influéncia que a literatura pode
exercer sobre a vida, nada mais natural se sentisse
ele tentado a influir moralmente no &nimo de seus
leitores, incitando-os a corrigirem os defeitos
dagquela maquina social de que eram
simultaneamente, os operadores e as vitimas
inconscientes. (PAES, 1966, p. 13)

Procurei selecionar passagens de obras do autor e comentarios de
criticos e de estudiosos de Charles Dickens que evidenciassem seu
carater de humor, seu senso humanitadrio em defesa dos menos
favorecidos e, principalmente a conexdo de Dickens com seu publico.
Eis um exemplo:

Observava, com sentimentos impossiveis de
descrever, o visitante cortando, antes mutilando,
0 presunto, numa completa violacdo de todas as
regras estabelecidas.

- Né&o, obrigado — retrucou Budden, exibindo a
mais barbara indiferenca ante o prdprio crime —

8 Suddenly the little character that you will see, and all belonging to it, came flashing up in the
most cheerful manner, and | had only to look on and leisurely describe it.

* Jack Lindsay nasceu em Melbourne, Australia, 1900 e morreu em Cambridge, Inglaterra,
1990. Foi bidgrafo de artistas, autor e tradutor de grandes classicos. E filho do artista / escritor
Norman Lindsay (1879-1969) e Kathlen Parkinson (Lindsay).
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prefiro cortd-lo @ minha maneira: assim come-se
mais depressa. (DICKENS, 1995, p. 365)*°

Com a finalidade de encerrar esta se¢do, assinalo com a passagem
de humor (citada acima) em “O senhor Minns e seu primo” de Os mais
brilhantes contos de Dickens (1966), com traducédo de José Paulo Paes.

Um sem-numero de exemplos poderiam ser citados a fim de
ilustrar passagens da criacdo literaria e jornalistica de Dickens assim
como de sua vida pessoal, contudo a secdo refente a vida e obra do autor
comp®e apenas uma etapa da presente pesquisa. A se¢do seguinte versa
sobre a obra analisada nesta dissertacdo, Sketches by Boz. Assim,
aspectos relativos ao inicio da carreira do autor, seu comego no
jornalismo literario e elementos pertinentes ao processo criativo de sua
primeira obra — foco da presente pesquisa — compdem 0 objeto do
estudo a seguir

1.2 SKETCHES BY BOZ — PRIMEIROS FLUXOS DE UM GENIO

Conforme foi observado até aqui, a ficcdo e a realidade, em
diversas passagens, se fundem na obra de Charles Dickens. Daqui em
diante, esta pesquisa pretende abordar o inicio da carreira do autor, em
que condicgBes de producdo sua primeira obra, Sketches by Boz chegou
ao publico, assim como averiguar em que empreendimentos literarios e
artisticos Dickens atuou antes de sua carreira literaria decolar.

Por volta dos dezessete anos de idade, Charles Dickens comegou
a trabalhar para o periédico chamado Morning Herald™, como repérter
do Parlamento. Seu pai, John Dickens, que ja atuava como reporter,
encaminhou o filho Charles para comecar essa carreira. A essa época,
conforme Adolphus William Ward (1906), duas das mais marcantes

%0 He saw with feelings which it is impossible to describe, that his visiter was cutting ot rather
maiming the ham, in utter violation of all established rules. ‘No, thank ye’, returned Budden,
with the most barbarous indifference to crime, ‘I prefer in this way — it eats short.

5 Morning Herald — No século XVI11 comegaram a formar-se grupos de imprensa, como o dos
irmdos Henry e William Woodfall, que reunia o Public Advertiser (1769) e viria ainda a
congregar os periédicos Morning Chronicle, Morning Post e Morning Herald, publicagdes
econdmicas e politicas independentes elaboradas em funcdo dos interesses da audiéncia em
cada momento. N&o se pense, porém, que o jornalismo britanico e europeu do século XV1II era
monolitico. Mesmo no Reino Unido, varios periddicos perseguiam essencialmente a via
noticiosa aberta pelas folhas volantes do Renascimento, como o Evening Post (primeiro
vespertino, de 1706) e o Daily Courant, estavel diario noticioso que durou de 1702 a 1735).
Disponivel em: <http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-
jornalismo-no-ocidente.pdf>. Acesso em: 23/09/2011.


http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-jornalismo-no-ocidente.pdf
http://www.bocc.ubi.pt/pag/sousa-jorge-pedro-uma-historia-breve-do-jornalismo-no-ocidente.pdf
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caracteristicas de Dickens comegavam a despontar: forca de vontade e
determinacéo. Se ele tinha algo a fazer, fazia-o por completo.

Um aspecto interessante desse periodo em que o autor, ainda
muito jovem, comegou suas atividades escritas, € abordado por John
Comden Hotten (1870), em Charles Dickens: The History of His Life,
Hotten diz:

A respeito dos primeiros escritos publicados de
Dickens, Mr. James Grant, o muito conhecido
jornalista e autor, tem nos informado sobre um
conteldo que difere muito do que tem sido dito
sobre esta parte da carreira do nosso outor. “Em
toda parte € dito, diz Mr. Grant, “que as primeiras
producdes de sua pena apareceram nas colunas da
Morning Chronicle e que Mr. Jonh Black, entdo
editor daquela revista, foi o primeiro a descobrir e
a devidamente apreciar o génio de Mr. Dickens. O
fato ndo era bem esse. E verdade que ele escreveu
‘Sketches” depois, na Morning Chronicle, mas ele
ndo os comecou naquela revista. Mr. Dickens
ligou-se & Morning Chronicle como um reporter
na tribuna da Camara dos Comuns. Isto se deu
entre 1835-6; mas Mr. Dickens fora anteriormente
contratado, quando tinha dezenove anos, como
reporter para uma publicagdo chamada ‘The
Mirror of Parliament’ em que ele ocupou o posto
mais alto entre oitenta ou noventa jornalistas desta
publicagdo. (COMDEN HOTTEN, 1870, p.12)*

De acordo com Ward (1906), em Life of Charles Dickens,
Charles Dickens estudou sozinho um manual de taquigrafia para que
pudesse desempenhar melhor suas atividades; contudo, o jovem

%2 Concerning Dickens’s earliest printed writings, Mr. James Grant, the well-known journalist
and author, has supplied us with an account which differs much from what has been elsewhere
said upon this part of our author’s career. “It is everywhere stated”, says Mr. Grant, “that the
earliest productions from his pen made their appearence in the columns of the ‘Morning
Chronicle’, and that Mr. John Black, then editor of that journal, was the first to discover and
dully to appreciate the genius of Mr. Dickens. The fact was not so. It is true that he wrote
‘Sketches’ afterwards in the ‘Morning Chronicle’, but he did not begin them in that journal.
Mr. Dickens first became conected with the ‘Morning Chronicle’ as a reporter in the gallery of
the House of Commons. This was in 1835-36; but Mr Dickens had been previously engaged,
while in his nineteenth years, as a reporter for a publication entitled the ‘Mirror of Parliament’,
in which capacity he occupied the very higest rank among the eighty or ninety reporters for the
press then in Parliament.
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iniciante percebeu que, para obter sucesso como reporter de alta classe,
ele deveria possuir algo mais, além de seus conhecimentos em
taquigrafia. Dickens comecou a sentir falta de subsidios capazes de
embasar uma escrita condizente com seu cargo. Assim, passou a
frequentar com muita regularidade o British Museum com a finalidade
de aprimorar suas leituras. Ele continuou com esse mister até mesmo
apos ter se tornado reporter do Doctors’ Commons™.

Em recente estudo publicado em The Cambridge Companion to
Charles Dickens, Grahame Smith (2001, p. 6) diz que, hoje em dia, ao
examinar a biografia de Dickens, o que vemos é a transmutacéo da vida
em mito. Uma forma de ler Dickens é vé-lo como um representante da
era vitoriana, um homem feito por si mesmo e o fez desde os primeiros
anos de sua vida: “Eu mantive meu préprio designio, e fiz meu trabalho.
Eu soube desde o inicio, que se eu ndo pudesse fazer meu trabalho tdo
bem como qualquer um dos outros, eu nao poderia me manter acima de
qualquer desfeita ou desprezo. ”** (Forster, 1. 2).

O desejo de ver seu trabalho publicado, abarcando um namero
significativo de leitores, realizou-se através da publicagéo, no periddico
Monthly Magazine, em dezembro de 1833, de um artigo chamado “A
Dinner at Poplar Walk™, o qual, mais tarde, foi inserido em Sketches by
Boz com o titulo de “Mr. Minns and his Cousin”. A essa publica¢do
seguiram-se outras tantas, com as mesmas caracteristicas, publicadas até
1835 para esse mesmo periddico.

A Monthly Magazine, embora tenha acolhido com satisfagdo os
esbogos de um bem- humorado jovem colaborador, ndo podia pagar por
eles. Entdo, seus diretores regozijaram-se em celebrar um acordo com o
Senhor George Hogarth, o responsével pelo periédico The Evening
Chronicle. Dickens passou a ser bem remunerado por seu trabalho
regular no Evening Chronicle, além de receber por suas publicacdes.
Assim, no inicio de 1836, tinha seu endere¢o domiciliar em Furnival’s
Inn>®, penséo em que se instalou. Nesse mesmo ano, as publicages de

% Doctors’ Commons, também chamado de College de Civilians, era uma sociedade de
advogados praticantes do Direito Civil em Londres. Igual ao Inns of Court, a sociedade tinha
edificios com divisdes onde seus membros moravam e trabalhavam, onde dispunham de uma
ampla biblioteca. Disponivel em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Doctors' Commons>. Acesso
em 23/09/2011.

5 | kept my own counsel, and 1 did my work. | knew from the first that, if I could not do my
work as well as any of the rest, I could not hold myself above slight and contempt.

% Furnival’s Inn — Era uma area extra-paroquial e se tornou uma freguesia em 1858. Foi
fundada por volta de 1383, e foi anexada ao Inn Lincoln. Embora ela tenha sobrevivido ao
Grande Incéndio de Londres, o conjunto deixou de existir por volta do século XIX. Disponivel
em: <http://en.wikipedia.org/wiki/Furnival's_Inn>. Acesso em: 23/09/2011.


http://en.wikipedia.org/wiki/Doctors'_Commons
http://en.wikipedia.org/wiki/Furnival's_Inn
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Sketches by Boz ja contavam com um ndmero suficiente e seu sucesso
estabelecido a ponto de se fazer uma reedicdo. Ela apareceu em dois
volumes, com ilustracdes de Cruikshank®®. N&o obstante, quando a
segunda edicdo de Sketches foi publicada, apenas seis meses apos a
primeira, ja fora ofuscada pelos nimeros mensais de Pickwick.

O advento do “Cockney” Sam Weller no quarto nimero de
Pickwick, em julho de 1836, sinalizou para a decolagem da carreira
grandiosa de Dickens como romancista. Mesmo com o aparecimento de
uma segunda série de crbnicas e contos em um espago de tempo de um
ano, ainda confirmando o interesse do publico por Sketches by Boz, este
ndo conseguiu captar a extraordinaria atencdo que tinha sido entdo
desviada para as aventuras do Senhor Pickwick e seu servo fiel —
vendidas em suplementos mensais, que teve, a esse tempo, um
aquecimento de vendas em quarenta vezes, passando para algo em torno
de vinte mil copias. Talvez, por esse motivo, nao seja surpreendente que
tanto criticos como editores tivessem uma tendéncia a ignorar a
importancia de Sketches by Boz que, por muito tempo, tem sido uma das
menos conhecidas, reimpressas ou apreciadas de todas as obras que
compdem o canone dickensiano. Corroborado, talvez, pelo fato de que
0 préprio Charles Dickens referia-se aos Sketches como uma obra com
muitas imperfeicGes. Na introducdo da edicdo da Penguin Classics,
(1995) — usada para esta dissertacdo — Dennis Walder®’, diz que tal fato
esta longe de ser verdade, embora ele afirme, haver algumas marcas da
inexperiéncia do autor na sua forma jornalistica inicial.

Conforme Tillotson (2009), quando a secdo denominada First
Series estava para ser reimpressa em 1836, Dickens reuniu vérias partes
e fez cortes, reescreveu paragrafos inteiros e fez inimeras mudancas
curtas tanto em contelido quanto em estilo. Ele continuou a revisar em
sucessivas edicdes até 1839, quando foi publicada a colecdo completa de
todos os seus “sketches” que haviam sido publicados em suplementos
mensais. Butt eTillotson comentam, ainda, em Dickens at Work (2009),
gue ndo é tdo surpreendente encontrar antecipacfes de Oliver Twist
entre os Sketches, uma vez que Dickens deveria ter tido esse romance
em mente bem antes de escrevé-lo, até antes de terminar Pickwick.
Muitas pistas e indicios de personagens e temas que foram surgindo ao
longo de sua carreira ja se encontravam la. Ainda nesta secdo, em
Dickens at Work, Butt e Tillotson referem-se as cartas de Charles
Dickens observando essas evidéncias.

%6 \Ver nota 7.
57 \er nota 8.



51

The Letters of Charles Dickens from 1833 to 1870, foi editado
por Geogina Hogarth (1827-1917) juntamente com a filha mais velha de
Charles Dickens, Mary ‘Mamie’Angela Dickens (1838-1896). Foram
publicadas em dois volumes em 1880, com um terceiro volume
aparecendo em 1882, uma edi¢cdo nova e menor em dois volumes,
também em 1882. E, finalmente, uma edi¢do em volume Unico em 1893.
Como ¢ tipico em uma coletanea, todas as cartas de contetido familiar
foram omitidas. Nenhuma mencdo a respeito de problemas financeiros
de John Dickens, pai de Charles; dos problemas conjugais de seus
irmdos Fred e Augustus; a prdpria separacdo de Dickens de sua esposa
ou seus aborrecimentos com seus filhos Alfred e Edward Dickens. No
Prefacio do volume I, Georgina Hogarth e Mary Dickens declararam:

NOs pretendemos que esta Coletanea de Cartas
seja um Suplemento a ‘Life of Charles Dickens’
de John Forster. Este trabalho, perfeito e
exaustivo, como uma biografia, apenas ¢é
incompleto no que se refere a correspondéncia; a
forma do livro, conforme foi elaborado, néo
permitia em seu espago quaisquer cartas, ou quase
nenhuma, além daquelas enderecadas ao Senhor
Forster. Como nenhum homem jamais se
expressou em suas cartas mais do que Charles
Dickens, nds acreditamos em que ao tornar essa
cuidadosa coletanea de sua correspondéncia
publica no6s estariamos suprindo um desejo que
tem sido universalmente sentido
(HOGARTH/DICKENS, s.p)*

E, na introducdo de Sketches by Boz (1995), Dennis Walder diz
gue com os Sketches, Dickens estabeleceu algo novo: uma mescla de
reportagem, fantasia e interesse social capazes de transformar pessoas
comuns, eventos e paisagens em algo rico e estranho, sem perder o
senso da realidade. Os meninos esfarrapados reunidos em pequenos
grupos abaixo da queijaria do cego, onde eles ‘divertiam-Se com
discussdo teatral, decorrente de sua Gltima visita de meio ingresso a

%8 We intend this Collection of Letters to be a Supplement to the ‘Life of Charles Dickens,” by
John Forster. That work, perfect and exhaustive as a biography, is only incomplete as regards
correspondence; the scheme of the book having made impossible to conclude in its space any
letters, or hardly any, besides those addressed to Mr. Forster. As no man ever expressed
himself more in his letters than Charles Dickens, we believe that in publishing this careful
selection from is general correspondence we shall be supplying a want which has been
universally felt.
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Galeria Victoria® (The Streets — Night, p.77)*°; O irreverente Cockney
condutor de carruagem de aluguel “que devia fazer guerra a sociedade a
seu modo [visto que] a sociedade fazia guerra contra ele”® e acaba em
um confinamento solitario entoando cancdes comicas o dia inteiro (‘The
Last Cab-driver’, p.p. 173-5); estes e muito mais, testemunhos de uma
multiddo lutando para sobreviver em um mundo em mudanca e, aquele
tempo, conseguindo.

Walder, como outros autores citados aqui, menciona a obra de
John Forster e seus ditos a respeito de Dickens, e termina a introducéo
de Sketckes by Boz (1995) dizendo que a primeira obra do autor é um
sinal profético da chegada de uma nova voz na literatura inglesa:

E impossivel dizer se o livro poderia permanecer
sozinho ou ndo, como especula Forster, uma vez
gue é impossivel ignorar os romances que o
acompanharam e sucederam. O que quer que lhe
falte em unidade, compexidade e insight, os
Sketches profeticamente sinalizam a chegada de
uma nova voz na Literatura Inglesa. O que eles
também sinalizam, com extraordinaria forca
imaginativa e observagdo, ¢ a forma de uma
sociedade capturada em uma fase crucial de seu
desenvolvimento & beira da modernidade.
(DICKENS, 1995, p.p.33-4)**

E, para finalizar esta primeira parte, tomo as palavras de José
Paulo Paes (1996, p.14). Na introducéo de Os mais brilhantes contos de
Dickens Paes diz “Mais justo serd, pois, ver no autor de David

% ‘amuse themselves with theatrical converse, arising out of their last half-price visit to the

Victoria gallery’.

€ ¢who must make war upon society in his own way [since] society made war upon him’.

® It is impossible to say whether or not the book might have stood ground alone, as Forster
speculates, since it is impossible to ignore the novels that accompained and succeeded it.
Whatever it lacks in unity, complexity and insight, the Sketckes prophetically signal the arrival
of a new voice in English Literature. What they also signal, with extraordinary imaginative
force and observation, is the shape of a society caught in a crucial stage of its development on
the brink of modernity.
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Copperfield um luminoso exemplo daquele arquétipo de escritor
engajado, ainda recentemente proposto por Jean-Paul Sartre a
consideragdo de seus pares.” E, acrescenta: “Escritor que, mergulhado
nas angustias de seu tempo, sacrifica voluntariamente os seus valores
‘eternos’ e ‘infinitos’ da arte as exigéncias, temporais e finitas, da
contemporaneidade”. E conclui:

N&o se argumente com um irdnico encolher de
ombros, que, assim procedendo, Dickens se
voltou & prematura morte literaria. Ainda que as
suas platitudes provoquem, no leitor moderno, um
bocejo de tédio mal disfarcado, atente-se para a
importuna lagrima de enternecimento que lhe
acompanha o bocejo. Essa lagrima vale,
indubitavelmente, por toda uma apologia.
(PAES, 1966 p.p.15-16)

A sequéncia desta pesquisa se da através de um estudo a respeito
do tradutor de Sketckes by Boz. Abordo Marcello Rollemberg, com a
finalidade de apresentar, na presente pesquisa, aspectos relativos a vida
e a obra deste jornalista que decidiu, apds tantos anos passados desde a
primeira traducdo de uma obra de Dickens aparecer no Brasil, fazer a
traducdo da primeira obra do autor, mais precisamente no ano de 2003.

1.3MARCELLO ROLLEMBERG — A ARTE DE TRADUZIR
DICKENS

Marcello Chami Rollemberg nasceu em Niterdi, RJ, em 4 de
outubro de 1961. Viveu em Londres e Lishoa e desde 1988 mora em
S8o Paulo. Graduou-se em Comunicacdo Social pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, PUC/RJ, com a monografia
intitulada A Comunicagéo nos Anos 60 — Sexo,drogas e Rock and Roll.
E mestre em Ciéncias da Comunicagio pela ECA/USP e professor no
curso de Comunicacgdo Social do UNIFIEO-Osasco. Tem experiéncia na
area de Comunicacdo, com énfase em Comunicacdo Social e
Jornalismo.

Conforme consulta ao DITRA, Diciondrio de Tradutores
Literarios, da Universidade Federal de Santa Catarina, dados de 2009,
tem-se que Marcello Rollemberg exerce as funcdes de jornalista,
tradutor, escritor, critico literario e professor universitario. Aos 23 anos,
ingressou como reporter no jornal O Globo, o que ajudou a alavancar
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sua carreira jornalistica. Em seguida, entrou no Jornal do Brasil (onde
ganhou o prémio Esso de Reportagem por equipe em 1987) e ja
trabalhou para as Revistas Veja, Quatro Rodas e para o Jornal da Tarde,
a Folha da Tarde e a Folha de S. Paulo.

Ainda, seguindo os dados obtidos pelo DITRA, Rollemberg néo
sO trabalha como Diretor Técnico de Divisdo de Midias impressas da
Universidade de Sdo Paulo, sendo diretor de redacdo do Jornal da USP e
da Revista USP mas também dedica parte de seu tempo como professor
nas faculdades UniFIAM, UNIFIEO e ECA-USP e colabora como
critico para a Revista Cult, os jornais O Globo, Valor Econdmico e o
Estado de S.Paulo.

Rollemberg tem fluéncia em inglés e espanhol, e compreende
bem o francés. Traduziu para o portugués trés obras, sendo uma delas
Sketches by Boz, de Charles Dickens, um dos mais renomados escritores
ingleses de século XIX. Suas tradugdes Sempre seu, Oscar ( cartas de
Oscar Wilde, lluminuras, 2001) e Retratos Londrinos: Crénicas de
Charles Dickens (Record, 2003) foram finalistas ao Prémio Jabuti de
melhor traduc&o.

O jornalista Marcello Rollemberg é um dos colaboradores mais
assiduos da Revista Cult, na secdo chamada Turismo Literario (2000,
edicdo numero 37, p. 21) ele declara: “Toda grande cidade tem seu
cronista por exceléncia, aquele que melhor a define e caracteriza de
forma explicita ou ndo. Londres, por exemplo, teve em Charles Dickens
seu mais perfeito tradutor.”

O tradutor de Sketches by Boz para a lingua portuguesa, por ser
um jornalista, atingiu de maneira precisa, na sua traducdo, a visdo do
jovem reporter de jornal, Charles Dickens, que retratava em crénicas a
vida londrina, nos meados do século XIX. O jornalista Marcello
Rollemberg, na secdo Dossié da Revista Cult, nimero 89, de marco de
2010, compara Eca de Queirés a Dickens uma vez que, ainda muito
jovens, com uma observagdo arguta da sociedade que 0s cercavam,
conseguiram retratar com realismo e ironia cenas da vida diaria de uma
grande cidade. Rollemberg diz:

De varias maneiras o jornalismo foi essencial no
trabalho de Eca e ele mesmo se dizia, com mais
modéstia do que deveria, “a seu modo e de um
modo bem imperfeito, uma espécie de
jornalista”. Quase da mesma forma que Charles
Dickens, com seus Sketches by Boz, foi buscar
nas ruas londrinas a matéria-prima para seus
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textos jornalisticos e depois transformou na pedra
de toque de seus romances.*

Critico literario do jornal Folha de S. Paulo, Marcelo Pen, refere-
se ao fato de que, a partir dessa primeira obra publicada, ainda na sua
juventude, a carreira literaria de Charles Dickens comecava a decolar e,
pelos anos 1830, antes de se tornar o aclamado autor de obras como
Oliver Twist, Nicholas Nickleby, David Copperfield e Grandes
Esperancas ele ja causava furor na Inglaterra como jornalista. Com
apenas vinte e poucos anos ele ja dissecava os mais diversos aspectos da
sociedade londrina em cronicas que fizeram tanto successo que foram
reunidas em livro. Marcelo Pen faz o seguinte comentario a respeito de
Sketches by Boz:

O resultado ¢ este “Retratos Londrinos”,
expurgado de alguns textos originais de Dickens,
intitulado Sketches by Boz. Boz é um pseuddnimo
baseado na corruptela “Boses”, o0 modo como o
escritor pronunciava o nome ‘Moses’ (Moisés)
quando crianga. Trata-se da primeira vez que uma
coletinea dessas crbnicas Dickensianas é
traduzida — felizmente, em versdo esmerada no
Brasil.%®

A atividade tradutoria representa uma das areas de atuagdo do
jornalista Marcello Rollemberg. Entre inGmeras atividades referentes ao
jornalismo e a literatura, pode-se citar a selecdo e compilacao de frases e
pensamentos de Eca de Queirés em Quando tinhamos verbos. Nessa
obra, Rollemberg descortina, vagarosamente, um pouco do perfil do
génio da literatura lusitana. A composicao deste volume de declaragdes
foi elaborada a partir de cartas e livros escritos por Ega. Opinides sobre
morte, amor, desejo, politica, artes, literatura, praticamente de tudo pode
ser encontrado neste livro®.

O capitulo referente ao autor, obra e tradutor encerra-se aqui. A
intencdo, através dos dados obtidos para esta pesquisa foi contemplar
fatos refentes a vida e a obra tanto do autor, Charles Dickens quanto de
seu tradutor, no Brasil, para Sketckes, Marcello Rollemberg. Procurei,

62Publicagio na secdo Dossié da Revista Cult do dia 10 de margo de 2010.

83 “Retratos Londrinos” compde a sinfonia de uma metrépole — critica publicada no jornal
Folha de S. Paulo (Folha on line) por Marcelo Pen, critico da Folha (dia: 01/03/2003).

% Disponivel em: <http://www.editoras.com/record/059471.htm>. Acesso em 03/10/2011.
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nesta secdo, delinear fatos pertinentes as obras em estudo: Sketches by
Boz e Retratos Londrinos. As passagens referentes ao autor bem como a
seu tradutor foram inseridas, nesta pesquisa, desviando-se de um carater
meramente biografico, mas ilustrando, segundo os limites desta
dissertacdo, a importdncia tanto de um quanto de outro em seus
respectivos contextos relativos a espaco e tempo.

O capitulo seguinte trata dos aportes tedricos que fundamentam
essa pesquisa segundo os Estudos Descritivos da Tradugao.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 JAMES HOLMES — UM BREVE HISTORICO

Em um encontro em Copenhague, denominadado Third
International Congress of Applied Linguistics, James S. Holmes exp0s
suas ideias através do artigo “The Name and Nature of Translation
Studies”. Raymond Van den Broeck® discorre a respeito da importancia
das pesquisas realizadas por James Holmes no campo das tradugdes. Em
Translated! Papers on Literary Translation Studies (1988), Van den
Broeck, na sua introducdo, deixou registrado que a publicagdo da
coletanea dos ultimos ensaios de Holmes (1924-1986) foi um evento
que teve real importancia. Em primeiro lugar porque a observacdo do
autor sobre traducdo, em particular a respeito de traducdo de poesia, €
sobre o estudo académico da traducdo foi previamente apresentada
dentro de um periodo de aproximadamente quinze anos (entre 1968 e
1984) em uma grande gama de periédicos e em uma variedade de
ocasides. Broeck referia-se aqui a publicacdo dos artigos de Holmes,
organizada, entdo, de forma acessivel.

Ainda, conforme o exposto por Broeck, a visao geral do trabalho
de Holmes, reunido na referida coletanea, poderia propiciar ao leitor
interessado uma reflexdo dos processos que foram desenvolvidos e que,
durante o periodo em questdo, ganharam espago no pensamento tedrico
a respeito da tradugdo e na metodologia dos Estudos da Tradugao.

O primeiro sinal de mudanca nesse sentido ocorreu quando
Raymond Van den Broeck incluiu “The Name and Nature of Translation
Studies” em Translated! (1988), uma sele¢do pdstuma meticulosamente
editada dos artigos de Holmes. Apo6s essa publicacdo, diversos
estudiosos referiram-se ao Primeiro Simpdsio de Holmes em
Translation Studies. Alguns deles: Mary Snell-Hornby, José Lambert,
Theo Hermans e o préprio Gideon Toury.

Holmes apresenta um panorama geral, descrevendo o que 0s
Estudos da Tradugdo abarcam. Tal panorama foi, posteriormente,
apresentado pelo influente estudioso de Estudos da Tradugdo, Gideon
Toury, que apresenta de forma minuciosa 0 Holmes ‘Map’ (Toury,

% Raymond van den Broeck é professor emérito em Estudos da Tradugdo em Antwerp
University e University of Amsterdan , onde ele sucedeu James Holmes. Na historia dos
Estudos da tradugdo ele é conhecido como um dos membros principais do Grupo dos Paises
Baixos e, gragas a tal fato é o intermedidrio ideal tanto em questdes geograficas da linguagem
quanto em termos de pericia para a Conferéncia dos Paises Baixos.
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1995, p. 10). Conforme explanagcdo de Holmes (1988b/2004, p.p. 184-
90), os objetivos das areas ‘puras’ de pesquisa sdo: (1) a descri¢do dos
fendmenos de traducdo (descriptive translation theory); (2) o
estabelecimento de principios gerais para explicar e predizer tais
fendmenos (translation theory).

Gideon Toury em Descriptive Translation Studies — and beyond
(1995, p. 9) afirma que o principal mérito do programa de Holmes jaz na
sua convincente no¢do de divisdo; ndo como um mero mal necesséario,
mas como um principio bésico de organizagdo, referindo-se a uma
adequada divisdo de trabalho entre os varios tipos de atividade
académica. A propria divisdo, conforme sugeriu Holmes, assemelha-se a
disciplinas adjacentes, sendo digna de nota a Linguistica (Fowler 1974,
p.p. 33-37), e esta totalmente de acordo com a sua convicgdo de que 0s
Estudos da Traducdo deveriam emergir como uma ciéncia empirica cuja
cisdo principal dar-se-ia entre os ramos Puro versus Aplicado; Estudos
da Traducéo Puros ulteriormente divididos em Tedrico (geral e parcial)
versus sub-ramos Descritivos, com os Estudos Descritivos da Tradugao
ramificando-se novamente, em trés diferentes focos de pesquisa —
Funcéo, Processo e Produto-orientado.

Seguindo o fio condutor do pensamento expresso por Toury em
Translation Studies, ele afirma que “com certeza Holmes estava tdo
imbuido cientificamente a ponto de perceber que sua apresentagdo
‘condensada’ podia ter suscitado uma impressdo errénea” (Toury, 1995,
p. 9)%. Dessa forma, quando seu artigo se encaminhava para o final ele
proclamou:

No que tem sido precedente, estudos da traducdo
descritivos, tedricos e aplicados tém sido
apresentados como trés ramos bastante distintos
da disciplina completa, e a ordem de apresentacdo
deve ser tomada para sugerir que sua importacdo
de um para outro é ndo-direcional. (Holmes,
1988, p.78; italics added) *’

% «To be sure, Holmes was scientifically-minded enough to realize that his “flat’ presentation
may have created a wrong impression.”

" In what has preceded, descriptive, theoretical, and applied translation studies have been
presented as three fairly distinct branches of the entire discipline, and the order of presentation
might be taken to suggest that their import for one another is unindirectional. (italics added).
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O papel decisivo desempenhado pelo artigo seminal de Holmes
estd na delimitacdo do potencial dos Estudos da Traducdo. O mapa ainda
é frequentemente empregado como ponto de partida, mesmo que as
subsequentes discussdes tedricas tenham tentado reescrever parte dele.
Pode-se citar exemplos em Pym (1998), Hatim e Munday (2004, p. 8),
Snell-Horby (2006).

2.2 ESTUDOS DESCRITIVOS DA TRADUCAO

Padrbes de comunicacdo humana regidos por signos — 0s
fendmenos semidticos — tais como a lingua, a cultura, a literatura e a
sociedade poderiam ser mais adequadamente entendidos e estudados se
considerados como sistemas ao invés de conjuntos de elemetos
desiguais, pelo menos esta é uma das principais vertentes da maioria das
ciéncias humanas do nosso tempo. Assim, tomados como sistemas,
torna-se possivel formular hip6teses de como os diversos conjuntos
semiéticos funcionam, abrindo-se um caminho para o desenvolvimento
da ciéncia moderna no seu objetivo principal, ou seja, detectar as leis
que regem a diversidade e a complexidade dos fenbmenos, em vez de
apenas registra-los e classifica-los. Dessa forma, a no¢do de sistema
tornou possivel ndo apenas abarcar os fenomenos ‘conhecidos’, como
também descobrir outros tantos completamente ‘desconhecidos’. (Even-
Zohar 1990, p. 9-10)

A ideia de sistema, para Even-Zohar consiste em determinar uma
dada cultura como uma rede ampla, constituida, no seu interior, por
outras redes, cuja hierarquia constitui-se em estratos. Dai a designacéo
de Polissistema. No que se refere aos Estudos da Traducdo, a pesquisa
conhecida como Polysystem Theory iniciada entre o final dos anos 1960
e inicio dos anos 1970 continuou a ser desenvolvida e revisada por
Itamar-Even Zohar, sendo que até a década de 90 versdes recentes deste
estudo foram publicadas, mais especificamente em Poetics Today:
International Journal for Theory and analysis of Literature and
Communication.

A teoria dos polissistemas (Polysystem Theory) do pesquisador
Itamar Even-Zohar, desenvolveu-se nos anos setenta, tomando por
empréstimo as ideias dos Formalistas Russos dos anos 1920, que ja
haviam trabalhado na historiografia literaria. Segundo essas pesquisas,
uma obra literaria ndo é estudada isoladamente, mas como parte de um
sistema literario, que se define como ‘um sistema de fungdes da ordem
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literaria as quais estdo em interrelagdo continua com outras ordens’
(Tynjanov, 1927/71, p.72)%. A literatura &, portanto, parte de um quadro
social, cultural, literario e histdrico e seu conceito-chave refere-se a um
sistema no qual ha um dinamismo continuo de ‘mutagdo’ e luta pela
posicdo priméaria no cénone literdrio. No arcabouco da Polysystem
Theory, o polissistema literario, dentre os diversos sistemas constituintes
de uma cultura, é, por assim dizer, o cerne do estudo realizado por Even-
Zohar, uma vez que seu objetivo foi delinear a literatura israelense. A
respeito do polissitema literario, Zohar diz:

Além disso, se presumirmos que o0 sistema
literario, por exemplo, é isomorfico com,
digamos, o sistema social, suas hierarquias
somente podem ser concebidas em uma
interseccdo com este Gltimo. A ideia de uma
literatura menos estratificada tornando-se cada
vez mais estratificada, o que eu sugeri como um
universal de sistemas (Even-Zohar, 1978, p.39),
pode ser entendida assim devido as relagdes
homdlogas entre literatura e sociedade. O mesmo
¢ valido para outras relagdes hipotéticas pela
Teoria dos Polissistemas para o Polissistema
literario. (EVEN-ZOHAR 1990, p. 24)%

Embora tenha construido seu trabalho com base nos Formalistas,
Even-Zohar reage contra ‘as faldcias da estética tradicional’ (Even-
Zohar 1978, p. 119), a qual teve como foco a ‘alta’ literatura e houve
por bem desconsiderar como sendo sem importancia sistemas literarios
ou géneros tais como literatura infantil, thrillers e todo o sistema de
literatura traduzida. Even-Zohar (ib., p.118) reforca o fato de que a
literatura traduzida opera como um sistema:

88 «a sistem of functions of the literary order which are in continual interrelationship with other

orders.”

% Moreover, if we assume that the literary system, for instance, is isomorphic with, say, the
social system, its hierarchies can only be conceived of as intersecting with those of the latter.
The idea of a less stratified literature becoming more stratified, wich I suggested as a universal
of systems (Even-Zohar 1978: 39), can be thus understood bocause of the homologous
relations between literature and society. The same holds true for other relations hypothesized
by Polysystem theory for the literary polysystem.
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(i) No modo como a lingua-alvo seleciona os trabalhos para
traducdo;

(i) No modo como as normas de traducdo, comportamento e
politicas sdo influenciadas por outros co-sistemas.

Even-Zohar concentra-se nas relagdes entre todos estes sistemas
no conceito abrangente, para o qual ele atribui um novo termo, o
polissistema (polysystem), que é definido por Shuttleworth and Cowie
(1997, p. 176): “O polissistema ¢ concebido como um conglomerado
heterogénio hierarquizado (ou sistema) de sistemas que interagem para
produzir um processo continuo e dindmico de evolucdo dentro do
polissistema como um todo”.”

A hierarquia a que se referem Shuttleworth and Cowie se trata da
posic¢do e interacdo em um determinado momento histérico das diversas
camadas do polissistema. Se uma forma inovadora de literatura preenche
um espago em uma camada (estrato), entdo as camadas mais inferiores
sdo igualmente ocupadas, de forma ascendente, por modelos
conservadores.

Por outro lado, se as formas conservadoras estdo no topo, a
inovacdo e a renovacdo, da mesma forma, virdo das camadas mais
baixas. E, conforme Even-Zohar (1978, p. 120), se ndo ocorrer dessa
forma, havera um periodo de estagnagio. Este ‘processo dindmico de
evolugdo’ é de suma importancia , indicando que as relagfes entre
sistemas conservadores e inovadores estdo em constante estado de
flutuacdo e competicdo; uma vez que, dessa flutuagdo, a posicio que a
literatura traduzida ocupa ainda néo é fixa. Ela pode ocupar uma posicao
priméria ou secundaria.

No caso de a literatura traduzida ocupar uma posi¢do primaria,
“ela participa ativamente na formagdo do centro do polissistema” (Even-
Zohar 1978/2004, p. 200)"* e é , provavelmente, inovadora e ligada a
grandes eventos da literatura historica, @ medida que estes véo
ocorrendo. Frequentemente, escritores renomados produzem as mais
importantes traducbes e as traducbGes sdo fatores conducentes na
formagdo de novos modelos para a cultura alvo, introduzindo novas
poéticas, técnicas e assim por diante.

™ The polysystem is conceived as a heterogeneous, hierarchized conglomerate (or system) of
systems wich interact to bring about an ongoing, dynamic process of evolution within the
polysystem as a whole.

" “it participates actively in shaping the centre of the polysystem.”
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Even-Zohar apresenta trés importantes casos quando a literatura
traduzida ocupa a posi¢do primaria. Inicialmente, ele sinaliza para o
caso de uma literatura ‘jovem’ quando ainda estd se estabilizando e se
parece, nessa fase inicial, com literaturas ‘mais velhas’. Logo a seguir,
aborda o caso de literatura ‘periférica’ ou ‘fraca’ que importa um
determinado tipo de literatura do qual ela é carente, o que pode
acontecer quando uma nacdo menor é dominada pela cultura de uma
maior. Even-Zohar diz que ‘todos os tipos de literatura periférica
podem, em tais casos, consistir de lietatura traduzida’ (1978/2004, p.
201)".

Finalmente, trata-se do caso da existéncia de pontos criticos na
literatura histérica, na qual os modelos estabelecidos ndo sdo
considerados suficientes, ou quando ha um vacuo na literatura do pais.
Assim, ndo havendo um tipo dominante é mais fécil para modelos
estrangeiros assumirem a supremacia.

Se a literatura traduzida assume uma posicdo secundaria, entdo
ela representa um sistema periférico dentro do polissistema. Ela ndo tem
maior influéncia sobre o sistema central e até se torna um elemento
conservador, preservando formas convencionais e seguindo normas
literarias do sistema alvo. Even-Zohar assinala (p. 203) que essa posi¢ao
secundaria ¢ a considerada ‘normal’ para as literaturas traduzidas.
Todavia, a prépria literatura traduzida é estratificada (p. 202). A esse
respeito Zohar diz:

A oposicdo priméria vs. secundéria é de inovacdo
vs. conservadorismo no repertério. Quando um
repertério é estabelecido e todos os modelos
derivados pertencentes a ele sdo construidos em
plena conformidade com o que ele permite,
estamos diante de um repertdrio conservador (e
sistema). Cada produto individual (elocucdo,
texto) disso sera altamente previsivel e qualquer
desvio serd considerado ultrajante. Produtos em
tais condigdes eu rotulo como ‘secundarios’.
(EVEN-ZOHAR, 1990, p. 22).

"2 a1l sorts of peripheral literature may in such cases consist of translated literature.”
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Por outro lado, a argumentagdo e reestruturacdo
de um repertério pela introducdo de novos
elementos como resultado de cada produto ser
menos previsivel, sdo expressdes de um repertério
inovador (e sistema). Os modelos que ele oferece
sdo do tipo ‘primario’: a precondicdo para seu
funcionamento é a descontinuidade dos modelos
estabelecidos (ou elementos deles). Certamente,
esta € uma nogdo puramente historica. (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 22)"

Even-Zohar (p.p. 203-4) sugere que a posicdo ocupada pela
literatura traduzida no polissistema condiciona as estratégias de
traducdo. Se ela é primaria, os tradutores ndo se sentem forcados a
seguir os modelos da literatura alvo e estdo mais preparados para romper
com as convencdes. Eles, por conseguinte, amitde produzem um texto-
alvo que corresponde bem proximamente em termos de ‘adequacdo’,
reproduzindo as relagfes textuais do texto-fonte. Isso, por si s6, pode
direcionar a novos modelos da lingua-fonte. Por outro lado, se a
literatura traduzida é secundaria, os tradutores tendem a usar modelos
existentes da cultura-alvo para o texto-alvo e produzir mais traducfes
‘ndo-adequadas’.

Gideon Toury esteve em Tel Aviv trabalhando em conjunto com
Itamar Even-Zohar. Apds seu trabalho inicial no polissistema nas
condicdes socioculturais que determinam a traducdo de literatura para o
hebraico, Toury teve o foco de sua atencdo voltado para o
desenvolvimento de uma teoria geral de traducéo.

A disseminacdo do trabalho pioneiro de James Holmes deu-se a
partir de Gideon Toury, que, em Descriptive Translation Studies — And
Beyond (1995, p. 10), representou um quadro diagramatico desse
trabalho pioneiro. Ele chama a atencdo para um ramo adequadamente

™ The primary vs. secondary opposition is that of inovativeness vs. conservatism in the
repertoire. When a repertoire is established and all derivative models pertaining to it are
constructed in full accordance with what it allows, we are faced with a conservative repertoire
(and system). Every individual product (utterance, text) of it will then be highly predictable,
and any deviation will be considered outrageous. Products of such a state I label “secondary”.
On the other hand, the argumentation and restructuration of a repertoire by the introduction of
new elements, as a result of which each product is less predictable, are expressions of an
innovatory repertoire (and system). The models it offers are of the “primary” type: the pre-
condition for their functioning is the discontinuity os established models (or elements of them).
Of course, this is a purely historical notion.
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sistematico da disciplina descritiva para substituir estudos auténomos e
isolados, até entdo comuns:

O que esta faltando, em outras palavras, ndo sao
tentativas isoladas refletindo excelentes intuicdes,
e fornecendo 6timos ‘insights’(0 que muitos dos
estudos existentes certamente fazem), mas um
ramo sistematico proveniente de pressupostos
claros e munidos de uma metodologia e técnicas
de pesquisa, 0 mais explicitas possivel e
justificadas dentro dos Estudos da Tradugdo em si.
Apenas um ramo deste tipo pode garantir que os
resultados de estudos individuais  serdo
intersubjetivamente testaveis e comparaveis, e 0s
proprios estudos replicaveis, pelo menos em
principio, facilitando assim uma acumulagdo
ordenada de conhecimento. (TOURY, 1995, p.3)™

Toury continua sua proposi¢do tal como uma metodologia para o
ramo de Descriptive Translation Studies (DTS). Para Toury (1995, p.
13), tradugdes em primeiro lugar ocupam uma posi¢do nos sistemas
literario e social de uma cultura-alvo, e esta posicdo determina as
estratégias de traducdo que sdo empregadas. Com essa abordagem, ele
deu continuidade ao tabalho de polissistemas em conjunto com Even-
Zohar assim como aos seus proprios trabalhos iniciais (Toury 1978,
1980, 1985, 1991). Toury (1995, p.p. 36-9 e 102) propde a seguinte
metodologia trifasica para sisteméticos (DTS), incorporando a descri¢do
do produto e o papel mais amplo do sistema sociocultural: (1) situar o
texto dentro de um sistema cultural alvo, observando seu significado e
sua aceitabilidade; (2) comparar o texto-fonte (ST source text) e o texto-
alvo (TT target text) por substituicGes, identificando relacGes entre pares
correlatos de segmentos de ST e do TT; (3) experimentar
generalizagdes, reconstruindo o processo de tradugao por meio dos pares
texto-fonte — texto-alvo.

™ What is missing, in other words, is not isolated attempts reflecting excellent intuitions and
supplying fine insights (which many of the existing studies certainly do), but a systematic
branch proceeding from clear assumptions and armed with a methodology and research
techniques made as explicit as possible and justified within Translation Studies itself. Only a
branch of this kind can ensure that the findings of individual studies will be intersubjectively
testable and comparable, and the studies themselves replicable, at least in principle, thus
facilitating an ordered accumulation of knowledge.
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Continuando as consideragdes a respeito do trabalho de Toury,
Veunti (2002) diz que a orientacdo de Toury é declaradamente
cientifica, evitando consideracdes prescritivas da traducdo no exame de
praticas tradutérias efetivas. E Venuti acrescenta que Toury parte da
assercdo de que “tradugdes sdo fatos da cultura alvo” (Toury, 1995, p.
29), situacdes domeésticas nas quais 0s textos estrangeiros séo escolhidos
para serem traduzidos e onde estratégias discursivas sdo elaboradas para
traduzi-los. Dentro dessas situag3es, enfatiza as ‘normas’ que restringem
a atividade do tradutor (ibid., p. 53), os diversos valores que moldam as
decisdes tradutorias e que sdo eles mesmos, moldados pela tradugéo, ou,
mais genericamente, para padrdes de importacdo de formas e temas
estrangeiros.

Venuti continua o tema dizendo que Toury estd menos
interessado na ‘adequacdo’ de uma tradugdo ao texto estrangeiro; ele
complementa o pensamento dizendo que Toury sabe que sempre
ocorrem ‘mudancas’ entre estes textos estrangeiros e, de qualquer
forma, uma medida de adequacdo, mesmo a identificacdo de um texto
‘fonte’, envolve a aplicagdo em geral implicita de uma norma doméstica
(ibid., p.p. 56-7, 74, 84). Entdo, seu projeto preocupa-se em descrever e
explicar a ‘aceitabilidade’ doméstica de uma tradugdo, as maneiras pelas
quais diversas mudancgas constituem um tipo de ‘equivaléncia’
compativel com os valores domeésticos num dado momento histérico
(ibid., p.p. 61, 86). A esse respeito, Toury diz:

A aparente contradigdo entre qualquer conceito
tradicional de equivaléncia e o modelo limitado
no qual uma tradugdo acaba de ser reivindicada
para ser moldada, somente pode ser resolvida
postulando-se que sdo as normas que determinam
a (tipo e extensdo de) equivaléncia manifestada
por tradugdes reais. O estudos das normas, assim,
constitui um passo vital no sentido de estabelecer
como o postulado funcional-ralacional de
equivaléncia se realizou — se em um texto, no
trabalho de apenas um tradutor ou ‘escola’ de
tradutores, em um determinado periodo historico,
ou em qualquer outra selecdo justificavel.
(TOURY, 1995, p. 61)"”

™ The apparent contradiction between any traditional concept of equivalence and the limited
model into which a translation has just been claimed to be moulded can only be resolved by
postulating that it is norms that determine the (type and extent of) equivalence manifested by
actual translations. The study of norms thus constitutes a vital step towards establishing just
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Venuti (2002, p. 57) refere-se a importancia que teve o trabalho
de Toury para os Estudos da Traducdo. Outros tedricos, segundo Venuti,
compartilharam as ideias de Toury, entre eles estdo: Itamar Even-Zohar,
André Lefevere e José Lambert. E Venuti acrescenta que hoje a énfase
de Toury no alvo é compartilhada por qualquer académico ou tradutor
que se refira a traducdo de modo geral. Seus conceitos e métodos de fato
tornaram-se diretrizes basicas (mesmo quando ndo sao atribuidas a ele),
pois elas tornam a tradugdo inteligivel em termos linguisticos e
culturais. Venuti (ibid., p. 57), conclui: “Ao estudar a traducéo, ndo se
pode evitar a comparagao entre os textos estrangeiros e os traduzidos,
buscando mudancas, inferindo normas, mesmo quando se sabe que todas
essas operacBes ndo sdo mais do que interpretacdes limitadas pela
cultura doméstica”.

2.3 LAMBERT E VAN GORP - UM ESQUEMA PRATICO DE
TRADUCOES

Para proceder a analise descritiva das obras, que sdo o objeto de
estudo deste trabalho, tomo, como ponto de partida, 0 modelo proposto
por José Lambert e Hendrik VVan Gorp, uma vez que, para 0s estudos
descritivistas esse modelo abarca, de forma préatica, as relagdes
existentes entre o texto traduzido com outros textos referentes a cultura
em que essa traducéo esta inserida, assim como as relagdes entre o texto
original com outros textos relativos a cultura de origem. O modelo
prevé, também, as relacBes existentes entre texto-alvo e texto-fonte, a
posicdo do autor na cultura de chegada e na cultura de partida; a posi¢do
ocupada pelo tradutor e dados referentes aos leitores tanto da cultura de
origem da obra quanto da cultura de chegada.

O modelo Lambert e Van Gorp é inspirado nos estudos iniciais de
Itamar-Even Zohar e Gideon Toury. Com a influéncia dos trabalhos de
Even-Zohar e Toury, na Teoria dos Polissistemas, a Associa¢do
Internacional de Literatura Comparada (International Comparative
Literature Association) manteve diversos encontros e conferéncias em
torno do tema literatura traduzida. Proeminentes centros encontravam-se
na Bélgica, Israel e Holanda, sendo que as primeiras conferéncias
deram-se em Leuven (1976), Tel Aviv (1978) e Antuérpia (1980).

how the functional-relational postulate of equivalence has been realized — wheter in one text, in
the work of a single translator or ‘school’ of translators, in a given historical period, or in any
other justifiable selection.
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A publicagdo-chave destes estudiosos, conhecido como Grupo
(ou Escola) de Manipulacéo foi a coletanea de escritos denominada The
Manipulation Literature: Studies in Literary Translation (1995), editada
por Theo Hermans. Em sua introdugéo, “Estudos da tradu¢éo e um novo
paradigma” (“Translation Studies and a new paradigm”), Hermans
resume literatura traduzida segundo estas pesquisas:

O que elas ttm em comum € uma visdo da
literatura como um sistema complexo e dinamico;
uma conviccdo de que deveria haver uma
interacdo continua entre modelos tedricos e
estudos de caso na prética; uma abordagem da
traducdo literéria, que é descritiva, direcionada ao
alvo, funcional e sistémica; e um interesse em
normas e restrices que regem a producdo e a
recepcédo da traducdo, na relagdo entre traducéo e
outros tipos de producdo textual e o lugar e o
papel das tradugdes, tanto dentro de uma dada
literatura e na interacdo entre literaturas.
(Hermans 1985, p.p. 10-11)"

Os elos entre Polysystem Theory e Descriptive Translation
Studies podem ser vistos de forma solida e a Escola de Manipulacdo
procedeu com base em uma ‘interagdo continua entre modelos teéricos e
estudos praticos de casos.’

Um ponto crucial naquele tempo foi a metodologia para o estudo
de casos. A publicacdo de José Lambert e Hendrik Van Gorp (1985/
2006), ‘On describing translations’, baseou-se nos trabalhos iniciais de
Even-Zohar e Gideon Toury e prop6s um esquema de comparacdo do
texto-fonte (ST- source text ) do texto-alvo (TT - target text) dos
sistemas literarios e para a descricdo de relagcGes entre eles. Cada
esquema compreende uma descri¢ao de autor, texto e leitor. Lambert e
Van Gorp dividem os esquemas em quatro secdes (Lambert e Van Gorp
1985/2006, p.p. 51-2):

" What they have in common is a view of literature as a complex and dynamic system; a
conviction that there should be a continual interplay between theoretical models and practical
case studies; an approach to literary translation which is descriptive, target-organized,
functional and systemic; and an interest in norms and constraints that govern the production
and reception of translation, in the relation between translation and other types of text
processing, and in the place and role of translations both whithin a given literature and in the
interaction between literatures.
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(i) Dados preliminares: informagdes sobre pagina-titulo,
metatextos (prefacio, etc.) e a estratégia geral (se a traducdo
é parcial ou completa). Os resultados deverdo conduzir as
hip6teses concernentes aos niveis 2 (macronivel) e 3
(micronivel).

(if) Macronivel: a divisdo do texto, titulos e apresentacdo de
capitulos, a estrutura narrativa interna e qualquer outro
manifesto do autor. Isto podera gerar hipdteses a respeito do
micronivel. (nivel 3)

(iii) Micronivel: a identificacdo de alteragdes de diferentes niveis
linguisticos. Estes incluem o nivel lexical, os padrdes
gramaticais, narrativos, pontos de vista e modalidades. Os
resultados poderdo interagir com o macronivel (nivel 2) e
encaminhar suas consideragdes em termos do contexto
sistémico mais amplo.

(iv) Contexto sistémico: aqui, micro e macroniveis, texto e teoria
sdo comparados e normas identificadas. RelacGes
intertextuais (relagbes com outros textos incluindo
traducges) e relacBes intersistémicas (relagdes com outros
géneros, cédigos) sdo também descritos.

A traducdo passou a ser vista como objeto de investigagdo
cientifica apenas ha mais ou menos vinte anos, sendo que as
contribuicBes mais efetivas referentes a esse campo do saber deram-se
na teoria da tradugdo (Lambert e Van Gorp, 1885). Apesar de as
pesquisas referentes aos Estudos da Traducdo terem avancado
significativamente nas (ltimas décadas, faz-se necessdria uma
consolidacdo entre os diferentes ramos deste saber. Gideon Toury
(1980), em conjunto com outros estudiosos, tém sinalizado a
importancia de se levar em conta os resultados de estudos descritivos
sistematicos. Embora tenham surgido pesquisas no campo dos estudos
descritivos, hd, ainda, a necessidade de um maior reconhecimento de sua
importancia. Lambert e Van Gorp em “On describing translations”
apresentam uma raz&o para tal:

Isso se explica porque o estudo concreto de
tradugdes e do comportamento tradutério em
contextos socioculturais especificos permaneceu
muitas vezes isolado das pesquisas tedricas
correntes, e porque ha ainda, de modo geral, um
enorme abismo entre a abordagem tedrica e a
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abordagem descritiva. (LAMBERT e VAN
GORP, 1985, p. 42)"’

Lambert e Van Gorp (ibid., p. 41) concordam que “é impossivel
resumir todas as relagbes envolvidas na atividade tradutéria”, mas
sugerem um esqguema Sistémico que evita comentarios intuitivos e
superficiais e “julgamentos e convicg¢des a priori”. Do mesmo modo que
Hermans, eles reforcam o elo entre estudo de caso e quadro tedrico
amplo:

N&o é absurdo, em absoluto, estudar um Gnico
texto traduzido ou um Unico tradutor, mas ¢é
absurdo desconsiderar o fato de que esta tradugéo
ou este tradutor tem conexdes (positivas ou
negativas) com outras tradugdes ou tradutores.
(LAMBERT e VAN GORP, 1985, p. 51)"

Desde que o estudo de Lambert e Van Gorp foi publicado em
1985, os Estudos Descritivos da Tradugdo tém seguido seu curso, com
as pesquisas realizadas por Gideon Toury. Estudiosos como André
Lefevere afastaram-se da terminologia do polissistema para considerar o
papel da literatura traduzida. Sinalizadores para futuros trabalhos na
teoria dos Estudos Descritivos da Tradugao foram dados por Hermans:

A disciplina geralmente, mas a escola descritiva
em particular, precisa urgentemente levar em
conta a evolucdo de alguns dos mais vigorosos
movimentos sociais e intelectuais de nosso tempo,
incluindo estudos de género, estudos pos-
estruturalistas, poés-coloniais e culturais e a nova
interdisciplinaridade de ciéncias humanas.
(HERMANS 1999: 159-60)"

™ This explains why the concrete study of translations and translational behavior in particular
socio-cultural contexts has often remained isolated from current theoretical research, and why
there is still, on the whole, a wide gap between the theoretical and descriptive approach.

" It is not at all absurd to study a single translated text or a single translator, but it is absurd to
disregard the fact that this translation or this translator has (positive or negative) connections
with other translations and translators

™ The discipline generally, but descriptive school in particular, urgently needs to take account
of developments in some of the more vigorous intellectual and social movements of our time,
including gender studies, poststructuralism, postcolonial and cultural studies, and the new
interdisciplinarity of human sciences.
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Recentemente, os professores da Universidade Federal de Santa
Catarina, Andréia Guerine®, Marie-Héléne Catherine Torres® e Walter
Costa® (organizadoresg, publicaram Literatura: Textos selecionados de
José Lambert (2011)®. Foram selecionados, neste livro, doze textos
escritos pelo autor entre 1975 e 2000. Em: “Os estudos da traducéo sao

& Andréia Guerini possui pés-doutorado pela Universita degli Studi di Padova (2010) e
doutorado em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina (2001). Atualmente é
Professora Associada do Departamento de Lingua e Literatura Estrangeiras da Universidade
Federal de Santa Catarina. Desde 1999, vem se dedicando ao estudo da obra do escritor italiano
Giacomo Leopardi, especialmente os ensaios do Zibaldone di Pensiere. Desde 2010, coordena
0 Grupo de Pesquisa do CNPq de estudos Leopardinos, com a participacdo de professoras
brasileiros e estrangeiros. Desde 2002, é editora-chefe da revista Cadernos de Tradugéo (Qualis
A2) e a partir de 2011, da revista on line Appunti Leopardiani. Coordena vérios acordos
internacionais com a ltalia. Participa do projeto e do Grupo de pesquisadores da Pos-
Graduagdo em Estudos da Tradugdo/UFSC que atua no PROCAD-CAPES com a Pés-
Graduacdo em Estudos Literarios da Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=N286425. Acesso em: 14/03/12.

8 Marie-Héléne Catherine Torres é Professora Associada da Universidade Federal de Santa
Catarina onde atua na graduacédo de Letras Estrangeiras e no Programa de P6s-Graduagdo em
Estudos da Traducdo. Possui Doutorado em Estudos da Tradugdo — Katholieke Universiteit
Leuven (2001), mestrado em Literatura, pela Universidade Federal de Santa Catarina (1995) e
graduacdo em Licenciatura dupla Portugués-Francés pela Universidade Federal de Santa
Catarina (1992). Realiza, atualmente, p6s-doutorado na FALE-UFMG (2011-2012). Publicou,
recentemente, entre outros: Variations sur [’étranger dans les lettres: cent ans de traductions
francaises des lettres brésiliennes (2004, pela Artois Presses Université), Literatura
Traduzida/Literatura Nacional (em coautoria, pela 7Letras em 2008), o Dicionario de
Tradutores Literarios do Brasil (em coautoria on line), Literatura e Tradugdo: Textos
selecionados de José Lambert (em coautoria, pela 7Letras em 2011), Traduzir o Brasil
Literario: paratexto e discurso de acompanhamento (2011) e A traducéo e a letra ou o albergue
do longinquo, de Antoine Berman (2007). Como pesquisadora desenvolve um projeto sobre
as escritoras de século XVII  (Literatura e Tradugdo). Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4728710P0>.  Acesso  em:
14/03/12.

8 Walter Carlos Costa estudou Filologia Romanica na Katholieke Univeriteit Leuven, Bélgica,
tem doutorado sobre as traduges de Borges para o inglés pela University of Birmingham,
Reino Unido, e pos-doutorado pela UFMG. E professor do departamento de Lingua e
Literatura Estrangeiras da Universidade Federal de Santa Catrina, pesquisando Literatura
hispano-americana, (sobretudo a obra de Jorge Luis Borges), Literatura Comparada e Estudos
da Traducdo (especialmente a conexdo entre a Literatura traduzida e a Literatura nacional).
Disponivel em: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=P69951 Acesso em:
15/03/12.

8 O pesquisador José Lambert foi convidado como professor visitante no Brasil, pelo
Conselho Nacional de Denvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) e participou das
atividades do Programa Nacional de Cooperagdo Académica (PROCAD), desenvolvido entre a
Universidade Federal de Santa Catarina e a Universidade Federal de Minas Gerais. Entre as
oportunidades advindas de sua permanéncia nessas instituicdes, estd a publicagdo, em
portugués, de seus melhores trabalhos. ( Fonte: Prefacio a Literatura e Traducdo: Textos
selecionados de José Lambert. Andréia Guerini, Marie-Héléne Catherine Torres e Walter
Costa (Orgs), por Tereza Virginia Ribeiro Barbosa (UFMG/PROCAD).


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=N286425
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4728710P0
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=P69951
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muito literarios?”® — artigo traduzido na referida obra por Jalio César
Neves Monteiro® (Universidade de Brasilia) e Luana Ferreira de
Freitas®® (Universidade Federal do Ceard), Lambert aborda questdes
referentes a linguistica e a literatura em relacdo aos estudos da traducao.

Em relacdo as duas disciplinas, Lambert diz que, assim como
muitas areas das Humanidades, a pesquisa em tradugdo deve muito a
linguistica, quando ela (realmente) comegou nos anos 1950. Ele faz uma
referéncia a um dos livros pioneiros, Stlylistique comparée du francais
et de ’angalis (Vinay e Darbelnet, 1959), que tornou central o debate
sobre ciéncia e arte em relacdo a traducdo: a traducdo é arte ou ciéncia?
Sem nenhuma hesitacdo, a prioridade foi dada a “ciéncia”, e o
fundamento para a ciéncia seria descoberto na linguistica moderna. A
ideia de que objetos artisticos poderiam ser igualmente submetidos a
andlise cientifica nem chegou a surgir.

Ainda, diz Lambert, paradoxos semelhantes tém fundamento em
outros livros famosos sobre traducdo e até carreiras individuais. E fato
conhecido que o primeiro livro de Georges Mounin sobre traducéo
abordou as Belles Infidéles através dos tempos (na Franca) antes que o
Les probléemes thériques de la traduction (1963) pudesse oferecer
pesquisa de traducdo com infraestrutura linguistica real. No seu Belles
Infidéles (1956), Mounin analisou 0s pressupostos teéricos de varias
geragcBes de tradutores famosos, em especial dos tradutores dos
Classicos da Antiguidade.

E, em relacdo ao avango das pesquisas em traducdo, Lambert
conclui que a descoberta dos Estudos Descritivos da Traducdo (DST)
foi, em grande medida, produto de uma pesquisa literaria com bases
culturais e, muito recomendada aos estudiosos contemporaneos no
campo das traducdes. A respeito da evolucao nesta area do saber ele diz:

8 Lambert, José. “Is translation studies too Literary?”, Génesis. Revista Cientifica do ISAI.
Tradugdo e Interpretacdo, 2005, pp. 5-20. Comunicacdo apresentada na X Jornada de
Traducéo do ISAI, 16-17 maio de 2003.

& Julio Cesar Neves Monteiro possui graduagdo em Letras Traducdo pela Universidade de
Brasilia (1992) e mestrado em Linguistica pela Universidade de Brasilia (2000). E doutor em
Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina. Atualmente é professor adjunto no
Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo da Universidade de Brasilia. Disponivel em:
<http://www.unioeste.br/projetos/cefortec2/apresentacao.asp>. Acesso em: 14/03/12.

® Luana Ferreira de Freitas possui graduacdo em Letras — tradugdo Inglés e Portugués, e
mestrado em Linguistica Aplicada, com dissertagdo sobre a tradugdo biblica, ambos em cursos
obtidos na Universidade de Brasilia. Posteriormente doutorou-se em Teoria Literaria na
Universidade Federal de Santa Catarina, com tese intitulada Tradu¢do Comentada de A
Sentimantal Journey, de Laurence Sterne. (Verbete publicado em 5 de janeiro de 2009 por:
Lais Grubba Tavares e Andreia Guerini).
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Quando publiquei, em 1985, “On Describing
Translations”, com H.Van Gorp, nenhum de nés
pensava, naquele momento, em considerar
cinema, internet, etc, como seria 0 caso
atualmente: os estudos literdrios eram 0 nosso
ambiente. O artigo em si mereceria ser reescrito
para que desse acesso a outras areas da cultura e
do discurso. Ele ndo tinha intencdo de ser
especifico apenas da literatura e mais tarde
demonstrou suas posssibilidades em situagdes
ndo-literarias. Ndo era motivo de vergonha ser
(um tanto) literario em 1985. O fato é que Varios
argumentos deste artigo podiam ter sido
relevantes nos programas de pesquisa em cinema,
televisdo e voice-over. Afinal, isto &€ muito mais
desconcertante que a questdo se artigos desta
natureza  sdo/eram literdrios  demais.
(LAMBERT, 2011, p. 89)

O principal objeto deste trabalho é aplicar os Estudos Descritivos
da Traducdo em um texto-alvo, a traducdo de Marcello Rollemberg e um
texto-fonte, Sketches by Boz, de Charles Dickens. Para este fim, a
fundamentacdo tedrica, que aqui se encerra, partiu dos estudos pioneiros
no campo das traducbes elaborados por James Holmes. Deu-se
sequéncia a pesquisa com Itamar Even-Zohar e Gideon Toury e a
Polysystem Theory, que foi complementada com a proposta de Lambert
e Van Gorp, em seu modelo prético para tradugdes .

Nesta se¢do referente ao esquema para os Estudos Descritivos da
Traducdo elaborado por Lambert e Van Gorp, limito-me ao que foi
exposto até este ponto, haja vista este estudo ser retomado no capitulo
seguinte, onde é mais detalhadamente exposto e relacionado as obras em
guestdo aqui. Passemos, entdo, a analise dos textos fonte e alvo de
acordo com esta teoria.
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3 APORTES TEORICOS NA PRATICA

Conforme os aportes tedricos mencionados neste trabalho,
seguindo o viés dos Estudos Descritivos da Traducdo, a analise do texto
original e da traducdo é feita seguindo as teorias de Even-Zohar
(Polysystem Theory), Gideon Toury (Descriptive Translation Studies)
e, mais especificamente, o0 esquema hipotético para descrever traducdes
de José Lambert e Hendik van Gorp, “On describing Translation”,
enfatizando, aqui, o fato de que, o referido esquema tem como base as
pesquisas anteriormente elaboradas por Even-Zohar e Toury. Na secdo
Il intitulada “A Hypothetical Scheme for Describing Translation”, em
“On describing Translation”, Lambert e Van Gorp afirmam:

Em vez de comecarmos a partir de defini¢cdes pré-
concebidas ou conceitos de avaliagéo,
fundamentamos nossa pesquisa em um esquema
(Lambert & Lefevere 1978) que contém o0s
pardmetros basicos dos fendmenos tradutdrios,
conforme apresentado por Itamar Even-Zohar e
Gideon Toury no contexto da assim chamada
hip6tese do polissistema (Even-Zohar 19878;
Toury 1980). O esquema é apresentado a seguir:
(LAMBERT e VAN GORP, 1985, p. 42)¥

O esquema a que se referem Lambert e Van Gorpo trata-se,
segundo Hermanos (1999), de um estudo sequencial daqueles feitos por
Toury e, diz ainda que “envolve a exploragdo de dois processos
completos de comunicagdo e ndo apenas dois textos”. Adaptando o
modelo estudado para esta pesquisa, inicialmente onde Lambert e Van
Gorp apresentam Autor 1, Textol e Leitor 1 como parte do sistema do
texto-fonte, autor-fonte e leitor-fonte (Hemans, 1985, p. 43), faco a
insercdo do Texto 1 — Sketches by Boz, estabelecendo o contexto
histérico, social, econdmico e cultural vigente a época de sua génese.

Ainda, de acordo com o diagrama apresentado, 0s autores
acrescentam que esse sistema ndo é necessariamente literario, (ja que os

8 Rather than starting from any preconceived definitions or evaluation concepts, we base our
research on a scheme (Lambert & Lefevere 1978) which contais the basic parameters of
translational phenomena, as presented by Itamar Even-Zohar and Gideon Toury in the context
of the so-called polysystem hypotesis (Even-Zohar 1978; Toury 1980). The scheme is as
follows.
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sistemas literarios ndo podem ser isolados do sistema social, religioso,
etc.). O esquema contempla, ainda, as relagdes existentes, dentro do
sistema-alvo, entre o Autor 1 e outros autores do referido sistema; entre
0 Texto 1 e outros textos, assim como as relagdes entre Leitor 1 e outros
leitores do sistema a ser analisado. Da mesma forma, adapto esses
ditames dos Estudos Descritivos, pertinentes aos aportes tedricos
pesquisados para esta dissertacdo aos textos a serem analisados aqui.
Vejamos o que trazem Lambert e Van Gorp:

O nosso é um esquema tedrico e hipotético: ele
mostra que relacfes podem tomar parte na
producdo e na forma de traduces efetivas, e que
outras podem ser observadas em descricdo de
traducdo. Em outras palavras, representa uma
série de questdes compreensiveis (como o texto 1
foi traduzido no texto 2, em relagdo a que outros
textos?... [...]. No entanto, abrange todos os
aspectos funcionalmente relevantes de
determinada atividade tradut6ria em seu contexto
historico, incluindo o processo de tradugdo, suas
caracteristicas textuais, sua recepgdo, e até
aspectos sociolégicos como distribuigéo e critica
de traducdo. (LAMBERT e VAN GORP, 1985, p.
45)% (Meu grifo)

Vale, ainda, acrescentar o que nos traz Even-Zohar (1990, p. 54)
a respeito dos polissistemas quando diz que uma obra traduzida de
determinada literatura para outra ndo pode estar divorciada da literatura
historica, uma vez que esta obra é parte de uma existéncia histdrica de
um sistema cultural.

Assim, conforme o esquema, todas as relacbes mencionadas
merecem ser estudadas. Lambert e Van Gorp (1985) explicam que o
simbolo = indica que o elo entre a comunicagao-fonte e a comunicagao-
alvo ndo pode ser realmente previsto; trata-se de uma relacdo aberta,
cuja natureza exata dependera das prioridades do comportamento do

8 Our scheme is a theoretical and hypothetical one: it shows which relations can play a part in
the production and shaping of actual translations, and which ones may be observed in
translation description. In other words, it represents a comprehensive set of questions (how has
text 1 been translated into text 2, in relation to which other texts?...) [...]. Nevertheless, it
comprises all functionally relevant aspects of a given translational activity in its historical
context, including the process of translation, its textual features, its reception, and even
sociological aspects like distribution and translation criticism.
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tradutor, que por sua vez, tem que ser visto em funcdo das normas
dominantes do sistema-alvo. Passemos, entdo, a insercdo do T1 —
Sketches by Boz a época de sua génese

3.1 SKETCHES BY BOZ NO POLISSISTEMA FONTE

Em primeiro lugar, dando inicio a analise do T1, Sketches by Boz,
situo o texto original no contexo histdrico em que foi concebido, suas
relagbes com outros textos, autores contemporaneos, as condigdes
sociais e politicas a que estiveram expostos esses autores, assim como a
recepcdo que teve a obra & época de sua génese e os fatos referentes a
sua publicagdo. A insercdo da obra no contexto em que foi concebido €é
feita considerando o periodo imediatamente anterior, assim como
posterior & sua publicagdo. Assim, embora muitas obras de extremo
valor para o desenvolvimento da literatura inglesa, bem como grandes
autores anteriores a Dickens deixam de ser citados, haja vista os limites
desta pesquisa.

A época da publicagio de Sketches (1836), a Inglaterra
encontrava-se em continua inquietacdo. Prevalecia uma filosofia
econdbmica cuja denominacdo provinha do francés laissez-faire,
significando ‘leave it alone’ em inglés. Uma das consequéncias dessa
filosofia era o governo ndo intervir diretamente nas questdes
econdmicas. O livre mercado e as decisfes individuais controlavam o
curso dos acontecimentos. A esse tempo, a riqueza do pais crescia,
embora estivesse concentrada nas maos de novos industriais e da classe
mercantil. Surgiu uma alianca entre os reformistas da classe
trabalhadora, politicos liberais (do partido Whig) e da nova classe
média, o que resultou em forte pressao por reformas politicas ao partido
Tory.®® (Ronald Carter e John McRae, 1997, p. 221).

A respeito desse periodo politico e econémico, lan Watt (2010, p.
64), diz que o capitalismo suscitou um grande aumento da
especializagcdo econémica; e isso, conjugado com uma estrutura social
menos rigida e homogénea e com um sistema politico menos absolutista
e mais democratico, aumentou enormemente a liberdade de escolha

8 Os precursores dos partidos politicos no mundo foram os Tories (conservadores) e os Whigs
(liberais), na Inglaterra, entre os séculos XVII e XIX. Os Whigs defendiam a monarquia
constitucional e foram os primeiros a apoiar a Revolucéo Gloriosa, de 1688, que estabeleceu a
supremacia do Parlamento. Durante o século XVIII, os Whigs representaram os interesses
mercantis e promoveram reformas politicas e sociais, enquanto os Tories defendiam a
aristocracia e a tradicdo. (In: CARVALHO, Kildare Gongalves de.(2008). Direito
Constitucional: Teoria do Estado e da Constitui¢do. Séo Paulo: Del Rey.
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individual. Para 0os que se integraram a nova ordem econdmica, a
entidade efetiva em que passaram a basear 0s arranjos sociais ja ndo era
a familia, a igreja, a guilda, o municipio ou qualquer outra entidade
coletiva, mas o individuo. E lan Watt acrescenta:

As classes comerciais e industriais, que
desempenharam papel fundamental na criagdo da
ordem social individualista, haviam conquistado
maior poder politico e economico, e tal poder ja
comecava a se refletir no campo da literatura.
Vimos que as classes médias urbanas se tornavam
muito mais importantes na composic¢ao do publico
leitor; e a0 mesmo tempo a literatura comegava a
considerar favoravelmente o comércio e a
industria. Esse foi um processo novo. Escritores
mais antigos, como Spencer, Shakespeare, Donne,
Ben Jonson e Dryden, por exemplo, tendiam a
apoiar a ordem socioecondmica tradicional e
combaterem muitos sintomas do individualismo
emergente. (WATT, 2010, p. 65)

Considerando Even-Zohar (1990) ao afirmar que “uma obra é
parte de uma existéncia historica de um sistema cultural”, estabeleco um
paralelo entre a realidade social, politica e religiosa e o contexto literario
do periodo em estudo.

No que se refere ao contexto literdrio da época, Ronald Carter e
John McRae (1997, p. 221), em The Routledge History of Literature in
English Britain and Ireland, dizem que a publicagdo de Lyrical Ballads,
de Wordsworth and Coleridge, em 1798 foi um marco divisorio. O
volume continha muitos dos mais conhecidos poemas Romanticos e
teve, na segunda edigdo, em 1800, o preféacio assinado por Wordsworth
onde tratou de teorias de poesia e influenciou muitos poetas
contemporaneos. Esse prefacio foi um manifesto poético que dizia
muito do espirito da época:

O objetivo essencial, a que eu me propus, entao,
nestes poemas, foi escolher incidentes e situacdes
da vida cotidiana, e relata-los ou descrevé-los,
inteiramente, tanto quanto me fosse possivel, em
uma selecdo de linguagem realmente usada pelos
homens; e, ao mesmo tempo, langar sobre eles
uma certa coloragdo de imaginacdo, com o que as
coisas comuns deveriam ser apresentadas a mente
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de um modo inusitado.”® ( William Wordswoth,
prefécio de Lyrical Ballads, versdo revisada de
1802).

O movimento em dire¢do a liberdade e a democracia nas questdes
politicas e sociais foi paralelo com a poesia que buscava derrubar o
regime existente e estabelecer uma nova e mais ‘democratica’ ordem
poética. Para tal, os escritores usavam ‘a linguagem real de homens’ e,
mesmo no caso de Byron e Shelley, envolveram-se diretamente em
atividades politicas. (Ronald Carter e John McRae, 1997 p. 220).

Anthony Burgess (1996), contextualizando Sketches by Boz ao
tempo de sua publicacéo, diz que tal periodo, com todos os seus ideais,
foi uma época curiosamente puritana: chocava-se facilmente e assuntos
como sexo eram tabu. Homens como Bowdler, que publicou em 1818
seu Shakespeare para a familia, em que todos os versos e palavras
duvidosas tinham sido eliminados, antecipam o espirito desse tempo.
Foi uma época de moralidade convencional, de grandes familias em que
0 pai era uma espécie de chefe divino, e a mae, uma criatura submissa,
como a Eva de Milton. A moralidade rigida, o carater sagrado da vida
em familia eram devidos, em grande parte, ao exemplo da prépria
rainha Vitoria e sua influéncia direta sobre a literatura, assim como
sobre a vida social. A respeito de autores contemporaneos a Charles
Dickens e de seus escritos, na se¢do intitulada “O Romance Vitoriano”,
Burgess (ib., p. 218), diz:

Bulwer Lytton (1803-1873) é muito pouco lido
atualmente, embora o livro Os Gltimos dias de
Pompeia tenha sido filmado e Rienzi tenha
inspirado uma 6pera de Richard Wagner . A raga
do futuro antecipa a moderna science fiction,
como uma raga de super-homens subterrdneos
vivendo de uma substancia nutritiva chamada
vril. Benjamin Disraeli (1804-1881) sera sempre
lembrado como um grande primeiro-ministro,
mas seus romances incluindo Coningsby e Sybil —
ainda podem ser lidos por sua espirituosidade e
pelo quadro que tragam da vida politica vitoriana.

% «“The principal object, then, which I proposed to myself in these poems was to choose
incidents and situations from common life, and to relate or describe them, throughout, as far as
was possible, in a selection of language really used by men; and, at the same time, to throw
over them, a certain colouring of imagination, whereby ordinary things should be presented to
the mind in an unusual way.
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Eles conttm uma grande parte das ideias
conservadoras — 0 novo conceito da democracia,
a visdo de Disraeli de um grande império
britdnico — que foram traduzidos em realidade.
Esses romancistas, no entanto, sdo meras
fanfarras para Charles Dickens (1812-1870),
talvez 0o maior — se ndo o mais perfeito —
contador de historia vitoriano. (BURGESS,
1996, p. 218) (Meu grifo)

Em Palgrave Advances in Charles Dickens Studies, Robert Patten
e John Browen (2006, p.p. 11-12) discorrem a respeito do contexto
econdmico vigente a época em que Dickens e autores contemporaneos a
ele publicavam suas obras em volumes seriados. As dificuldades que os
leitores encontravam em adquirir as obras gracas ao elevado preco, fazia
com que muitos titulos aparecessem em divisGes mensais e, em alguns
casos, bimestrais.

Muitos romances apareceram nas paginas de revistas mensais ou
semanais: Oliver Twist, The Old Curiosity Shop, Barnaby Rudge, Hard
Times, A Tale of Two Cities e Great Expectations, de Dickens; North
and South, de Elisabeth Gaskell; Romola, de George Eliot; Framley
Parsonage, de Anthony Trollope e Lord Jim, de Joseph Conrad. Estes
sdo apenas alguns exemplos de centenas de romances vitorianos que 0s
leitores encontravam em periddicos. A venda de romances em revistas
excedia as vendas feitas em volumes.

Entdo, dizem Robert Patten e John Bowen (ibid., p. 12), o fato de
gue muitos romances de Dickens tenham aparecido em fracfes
sucessivas, ndo é notavel por si s4, uma vez que, na época, isso era
pratica comum. O que fez com que suas publicacBes em série fossem
notaveis foi o efeito que esse método de publicacdo exerceu sobre sua
arte, seus leitores e assim, na sua fama. G.K. Chesterton (2006), diz que
h& um aspecto de Dickens que deve interessar até mesmo aqueles que
ndo admiram seus livros: “Mesmo que ndo consideremos Dickens como
um grande evento da literatura inglesa, devemos considera-lo como um
grande evento da histéria inglesa. " (p.100).

Ainda, no que concerne a autores contemporaneos a Dickens,
Anthony Burgess diz que William Makepeace Thackeray (1811-1863) é
comumente colocado ao lado de Dickens como romancista devido a
grande importancia que cada um, a seu estilo, teve na literatura inglesa

! “Even if we are not interested in Dickens as great event in English Literature, we must still
be interested in him as a great event in English history.”
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(Burgess, p. 220). O autor diz que esse costume de colocar Dickens ao
lado de Thackeray ndo procede, uma vez que um ndo se assemelha em
nada a outro. Segundo Burgess, Dickens escreveu sobre a vida humilde
e era um romantico inflamado; Thackeray escreveu sobre as classes altas
da sociedade e era um antirromantico:

Thackeray est4 mais perto da Epoca da Razdo do
que da sua prdpria época. Mas seu livro para
criangas — A rosa e 0 anel — é uma das fantasias
vitorianas mais amadas, e uma certa ternura que
Thackeray esconde em obras como Feira das
vaidades aparece em Os recém-chegados, com
seu retrato do velho coronel meio infantil. A cena
de sua morte deve ser colocada em contraste com
a de Little Nell: “Ele, cujo coragdo fora sempre o
de uma crianca, respondeu ao chamado de seu
nome e ficou na presen¢a do Senhor”. Capaz de
ternura, mas jamais de sentimentalisnmo,
Thackeray €, sob varios aspectos superior a
Dickens, mas ele ndo tem aquele encanto
estranho, meio louco que Dickens partilha com
Shakespeare. (BURGESS, 1996, p. 221)

Com estas informagfes acima relacionadas, tive como objetivo
inserir o T1, Sketches by Boz, ao Sistema Literario 1, dentro do contexto
social, politico e econdmico da época, no polissistema de partida, uma
vez que, seguindo as teorias aqui relacionadas para os Estudos
Descritivos de Traducdo, toda obra deve ser analisada dentro do
contexto em que esta (ou esteve) inserida.

3.1.1 Informag6es preliminares do T1

Continuando a analise descritiva relacionada ao T1, passemos as
informacBes preliminares, obedecendo a metodologia proposta pelos
Estudos Descritivos da Tradugdo (TOURY, 1995; LAMBERT e VAN
GORP,1985). Inicialmente, os dados preliminares do texto de partida
seguem o esquma Lambert e VVan Gorp (1985, p. 52). Os autores em um
esquema sintético para descricdo de traducdo enumeram os dados a
serem analisados: titulo e folhas de rosto e anterrosto, presenca ou
auséncia do nome do autor; metatextos (na folha de rosto e anterrosto),
no prefécio, nas notas de rodapé — no corpo do texto ou separados?
Estes sdo dados preliminares que podem conduzir a hipdteses para
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andlises futuras tanto do nivel macroestrutural quanto do
microestrutural. Nesta fase do trabalho, consulto autores que tratam do
paratexto, ou seja, tudo 0 que esta em torno das textos.

A respeito de elementos paratextuais, Marie Héléne Torres*, em
Traduzir o Brasil Literario: Paratexto e discurso de acompanhamento,
analisa capas, contracapa, nomeando esse tipo de estudo de andlise
morfolégica. E, por discurso de acompanhamento, a autora considera
que seja qualquer marca paratextual (prefacio, pareceres etc.). A referida
obra trata-se de um estudo aprofundado em torno das trocas culturais
entre o Brasil e a Franca veiculadas pela tradug¢do do canone brasileiro.
Torres mostra como 0s textos de acompanhamento autenticam e
legitimam a obra no contexto da lingua de chegada, bem como, na
contramdo desse movimento, podem ser identificadas no ggesto
tradutdrio marcas naturalizadoras no/e em torno do texto traduzido.”

Optei por seguir o modelo de Marie Hélene Torres para andlise
dos textos de acompanhamento. Entdo, o paratexto aqui é analisado em
dois tempos. Em primeiro lugar, as capas, contracapa e paginas de rosto,
0 que a autora designa como aspectos ou indices morfoldgicos. Em um
segundo momento, analiso a introducéo, prefacios e, ainda, as notas, o
que, conforme Torres (2011), representam o0 discurso de
acompanhamento.

Genette (1997), em Paratexts, a respeito de uma obra literaria,
diz:

Uma obra liter4ria consiste, inteira ou
essencialmente, em um texto, definido, (muito
minimamente) como uma sequéncia mais ou
menos longa de sentencas verbais que sdo mais ou
menos dotadas de significado. Mas este texto
raramente € apresentado em um estado desprovido
de adorno, sem reforco e acompanhado por um
certo numero de produgdes verbais e outras, tais
como um nome de autor, um titulo, um prefacio,
ilustragBes. E embora nds nem sempre saibamos
se estas producbes sdo  consideradas como
pertencentes ao texto, de certo modo elas o
circundam e o prolongam, precisamente a fim de

2 Inicialmente, a pesquisa da autora foi publicada em 2004 na editora francesa Artois Presses
Université, da Universidade Aix-en-Provense. Esta editora é especializada em publicacdo de
obras que focalizam os estudos da tradugdo, (tradutologia, para os franceses).

% Ver prefacio de Traduzir o Brasil Literario: paratexto e discurso de acompanhamento
(2011), por Germana Henriques Pereira de Sousa.
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apresenta-lo, no sentido usual deste verbo, mas
também em um sentido mais amplo: torna-lo
presente, assegurar a presencga do texto no mundo,
sua “recepcao” e consumo na forma (hoje em dia,
pelo menos), de livro. (GENETTE, 1997, p. 1)*

Seguindo o que diz Genette, a respeito da apresentacdo do texto,
a versdo original de Sketches by Boz (VO), é apresentada ao leitor da
seguinte maneira: a capa traz a ilustracdo referente a um detalhe de
Punch or May Day®. Ap6s a ilustracdo ha uma barra branca que traz ao
centro a logomarca da Editora Penguin Classics inserido entre uma
palavra e a outra. A Ultima porcéo da capa vem na cor preta com 0 nome
da autor (Charles Dickens), escrito em vermelho e, por fim, abaixo do
nome do autor, vem 0 nome da obra (Sketches by Boz), escrito na cor
branca.

A literary work consists, entirely or essencially, of a text, defined (very minimally) as a more
or less long sequence of verbal statements that are more or less endowed with significance. But
this text is rarely presented in an unadorned state, unreiforced and unaccompanied by a certain
number of verbal or other productions, such as an author’s name, a title, a preface, illustrations.
And althoug we do not always know whether these productions are to be ragarded as belonging
to the text, in any case they surround it and extend it, precisely in order to present it, in the
usual sense of this verb but also in the strongest sense: to make present, to ensure the text’s
presence in the world, its “reception” and consumption in the form (nowadays, at least) of a
book.

® punch or May Day (1829) por Benjamin Robert Haydon est4 exposta na Tate Gallery, em
Londres. Foto da capa: Tate, Londres (2005) .
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oClASSlCS

Sketches by Boz

onte: Dickens (1995). London: Penguin

Passemos ao interior do livro: na primeira folha de rosto (ou
anterrosto), vem a logomarca Penguin Classics, 0 nome da obra e uma
biografia breve de Charles Dickens. No verso ha uma brevissima
explanacdo a respeito de Dennis Walder, autor da introducdo desta
edicdo. A folha seguinte traz 0 nome do autor em caixa alta, vem o
nome da obra, seguida, logo abaixo, escrita em itdlico, de uma
referéncia a introducdo e notas de Dennis Walder, assim como as
ilustracGes de George Cruikshank. Ao final da pagina, centralizado, vem
0 nome da editora.

A folha subsequente traz os dados catalograficos da obra, os
enderecos em que ha representacdes da editora na Inglaterra, Estados
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Unidos, Australia, Canada, India, Nova Zelandia e Africa do Sul. Para
finalizar o conteldo da pagina, hd a observacdo a respeito da
sustentabilidade do planeta e do papel utilizado no livro. Na sequéncia,
centralizado, vem a indicacdo do indice do livro. A numeracdo das
paginas comega a constar, em algarismos romanos, a partir do vii, ai
vem a lista das ilustragdes.

Com o propésito de descrever os elementos que estdo em torno
do texto e seguindo 0 modelo de analise de Torres (2011, p. 19), no que
se refere aos aspectos ou indices morfolégicos (acima mencionados),
saio da sequéncia das paginas, devendo, contudo retormar em seguida a
descrigdo da introdug&o.

A pagina seguinte a intruducdo corresponde aos agradecimentos.
A, Dennis Walder menciona os colaboradores para a realizacdo de seu
trabalho. Entre outros, ele cita Grahame Smith® e Kathleen Tillotson®’.

% Grahame Smith é professor de Estudos da Lingua Inglesa na Universidade Stirling. Sua
principais publicagdes relacionadas a Charles Dickens incluem Dickens, Money and Society,
The novel and the society: Dafoe to Gloeorge Eliot, and Charles Dickens: A Literary Life.
Publicou também artigos e capitulos de livros como também adaptagBes para filmes, o que
resultou no trabalho Dickens and Film, Film and Dickens, publicado por Manchester
University Press. (Fonte: John O. Jordan — The Cambridge Companion to Charles Dickens —
2001 p. xii).

" Kathleen Tillotson publicou, em 1954, Novels of the Eighteen-forties. E pesquisadora da
obra de Charles Dickens. Dennis Walder, na introducéo de Sketches by Boz (1995) refere-se a
colaboragdo da pesquisadora. Nesta trabalho, cito Tillotson em diversas passagens, dada a
profundidade da pesquisa em Dickens at Work 2009), obra publicada em conjunto com o
estudioso em Charles Dickens, John Butt. Em 1949-50, Butt publicou um artigo intitulado
David Copperfield, marcando o centenario de publicagdo da obra. Foi a essa época que 0s
autores se encontraram e comegaram um trabalho conjunto, com o artigo intitulado Dombey
and Son.
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Figura 2 — Agradecimentos, por Dennis Walder

ACKNOWLEDGEMENTS

I would like here to acknowledge the assistance of the staff of the
British Library and the Open University Library, especially Tony
Coulson; and to thank Valerie Bishop of the Literature L)cpa-r(mcm'.
for patiently xeroxing and keying-in material. Professors Graham
Martin and Grahame Smith helped free the Introduction from
solecism; and Professor Michael Slater offered friendly encourage-
ment while promptly answering some queries. .A\r.m'\'bndv \\Thu
works on Dickens's Skerches owes an immense debt to the ,xc.hnlarl\
labours of Professors Kathleen Tillotson and Virgil Grillo; and s0
do 1. Sarah Coward’s editorial assistance was invaluable.

Fonte: Dickens (1995, sp), London: Penguin.

A proxima folha, com numeracdo em algarismos romanos
(xxxvii), vem com a cronologia de Dickens, centralizado, no alto da
pagina, em letras mailsculas. E, nas paginas subsequentes (xxxuvii,
XXXix), esta cronologia prossegue, indo até o verso da folha xxxix. E
vem assinada por Stephen Wall*®, com referéncia ao ano de 1995.

A péagina com numeragdo romana xli, vem escrita com letras
maiulsculas A NOTE ON THE TEXT AND ILLUSTRATIONS. Nesta
secdo, Walder explica ao leitor que nenhum manuscrito ou prova
tipogréafica para os Sketches sobrevive, embora os periédicos em que
eles apareceram pela primeira vez, sim. Esta auséncia de provas
tipograficas ou rascunhos a que se refere Walder em sua nota sobre o
texto, vem ao encontro do que diz Genette a respeito da situagéo
temporal do paratexto:

% \er nota 21.



85

A situagdo temporal do paratexto, pode, também,
ser definida em relacdio aquela do texto. Se
adotarmos como nosso ponto de referéncia a data
da aparicdo do texto — ou seja, a data de sua
primeira edicdo (ou o original) - entdo
determinados elementos paratextuais sdo de
prévia producdo (publica): por exemplo,
prospectos, anincios de publicagbes prestes a
aparecer, ou elementos que estdo legados a pré-
publicagdo em um jornal ou revista e, as vezes,
vao desaparecer com a publicacdo em forma de
livro. (GENETTE, 1997, p.)*

Na nota sobre texto e ilustra¢cdes, Walder enumera as razdes por
que optou pela edicdo de 1839 para servir de base para a edi¢do de 1995
(obra utilizada para esta pesquisa) e diz, ainda, que as ilustra¢fes sdo
todas da edicdo de 1839, colocadas, tanto quanto possivel, na mesma
posicdo em que estiveram na referida edicdo. Interessante observar que
as reedicdes de Sketches by Boz se deram a partir daquela de 1868,
denominada Cheap Edition, incluindo o Prefacio. Walder diz, nesta
nota, que a sua escolha pela edicdo de 1839 constitui excec¢do. A seguir,
a primeira pagina deste escrito:

 The temporal situation of the paratext, too, can be defined in relation to the text. If we adopt
as our point of reference the date of the text’s appearence — that is, the date of its first, or
original edition — the certain paratextual elements are of prior (public) production: for exemple,
prospectuses, announcements of forthcoming publications, or elements that are connected to
prepublication in a newpaper or magazine and will sometimes disappear with publication in a
book form.
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Figura 3 — Uma nota sobre o texto e ilustracdes, por Dennis Walder

A NOTE ON THE TEXT AND ILLUSTRATIONS

No manuscripts or proof sheets for the Sketckes by Bop survive,
although the periodicals in which they first appeared do. So the
history of the text begins with the publication on 1 December 1833
of ‘A Dinner at Poplar Walk' (subsequently retitled ‘Mr Minns and
His Cousin’), in the Monthly Magagine. It was Dickens’s first
attempt at writing fiction. Neither his name nor any payment
appeared, but he was happy to supply the Monthly Magagine with
six more tales, although still unpaid, over the next year. Soon he
was contributing to other periodicals, such as the Morning Chronicle,
which took five ‘Street Sketches’ under the ‘Boz’ signature (which
he first used for the second half of ‘The Boarding-house’, in the
Monthly Magagine, in August 1834). He wrote twenty ‘Sketches of
London’, including the Parish series, as Boz, for his future father-
in-law George Hogarth's Evening Chronicle, followed almost immedi-
ately by another group of twelve papers, for Bell's Life in London,
entitled ‘Scenes and Characters’, for which he adopted the new and
jokey pseudonym ‘Tibbs’, borrowed from one of the characters in
“The Boarding-house'.

/ The plan of collecting the sketches together into volume form
beg:m in October 1834, at the suggestion of the publisher John
Macrone (1809—37), who offered Dickens £100 for the copyright,
and secured the services of the most popular illustrator of the time,
George Cruikshank./Cruikshank and Dickens collaborated well,
and after various delays, Sketches by ‘Bog’, llustrative of Every-day
Life and Every-day People, with forty illustrations, appeared in two
duodecimo volumes for one guinea on 8 February 1836, the day
after the author’s twenty-fourth birthday. As Kathleen Tillotson
demonstrated in Dickens ar Work (1957), Dickens carefully revised
the sketches for inclusion in this, the First Series, as it later became
known; removing topicalities and sharpening up the style, especially

xli

Fonte: Dickens (1995, p. xli), London: Penguin.
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A folha de ndmero xliv traz em letras maidsculas, centralizado
SUGGESTED FURTHER READING (SUGESTAO DE FUTURAS
LEITURAS) e vdo até a pagina seguinte, que vem sem numeracao
alguma. As duas paginas seguintes vém sem numeragéo e, em cada uma
delas hd uma gravura referente a capa da primeira publicacdo de
Sketches by Boz Primeira Série (fevereiro de 1836) e da Segunda Série
(dezembro de 1836), respectivamente. As duas sdo assinadas por George
Cruikshank. A ilustracdo correspondente a primeira publicacdo vem
com a legenda logo abaixo: The Election for Beadle™®. A cena
representada na ilustracdo é de uma campanha eleitoral, com cartazes
fazendo alusfes as cinco criangas que o candidato a bedel tem para criar.

1% The Election for Beadle - (A Eleigdo para Bedel) corresponde ao quarto dos sete sketches
que compdem os Seven sketches from our parish - Séo estas sete cronicas jornalisticas que ddo
inicio ao primeiro livro publicado na carreira de Charles Dickens, Sketches by ‘Boz’,
Illustrative of Every-day Life and Every-day People.
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Figura 4 — Capa da primeira edicdo de Sketches by Boz.
Primeira Série (fevereiro de 1836).

The Election for Beadle

Ja a ilustracdo da primeira publicacdo de Dickens, que marcou o
inicio de sua carreira representa uma concentracdo de pessoas acenando
para um baldo que acaba de ser langado aos ares e que conduz dois
homens, sendo estes o jovem autor Charles Dickens e seu amigo, o
ilustrador George Cruikshank.
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Figura 5 — Capa da segunda edicdo de Sketches by Boz. Primeira
Série (dezembro de 1836).

A estas paginas com as ilustragdes segue uma outra, sem
numeracdo alguma, trazendo em letras mailsculas a expressdo:
ADVERTISEMENT. H4, ai, uma explicagio de como foram
organizados os Sketches para serem publicados. A primeira publicagéo
em dois volumes (Primeira Série) e a segunda publicacdo (Segunda
Série), em dois. Depois, todas foram reunidas em uma Unica obra,
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juntamente com Pickwick Papers e Nicholas Nickleby. Essa explicagdo
vem datada de Londres, 15 de maio de 1839. No verso dessa pagina, na
porcao inferior dela vem escrito em italico: Facsimile of the title-page of
the 1839 edition'™ .

Figura 6 — Facsimile da folha de rosto da edigdo de
Sketches by Boz (1839).

SKETCHES BY BOZ

ILLUSTRATIVE OF

EVERY-DAY LIFE AND EVERY-DAY PEOPLE.

WITH FORTY ILLUSTRATIONS
By

CEORCE CRUIKSHANK.

NEW EDITION, COMPLETE.

LONDON:

CHAPMAN AND HALL, 18, STRAND.
18389.

10 Facsimile da folha de rosto da edigo de 1839.
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Com o intuito de dar sequéncia a analise dos dados preliminares,
incluo nesta fase da descricdo as paginas em que estdo contidos os
Appendix A e B, que vém ao final do livro, apés a Gltima secdo. O
Appendix A apresenta uma listagem completa enumerando todas as
producdes do autor reunidas nesta obra, indicando o ano e més de sua
publicagdo. Esta listagem contém as publicacGes que vdo do ano de
1833, data de sua primeira publicagdo — A Dinner at Poplar Walk —, até
0 ano de 1839, com a primeira publicacdo de Sketches by Boz.

A secdo seguinte trata do Appendix B, na parte superior da pagina
seguinte, escrito em letras mailsculas, vindo logo apés, na linha
subsequente, em italico: Descriptive Headings, 1868 Charles Dickens
Edition — [Cabecalhos Descritivos da Edicdo de 1868, Charles Dickens].
Os editores explicam que foi incluido, para esta edicdo, um apéndice,
gue indica as palavras ou expressdes que se referem aos titulos de cada
capitulo. E essa descri¢do completa vai da pagina 574 a 582.

As paginas que finalizam o livro indicam enderecos para a
aquisicdo de livros e sugestdes de futuras leituras, icluindo audiolivros.

De acordo com o estudo da Teoria dos Polissistemas, o contetido
dessas paginas é um exemplo de interesses no campo editorial e de
mercado. A lista proporciona aos consumidores (leitores) a possibilidade
de conhecer outros produtos oferecidos pela Editora. Alguns autores que
compdem a lista de audiolivros: Jane Austin, Charlotte Bronté, Joseph
Conrad, Daniel Defoe, Sir Arthur Conan Doyle, Alexandre Dumas,
George Eliot, Victor Hugo, Mary Shelley, William Makepeace
Thackeray, Leo Tolstoy, Antony Trollope, Oscar Wilde e Virginia
Woolf, entre outros.

A respeito de interesses no mercado editorial, Even-Zohar diz:

O “mercado” é o conjunto de fatores envolvidos
com a venda e a compra de produtos literarios e
com a promogdo de modalidades de consumo.
Isso inclui ndo apenas meras intituicdes de
mercadoria de troca, como livrarias, clubes de
leitura ou bibliotecas, mas também todos os
fatores participantes na troca semiética (no
“simbdlico) envolvendo estas e outras atividades
relacionadas. (EVEN-ZOHAR, 1990, p. 38)'

192 The “market” is the aggregate of factors involved with the selling and buying of literary
products and with the promotion of types of consumption. This includes not only merchandise-
exchange institutions like bookshops, book clubs, or libraries, but also all factors participating
in the semiotic (“symbolic”) exchange involving these, and with other linked activities.



92

Na sequéncia, trés paginas relacionam obras cléssicas
disponiveis. Constam, entre outros, Aristofanes, Aristdteles, Cicero,
Euripedes, Homero, Horacio, Ovidio e Platdo.

Por fim, encerrando esta parte da analise, a contracapa de
Sketches by Boz (1995), traz uma sinopse do livro, ndo faz alusdo a autor
algum. Em itdlico, antes da sinopse, vem a seguinte frase: “Que
provisdo inesgotdvel para especulacdo as ruas de Londres
proporcionam!”103

Os elementos paratextuais a serem analisados a seguir
constituem, segundo Torres (2011), o discurso de acompanhamento.
Nesta fase analiso introdugdo, prefacios e as notas. De acordo com
Genette:

Um elemento paratextual pode comunicar um
fragmento de informagdo completa — 0 nome do
autor, por exemplo, ou a data da publicacéo. Pode
tornar conhecida uma intencdo, ou uma
interpretacdo pelo autor e/ou pelo editor: esta é a
principal funcdo da maioria dos prefacios, e
também da indicacéo de género em algumas capas
ou folhas de rosto (um romance ndo significa
“Este livco ¢ um romance” uma afirmacdo
definida que dificilmente recai nos limites da
autoridade de quem quer que seja, mas sim “Por
favor, veja este livro como sendo um romance”).
GENETTE, 1997, p.p.10,11)"*

Em sua tese, Luana Ferreira de Freitas (2007) diz que o paratexto,
de maneira paradoxal, potencia o alcance do texto sem fazer parte dele,
fazendo a mediacdo entre este e o publico:

O paratexto €, dessa forma, de uma maneira geral,
um satélite do texto, tangenciado-o nesta
mediacdo que faz. Esta mediacdo apoia o texto na
medida em que Ihe d& acesso em maior ou menor
grau. Prefacios e notas sdo mais representativos

103 «“what inexhaustible food for speculation, do the streets of London afford!”

104 A paratextual element can communicate a piece of sheer information — the name of the
author, for example, or the date of publication. It can make known an intention, or an
interpretation by the author and/or the publisher: this is the chief function of most prefaces,
and also of the genre indications on some covers or title pages (a novel does not signify “This
book is a novel”, a defining assertion that hardly lies within anyone’s power, but rather “Please
look on this book as novel").
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deste acesso que dedicatorias, por exemplo.
(FREITAS, 2007, p. 95-6)

Voltemos, pois a introducdo. As paginas sdo numeradas com
algarismos romanos e vdo do ix ao xxxiii, compondo vinte e seis
paginas de texto escrito. No verso desta Gltima pagina de introducdo, ha
uma parte final do texto introdutdrio, com a assinatura de Dennis
Walder, datada de 1994, Londres. A introdugdo € anunciada na capa e
nela Walder discute a visdo social de Charles Dickens em sua mistura
criativa de géneros e lugares, em uma nova férmula para o texto
jornalistico vigente em meados do século XIX.

O fato de a introducdo de Sketches by Boz ser assinada por
Dennis Walder, confere a este estudioso um grau de notoriedade e de
responsabilidade, porque, segundo Genette (1997, pp. 8-9), o remetente
é definido por uma atribuicdo putativa e por uma responsabilidade
assumida. O autor e o editor sdo (entre outras coisas, juridicamente) as
duas pessoas responsaveis pelo texto e pelo paratexto, que podem
delegar uma parte de sua responsabilidade a um terceiro; um prefacio
escrito por um terceiro, por exemplo. E, no caso desta pesquisa, uma
introducédo (elemento paratextual analisado aqui), que constitui, segundo
0 autor , um paratexto alégrafo. Ainda de acordo com Genette,

O estatuto pragmatico de um elemento paratextual
é definido pelas caracteristicas de sua situagéo de
comunicacdo: a natureza do remetente, assim
como a do destinatario, o grau de autoridade e
responsabilidade, a for¢a ilocutoria da mensagem
atribuidos ao remetente da mensagem e, sem
divida, algumas outras caracteristicas que eu
tenha deixado passar. (GENETTE, 1997 p. 8)

Torres (2011, p.p.63-4), aborda a introducéo do romance Quincas
Borba, de Machado de Assis, mais especificamente, a traducdo para a
lingua francesa de 1955, por Alain de Acevedo. Ai, a autora refere-se ao
fato de a introducgdo ser assinada por Roger Bastide e diz que por essa
razdo, 0 romance se posiciona em um nivel de reconhecimento universal
e, mais ainda, académico. Pode-se afirmar o mesmo em relacdo a Dennis
Walder ao assinar a introducdo da edicdo de 1995, de Sketches by Boz.
S&o nomes que ndo constituem rétulos comerciais, mas sim intelectuais.

A pagina seguinte, de nimero 7, contém, em letras maiusculas:
PREFACE TO THE FIRST EDITION OF THE FIRST SERIES.
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A respeito do prefacio (Genette, 2010, p. 211), diz que o maior
inconveniente é o fato de ele constituir uma instancia de comunicacgdo
desigual e até desprovida de rigor, uma vez que no preféacio, o autor
propde ao leitor o comentario antecipado de um texto que este ainda ndo
conhece.

Passemos ao Prefacio a Primeira Edicdo da Primeira Série.
Dickens, ainda muito jovem, tem seu primeiro trabalho publicado.
Sketches by Boz é uma coletanea das publicacGes feitas pelo autor em
revistas e periddicos. Esse prefacio referente a edigdo original vem com
data e local: FURNIVAL’S INN, February,1836. A linguagem usada
para expressar a esperanga de sucesso futuro retrata o inicio da carreira
do autor, como evidencia-se neste fragmento:

Se qualquer desculpa futura for requerida por
incluir este livro as centenas de outros que sdo
publicados a cada temporada, o Autor pode se
permitir pleitear a recep¢do muito favoravel, que
inimeros dos seguintes Sketches receberam em
suas aparicdes originais, em diferentes periodicos.
Em relagdo aos demais leitores, ele pode apenas
rogar a bondade e a distingdo do publico: seu
objetivo é apresentar pequenos retratos da vida e
dos costumes como eles sdo na realidade; e, se
forem aprovados, ele espera poder repetir esse
experimento com uma confianca redobrada, em
uma escala muito maior. (DICKENS, 1995, p.7)'®

Dickens se comunica com seus leitores, por assim dizer, com o
publico em geral. O prefécio a primeira edicdo é analisado aqui como
elemento paratextual. A seguir, a integra do texto contido no referido
Prefacio:

105 1f any further excuse be wanted for adding this book to the hundreds which every season

produces, the Author may be permitted to plead the very favourable reception, which several of
the following Sketches received, on their original appearence in different periodicals. In behalf
of the remainder, he can only entreat the kindness and favour of the public: his object has been
to present little pictures of life and manners as they really are; and should they be approved of,
he hopes to repeat this experiment with increased confidence, and on a more extensive scale.
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Figura 7 — Prefacio a Primeira Edicdo da Primeira Série.

PREFACE TO THE FIRST EDITION
OF THE FIRST SERIES

IN humble imitation of a prudent course, universally adopted by
aeronauts, the Author of these volumes throws them up as his pilot
balloon, trusting it may catch favourable current, and devoutly and
earnestly hoping it may go off well — a sentiment in which his
Publisher cordially concurs.

Unlike the generality of pilot balloons which carry no car, in
this one it is very possible for a man to embark, not only himself,
but all his hopes of future fame, and all his chances of future
success. Entertaining no inconsiderable feeling of trepidation at the
idea of making so perilous a voyage in so frail a machine, alone and
unaccompanied, the Author was naturally desirous to secure the
assistance and companionship of some well-known individual, who
had frequently contributed to the success, though his well-carned
reputation rendered it impossible for him ever to have shared the
hazard, of similar undertakings. To whom, as possessing the
requisite in an eminent degree, could he apply but to GeorGe
CruiksHANK?' The application was readily heard, and at once
acceded to: this is their first voyage in company, but it may not be
the last.

If any further excuse be wanted for adding this book to the
hundreds which every season produces, the Author may be permit-
ted to plead the very favourable reception, which several of the
following Sketches received, on their original appearance in different
periodicals. In behalf of the remainder, he can only entreat the
kindness and favour of the public: his object has been to present
little pictures of life and manners as they really are; and should they
be approved of, he hopes to repeat his experiment with increased
confidence, and on a more extensive scale.

FUurNIvaL's INN,? February, 1836.

7

Fonte: Dickens (1995, p. 7), London: Penguin.

Genette refere-se ao fato de que o paratexto é dirigido a
diferentes destinatarios. A esse respeito, o autor diz:
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O destinatario pode ser mais ou menos definido
como “o publico”, porém, como defini¢do, isso €
demasiado solto, ja que para publico de um livro
estende-se, potencialmente, toda a humanidade.
Assim, algumas especificacfes sdo necessarias.
Determinados  elementos  paratextuais  sdo
realmente dirigidos (0 que ndo significa que
atinjam) ao publico em geral — ou seja, a cada
Tom, Dick, e Harry. Este é o caso de um titulo ou
de uma entrevista. Outros elementos paratextuais
sdo dirigidos mais especificamente ou mais
restritamente apenas aos leitores do texto. Este é,
tipicamente, o caso do prefacio. (GENETTE,
1997, p. 9). (Meu grifo)

Outro prefacio consta no verso dessa pagina e vem sem
numeragdo. Aperece em mailsculo: PREFACE TO THE SECOND
EDITION OF THE FIRST SERIES. Nesta edicdo, Dickens agradece ao
publico pela recepcdo favordvel a primeira edi¢do. Interessante observar
gue o jovem autor usou letra mailscula para referir-se ao Publico:

The Second Edition of a work, while it affords its
author an opportunity of returning his warmest
thanks to the Public, for their favorable reception
of this first impression, furnishes in itself the best
of all apologies for his again intruding upon their
notice, with a few words in his individual
capacity. (DICKENS, 1995, sn).’

O texto, na integra, referente ao Prefacio a Segunda Edicdo da
Primeira Série, de que foi destacado o excerto acima, publicado em
agosto de 1836, é este:

108 The addressee may be roughly defined as “the public”, but this is much too loose a
definition, for the public of a book extends potentially to all of humankind. Thus some
qualifications are called for. Ceratin paratextual elements are actually addressed to (which does
not mean they reach) the public in general — that is, every Tom, Dick, and Harry. This is the
case (I will come back to it ) of the title or of an interview. Other paratextual elements are
addressed (with the same resevation) more specifically or more restrictivly only to readers of
the text. This is typically the case of the preface.

197 A Segunda Edigéo de uma obra, a0 mesmo tempo que permite a seu autor uma oportunidade
de voltar os seus mais sinceros agradecimentos ao Publico, pela sua recepgdo favoravel a esta
primeira impressdo, prové em si a melhor de todas as descuplas por novamente invadir seu
conhecimento com umas poucas palavras em sua capacidade individual.
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Figura 8 — Prefacio a Segunda Edicdo da Primeira Série.

PREFACE TO THE SECOND EDITION
OF THE FIRST SERIES

THE Second Edition of a work, while it affords its author an
opportunity of returning his warmest thanks to the Public, for their
favourable reception of the first impression, furnishes in itself the
best of all apologies for his again intruding upon their notice, with
a few words in his individual capacity.

The words which the Author feels it necessary to say, in the
present instance, are few indeed. He has to vindicate himself from
no censure — to notice no illiberality — to complain of no attack. He
has only in one single sentence, to acknowledge, with feelings of
the deepest gratitude, the kindness and indulgence with which these
volumes have been universally received, and the unlooked-for
success with which his efforts have been crowned.

If the pen that designed these little outlines, should present its
labours to the Public frequently hereafter; if it should produce
fresh sketches, ‘and even connected works of fiction of a higher
grade, they have only themselves to blame. They have encouraged
a young and unknown writer, by their patronage and approval;
they have stimulated him to fresh efforts, by their liberality and
praise; and if they will be guilty of such actions, they must be
content to bear the consequences which naturally result from them.

FURNIVAL'S INN, August 1, 1836.

Fonte: Dickens (1995, sp), London: Penguin.

Jonh Butt e Kathleen Tillotson (2009, p. 36) comentam que
guando Dickens langou a segunda edi¢do de Sketches em agosto de
1836, poucos meses ap0s 0 aparecimento da primeira, Pickwick ainda
ndo tinha sido lancado. Portanto, nessa fase, 0 autor ndo esperava que 0
sucesso de Pickwick fosse ainda maior que o dos Sketches e dizem que
quando ele prometeu ‘connected works of fiction of a higher gragie’
[trabalhos relacionados de ficcdo de grau superior], ndo era Pickwick
gue ele tinha em mente. A referécia de Butt e Tillotson esta relacionada
as palavras finais do prefacio de Dickens a segunda edig&o.
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Se a pena que esbogou estes poucos contornos,
pudesse apresentar amilde seus trabalhos de agora
em diante ao Publico, se pudesse produzir novos
Sketches e mesmo trabalhos relacionados de
ficcdo de grau superior, eles tém apenas a si
mesmos a quem culpar. Eles encorajaram um
escritor jovem e desconhecido, através do
patrocinio e aprovacdo deles; estimularam-no a
novos esforgos através da magnanimidade e
apreciacdo deles; e se forem culpados de tais
acOes, eles devem se contentar em arcar com as
consequéncias que naturalmente resultam delas.
(DICKENS, 1995, sn) *®® (Meu grifo)

A respeito de elementos paratextuais, ou como tenho me referido
nesta secdo, discurso de acompanhamento, Genette (1997, p. 5), diz que
eles podem aparecer junto com o texto, antes deste e outros, mais tarde.
Diz, ainda, que outros podem aparecer mais tarde do que o texto,
quando de uma edic&o posterior. E o caso do prefacio & segunda edic&o
de Sketches by Boz, em 1836, (seis meses de intervalo). Genette
enumera exemplos: Thérése Raquin, de Emile Zola, (quatro meses de
intervalo). E, com uma reedicdo mais longinqua, Essai sur les
révolutions, Frangois-René Chateaubriand [vinte e nove anos depois]. A
respeito do carater intermitente dos prefacios, Genette diz:

Entdo, se um elemento paratextual pode aparecer
a qualquer momento, ele pode, também,
desparecer, em definitivo ou ndo, por decisdo do
autor ou intervencdo de terceiros ou em virtude do
efeito corrosivo do tempo. Muitos titulos do
periodo classico foram, desta forma, suprimidos
pela posteridade, inclusive péaginas de rosto das
mais fidedignas edi¢bes modernas; e todos os
prefacios  originais de  Balzac  foram
deliberadamente suprimidos em 1842, época em
que seus trabalhos foram reunidos para formar o

108 If the pen that designed these little outlines, should present its labours to the Public
frequently hereafter; if it should produce fresh sketches, and even connected works of fiction of
a higher grade, they have only themselves to blame. They have encouraged a young and
unknown writer, by their patronage and approval; they have stimulated him to fresh efforts, by
their liberality and prise; and if they will be guilty of such actions, they must be content to bear
the consequences which naturally result from them.
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gue conhecemos hoje como La Comédie humaine.
(GENETTE, 1999, p. 6)'*

A pagina 9 vem numerada e traz, em letras mailsculas:
PREFACE TO THE SECOND SERIES, o prefacio segue no verso dessa
pagina e ndo tem numeragdo datada de: FURNIVAL’S INN, December,
17, 1836.

A respeito da publicacdo da Segunda Série, Butt e Tillotson
(2009, p. 50) dizem que o sucesso dos Sketches trouxe muitas
consequéncias e uma delas foi o fato de Dickens reunir novos trabalhos
para uma reedi¢do de sua primeira obra. Dizem 0s autores que as cartas
da época sugerem que isto se deu logo no inicio do verdo, talvez pelo
sucesso assegurado a Primeira Série. George Cruikshank imbuiu-se das
ilustracGes até julho e em agosto Dickens anunciou a Macrone o projeto
para uma nova série. Assim, a Segunda Série consistia em um volume
Unico. O langamento teve andncios que comegaram em trés de dezembro
e a publicacdo se deu em dezessete do mesmo més, exatamente na
temporada das festas Natalinas, no ano de 1836.

Nesse prefacio, o autor se propGe a ser breve, iniciando com uma
citacdo de Skakespeare ‘If brevity be the soul of it™°. A linguagem
utilizada tem um tom jovial, bem humorado e, pelo teor do texto, parece
evidente que o autor aproveitou a época de Natal para vender seu
trabalho:

1991, then, a paratextual element may appear at any time, it may also disappear, definitively or

not, by authorial decision or outside intervention or by virtue of the eroding effect of time.
Many titles of classical period have thus been shortened by posterity, even on the title pages of
the most reliable modern editions; and all of Balzac’s original prefaces were deliberately
deleted in 1842 at the time his works were regrouped to form the whole known as La Comédie
humaine.

10 \/er Hamlet, 11.2.90.
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Figura 9 — Prefécio a Segunda Série

PREFACE TO THE SECOND SERIES

IF brevity be the soul of wit,' anywhere, it is most especially so in
a preface; firstly, because those who do read such things as
prefaces, prefer them, like grace before meat, in an epigrammatic
form; and, secondly, because nine hundred and ninety-nine people
out of every thousand, never read a preface at all.

Some of these sketches were written before the appearance of
the former series, and the remainder have been added at different
periods since that time. The Author ventures to hope that they
may experience as favourable a reception as the first productions
of his pen; and that the present volume will not be considered an
unwelcome, or inappropriate sequel, to the two which preceded
it.

With these few words, he gives a modest tap at the door of the
Public with his Christmas Piece,® when, perhaps, he may imagine
the following dialogue to ensue, founded on the well-known
precedent of the charity boys and the housemaid.

Publisher (to Author). — You knock.

Author (to Publisher). — No — you. [Here the Publisher seizes
knocker, and gives a loud rap at the door.)

Public (suspiciously, and with the door a-jar). — Well; what do
you want?

Publisher. — Please, will you look at this Christmas Picce; me
and the other boy goes partners in it.

Public. — Go away; we have so many knocks of the same kind,
at this time of year, that we are tired of answering the door. Go
away.

Publisher (pushing it). — No; but do look at it, please. It’s all his
own doing, except the pictures; and they’re capital, let alone the
writing. [Here the Public gradually softens, and takes the Christ-
mas Piece in; upon which the Publisher makes a bow, and retires] —

PREFACE TO THE SECOND SERIES

while the Author lingers behind, for one instant, to repeat an old
form with much sincerity; and to express his hearty wish that
his best friend, the Public, may enjoy ‘a merry Christmas, and a
happy new year.’

FURNIVAL'S INN, December 17, 1836.

Fonte: Dickens (1995, p. 9), London: Penguin.




101

O que vem em seguida é uma pagina sem numeragdo que traz,
em letras maiusculas: PREFACE TO THE FIRST CHEAP EDITION.
Datada de: London, October, 1850. A respeito do prefacio desta edicdo
Dennis Walder diz:

A edicdo seguinte foi para a primeira coletanea de
trabalhos de Dickens, denominada Edigéo
Popular, que teve inicio em 1850. Em outubro
daquele ano, os Sketches apareceram com um
novo e apologético Prefacio, e algumas pequenas
revisdes — modificando implicacGes religiosas e
sexuais a fim de se adaptar as suscetibilidades,
reais ou imagindrias do publico nos meados da era
Vitoriana. (WALDER, 1995, p.xlii)***

No que concerne ao Prefacio e as revisdes feitas para a Edicao
Popular de 1850, Butt e Tillotson acrescentam:

Os arranjos finas foram feitos para a Edigdo
Popular de 1850, que conduziu o apologético
Prefacio. Aqui a linguagem foi mais suavizada,
até mesmo ‘amaldigoado’ ¢ ‘que diabos’ e a mera
referéncia a maldi¢cdes e pontapés foram
expurgadas. [...] Os contos receberam particular
atencdo; a aspereza de seu humor, especialmente
relativa as mulheres esta, por assim dizer,
suavizada e, uma vez mais, algumas comparagoes
vivazes sdo suprimidas. (BUTT e TILLOTSON,
2009, p. 59)**2

As reedicOes de Sketches by Boz tiveram por base o texto desta
denominada Edig&o Popular, incluindo seu Pref4cio. Dada a repercusséo
das palavras de Charles Dickens neste prefacio a edi¢do de 1850 e o fato
de que fragmentos deste escrito tenham vigorado em estudos

1 The next edition was for the first collected edition of Dickens’s works, the so-called Cheap
Edition, which began to appear in 1850. In October of that year, the Sketches appeared with a
new and apologetic Preface, and some small revisions — modifying religious and sexual
overtones to suit the sensitivities, real or imagined, of the mid-Victorian audience.

12 The final clean-up was made for the cheap edition of 1830, which carries the apologetic
Preface. Here the language was further softened, even ‘cursedly’ and ‘the deuce’ and the mere
reference to imprecations and kicks, being expurgated. [...] the tales received particular
attencion; the harshness of their humour, especilly towards women, is sometimes softened, and
once again some lively comparisons are cut out.
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relacionados ao autor desde a época em que foi langado até os dias
atuais, é que o transcrevo na integra:

Todos estes retratos ou esbogos foram escritos e
publicados, em sequéncia, quando eu era ainda
muito jovem. Foram também organizados e
republicados quando eu continuava sendo um
jovem, e assim ficaram soltos no mundo com
todas as suas imperfeicbes (um monte delas)
estampadas na testa. Eles resumem minha
primeira tenativa autoral — com excegdo de
algumas tragédias por mim perpetradas quando
estava na idade madura dos meus oito ou dez
anos e representadas sob intensos aplausos em
meu quarto. Estou consciente de que estes textos,
muitas vezes parecem extremamente fracos e mal
elaborados, denotando  sinais Gbvios de
precipitacdo e inexperiécia. Mas, como esta
selecdo ndo nasceu agora e foi muito bem
recebida quando publicada pela primeira vez, ndo
vi motivos para correcdes ou cortes, a ndo ser
algumas palavras aqui e ali. Londres, outubro de
1850. (DICKENS, 1995, sp)'*

Com o intuito de proceder a um estudo descritivo dos elementos
paratextuais de Sketches by Boz, abordei todos os prefacios publicados
para esta obra, procurando visualizar as modificacbes e observagdes
feitas pelo autor a cada reedicdo. Nesse sentido, para finalizar o estudo
dos prefacios, nesta secdo, vejamos o que diz Antonio Candido a
respeito da funcéo histérica e social de uma obra em relacdo ao tempo:

3 The whole of these sketches were written and published, one by one, when | was a very
young man. They were collected and republished while | was still a very young man; and sent
into the world with all their imperfections (a good many) on their heads. They comprise my
first attempts at authorship — with the exception of certain tragedies achieved at the mature age
of eight or ten, and represented with great applause to overflowing nurseries. | am conscious of
their often being extrmely crude and ill-considered, and bearing obvious marks of haste and
inexperience; particularly in that section of the present volume which is comprised under the
general head of Tales. But as this collection is not originated now, and was very leniently and
favourably received when it was first made, | have not felt it right either to remodel or
expunge, beyond a few words and phrases here and there. (Tradugdo extraida de Retratos
Londrinos 2003, sp — por Marcello Rollemberg).
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Devemos levar em conta, pois, um nivel de
realidade e um nivel de elaboracéo da realidade; e
também a diferenca de perspectiva dos
contemporaneos da obra, inclusive o préprio
autor, e a da posteridade que ela suscita,
determinando variag@es historicas de fungdo numa
estrutura que permanece esteticamente invariavel.
Em face da ordem formal que o autor estabeleceu
para a sua matéria, as circunstancias vao
propiciando maneiras diferentes de interpretar,
gue constituem o destino da obra no tempo.
(CANDIDO, 2010, p. 177).

Na sequéncia a analise descritiva, 0 que vem em seguida, ja com
numeragdo, é a pagina 13, trazendo o indice de conteidos de que o livro
¢ composto. Na parte superior da pagina, em letras mailsculas,
centralizado vem: CONTENTS — SEVEN SKETCHES FROM OUR
PARISH (17 a 68); SCENES (69 a 250); CHARACTERS (251 A 320);
TALES (321 A 565).

Ha a dltima secdo do livro que traz, em letras mailsculas:
NOTES, acompanhada de uma pequena explicacdo de Dennis Walder,
sem sua assinatura (no inicio do livro consta que as notas e a introducédo
foram elaboradas por Walder). Entéo, da pagina 583 até a pagina 635 as
notas sdo organizadas por secfes, por exemplo: PREFACE TO THE
FIRST EDITION OF THE FIRST SERIES, ai h4 todas as notas
referentes a essa secdo. E assim continua até o Capitulo xii (o Gltimo)
dos TALES com suas respectivas notas. A se¢do refente as notas, nesta
edicdo em estudo, aparece de forma organizada e clara e proporciona ao
leitor aprofundar seu conhecimento em inlmeras areas, o que, de certa
forma, facilita a compreensdo do texto.

Freitas (2007) diz, em sua tese que, no caso de textos mais
afastados temporalmente, as notas, bem como outros elementos
paratextuais da mesma natureza, direcionam uma leitura ou impdem
uma interpretacdo, que conferem a narrativa um sentido aliado ao tempo
em que foram produzidos. E, diz ainda:

A nota, dada a sua especificidade, tem como alvo
o leitor do texto, mas ndo qualquer leitor. O leitor
de notas € um leitor especial, curioso, que se
interessa pelo processo de escrita do texto, ou
pelas conexdes que o autor estabelece entre o
texto que o leitor tem diante de si e, por exemplo,
outros textos, culturas ou tendéncias. Apesar da
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autonomia do texto em relacéo & nota, o tipo de
informac&o que ela transmite o amplia a0 mesmo
tempo em que lhe é acessério, sendo portanto
facultativo, tendo uma fungdo relativa e
dependente do tipo de leitor do texto. (FREITAS,
2007, p. 97).

As notas, segundo Genette, constituem elementos de paratexto e,
de acordo com o estudo realizado por Torres (2011), compdem
juntamente com a introducdo e o prefacio, o discurso de
acompanhamento. Conforme mencionei no inicio, todos os elementos
analisados nesta se¢do, referem-se aos dados preliminares, seguindo os
ditames de Lambert e Van Gorp (1985), assim como estudos de autores
que tratam de elementos paratextuais. Uma vez estudada a Introducéo de
Sketches by Boz, seus prefacios, em diferentes reedi¢bes, o elemento
paratextual em estudo a seguir sdo as notas.

Shari Benstock, em At the Margin of Discourse: Footnotes in the
Fictional Text, a respeito das notas diz:

Da mesma forma que introdugbes ou prefacio
criticos, apéndices ou posfacios, as notas sdo, por
sua natureza, marginais, ndo incorporadas ao
texto, mas apensas a ele. Na condigdo de
anotacOes, elas sdo, naturalmente, referenciais,
assim como refletindo no texto, comprometidas
em dialogar com ele [...]. (BENSTOCK, 1983,
p.204).*

Seguindo os aportes tedricos a que esta pesquisa se propde, inseri
Sketches by Boz e seu autor, Charles Dickens, no seu contexto historico.
Conforme diagrama apresentado por Lambert e Van Gorp (1985), foram
inseridos na condigdo de Autor 1 e Textol. O referido diagrama prevé as
relagdes entre o autor e outros autores, assim como as relagbes entre o
texto e outros textos.

Conforme o aporte tedrico de Itamar Even-Zohar (1990), situei
Sketches by Boz no polissistema fonte, assim como seu autor. Em
seguida, de acordo com a metodologia proposta pelos Estudos
Descritivos de Tradugdo, destaquei, 0 que se convenciona, pelo viés da

14 Like introdutions or critical prefaces, appendixes or afterwords, they are inherently
marginal, not incorporated into the text but appended to it. As annotation, they are innately
referential as well, reflecting on the text, engaged in dialogue with it [...].
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referida metodologia, denominar dados preliminares. Ai, analisam-se
capas, contracapa, paginas de rosto, paginas de anterrosto, prefacios,
introducdo e notas. Concluida esta parte, passo, pois, a seguinte.

A préxima secdo trata da analise descritiva do T2, Retratos
Londrinos, a traducdo para o portugués do Brasil, de Marcello
Rollemberg para Sketches by Boz.

3.2 INFORMAGCOES PRELIMINARES DO T2

Da mesma forma como procedi ao analisar os dados preliminares
do T1, seguindo o modelo de Torres (2001) para os textos de
acompanhamento, o faco para o T2. O paratexto é analisado em dois
tempos. As capas, contracapa e paginas de rosto, sdo analisadas
primeiro, constituindo os aspectos ou indices morfoldgicos. Em seguida
analiso a introducdo, prefacios e as notas, o que representam o discurso
de acompanhamento. Para descrever os elementos paratextuais do T2,
tomo como base o que diz Genette (2009), em Paratextos Editoriais.

O texto de chegada ou T2 ¢ a traducdo de Marcello Rollemberg
para Sketches by Boz. A capa traz a mesma gravura do T1 (Punch or
May Day)'™ e é impressa em papel chamois. A respeito da capa,
Genette diz:

A capa impressa, portanto em papel ou papeldo, é
um fato bastante recente, que parece remontar ao
inicio do século XIX. Na era cléssica, os livros
apresentavam-se em encadernagéo de couro muda,
salvo a indicagdo resumida do titulo e, as vezes,
do nome do autor, que figurava na lombada. Cita-
se, por exemplo, como uma das primeiras capas
impressas a das Oeuvres Complétes de Voltaire,
pela Baudoin, em 1825. A pagina de rosto era
entdo o local essencial do paratexto editorial. Uma
vez descobertos 0s recursos da capa, parece que
muito  depressa comegou-se a explora-la.
(GENETTE, 2009, p. 27).

115 \er nota 94.
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Figura 10 — Capa de Retratos Londrinos —
Editora Record (2003) — T2

GRANDES TRADUCOES

Retratos londrinos

Dickens (2003) — Retratos Londrinos.

Como parte da primeira capa, ha um desdobro, contendo resenha
a respeito de Sketches by Boz e de seu autor Charles Dickens. Conforme
Genette (2009), esse desdobro pode ser chamado orelha. A resenha néo
vem assinada e ao final consta um comentario relativo a traducdo de
Marcello Rollemberg. Pode ser um comentario do editor, no texto ha
passagens famosas como a referéncia de Walter Bagehot: “ele escreveu
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sobre Londres como um correspondente para a posteridade”.116 Ou
ainda, parafraseando John Forster “Indubitavelmente, os primeiros
fluxos de seu génio estdo ‘vivos’ aqui”*’’. A resenha continua no
desdobro da Gltima capa:

Figura 11 — Desdobros da primeira e da Gltima capas

Retratos londrinos foi o primeiro livio ¢
Charles Dickens, publicado em 1836,
quando cle tinha 24 anos. Sio crénicas ¢
pequenos ensaios produzidos para jornais
como Evening Chronicle ¢ Morning
Chronicle, condensando uma riquissima
combinagio de reportagem, cronica ¢
ficgio centrada nas cenas urbanas ¢ em
personagens da metrépole britinica no
século XIX. "Indubitavelmente, os
primciros fluxos de seu génio estio vivos
aqui”, ressaltou John Foster, biégrafo do
escritor. Charles Dickens "escreveu sobre
Londres como um correspondente
especial para a posteridade”, afirmou o
jornalista Walter Bagehor, antigo editor
de The Economist.

Ao transformar a vida da cidade
em terreno fértil para a literatura,
encontramos Dickens explorando ¢
registrando o cotidiano de ruas, prisdes,
casas de penhores, lojas, pubs, parques.
Retratos londrinos nos leva a conhecer
o passado de marcos da cidade, como
o mercado de Covent Garden, a drea
teatral de Drury Lane, a regido do
Parlamento, os tribunais de Justiga
¢ as margens do Timisa, por meio de
quadros literdrios, emoldurados
com ironia caracteristica do autor.

O estilo de Dickens, marcado
pela aguda observagio social, foi
influenciado ndo s6 pela prépria
experiéncia (sua familia estabeleceu-se
em Londres, no bairro de Camden Town,
em 1823, ¢ seu pai foi preso por dividas),
mas também pela observagio de
confrontos sociais ¢ politicos que
precederam a chegada da rainha Vitéria

ao trono em 1837. Politicos ¢

legisladores estavam diante dos
problemas urbanos trazidos pela rdpida
industrializagio, acompanhados pelo
entio jovem repéreer encarregado de
fazer a cobertura do Parlamento.

Nesta coletinea vemos o escritor
discorrer sobre novidades, como a
popularizagio dos transportes piblicos
retratados em "As carruagens de aluguel
¢ suas estagoes”, "Os dnibus” ¢ "Coches
matutinos”. Jd a abstragio de "Reflexdes
em Monmouth Street”, pequena obra-
prima, construida a partir de uma loja de
roupas usadas, aponta o talento do
ficcionista. Nestes 32 flagrantes da velha
Londres, selecionados por Marcello

Rollemberg, capturamos a origem da

genialidade dos grandes romances ¢

personagens dickensianos.

A~

Nascido em Portsmouth, em 1812,
Charles Dickens mudou-se com a familia
em 1823 para Londres. Trabalhou numa
fibrica, foi escrevente ¢ chegou a0
Morning Chronicle em 1831, casando-se
com a filha do diretor do jornal,
Catherine Hogarth, no mesmo ano em
que publicou a sua primeira obra,
Retratos londrinos. Consagrado em 1837

com Aventuras de Mr. Pickwick, fundou

¢ dirigiu o jornal Daily News. Publicou,
entre outras obras, Oliver Tiwist (1838),
ericanas (1842), David

held (1849), A casa sombria

(1852-1853), Tempos dificers (1854)

Nota

(¢ /):’r,‘!"/
¢ As grandes esperangas (1861)

Fonte: Dickens (2003) — Retratos Londrinos.

116 \/er nota ntimero 3.

W The “first sprightly runnings’ of Dickens’s ‘genius’ are certainly apparent in the
Sketches.Ver John Forster, The Life of Charles Dickens, ed. and intro. J.W.T. Ley (London:
Cecil Palmer, 1928), p.p 76-7
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A respeito dos desdobros nas capas, Genette conclui:

Finalmente, a capa pode ter orelhas ou desdobros,
restos atrofiados de uma antiga encadernagdo, que
podem hoje abrigar algumas das indicacdes ja
listadas, ou sua chamada, e especialmente o
release, 0 manifesto da colecéo, as listas de obras
do mesmo autor ou da mesma colecdo. Aqui
também, uma orelha muda, como todo ato de
desperdicio, é uma marca de prestigio.
(GENETTE, 2009, p. 30).

Apo6s a andlise descritiva das capas de Retratos Londrinos,
vejamos 0s outros elementos paratextuais. H4 uma pagina em branco,
sem numeracdo que, segundo Genette, chama-se pagina de guarda. A
pagina seguinte traz apenas o titulo da obra, centralizado. No verso
dessa pagina, que vem igualmente sem numeracdo aparece, em caixa
alta: Grandes Tradugdes e consta o seguinte:

Esta colegéo relne livros fundamentais de ficgéo e
ndo-ficcdo, que nunca foram lancados no Brasil,
tiveram circulagdo restrita ou estdo ha décadas
fora de catélogo e agora chegam ao mercado em
edicOes traduzidas e comentadas pelos melhores
profissionais em atividade no pais. (In: Retratos
Londrinos — Traducdo Marcello Rollemberg,
2003, sp).

Consta nessa pagina, centralizado, em caixa baixa: Outros titulos,
ai vem uma lista com obras traduzidas nas edicfes denominadas
Grandes Tradugdes. Entre outras, O Gattopardo, de Tomasi de
Lampedusa, tradugdo Marina Colasanti; Joana D’Arc, de Mark Twain,
traducdo de Maria Alice Maximo; Contos de amor de loucura e de
morte, de Horacio Quiroga, traducdo Eric Nepomuceno.

Resumindo os elementos paratextuais descritos ap6s a capa,
vejamos o que diz Genette:

Depois da capa e de seus diversos anexos, 0
paratexto editorial ainda ocupa, portanto, de
maneira mais clara possivel, todas as primeiras e
todas as Gltimas paginas, em geral ndo-numeradas.
[..]. Em principio, as paginas 1 e 2 chamadas
guardas, ficam em branco, isto é, mais
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exatamente, sem texto expresso. A pagina 3 é do
“anterrosto” (olho): traz apenas o tittulo, em
alguns casos resumido. (GENETTE, 2009, p. 34)

A pagina seguinte, sem numeracdo, corresponde a pagina 6 e
caracteriza, de acordo com Genette (ib., p. 34), a folha de rosto:

Figura 12 — Folha de rosto de Retratos Londrinos.

Charles Dickens

Retratos londrinos

Tradugdo de
MARCELLO ROLLEMBERG

BEDITTORA RECORD
RIO DE JANEIRO * SAO PAULO

2003

Fonte: Dickens (2003) — Retratos Londrinos.
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A organizacao das paginas em sequéncia, em Retratos Londrinos,
coincide com o que diz Genette, em relacéo a pagina de rosto.

A pagina 5 é a pagina de rosto, que é, depois do
colofio dos manuscritos medievais e dos
primeiros incunabulos, o antepassado de todo o
peritexto editorial moderno. Contém, geralmente,
além do titulo propriamente dito e de seus anexos,
0 nome do autor, 0 nome e o endereco do editor.
(GENETTE, 2009, p. 34).

O verso da folha de rosto traz os dados catalograficos, o titulo
original em inglés e, ao final da pagina ha o endereco da editora assim
como a indicagdo de uma caixa postal para pedidos pelo reembolso
postal. A pagina seguinte traz o sumario (que segue No Verso) e,
juntamente com as Gltimas paginas e a quarta capa, encerram esse
primeiro tempo da andlise que, segundo Torres (2011), esse tipo de
estudo é chamado analise morfoldgica. Na antepenultima péagina, vem
uma indicacdo do papel usado na impressdo do livro e a logomarca do
papel Chamois. No verso ha uma indicacdo do nimero da Caixa Postal
da editora para que o leitor tenha acesso as ofertas e, por fim o site da
editora. A Gltima folha vem com frente e verso em branco. Na quarta,
capa had um comentéario a respeito dos artigos reunidos no livro. O
comentério vem sem assinatura.

O segundo tempo da andlise do T2, ou discurso de
acompanhamento conforme (Torres, 2011) inicia pelo artigo assinado
por Marcello Rollemberg denominado “Um caso de jornalismo
fantéstico” e vem logo apds o sumario.
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Figura 13 — Legenda: “Um caso de jornalismo fantdstico”

UM CASO DE JORNALISMO FANTASTICO

Marcello Rollemberg

Em fevereiro de 1836, um entio jovem repérter que ganhava a
vida cobrindo a Camara dos Comuns do Parlamento inglés e es-
crevendo cronicas para jornais londrinos viu um sonho ser reali-
zado: seu primeiro livro acabara de ser publicado. E, por mais que
desejasse, ele nio podia prever que o tal livio — uma coletinea
de textos escritos ao longo de dois, trés anos — pudesse lhe abrir
tdo absolutamente as portas do sucesso como acabou de fato acon-
tecendo. O volume em questio era Retratos londrinos (no origi-
nal, Sketches by Boz) e seu autor, Charles Dickens, na época com
24 anos de idade. Dickens comegou a assinar suas crénicas como
“Boz” — uma corruptela de “Boses”, a forma como pronunciava
0 nome “Moses” (Moisés) quando crianga. Foi a partir dessa pu-
blicagio que Dickens comegou uma carreira literaria ascendente
e que nunca foi interrompida, tornando-o o mais importante es-
critor da era vitoriana e um dos mais destacados romancistas de
lingua inglesa de todos os tempos. Desde entdo, ele nunca dei-
xou de ser lido e seus livros s6 encontram paralelo de sucesso entre
as obras de Shakespeare e a edicdo em inglés da Biblia, a chama-
da “King James' version” ou “versio do rei James”. Talvez esses
dados ndo passem de “malditas estatisticas”, como dizia o escri-
tor e politico Benjamin Disraeli, contemporineo de Dickens, mas
ndo podem ser desprezados. O autor de Oliver Tivist, David

Fonte: Dickens (2003) — Retratos Londrinos.

O verso da folha onde consta o artigo ja vem com numeragdo, da
pagina 8 até a pagina 13. Consta no texto de Rollemberg um breve
histdrico a respeito da génese de criagdo de Sketc_hes by Boz. O tradutor
compara 0 sucesso obtido pelas obras de Dickens ao _mesmo de
Shakespeare ou a edi¢do inglesa da Biblia, King James’ version.

Rollemberg analisa o fato de que justamente o livro “que teve 0
conddo de pavimentar o caminho de Dickens rumo ao sucesso” seja
negligenciado tanto na Inglaterra, quanto no Brasil. O tradutor comenta
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também o fato de a obra ndo ter sido traduzida para o prtugués do Br_asil
até entdo e expde uma série de possibilidades para que a obra tenha sido,
de certa forma, negligenciada. _ .

Ao longo do texto o tradutor menciona escritores contemporaneos
a Dickens, aborda a infancia pobre do autor dos Sketches, analisa a
sociedade da era vitoiana na Inglaterra e, por fim, menciona os famosos
dizeres do critico Walter Bagehot, que se referiu a Dickens como “uma
espécie de correspondente especial para a posteridade.” (DICKENS,
2003, p.13) _

A pagina seguinte traz, centralizado, em caixa alta: Algumas
consideragdes sobre a organizagdo e a tradugdo. No texto, Rollemberg
explica ao leitor o modo como procedeu para traduzir os Sketch_esl fala
de opcdes que fez ao traduzir determinados termos e aborda a edi¢édo de
1839 em que se baseou para traduzir Dickens.

Figura 14 — Algumas Consideracdes sobre a Traducdo e as Notas

ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE
A ORGANIZAGAO E A TRADUGAO

Traduzir Charles Dickens nio é tarefa das mais simples. Primei-
ro, pelo que seu préprio nome encerra de importincia — um
verdadeiro cldssico da literatura mundial. Segundo, e talvez mais
importante, devido 3 sua peculiar construcio frasal e 3 sua dic-
630, feitas basicamente de longos periodos intercalados com um
sem-niimero de pontos, ponto-e-virgulas e travessées. Na medi-
da do possivel, procurei respeitar essa caracteristica do autor. Mas,
algumas vezes, tive de “aportuguesar” os perfodos, posto que nio
€ comum nem eufénico em textos em portugués frases tao lon-
84s e sem espago muito amplo para respiragdo. Nao dessacralizei
Dickens, mas creio té-lo “tropicalizado” em alguns momentos para
tornar sua fala mais fluente e mais ao gosto do leitor brasileiro.
Em outros aspectos, porém, procurei ser respeitoso ao seu es-
tilo. Um caso assim € quando ele lanca mio de reproduzir o sota-
que cockney em seus artigos. O cockney é um linguajar chulo, quase
um dialeto derivado do inglés utilizado pelos londrinos das partes
mais pobres da cidade e por mercadores. Dizer que € um sotaque
“caipira” seria simplificar o problema. E mais que isso, o que o tor-
na praticamente intraduzivel — ainda mais se pensarmos que se
trata do cockney de 1836 e nio do que se fala hoje pelas ruas de
Londres. Por essa razio, quando Dickens lanca mio desse artificio,
preferi ndo o traduzir com sotaque, e sim de uma maneira mais,
digamos, formal. No meu entender, traduzir, por exemplo, “vurk”

Fonte: Dickens (2003) — Retratos Londrinos
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O texto é encerrado na pagina 17 e o autor declara o prazer que
foi, durante tantos meses, conviver com as personagens criadas por
Dickens declarando que o grande conddo de Charles Dickens foi
transformar em seres reais personagens de ficgdo ou, algo ainda mais
dificil: “traduzir em palavras a complexidade e as idiossincrasias de
figuras comuns do cotidiano”. (DICKENS, 2003, p.17)

Nas duas paginas seguintes vem a cronologia de Dickens. A
pagina que vem apos esta ndo traz numeracgdo e corresponde a tradugdo
do Prefécio & Primeira Edicéo, de fevereiro de 1836'°. O texto continua
no verso dessa pagina. Logo em seguida, centralizado, em uma péagina
sem numeracdo vem a traducdo do Prefacio & Primeira Edicdo
Popular'®. Rollemberg deixou de traduzir o Prefacio & Segunda Edicéo
da Primeira Série'® e o Prefacio & Segunda Série*?".

O elemento seguinte a ser examinado nessa sec¢do referente aos
dados preliminares, com relacdo ao T2, sdo as notas de rodapé. A
traducdo de Marcello Rollemberg para Sketches by Boz apresenta oitenta
e sete notas e ao final de cada nota consta N.T. (nota do tradutor). A
respeito das notas no texto de chegada, Rollemberg diz:

As notas de rodapé, por sinal, ttm um papel
importante em um livro como este. Afinal estamos
falando da Londres da primeira metade do século
XIX — um mundo tdo distante do leitor brasileiro
de hoje quanto o era, digamos, a Roma antiga para
0 inglés comum daqueles tempos. Temos
referéncias, mas ndo em nimero ou profundidade
suficiente para deixarmos de lado notas que
ajudem a entender ndo sé a leitura dos artigos
como, também, o contexto no qual foram escritos.
(Rollemberg, 2003, p.16).

Encerra-se aqui a anélise das informagdes preliminares do T2. A
secdo seguinte trata dos elementos de macroestrutura e de
microestrutura do T1 e do T2. Nessa fase, faco o cotejo entre o texto de
partida, Sketches by Boz, com a tradugdo para o portugués do Brasil,
Retratos Londrinos.

118 \er notas 7 e 104.

119 \er notas 109, 110 e 111.
120 \/er notas 106 e 107.

121 \er nota 108.
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3.3 DADOS DA MACROESTRUTURA DO T1EDO T2

De acordo com Lambert e Van Gorp (1985), a analise
macroestrutural de um determinado texto trata de sua divisdo, dos
titulos, da apresentacdo de capitulos, da estrutura narrativa interna e
qualquer outro manifesto do autor. Nessa se¢do consta o cotejo entre T1
e T2, é a fase em que examino as estratégias do tradutor ao estruturar o
texto-alvo em relacdo ao texto-fonte no que se refere aos dados da
macroestrutura.

A primeira se¢do do T1 é Seven Sketches from our Parish. No T2,
a mesma secdo € traduzida como Cinco Retratos de Nossa Paréquia.
Dois Sketches ndo foram taduzidos: The Broker’s Man e Our Next-door
Neighbour.

A segunda secao, Scenes, no texto de partida é composta de vinte
e cinco cronicas. No texto de chegada, constam dezessete; portanto, oito
cronicas ndo foram traduzidas: Seven Dials, Astley’s, Greenwich Fair,
Private Theatres, The Last Cab Driver, and the First Ominibus Cad,
Gin-shops, Criminal Courts, A visit to Newgate.

A tercira secdo, Characters, no texto original esta organizada em
doze cronicas jornalisticas. No texto traduzido constam dez. Ficaram de
fora no T2 The Mistaken Milliner (A Tale of Ambition) e Making a Night
of It.

A (ltima secdo do texto de partida, Tales'?, néo foi traduzida por
Rollemberg em Retratos Londrinos. Sdo doze contos, “The Boarding-
house”, “Mr.Minns and His Cousin”, “Sentiment”, “The Tuggs’s at
Ramsgate”, “Horatio Sparkins”, “The Black Veil”, “The Steam
Excursion”, “The Great Winglebury Duel”, “Mrs Joseph Porter”,
“Passage in the Life of Mr. Watkins Tottle”, “The Bloomsbury
Christening”, “The Drunkard’s Death”.

Para proceder a analise dos elementos da macroestrura através do
cotejo entre T1 e T2, considerando a divisdo do texto, a apresentagdo em
capitulos, os titulos, a estrutura narrativa interna considerei tanto o texto
de partida quanto o de chegada como um todo, uma vez que as obras séo
compostas de cronicas jornalisticas e contos. A etapa a seguir, ou seja, a
analise dos elementos da microestrutura é feita a partir do recorte
utilizado para tal fim (mencionado na intoducdo deste trabalho e
constando em anexo, com a respectiva traducdo), a cronica jornalistica
Shabby-genteel People.

122 \/er nota 6.
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3.4 DADOS DA MICROESTRUTURA DO T1 E DO T2

Conforme o esquema para descrever traducdes de José Lambert e
Hendrik Van Gorp (1985) “On describing Translation”, passo a analise
microestrutural da cronica jornalistica Shabby-genteel People e da sua
traducdo para o portugués do Brasil, com o titulo Os decadentes.

Esta andlise tem por objeto identificar as alteraces de diferentes
niveis linguisticos, que podem ser lexicais, padrdes gramaticais,
narrativos, pontos de vista e modalidades. O modelo Lambert e Van
Gorp prevé, ainda, que os resultados obtidos na analise microesrutural
possam interagir com aqueles obtidos na analise macroestrutural e,
assim, conduzir suas consideracdes em termos do contexto sistémico
mais amplo. Por contexto sistémico, entende-se que micro e
macroniveis, texto e teoria possam ser comparados e normas
identificadas e que as relagdes intertextuais (relagdes com outros textos
incluindo traducbes) e relacGes intersistémicas (relagbes com outros
géneros, cédigos) possam ser, igualmente, descritos.

O texto analisado como recorte, Shabby-genteel People, trata-se
de uma cronica jornalistica. Em relacdo aos elementos de microestrura,
examino, em primeiro lugar, as escolhas lexicais em Tl e T2. A
linguagem usada na versdo original é empregada no registro informal.
Na versdo traduzida, o mesmo registro € mantido, conservando as
caracteristicas da cronica publicada pela primeira vez no dia 5 de
novembro de 1834, no periddico Morning Chronicle.

A ideia central da crbnica denominada Shabby-genteel People é a
descricdo de um determinado grupo de pessoas pertecentes as grandes
cidades. O autor toma uma dessas classes como amostragem, mas
previne o leitor que indmeros grupos, com suas peculiaridades,
compdem a multiddo que parece “brotar do chdo” nas ruas de Londres.

Essa visdo arguta de Dickens a observar o cotidiano da metrépole
coincide com o que diz Walter Benjamin em Paris do Segundo Império
ao referir-se ao flaneur:

A calma dessas descri¢des combina com o jeito do
flaneur, a fazer botanica no asfalto. Mas, ja
naquela época, nado se podia andar a passeio por
todos os pontos da cidade. [..] A flanerie
dificilmente poderia ter-se desenvolvido em toda
a plenitude sem as galerias. Nesse mundo o
flaneur esta em casa; é gragas a ele “essa paragem
predileta dos passeadores e dos fumantes, esse
picadeiro de todas as pequenas ocupagdes
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O excerto destacado a seguir, correspondente a primeira parte do
paragrafo inicial, no qual o autor se refere a metrépole no T1.

There are certain descriptions of
people who, oddly enough,
appear to appertain exclusively to
the metropolis.You meet them,
every day, in the streets of
London, but no one ever
encounters them elsewhere; they
seem indigenous to the soil, and
to belong as exclusively to
London as its own smoke, or the
dingy bricks and mortar. (p.p
303-4)

Ha alguns tipos de pessoas que,
estranhamente, parecem pertencer
apenas a esta metropole. E
possivel vé-las todos os dias nas
ruas de Londres, pois ndo podem
ser encontradas em nenhuma outra
parte. Parecem brotar do chdo da
cidade e pertencem
exclusivamente a Londres, tanto
quanto o ar enfumacado que a
cerca ou seus tijolos sujos cobertos
de argamassa. (p. 293)

No extrato destacado da versdo original, a expressdo “they seem
indigenous to the soil”, refere-se a multiddo que ia e vinha pelas ruas de
Londres. O termo indigenous na construgdo do T1 indica inerente ao
solo, nesta acepg¢do, vista como uma multiddo tdo pertencente ao lugar
quanto o ar em torno, conforme o autor, “... and to belong as exclusively
to London as its own smoke...” Na traducdo o termo referido aparece
como: “Parecem brotar do chao da cidade...”.

Concordo com a opcdo de Rollemberg nessa passagem,
principalmente se levarmos em conta o que diz Toury (1995, p.p. 57-8)
a respeito das escolhas do tradutor estarem voltadas ou para as normas
relativas a cultura e a lingua-fonte (adequadas); ou para as normas
relativas a cultura e a lingua-alvo (aceitaveis). De acordo com este
aporte tedrico, a escolha do tradutor por “parecem brotar do chédo”,
sujeitou-se as normas da cultura-alvo. E, portanto, uma escolha

12 Hippolyte Babou, La verité sur le cas Champfleury, Paris, 1857, p. 30 (N. do T.)
124 Monstro a que a lenda atribui o poder de matar com a vista. (N. do T.)
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aceitavel, haja vista ser bastante usual em portugués, quando algo existe
em profusdo, o falante usar o termo “parece que brota do chio.”

Nesse sentido, vale lembrar o que dizem Lambert e Van Gorp
(1985), no que se refere as prioridades do tradutor em uma situagédo
concreta de traducdo, conforme o excerto examinado acima:

Ficara claro que em cada situacdo concreta os
aspectos basicos do esquema poderdo ser
interpretados em termos de  prioridades
especificas. A questdo central entdo passa a ser
aquela relativa a equivaléncia: que tipo de
equivaléncia pode ser observada entre os dois
esquemas de comunicacdo, ou entre parametros
especificos neles? A tradugdo em questdo é
voltada para a lingua-alvo (aceitavel) ou € voltada
para a lingua-fonte (adequada)? (Lambert e Van
Gorp, 1985, p.p. 46-7)**

No excerto seguinte, retirado do primeiro paragrafo, Marcello
Rollembrg optou por traduzir o termo “Shabby-genteel People” como
“decadentes”. No inicio da cronica ha uma alusdo aos mais variados
grupos de pessoas que compdem as grandes cidades e, especialmente,
Londres. O autor particulariza um, denominado shabby-genteel.

Conforme verbete de dicionario'®, aplica-se 0 termo shabby-
genteel a um determinado tipo de homem, que, embora muito pobre,
mantém um certo ar de superioridade, de dignidade.

We could illustrate the remark | Poderiamos ilustrar com inUmeros
by a variety of examples, but, in | exemplos, mas neste artigo faremos
our present sketch, we will only | referéncia apenas a uma classe,
advert to one class as a specimen | como amostragem — uma classe téo
— that class which is so aptly | prépria e expressivamente chamada
and expressively designated as | de “decadentes”. (p. 293)

‘shabby-genteel.” (p.304)

125 1t will be clear that in every concrete situation the basic aspects of the scheme should be

interpreted in terms of specific priorities. The central question then becomes that of
equivalence: what kind of equivalence can be observed between both communication schemes,
or between the particular parametrs in them? Is the translation in question target-oriented (i.e.
acceptable) or source-oriented (i.e. adequate)?

12 Disponivel em: www.thefreedictionary.com. Acesso em : 30/06/12
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Em Londres e Paris no século XIX: O espetaculo da pobreza
(1984), Maria Stella M. Bresciani aborda uma caracteristica recorrente
entre autores do século XI1X ao comporem suas obras, colocando-se na
posicdo de observadores das cenas de rua e das multiddes:

Nenhuma questdo se apresenta mais carregada de
compromissos para os literatos do século XIX do
que a multiddo. Num momento em que o hébito
de leitura se espalhava por todas as classes
sociais, esse publico em formagdo fazia uma
exigéncia: encontrar sua imagem nos romances
que lia. Entre outros Victor Hugo, Baudelaire,
Zola e Eugéne Sue, na Franga, e Charles Dickens
e Edgar Alan Poe na Inglaterra, preencheram essa
expectativa oferecendo a sociedade o espetaculo
da prépria vida. Ultrapassando os limites dos
ambientes privados, da casa familiar, esses autores
se colocaram na posicdo de observadores das
cenas de rua. E, nas ruas, a multiddo é uma
presenca. [...] O impeto para esquadrinhar e tornar
legivel esse fluir constante tem muito a ver com a
intengdo de conhecimento que implica a prévia
existéncia do olhar que divide e agrupa, que
localiza e designa a identidade das pessoas por
seus sinais aparentes. (BRESCIANI, 1984, p. 9)

Uma vez especificado o grupo ao qual a crénica faz referéncia,
Dickens aponta sinais aparentes capazes de identificar o habitante da
metrépole.
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Now, shabby people, God knows,
may be found anywhere, and
genteel people are not articles of
greater scarcity out of London
than in it; but this compound of
the two — this shabby-gentility —
is as purely local as the statue at
Charring-cross, or the pump at
Aldgate. It is worthy of remark,
too, that only men are shabby-
genteel. (p. 304)

E bem verdade que as pessoas
miseraveis podem ser encontradas
em qualquer lugar e as elegantes
ndo estdo em falta nem fora nem
dentro do perimetro urbano de
Londres. Mas o amalgama que
fazem esses dois elementos —
miséria e elegancia — é tdo local
quanto a estatua em Charing Cross
ou a bomba em Aldgate.*” Vale a
pena notar que apenas 0s homens

sdo decadentes. (p. 293)

Dennis Walder na Introdugdo de Sketches by Boz, (DICKENS,
1995) refere-se & observacdo de um jovem de apenas vinte e poucos
anos ao descrever as ruas, a vida na metr6pole, a0 mesmo tempo
grotesca e surpreendente:

[..] ele continua a revelar as vidas daquelas
‘criaturas miseraveis’, finalmente conduzindo a
poderosa rendicdo da mente de um condenado.
Dotado de similar motivagdo é o sketch ‘Shabby-
genteel People” que aparece a Boz ‘tdo
naturalmente local quanto a estatua de Charing-
cross ou a bomba de Aldgate’ (p.304), e sdo entdo
individualizadas como o homem que ‘uma vez o
assombrou’ apés ter-lhe chamado a atengdo
enquanto lia na biblioteca do British Museum, e
cuja sorte ele observava decair e reaparecer,
conforme seu vestuario.(p. 23)'%®

O termo shabby-genteel ndo encontra correspondente exato no
portugués; &, pois, através do contexto que, na traducdo, o leitor pode
inferir o teor do termo decadentes escolhido por Rollemberg. No

2"Marcos de Londres: a estatua é a de Carlos | montado a cavalo, feita em 1633 e localizada
diante de Whitehall. A bomba d’agua estd sobre um pogo na City londrina, na jung@o da
Leandenhall com a Fenchurch Street. (N. do T.)

128 1..] he goes on to reveal the lives of those ‘wretched creatures’, finally leading up the
powerful rendering of the mind of the condemned man. Similarly motivated is the sketch of
‘Shabby-genteel People’ who appear to Boz ‘as purely local as the statue at Charing-cross, or
pump at Aldgate’(p.304), and are then individualized as the man who ‘once haunted’ him after
first attracting attention in the reading room of the British Museum, and whose fortunes he
observes to decline and revive with his clothes.
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fragmento acima, Dickens explica o composto shabby-genteel, oriundo
de duas palavras, sendo o primeiro elemento, shabby equivalente a
gasto, roto, surrado, esfarrapado; no sentido figurado pode ser usado na
acepcdo de miseravel, vil ou ordinéario. O segundo elemento, genteel,
corresponde a distinto, da sociedade; também empregado como gentil,
polido, bem-educado™®. O autor expde a formacéo do composto miséria
e elegéncia, concluindo que apenas os homens fazem parte desse grupo,
uma vez que, segundo a versdo original: “..as mulheres sdo ou
extremamente sujas e desleixadas ou arrumadas e respeitaveis, mesmo
que tenham a aparéncia de pobreza.” (DICKENS, 2003, p. 293)130.

Acredito que a op¢do de Rollemberg pelo termo “decadentes” se
justifica. Em inglés, o composto miséria-elegancia na acepédo de shabby-
genteel é pertinente; em portugués, contudo, um termo como o
maltrapilho-finério, por exemplo, ou algum equivalente, poderia ndo
abarcar o significado escolhido por Rollemberg para especificar essa
personagem. Assim, de acordo com verbete de dicionario da lingua
portuguesa, o vocabulo decadente tem como sinénimos, (1) que decai;
gue estd em decadéncia; declinante; (2) relativo a, ou proprio de um
periodo de decadéncia. O emprego do termo é, pois, adequado ao
contexto.

Na sequéncia do texto, na versdo original, o autor continua
esclarecendo o conceito de shabby-genteel; contudo, no inicio do
terceiro paragrafo, a descricdo corresponde aos esfarrapados em geral,
por assim dizer: shabby, o roto, o miseravel. Examino o referido
paragrafo em duas partes, haja vista a extensao desse trecho.

Rollemberg manteve a mesma extensdo do original. Em
“Algumas consideracdes sobre a organizacdo e a traducdo”
(Rollemberg, 2003, sp.), o tradutor aborda a caracteristica de Dickens ao
compor periodos longos. E, como se percebe no fragmento analisado, os
paragrafos sdo igualmente longos. Rollemberg (ib. p. 15), diz: “Nao
dessacralizei Dickens, mas creio té-lo “tropicalizado” em alguns
momentos, para tornar sua fala mais fluente e mais ao gosto do leitor
brasileiro”.

29 Disponivel em: http:/michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/index.php. Acesso em:

20/07/12.
130 « _a woman is always either dirty and slovenly in the extreme, or neat and respectable,
however poverty-stricken in appearance.”
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We will endeavour to explain
our conception of the term
which forms the title of this
paper. If you meet a man,
lounging up Drury-Lane, or
leaning with his back against a

post in Long-acre, with his
hands in the pockets of a pair of
drab trousers plentifully

besprinkled with grease-spots:
the trousers made very full over
the boots, and ornamented with
two cords down the outside of
each leg — wearing, also, what
has been a brown coat with
bright buttons, and a hat very
much pinched up at the side,

Empreenderemos o melhor dos
esforcos para explicar  nosso
conceito sobre o termo que da titulo
a este artigo. Se alguma vez vir um
homem vagando por Drury Lane ou
encostado num poste em Long Acre,
com as maos dentro dos bolsos,
vestindo um par de calcas largas e
cheias de manchas de gordura — as
calcas caidas sobre as bhotas e
amarradas com duas cordinhas em
volta das pernas —, usando também
um velho casaco marrom com
botbes brilhantes e um chapéu meio
dobrado dos lados, inclinado sobre o
olho direito, ndo tenha pena dele.
Nao é um decadente. (p. 294)

cocked over his right eye —
don’t pity him. He is not shabby-
genteel. (p. 304)

O tradutor optou por alongar a sentenga, por exemplo “We will
endeavour to explain”, traduzida como “Empreenderemos o melhor dos
esforgos para explicar”. A pontuagdo da traducdo distoa do original. No
T1 consta, “If you meet a man, lounging up Drury—Lane, or leaning with
his back against a post...”, ja no T2, “Se alguma vez vir um homem
vagando por Drury Lane ou encostado num poste...” Nos exemplos
citados, evidencia-se a op¢do do tradutor por construcBes frasais
relativas a lingua de chegada. Conforme citado acima, Rollemberg
refere-se a peculiar construgdo dos periodos no texto-fonte, feita de
longas sentengas, intercaladas com pontos, ponto-e-virgulas e
travessdes. O tradutor, ao comentar o ato tradutdrio, em Retratos
Londrinos, na se¢do Algumas Consideracdes sobre a Organizacdo e a
Traducdo, atribui a este fato, umas das dificuldades em traduzir
Dickens.

Reportemo-nos ao que dizem Lambert e Van Gorp (1985, p. 45)
ao se referirem as prioridades a serem observadas, ou a traducdo €
direcionada a linguagem-fonte ou a linguagem-alvo ,“sera tarefa do
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estudioso estabelecer que relagdes sdo mais importantes.”t E

completam, “De um ponto de vista empirico, pode-Se seguramente
presumir que nenhum texto traduzido sera totalmente coerente no que
concerne ao dilema adequado versus aceitavel”*,

A seguir, outros fragmentos indicativos da opc¢do de Rollemberg
em organizar as sentencas utilizando determinados sinais gréaficos
existentes no T1, que ndo encontram correspondente no T2, “...a pair of
drab trousers plentifully besprinkled with grease-spots: the trousers
made very full over the boots, and ornamented with two cords down the
outside of each leg — wearing, also, what has been a brown coat ...” Na
tradugdo, “...vestindo um par de calcas largas e cheias de manchas de
gordura — as calcas caidas sobre as botas e amarradas com duas
cordinhas em volta das pernas —, usando também um velho casaco
marrom ...”. Ao longo do T2, o tradutor manteve uma regularidade no
esquema de organizacdo dos periodos, optando, como ele diz, “por
manter um espago mais amplo para respiragdo” (Rollemberg, 2003, p.
15). Essa escolha ratifica 0 que dizem Lambert e Van Gorp (ib. p. 45)
quanto as prioridades estabelecidas pelo estudioso. A pontuagdo e o uso
dos sinais graficos, nos exemplos destacados estdo mais compativeis
com a lingua-alvo. Na minha opinido, as frases mais curtas, a supressao
de travessGes e virgulas tornam a narragdo clara e acessivel ao leitor
brasileiro.

No excerto acima, evidencia-se uma caracteristica marcante em
Dickens, a descricdo detalhada dos ambientes e personagens, fazendo
alusdo as condicbes vigentes e as classes socias. Rollemberg (ibid. p. 9),
a esse respeito, diz:

Pode-se dizer que, de certa forma, Dickens
acabou sendo o precursor do realismo na
Inglaterra, ainda que ele mesmo ndo se
considerasse um seguidor do estilo, deixando-o
mais a vontade para George Elliot. Mas, antes que
esse realismo nascido na Franga na década de
1850 cruzasse o canal da Mancha, Dickens
intuitivamente ja lancava médo de alguns de seus
elementos, descrevendo pormenorizadamente as
cenas que presenciava, aludindo as condigdes
sociais de seus personagens [...]. Por outro lado,

BL1t will be the scholar’s task to establish which relations are the most important ones.
32 From an empirical point of view it can safely be assumed that no tranlated text will be
entirely coherent with regard to the ‘adequate’ versus ‘acceptable’ dilema.
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quem ler atentamente os artigos desta coletanea
ver4 que o autor antecipa, em quase um século,
outro estilo que fez furor nas lides literarias
europeias... o surrealismo. (Rollemberg, 2003,
p.8-9).

O excerto a seguir corresponde a segunda parte do terceiro
paragrafo. Ai, pode-se observar a caracterizacdo da personagem que deu
o titulo a cronica; para Dickens, o “shabby genteel”, para Rollemberg, 0
“decadente” .

But, if you see hurrying along a | Mas se vir correndo pelas ruas,
by-street, keeping as close as he | proximo aos trilhos, um homem de
can to the area-railings, a man of | cerca de quarenta ou cinquenta
about forty or fifty, clad in an old | anos, embrulhado num velho terno
rusty suit of threadbare black | preto puido, ja ensebado de tanto
cloth which shines with constant | uso, as calgas amarradas nas pernas
wear as if it had been bees-waxed | — em parte para evitar que o0s
— the trousers tightly strapped | velhos sapatos escapem dos pés —,
down, partly for the look of the | um lenco amarelo e branco no
thing and partly to keep his old | pescoco, cuidadosamente preso
shoes from slipping off at the | com um alfinete para esconder a
heels, — if you observe, too, that | camisa gasta que tem por baixo, e
his yellowish-white neckerchief | com as maos vestindo o que restou
is carefully pinned up, to conceal | de um antigo par de luvas de castor,
the tattered garment underneath, | ai sim poderd classifica-lo como
and that his hands are encased in | um decadente. Apenas a Visao
the remains of an old pair of | desse rosto encovado e o temor da
beaver gloves, you may set him | prépria pobreza partirdio  seu
down as a shabby-genteel man. A | coragdo — supondo-se que vocé nao
glance at that depressed face, and | seja nem filésofo nem economista
timorous air of conscious | politico.**® (p. 294)

poverty, will make your heart
ache always supposing that you
are neither a philosopher nor a
political economist. (p. 305)

133 Nem filosofo nem economista politico: aluséo aos utilitaristas, seguidores das doutrinas de
Jerimy Bentham (1748-1832), filésofo, economista e jurista inglés que postulava que a conduta
humana é motivada por interesses egoistas.(N. do T.)
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Em relacdo a versdo original, neste trecho, o autor usa um tom
irbnico para tracar o perfil desse homem, o chamado shabby-genteel:
“Apenas a visdo desse rosto encovado e o temor da propria pobreza
partirdo seu coracdo — supondo-se que vocé ndo seja nem filésofo nem
economista politico.” Rollemberg explica em nota (ver nota 130) a
referéncia feita a Jerimy Bentham (1748-1832), filésofo, economista e
jurista inglés que postulava que a conduta humana é motivada por
interesses egoistas. Nessa passagem, 0 jovem autor demonstra
reconhecer a situacdo de miserabilidade, comum a muitas pessoas e o
descaso das autoridades, em geral mais voltadas as questdes relativas a
alta sociedade.

Bresciani (1984), no capitulo intitulado Descida aos Infernos,
reporta-se ao contraste entre a opuléncia material e a degradacdo do
homem vigentes na Londres da metade do século XIX:

Os observadores contemporaneos sdo unanimes
ao afirmar que o assutador contraste entre a
opuléncia material e a degradacdo do homem
fazia de Londres uma singularidade absoluta. [...]
As péssimas condicdes de moradia e a
superpopulgdo sdo duas anotagBes constantes
sobre os bairros operarios londrinos. Nesse centro
de Londres, numerosas ruelas de casas miseraveis
entrecruzam-se com as ruas largas das grandes
mansdes e 0s belos parques publicos; essas ruelas
lotadas de casas abrigam criangas doentias e
mulheres andrajosas e semimortas de fome.
(BRESCIANI, 1984, p.p. 22-3).

Charles Dickens é um desses observadores contemporaneos a que
Bresciani se refere e, conforme Rollemberg (ibid. p.10), “foi nas
redacBes que ele encontrou terreno mais adequado para colocar a mostra
suas ideias a respeito da sociedade que o cercava e da politica que a
guiava”.

Vejamos algumas escolhas feitas pelo tradutor para que o leitor
de Retratos Londrinos possa perceber, nessa passagem, o quadro de
miséria descrito por Dickens: “... clad in an old rusty suit of threadbare
black cloth which shines with constant wear as if it had been bees-
waxed ...” Rollemberg optou por encurtar a sentenca, deixando de
traduzir algumas palavras. E o caso de “... as if it had been bees-
waxed...”, Rollemberg limitou-se apenas a “... j& ensebada de tanto
uso...” Note-se que o tradutor manteve a ideia contida no trecho. Outro
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exemplo de redugdo do periodo encontra-se no mesmo excerto em, ... if
you observe, too, that his yellowish-white neckerchief is carefully
pinned up ...,” ficando “...um lenco amarelo e branco no pescoco,
cuidadosamente preso com um alfinete ...”. Rollemberg, suprime o
inicio da frase, “ se vocé observar, também ...” . E possivel notar,
através dos excertos destacados, que o autor mantém uma regularidade
na organizagao dos periodos.

A descricdo do lengo, que na tradugdo aparece como amarelo e
branco; na versao original, considerando o vestuario como um todo, essa
peca é descrita pelo autor como um branco-amarelado (yellowish-
white). Nesse excerto, penso que a escolha ao descrever o lengo
(amarelo e branco) constitua uma distragéo do tradutor.

O aporte tedrico que norteia a analise desta tradu¢do fundamenta-
se, principalmente, nos estudos de Lambert e Van Gorp (1985). A
respeito das estratégias tradutorias e suas prioridades, os autores dizem:

Seria ingénuo, contudo, pensar que uma analise
exaustiva de cada problema textual € viavel.
Temos, portanto que seguir uma certa ordem em
nossas investigacoes. Pode ser prudente comecar
por observar diferentes fragmentos e, entdo,
analisd-los mais uma vez do ponto de vista de
regras textuais peculiares. O tradutor traduz
palavras, frases, paragrafos, metaforas, sequéncias
narrativas? Ele dificilmente seria capaz de traduzir
todos esses niveis textuais na mesma proporgao e
no mesmo grau de sutileza. Muito provavelmente,
ele terd sacrificado niveis textuais especificos (por
exemplo, o Iéxico) por outros niveis (por
exemplo, a literariedade). (LAMBERT e VAN
GORP, 1985, p. 49).*

Em relagdo as escolhas do tradutor nos trechos destacados,
evidencia-se o registro coloquial do portugués do Brasil. A organizacao
dos periodos e paragrafos, como Rollemberg (2003, p. 14) diz, sua
tradugdo tornou Dickens “mais fluente e mais ao gosto do leitor

3 It would be naive, however, to think that an exhaustive analysis of every textual problem is

feasible. We therefore have to follow a certain order in our investigations. It might be wise to
begin by looking at different fragments, and then to analyse them again from the point of view
of paricular textual rules. Does the translator translate words, sentences, paragraphs,
metaphors, narrative sequences? He will hardly have been able to translate all these text levels
to the same and with the same degree of subtlety. Most likely, he will have sacrificed specific
text levels (e.g. lexis) to other levels (e.g. literariness).
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brasileiro.” As passagens em que foram necessarias explicagdes mais
detalhadas, o tradutor langou mdo das notas de rodapé. A respeito do
fazer tradutdrio, é interessante observar o que diz Freitas (2007):

A atividade tradutéria tem como uma de suas
atribuicBes a mediacéo entre texto e leitor e esta
mediacdo passa pelo reconhecimento da rede
intertextual proposta pelo autor na escrita do seu
texto. Quando identifica e busca reproduzir as
marcas intertextuais do original, o tradutor
possibilita ao leitor 0 acesso ndo apenas ao texto
mesmo como aos outros textos que, de alguma
maneira, estdo  inscritos  naquele  texto,
proporcionando ao leitor uma maior abertura para
a cultura fonte. (FREITAS, 2007, p. 121)

Através do cotejo entre T1 e T2, fica evidenciado, no seguinte
excerto, 0 que traz Freitas 2007, quando Dickens compara, por exemplo,
a situacdo de perseguicdo do narrador de seu sketch com perseguicdo
similar em Demonologia de Walter Scott.

We were once haunted by a
shabby-genteel man; he was
bodily present to our senses all
day, and he was in our mind’s eye
all night. The man of whom Sir
Walter Scott speaks in his
Demonology, did not suffer half
the  persecution  from  his
imaginary gentleman-usher in
black velvet, that we sustained
from our friend in quondam black
cloth. (p. 305)

Ja fomos assombrados por um
homem decadente. Estava presente
em nosso pensamento todos 0s
dias, materializando-se em nossa
mente por toda a noite. O homem
de quem sir Walter Scott fala em
sua Demonologia®® n&o sofreu
nem a metade da perseguicdo de
seu meirinho imaginario vestido
com um traje de veludo preto que
nos foi imposta por nosso amigo
vestido de negro. (p.p. 294-5)

A discrepancia evidente no fragmento destacado acima se da em

relacdo a pontuacdo. Pode-se dizer que a correspondéncia entre T1 e T2
flui sem maiores embaracos para o tradutor. Examino a seguir a

% Demonologia, de sir Walter Scott: no primeiro volume deste livro — Letters on Demonology
and Witchcraft — um homem é perseguido por uma aparigdo. (N. do T.)
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continuagdo do quarto paragrafo, onde se evidencia o comportamento de

um shabby-genteel.

He first attracted our notice, by
sitting opposite to us in the
reading-room at the British
Museum; and what made the man
more remarkable was, that he had
always got before him a couple of
shabby-genteel books — two old
dogseared folios, in mouldy
worm-eaten covers, which had
once been smart. (p. 305)

Primeiro, chamou nossa atengdo
sentando-se de frente para nos na
sala de leitura do Museu Britanico.
O que mais nos atraia nesse
cavalheiro era que sempre estava
lendo livros decadentes — dois
livros debulhados, encadernados,
com capas roidas por cupins e que
outrora foram bem acabadas e
bonitas. (p. 295)

Na sequéncia do pardgrafo, Rollemberg mantém a organizacéo
dos periodos com sinais de pontuacdo dissonantes da versao original. No
trecho destacado constam algumas discrepancias entre T1 e T2, por
exemplo, “... that he always had before him a couple of shabby-genteel
books...”, Rollemberg optou por traduzir, “...era que sempre estava
lendo livros decadentes...” O que se pode inferir do texto traduzido em
relacdo ao original € que ter a sua frente alguns livros ndo significa 1é-
los. Neste excerto observei, ainda, “...two old dogseared folios...”, na
traducdo os livros sdo descritos como debulhados e encadernados. Penso
que “old dogseared”, equivalem as dobras nas extremidades das folhas,
a que chamamos comumente de orelhas.

No que concerne aos exemplos destacados, vale lembrar o que
diz Toury (1995), quando se refere as normas em traducao:

Em sua dimensédo socio-cultural, a traducéo pode
ser descrita como sujeita a restri¢des de diversos
tipos e de graus varidveis. Estas vdo muito além
do texto de origem, das diferengas sistematicas
entre as linguas e das tradicdes envolvidas no ato,
ou até das possibilidades e limitagbes do aparato
cognitivo do tradutor como um mediador
necessario. (TOURY, 1995, p. 54)**¢ (Meu grifo)

% In its socio-cultural dimension, translation can be described as subject to constraints of
several types and varying degree. These extend far beyond the source text, the systemic
differences between the languages and textual traditions involved in the act, or even the
possibilities and limitations of the cognitive apparatus of the translator as a necessary mediator.
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O excerto destacado a seguir mostra a miserabilidade do homem,
gue passou a maior parte do dia na biblioteca e, ao final, ao sair de 14, da
ares de quem ndo sabe para onde ir, “...he quitted it with the air of a man
who knew not where else to go, for warmth and quiet”.

He was in his chair, every
morning, just as the clock struck
ten; he was always the last to leave
the room in the afternoon; and
when he did, he quitted it with the
air of a man who knew not where
else to go, for warmth and quiet.
(p-305)

Costuma sentar-se em sua cadeira
todos os dias pela manhd logo
antes das dez e sempre era 0
Gltimo a ir embora ao fim da tarde.
Ao sair, sempre dava a impressao
de que sabia que ndo iria encontrar
outro lugar tranquilo e acolhedor
como aquele. (p. 295)

A critica social proposta por Dickens ao descrever, a condicdo
miseravel de um habitante londrino vem ao encontro das impressées de
Engels, em viagem pela Inglaterra na década de 1840, que resultou
numa detalhada descri¢do das condi¢fes dos trabalhadores denominada
A Situacéo da Classe Operéria na Inglaterra:

[..] os que possuem um teto, seja ele qual for,
ainda sdo felizes perto daqueles que nem isso
tém. Em Londres, levantam-se todas as manhds
cinquenta mil pessoas sem saber onde repousardo
a cabeca a noite. Os mais felizes dentre eles sdo 0s
gue conseguem conservar um ou dois pence até a
noite e ir para os dormitérios publicos que existem
em grande ndmero em todas as grandes cidades e
onde encontram uma cama. Mas que cama! A
casa estd cheia de camas de alto a baixo, quatro,
cinco, seis camas numa sala, tantas quantas la
possam caber. Em cada cama, empilham-se
quatro, cinco, seis pessoas; também  tantas
quantas l& caibam. Doentes e sadios, velhos e
jovens, homens e mulheres, bébados e pessoas
sobrias, conforme aparecem,
indiscriminadamente.  Discutem,  agridem-se,
ferem-se, preparam roubos e entregam-se a
praticas cuja bestialidade, a nossa lingua
humanizada se recusa a descrever. E 0s que ndo
podem pagar por tal refigio? Esses dormem em
qualquer lugar, nos recantos, sob as arcadas, nas
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esquinas onde a policia e os proprietarios os
deixem em paz; alguns vivem em asilos
construidos aqui e ali por obra de beneficéncia
privada, outros dormem nos bancos dos parques,
préximos as janelas da Rainha Vitoria. (ENGELS,
2009, p. 37)%'

O sketch Shabby-genteel People é um texto jornalistico em que o
autor, na condicdo de observador, vai relatando a rotina de um
individuo, “... in our present sketch we will only advert to one class as a
specimen...” Essa amostra apresentada pelo autor representa uma classe
de gente muito pobre que compde um dos muitos grupos pertencentes a
multiddo da metrépole.

Walter Benjamin (1995) aborda essa caracteristica de obsevador
da multidao tanto em Poe quanto em Baudelaire:

A famosa novela de Poe, O Homem da Multidé&o,
¢ algo como a radiografia de um romance
policial. Nele, o involucro que representa o crime
foi suprimido; permanece a simples armadura: o
perseguidor, a multiddo, um desconhecido que
estabelece seu trajeto através de Londres de modo
a ficar sempre no seu centro. Esse desconhecido é
o flaneur. Também Baudelaire o entende assim,
quando em seu ensaio sobre Guys, denominou o
flaneur, “o homem das multiddes”. [..] A
diferenca entre o antissocial e o flaneur £
deliberadamente apagada em Poe. Um homem se
torna tanto mais suspeito na massa quanto mais
dificil & encontrd-lo. Renunciando uma
perseguicdo mais longa, o narrador assim resume

137[...] they who have some kind of a shelter are fortunate, fortunate in comparison with the

utterly homeless. In London fifty thousand human beings get up every morning, not knowing
where they are to lay their heads at night. The luckiest of this multitude, those who succeed in
keeping a penny or two until evening, enter a lodging-house, such as abound in every great
city, where they find a bed. But what a bed! These houses are filled with beds from cellar to
garret, four, five, six beds in a room; as many as can be crowded in. Into every bed four, five,
or six human beings are piled, as many as can be packed in, sick and well, young and old,
drunk and sober, men and women, just as they come, indiscriminately. Then come strife,
blows, wounds, or, if these bedfellows agree, so much the worse; thefts are arranged and things
done which our language, grown more humane than our deeds, refuses to record. And those
who cannot pay for such a refuge? They sleep where they find a place, in passages, arcades, in
corners where the police and the owners leave them undisturbed. A few individuals find their
way to to the refuges which are managed, here and there, by private charity, others sleep on the
benches in the parks close under the windows of Queen Victoria.
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em siléncio sua compreensdo: “ — Esse velho é a
encarnacdo, o génio do crime. Ele ndo pode estar
s6; ele é 0 homem da multidio™*. (BENJAMIN,
1995, p.45)

A andlise microestrutural de um texto traduzido prevé que os
resultados obtidos nessa fase da pesquisa possam interagir com 0s
resultados obtidos na andlise macroestrutural, podendo conduzir a um
contexto sisttmico amplo. Nesse ponto, micro e macroniveis, texto e
teoria podem ser comparados, assim como as normas identificadas, e as
relagdes com outros textos podem ser descritas.

Considerando a relagdo do T1 e do T2 com outros textos, o que
caracteriza a Ultima etapa da analise microestrutural, ou seja, a condugédo
a um contexto sisttmico mais amplo, aludi a textos relacionados ao
mesmo tema, em autores como Engels, Baudelaire, Poe e W. Benjamin.

O esquema proposto por Lambert e Van Gorp compreende quatro
secOes: os dados preliminares, as informac@es referentes ao macronivel,
0s dados do micronivel e a conducéo dos resultados obtidos nessas trés
primeiras a um contexto sistémico mais amplo.

Apos ter posto em prética o aporte tedrico proposto em cada uma
das se¢des de “On describing Translation”, esta Ultima etapa da anélise
descritiva dos textos fonte e alvo teve o objetivo de analisar os dados
microestruturais, assim como promover relac@es intertextuais, cotejando
0 tema abordado no T1 com textos de outros autores, inserindo Shabby-

genteel People em um contexto sistémico mais amplo.

138 Edgar Poe, Nouvelles histoires extraordinaires, trad. Charles Baudelaire, Paris, 1887, p.102.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi analisar, segundo os Estudos
Descritivos da Traducdo, uma crbnica jornalistica do autor inglés
Charles Dickens. A cronica pertence a primeira obra publicada do autor
— Sketches by Boz (1836) e teve traducédo para a lingua portuguesa com o
titulo de Retratos Londrinos (2003) — por Marcello Rollemberg.

No primeiro capitulo, Consideragbes sobre autor, obra e
tradutor, abordei, na primeira subdivisdo, aspectos relacionados tanto a
vida pessoal do autor quanto a sua cria¢do literaria. Procurei desviar o
carater meramente biografico no que concerne a vida do autor e, através
da pesquisa, consultando bidgrafos e criticos, conclui que a obra de
Charles Dickens estd vinculada a infancia dificil, as vicissitudes e aos
dramas pessoais. Em passagens de David Copperfield (1849-50), vimos
a critica social e a preocupacdo do autor com os menos favorecidos.
Great Expectations remete o leitor a condi¢do de abandono dos 6rféos.
Em Oliver Twist, Dickens critica a degradacdo a que homens, mulheres
e criangas estavam expostos em nome do progresso e da inddstria.

Rollemberg (2003) evidencia a influéncia da vida pessoal na obra
do autor:

A infancia perdida, as privagdes pelas quais
passou e a vida solitaria em Londres marcaram-no
definitivamente. Por isso, encontra-se nos textos
de Retratos Londrinos seu olhar atento sobre os
miserdveis de todas as estirpes, sobre os
desvalidos e renegados pela fortuna. Havia nesse
olhar um qué de soldariedade, por um lado, e de
acusacdo social por outro. (Rollemberg, 2003,
p.10).

A sec¢do intitulada Sketches by Boz — primeiros fluxos de um
génio corresponde a segunda subdivisdo do primeiro capitulo. Nessa
fase abordei a primeira obra publicada de Charles Dickens, o processo
de criacdo a partir de suas publicacfes em revistas e jornais da época,
antes que seus artigos, cronicas e pequens ensaios fossem reunidos em
livro. Abordei, nessa fase, a opinido de criticos a respeito dos Sketches,
a recepcdo a época de sua publicagdo e aspectos relativos a traducéo
para a lingua portuguesa.
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No inicio desta pesquisa, eu questionava por que uma obra tao
significativa e relevante para carreira de Dickens teve traducdo no Brasil
tantos anos ap6s terem sido traduzidas outras obras do autor. Em relacéo
a este questionamento, descobri que tdo logo os Sketches foram
publicados (1836), os primeiros nimeros mensais de Pickwick
comegavam a aparecer, ofuscando o brilho de uma segunda edigdo de
Sketches by Boz. O tradutor discorre a respeito desse fato:

Ha duas razdes para explicar esse fato, digamos,
irbnico. Uma é que, por se tratar de um volume
composto basicamente de cronicas e pequenos
ensaios produzidos para jornais como Evening
Chronical e Morning Chronical, talvez estivesse
fadado a uma existéncia mais fugaz — a mesma
dedicada a textos jornalisticos de uma forma
geral, por mais que a aceitacdo inicial do volume
haja sido enorme e vérias reimpressdes tenham se
seguido a primeira enquanto seu autor estava vivo.
Outra razdo é que, prolifico como era Dickens,
ndo deixou a poeira assentar e logo comegou a
publicar, em capitulos mensais, no Morning
Chronical, As aventuras do Sr. Pickwick (The
Pickwick Papers), seu primeiro romance. O
sucesso imediato de Pickwick — publicado entre
abril de 1836 e novembro de 1837 — acabou por
eclipsar Retratos Londrinos. (Rollemberg, 2003,

p-8)

A secdo intiltulada Marcello Rollemberg — a arte de traduzir
Dickens encerra o primeiro capitulo. Ai abordei os aspectos relacionados
a vida e a obra do tradutor. As informacdes relativas ao fazer tradutoério
foram tratadas mais adiante, na secdo destinada & andlise dos textos
fonte e alvo.

A organizacdo do segundo capitulo, Uma analise descritiva de
traducdo, foi feita em trés subdivisdes; na primeira, James Holmes — um
breve histérico, abordei a importancia das pesquisas de Holmes no
Estudos da Traducéo e a influécia desse estudioso no trabalho de outros
autores como Mary Snell-Hornby, José Lambert, Theo Hermans e
Gideon Toury, principalmente apds a publicagdo “The Name and Nature
of Translation Studies” em Translated! (1988), por Raymond Van den
Broeck, uma selecdo pdstuma meticulosamente editada dos artigos de
Holmes.
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A secdo seguinte do segundo capitulo intitulada Estudos
Descritivos da Traducgdo tratei da Teoria dos Polissistema de ltamar
Even Zohar (1990). Para Zohar, a ideia de sistema consiste em
determinar uma rede ampla, constituida no seu interior por outras redes,
cuja hierarquia constitui-se em estratos. Por isso, a designacdo de
polissistema.

Ap0s 0 exame da Teoria dos Polissistemas, o aporte tedrico que
norteou esta pesquisa teve sequéncia com a proposi¢do de Gideon Toury
para o ramo de Descriptive Translation Studies (DTS). Conforme Toury
(1995, p. 13), traducbes em primeiro lugar ocupam uma posi¢do nos
sistemas literario e social de uma cultura-alvo, e esta posi¢do determina
as estratégias de traducdo que sdo empregadas. Através dessa
abordagem, ele deu continuidade ao tabalho de polissistemas em
conjunto com Even-Zohar assim como aos seus proprios trabalhos
iniciais (Toury 1978, 1980, 1985, 1991). Venuti (2002, p.57) diz que o
trabalho de Toury, seus conceitos e métodos relativos aos Estudos da
Tradugdo tornaram-se diretrizes basicas, tornando a traducéo inteligivel
em termos linguisticos e culturais. Segundo Venuti (id. p. 57), outros
tedricos compartilharam as ideias de Toury, entre eles José Lambert.

O modelo proposto por José Lambert e Hendrik Van Gorp
compde o conteldo da terceira subdivisdo do segundo capitulo, Lambert
e Van Gorp — um esquema prético de traducbes. Tomei esse modelo
como ponto de partida porque, para os estudos descritivistas ele abarca,
de forma prética, as relagdes existentes entre o texto traduzido e outros
textos referentes a cultura em que esta tradugdo esta inserida e também
as relacdes entre o texto original com outros textos relativos a cultura
fonte. A publicacdo de Lambert e Van Gorp (1985) ‘On Describing
Translation’ teve como ponto de partida os trabalhos iniciais de Zohar e
Toury e propds um esquema de comparacdo entre texto-fonte, texto-
alvo, sistemas literarios e a descricdo das relacGes entre eles.

O terceiro capitulo, Aportes tedricos na pratica, corresponde a
secdo do trabalho em que analiso o texto original e a traducéo seguindo
as teorias de Even-Zohar (Polysystem Theory) e de Gideon Toury
(Descriptive Translate Studies) e, de forma mais enfatica, o esquema
para descrever traducBes de Lambert e Van Gorp “On Describing
Translation”. A organizacdo do terceiro capitulo foi feita em cinco
subsecdes.

Na primeira subsecdo, Sketches by Boz no polissitema fonte, de
acordo com o aporte tedrico e considerando Even-Zohar (1990) ao
afirmar que “uma obra ¢ parte de uma existéncia histdrica de um sistema
cultural”, situei o texto original no contexo historico em que foi
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concebido, suas relagGes com outros textos, autores contemporaneos, as
condi¢des sociais e politicas a que estiveram expostos esses autores,
assim como a recepcdo que teve a obra a época de sua génese e os fatos
referentes a sua publicacéo.

A pesquisa realizada nesta se¢do, através de uma busca referente
aos dados relativos a sociedade, a politica, a economia, ao contexto
litérareio vigentes na Inglaterra em meados do século XIX, respondeu
perfeitamente a um dos questionamentos que fiz no inicio deste
trabalho, “em que contexto literario os Sketches foram publicados pela
primeira vez em lingua inglesa?” A incusrsdo nesses areas do saber
suscitaram a mim o desejo de prosseguir com a pesquisa nos referidos
campos do saber.

Na segunda subsecdo, Informagdes Preliminares do T1, analisei
os dados relativos ao texto-fonte conforme propostas metodoldgicas
(TOURY, 1995) e (LAMBERT e VAN GORP, 1985). Ai, dados como
titulo e folhas de rosto e anterrosto, presenca ou auséncia do nome do
autor; metatextos (na folha de rosto e anterrosto), no prefacio, nas notas
de rodapé (no corpo do texto ou separados) foram examinados. Com
base nos Estudos Descritivos da Tradugdo e no diagrama proposto em
“On Describing Tanslation” (1985, p. 43), verifiquei, conforme os
limites deste trabalho, os elementos concernentes a Autor 1, Texto 1 e
Leitor 1.

Nesta fase do trabalho, quando consultei autores que tratam do
paratexto, ou seja, tudo 0 que esta em torno do texto e também quando
estabeleci o contexto histérico, social, econdmico e cultural vigentes a
época da génese de Sketchs by Boz, pude ratificar a importancia dos
Estudos Descritivos da Tradugdo uma vez que, muito além de apenas
justapor dois textos, este aporte tedrico possibilita que o tradutor ou
estudioso verifique, por exemplo, os prefacios, que podem ser alterados
de uma edicdo para outra; as notas de rodapé e, inclusive, prospectos,
anuncios de publicacGes e pré-publicacdes, mesmo em tempos recuados,
como o caso de Sketches by Boz. A consulta aos estudiosos em Estudos
Descritivos da Traducédo e a adaptacdo de suas teorias ao estudo a que
esta pesquisa se propOs respondeu satisfatoriamente as indagacdes
iniciais em relacdo ao texto fonte e suas implicagGes sociais, politicas e
culturais no polissistema de partida .

A andlise do texto traduzido deu-se na secdo Informacoes
preliminares do T2, que é a terceira subdivisdo deste capitulo final. Os
dados examinados correspondem aos mesmos do T1. Com o intuito de
analisar prefacios traduzidos, notas de rodapé, capas, contracapa, folhas
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de rosto e anterrosto, tive como base a se¢do 5 de “On Describing
translation”:

Nossa propria pesquisa descritiva nos tem dado a
oportunidade de elaborar um modelo préatico para
um tipo de analise textual em que nds tentamos
descrever e evidenciar as estratégias tradutrias.
Nesse modelo, o estudante, em primeiro lugar
recolhe informgBes a respeito das caracteristicas
macroestruturais gerais da tradugdo. A traducéo é
identificada como tal (como uma ‘tradugdo’ ou
como uma ‘adaptagdo’ ou ‘imitacdo’), e 0 que
estes termos representam em um dado periodo? O
nome do tradutor é mencionado em algum lugar?
O texto pode ser reconhecido como texto
traduzido (interferéncias linguisticas,
neologismos, caracteristicas sociocultutais)? As
estruturas gerais do texto sdo do tipo ‘adequadas’
(traducéo parcial ou total)? O tradutor ou o editor
fornecem algum  comentario  metatextual
(prefacio, notas de rodapé)? (LAMBERT e VAN
GORP, 1985, p.p. 49-50)**

Este aporte tedrico serviu de base para a obtengéo de resposta ao
questionamento inicial, “o texto de chegada foi apresentado na integra
por seu tradutor; o texto pode ser considerado uma traducdo ou uma
adaptacdo?” O texto de chegada caracteriza uma tradugdo, de acordo
com suas caracteristicas gerais observei que se trata de uma traducédo
parcial. Tanto editor quanto tradutor fornecem comentarios
metatextuais. Todos estes comentarios foram examinados nesta secdo
referente as informagdes preliminares. Dentre esses comentarios
metatextuais examinados, consta, no exame da capa do T2, 0 home de
Marcello Rollemberg como tradutor do livro.

3% Our own descriptive research has given us the opportunity to elaborate a particular model
for a type of textual analysis in which we try to describe and test out translational strategies. In
this model, the student first collects information about the general macro-estrutural features of
the translation. Is the translation identified as such (as a ‘translation’, or as an ‘adaptation’ or
‘imitation’), and what do these terms mean in the given period? Is the translator’s name
mentioned anywhere? Can the text be recognized as a ‘translated text” (linguistic interference,
neologisms, sociocultural features)? Are the general text structures of the ‘adequate’ type
(total/partial translation)? Does the translator or the editor provide any meta-textual comment
(preface, footnotes)
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O diagrama proposto por Lambert e Van Gorp prevé que sejam
estudados elementos referentes ao Autor 2, Texto 2 e Leitor 2. Nessa
fase de exame de informacdes preliminares foi possivel observar a
forma que a traducdo tomou com o titulo de Retratos Londrinos, obter
informac0es a respeito de como Rollemberg organizou o texto traduzido
e visualizar, através de elementos paratextuais, outras obras traduzidas
na mesma época em que Rollemberg traduziu Retratos Londrinos. Essas
informac6es do paratexto editorial remetem a nogdo de polissistema.

A subsecdo seguinte do dltimo capitulo, Dados da
macroestrutura do T1 e do T2 tratou da divisdo do texto, da apresent¢cdo
dos capitulos, titulos, estrutura narrativa. Esta analise foi feita através do
cotejo entre T1 e T2. A partir desse exame detalhado dos dois textos foi
possivel visualizar o contetdo traduzido por Rollemberg e a parte que
ele optou por ndo traduzir.

O confronto entre T1 e T2 possibilitou que eu obtivesse resposta
a mais um questionamento, “Além da traducao de Marcello Rollemberg,
outro tradutor ja o fez, na integra ou parcialmente?” O tradutor explica
que ndo traduziu a segdo “Contos” por ja terem sido traduzidos por Jose
Paulo Paes; contudo (conforme mencionado na introducdo), Paes
traduziu apenas cinco contos da sec&o Tales de Sketches by Boz **°. A
se¢do 5 de “On Describing Translation”, intitulada Os Objetivos e
Limites da Comparacdo Textual serviu de base para 0 exame deste
dado.

Por fim, encerrei o terceiro capitulo com a subsecdo Dados da
microestrutura do T1 e do T2. Nesta se¢do, através do cotejo entre 0s
dois textos, a partir de excertos destacados de um e de outro, fui
verificando alteracdes de diferentes niveis linguisticos, lexicais, padrées
gramaticais, narrativos, pontos de vista e modalidades.

O texto analisado foi um recorte, o sketch intitulado Shabby-
genteel people. Nos excertos confrontados examinei as escolhas do
tradutor, sua opgdo por alongar ou reduzir sentencas, observei como 0s
sinais graficos de pontuacdo foram utilizados, que tipo de registro
linguistico foi empregado.

O modelo Lambert e Van Gorp prevé que os resultados obtidos
atavés do exame dos dados microestruturais, possam conduzir suas
consideragdes em termos de contexto sistémico mais amplo (relacdes
intertextuais e intersistémicas). Em razdo dessa possibilidade de
estabelecer relagGes intertextuais, é que, & medida que o T1 ia sendo
analisado e as escolhas do tradutor eram descritas, fui introduzindo,

10 \/er nota 6.
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nesta fase final da pesquisa, fragmentos de textos de autores que
trataram de temas similares ao T1, da situacdo vigente e das condicdes
do povo em meados do século XIX. Examinei excertos de Engels e W,
Benjamin e temas retivos a Baudelaire e Poe.

Em suma, ao final deste trabalho, retomo os questionamentos
feitos no inicio e posso afirmar que a presente pesquisa elucidou as
dividas mencionadas, concernentes aos Estudos Descritivos da
Traducdo, e espera ter dado uma contribuicdo, de alguma maneira, aos
estudos dickensianos.

Finalmente, muito além de uma pesquisa académica relativa a
andlise descritiva de traducdo de um texto de Charles Dickens, este
trabalhou me oportunizou a descoberta de um Dickens critico, um autor
que fez de seus escritos um instrumento de defesa dos 6rfaos, dos
abandonados e de todos aqueles a quem os tentaculos do Poder Publico
ndo alcangaram. O cotejo entre textos de Dickens com textos de autores
como Engels, por exemplo, me mostrou que a dendncia ao descaso,
através da obra de um autor, pode operar mudancas visando a justica
social.
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ANEXO 1 —

A. Shabby-genteel Peaple — Charles Dickens

(Morning Chronicle, 5 de novembro de 1834)

B. Os decadentes — Marcello Rollemberg (2003)

(Morning Chronicle, 5 de novembro de 1834)

There are certan descriptions of people who, oddly enough, appear to appertain
exclusively to the metropolis. You meet them, every day, in the streets of London,
butno one ever encounters them elsewhere; they seem indigenous to the soil, and
to belong as execlusively to London as its own smoke, or the dingy bricks and
mortar. We could illustrate the remark by a variety of examples, but, in our
present sketch, we will only advert to one class as a specimen — that class which
is so aptly and expressively designated as ‘shabby-genteel’

N Shabby people, God knows, may be found anywhere. and genteel people are
not articles of greater scarcity out of London than in it; but this compound of the
two — this shabby-gentility — is as purely local as the statue at Charing-cross,
or the pump at Aldgate. It is worthy of remark, too, that only men are shabby-
genteel; a woman is always either dirty and slovenly in the extreme. or neat and
respectable, however poverty-stricken in appearance. A very poor tan. *who has
seen better days,” as the phrase goes. is a strange compound of dirty-slovenliness
and wretched attempts at faded smartness.

We will endeavour to explain our conception of the term which forms the title of
this paper. If you meet a man, lounging up Drury—Lane, or leaning with his back
against a post in Long-acre, with his hands in the pockets of a pair of drab
trousers plentifully besprinkled with grease-spots: the trousers made very full
over the boots, and ornamented with two cords down the outside of each leg—
wearing, also, what has been a brown coat with bright buttons, and a hat very
much pinched up at the side, cocked over his right eye — don’t pity him. He is
not shabby-genteel The *harmonic meetings’ at some fourth-rate public-house,
or the purlieus of a private theatre_are his chosen haunts; he entertains a rooted
antipathy to any kind of work. and is on familiar terms with several pantomime

Hai alguns tipos de pessoas que, estranhamente, parecem pertencer apenas a esta
metropole. E possivel vé-las todos os dias nas ruas de Londres, pois ndo podem ser
encontradas em nenhuma outra parte. Parecem brotar do chido da cidade e
pertencem exclusivamente a Londres, tanto quanto o ar enfumagado que a cerca
ou seus tijolos sujos cobertos de argamassa. Poderiamos ilustrar com infimeros
exemplos, mas neste artigo faremos referéncia apenas a uma classe, como
amostragem — uma classe tdo propria e expressivamente chamada de
“decadentes™.

E bem verdade que as pessoas miserdveis podem ser encontradas em qualquer
lugar e as elegantes ndo estio em falta nem fora nem dentro do periodo urbano de
Londres. Mas o amalgama que fazem esses dois elementos — miséria e elegancia —
é tdo local quanto a estdtua em Charing Cross ou a bomba em Aldgate 14! Vale a
pena notar que apenas os homens sdo decadentes. As mulheres sdo ou
extrematnente sujas e desleixadas ou arrumadas e respeitaveis, mesmo que tenham
aaparéncia de pobreza. Um homem muito pobre, “que ja viveu dias melhores™,
como diz o ditado, é uma estranha combinagdo de sujeira e desalinho e
malsucedidas de manter a altivez perdida.

Empreenderemos o melhor dos esforgos para explicar nosso conceito sobre o
termo que da titulo a este artigo. Se alguma vez vir um homem vagando por
Drury Lane ou encostado num poste em Long Acre. com as mios dentro dos
bolsos, vestindo um par de calgas largas e cheias de manchas de gordura —as
calgas caidas sobre as botas e amarradas com duas cordinhas em volta das pemas
—,usando também um velho casaco marrom com botdes brilhantes e um chapéu
meio dobrado doslados, inclinado sobre o olho direito, ndo tenha pena dele. Nao
é umdecadente. Os “concertos de harménica™ num bar de quinta categoria ou os
fundos de um teatro qualquer sdo seus lugares favoritos. Ele nutre uma total
antipatia por qualquer tipo de trabalho e por tratamentos familiares a artistas nas
grandes casas. Mas se vir correndo pelas ruas, proximo aos trilhos, um homem de

#Marcos de Londres: a estatua é a de Carlos Imontado a cavalo, feita em 1633 elocalizada diante de Whitehall Abomba d’agua esta sobre um pogo na City londrina, na jungio da Leandenhall com a Fenchurch

Street. (N. do T.)

14}



purchase of a new pair of gloves, or a cheap stock, or some other trifling article
of dress. It elevates their spirits for a week, only to depress them, if possible.
below their original level. It was so in this case; the transient dignity of the
unhappy man decreased, in exact proportion as the ‘reviver’ worey off. The
knees of the unmentionables, and the elbows of the coat, and the seams generally,
soon began to get alarmingly white The hat was once more deposited under the
table, and its owner crept into his seat as quietly as ever.

There was a week of incessant small rainand mist. At its expiration the ‘reviver’
had entirely vanished, and the shabby-genteel man never afterwards attempted to
effect any improvement in his outward appearance.

It would be difficult to name any particularpart of town as the principal resort of
shabby-genteel men. We have met a great many persons of this description in the
neighbourhood of the inns of court. They may be met with, in Holborn, between
eight and ten any morning; and whoever has the curiosity to enter the Insolvent
Debtors’ Court will observe, both among spectators and practitioners, a great
variety of them. We never went on ‘Change, by any chance, without seeing some
shabby-genteel men_ and we have often wondered what earthly business they can
have there. They will sit there, for hours, leaning on great, dropsical, mildewed
umbrellas. or eating Abernethy biscuits. Nobody speaks to them_ nor they to any
one. On consideration, we remember to have occasionally seen two shabby-
genteel men conversing together on *Change, but our experience assures us that
this is an uncommon circumstance, occasioned by the offer of a pinch of snuff, or
some such civility.

It would be a task of equal difficulty. either to assign any particular spot for the
residence of these beings. or to endeavour to enumerate their general
occupations. We were never engaged in business with more than one shabby-
genteel man; and he was a drunken engraver, and lived in a damp back-patlour in
a new row of houses at Camden-town, half street, half brick-field, somewhere
near the canal. A shabby-genteel man may have no occupation, or he may be a
corn agent, or a coal agent, or a wine merchant, or a collector of debts, or a

vitimas, dando-lhes uma sensagdo tempordria de importdncia, possivelmente
levando-as a comprar um nove par de luvas ou de meias baratas ou alguma outra
indumentaria fatil e sem importincia. Eleva seus dnimos por uma semana, apenas
para deprimi-las, se € que isso é possivel, abaixode seu nivel original. Era este o
caso. A efémera dignidade daquele homem infeliz decresceuna mesma proporgdo
que o “ressuscitador”™ foi desaparecendo. Os joelhos das calgas ficaram
indeseritiveis e os cotovelos do casaco e as costuras em geral logo comecaram a
ficar assutadoramente brancos. O chapéuvoltou a ser colocado soba mesa e o seu
dono voltou a se sentar em sua cadeira tdo silenciosamente quanto antes.

Choveu bem fino e o ar tornou-se timido poruma semana. Ao cabo de sete dias. o
ressuscitador havia desaparecido completamente e 0 homem decadente nunca mais
tentou aprimorar a aparéncia.

Seria dificil apontar um lugar especifico da cidade como principal reduto de
homens decadentes. Ja encontramos diversas pessoas que se coadunam com esta
descricdo no bairro dastavernas. Elas podem ser encontradas em Holborn, entre as
oito e as dez da manha, e quem tiver a curiosidade de entrar na Taverna dos
Devedores Insolventes observara, tanto entre os espectadores, quanto entre quanto
entre os freqiientadores, uma grande quantidade deles. Toda vez que vamos ao
‘Change'** encontramos homens decadentes e ficamos imaginando que tipo de
negoécio haveria para eles ali. Ficam sentados por varias horas, apoiando-se em
guarda-chuvas longos, bizarros e desmilinguidos ou comendo biscoitos de ragao.
Ninguém conversacom eles nem eles dirigem a palavra a ninguém. A propésito.
lembramos de ter visto dois homens decadentes conversando no ‘Change, mas
nossa experiéeia garante que esse foi um fato inusitado, ocasionado pela oferta de
uma pitada de rapé ou algo do género.

Seria igualmente dificil apontar um local determinado de residéncia desses seres
ou conseguir enumerar suas ocupagdes. Nunca observamos mais de um homem
decadente de cada vez. Nesse caso, era um entalhador bébado que vivia num
quartinho dos fundos bastante imido num bairro novo em Camden Town, um
local meio ermo. proximo ao canal. Um homem decadente poderia ter qualquer

# ‘Change: 0 Royal Exchangelocalizado na City londrina, um centro de negocios que fimdonou entre 137021939, (N.do T.)

T



broker’s assistant, or a broken-down attorney. He may be a clerk of the lowest
description, or a contributorto the press of the same grade. Whether our readers
have noticed these men, in their walks, as often as we have, we know not; this we
know — that the miserably poor man (no matter whether he owes his distresses
to his own conduct, or that of others) who feels his poverty and vainly strives to
concealit, is one of the most pitiable objects in human nature. Such objects, with
few exceptions, are shabby-genteel people.

ocupagdo ou poderia ser um vendedor de cereais, de carvdo, de vinho, um
cobrador, um funciondrio numa casa de penhores ou um advogado malsucedido.
Pode ser um atendente da mais baixa categoria ou um colaborador de jornal do
mesmo nivel. Se os leitoresnotaram a existéncia desses homens entre as pessoas
de seus relacionamentos tanto quanto nods, nio sabemos dizer. Mas de uma coisa
sabemos: o homem miserdvel (ndo importa se seu infortinio foi gerado por ele
mesmo ou pelos outros) que sente a pobreza e inutilmente tenta escondé-la é um
dos seres humanos que provocar a maior compaixdo. Tais seres, com rarissimas
excecdes, sdo decadentes.
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