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RESUMO

O objetivo principal desta dissertacdo é desenvolver uma proposta interdisciplinar de ensino-
aprendizagem de leitura da musica popular brasileira e seus géneros. O foco teodrico da
pesquisa centra-se na perspectiva sociointeracionista da linguagem e da leitura e numa
perspectiva da musica popular brasileira como unido indissoltvel entre a linguagem verbal e
ndo-verbal. A base empirica da pesquisa acdo desenvolveu-se em uma sala de aula de Lingua
Portuguesa e Educacdo Artistica, numa 8? série do Ensino Fundamental da rede estadual de
ensino de Santa Catarina. A metodologia contou com um periodo de observacdo e um de
intervencgdo, considerado, mais precisamente, um periodo de participagdo ativa. O periodo de
observacédo possibilitou verificar e comprovar como ocorre o ensino-aprendizagem de leitura
na disciplina de Lingua Portuguesa e, em ambas as disciplinas, como é abordado o objeto de
ensino-aprendizagem (a musica), como acontece 0 processo de apreensdo de sentido na
atividade de leitura em sala de aula e, até mesmo, como ocorre e é abordada a atividade de
producdo de textos na escola. O periodo de participagdo ativa foi contemplado com a leitura
de varias musicas de diversos géneros da masica popular brasileira, sequida de discussées,
que ofereceram real possibilidade de construcdo de sentido durante a leitura-interagdo do
aluno com os textos e géneros desse campo da musica. Como fechamento do projeto de
leitura, os alunos produziram uma musica do género rap, um dos géneros explorados em sala
de aula. A partir da analise da elaboracdo didatica efetuada, observou-se que a musica popular
brasileira, como objeto de ensino-aprendizagem de leitura, mesmo num curto periodo de
tempo, permitiu que os alunos manifestassem leitura compreensiva dos textos (musicas)
propostos, ou seja, eles demonstraram resposta ativa e, assim, foram além do processo de
descodificacdo e repeticdo pura e simples dos textos apresentados pelo livro didatico, cuja
presenca era constante nas aulas observadas. Nesse sentido, este trabalho prop6e mudanga de
direcionamento das aulas de leitura, de forma que nelas prevaleca um real processo de
interacdo verbal, de confrontos de saberes e conhecimentos acumulados socio-historicamente,
e ndo o cumprimento de meras atividades cristalizadas e monitoradas somente pelos textos
didaticos ou provocadoras do siléncio e do apagamento do mundo dos alunos.

Palavras-chave: leitura; interdisciplinaridade; musica popular brasileira; géneros do discurso.
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ABSTRACT

The main objective of this dissertation is to propose and develop an inter-curricular learning
and teaching proposal concerning the reading of popular music and its genres. This research
focus is on the socio-interactionist perspective of language and reading and on a perspective
of Brazilian popular music as an indissoluble union between the verbal and nonverbal
language. The empirical basis of the action research was developed in Portuguese Language
and Arts classes, in an eight-grade classroom in Elementary School of the Educational System
in Santa Catarina. An observation period and an intervention one characterized the
methodology of the present study. The intervention period was considered more precisely as
an active participation period. During the observation period was possible to notice and to
prove how the teaching and learning process of reading is developed during the Portuguese
Language classes. It was also possible to observe, in both subjects, how music, our learning
and teaching object, is approached, how the students understand the meanings in their reading
activities in the classroom, and even how the text writing activities are approached and
developed at school. During the active participation period, the students worked on the
reading of several Brazilian popular songs from different genres and discussed them as well.
Besides allowing the students to have a real possibility of constructing meanings during the
interactive reading process with the texts and the different kinds of the music, as a
consolidation activity of the reading project, the students composed a rap song, that was one
of the musical genres studied during the classes. From the analysis of the data, it was
observed that the Brazilian popular music, as an object of the teaching and learning process of
reading, even in a short period of time, allowed the students to have a comprehensible reading
of the proposed texts, in other words, the students demonstrated their active reaction (their
answer to the work) and then they could learn much more than they do when they just simply
decode and repeat the texts presented by the text book, which was a really present practice
observed during the classes. This way, this work proposes a different approach to the reading
classes, where a real interaction verbal process can prevail, where the students can share and
socialize their different previous knowledge, and not just work on mere and unchanging
activities that are only monitored by the text books and that do not motivate the students to act
and speak meaningfully, to change their world, remaining in silence and watching their world
fading.

Keywords: reading; inter-curricular teaching; Brazilian popular music; speech genres.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo pauta-se no intento maior de desenvolver uma proposta
interdisciplinar de ensino-aprendizagem de leitura da muasica popular brasileira e seus
géneros. Para tanto, relata a pesquisa realizada em uma 82 série do Ensino Fundamental do
periodo noturno da Escola Estadual Professor Nelson Horostecki, no municipio de Chapecd,
em que se aliaram os conhecimentos construidos durante o Curso de Letras na UNOESC
(Universidade do Oeste de Santa Catarina) e 0 Curso de Mestrado da Pds-graduacdo em
Lingiistica da UFSC (Universidade Federal de Santa Catarina) com a experiéncia do
pesquisador como musico profissional e com aspectos da realidade escolar, proporcionados
pela forma como a pesquisa foi conduzida.

Antecipadamente a decisdo de ter como meta de pesquisa a realizacdo de um trabalho
interdisciplinar de ensino-aprendizagem de leitura da muasica popular brasileira, o que
motivou e conduziu este trabalho foi, primeiramente, uma busca por meios de melhorar a
pratica de leitura ndo apenas na disciplina de Lingua Portuguesa (que tem essa pratica como
uma das unidades de ensino), mas em todas as instancias pedagdgicas e ndo-pedagdgicas que
necessitam e utilizam-se da leitura como meio para atingir seus objetivos. Para isso, em vez
de reproduzir os discursos pessimistas sobre as dificuldades e problematicas do atual ensino
no Brasil, optou-se por desenvolver um projeto de pesquisa-agcdo que eshbogasse um dos
caminhos possiveis para 0 ensino-aprendizagem da leitura.

Iniciou-se 0 projeto em consonancia com as perspectivas de muitos autores que
também acreditam que o ensino da leitura ndo deve ser responsabilidade apenas do professor
de Lingua Portuguesa. Além disso, adota-se também a posi¢cdo de Orlandi (1996, p.7-11), que

afirma que um ponto central dos problemas que constituem o ensino-aprendizagem de leitura
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é “a polissemia da noc¢do de leitura” no meio pedagdgico. Segundo a autora, a leitura deve ser

entendida como “atribuigdo de sentidos”, pois saber ler é “saber 0 que o texto diz e o que ele

ndo diz”. Ainda, segundo a mesma autora, a leitura ndo é apenas uma questdo linguistica,

pedagdgica ou social. Ela é constituida, na verdade, pelos trés aspectos a0 mesmo tempo.

Observando a leitura sob essa perspectiva, a interdisciplinaridade € um meio de fugir desse

reducionismo e do discurso constante de responsabilizar, em uma educagdo fragmentaria,

apenas uma disciplina pelo sucesso ou fracasso dessa atividade, que permeia todas as

disciplinas escolares e a sociedade. Essa € a principal razdo de se optar por um trabalho

interdisciplinar de leitura. Afinal, como mencionado, todas as instancias pedagdgicas e nao

pedagdgicas utilizam a leitura para atingir seus mais variados objetivos.

N&o acredito que se deva restringir a reflexdo da leitura ao seu carater mais
técnico. Isso conduz ao tratamento da leitura apenas em termos de
estratégias pedagdgicas exageradamente imediatistas. E a leitura deve ter, na
escola, uma funcéo no trabalho intelectual geral. Na perspectiva imediatista,
as solucBes propostas colocam a disposi¢cdo do aluno apenas um artefato
escolar pronunciadamente instrumental. Visando a urgéncia de resultados
escolares, se passa por cima de aspectos fundamentais que atestam a historia
das relagcBes com o conhecimento tal como ele se da em nossa sociedade,
assim como sobre a historia particular de nossas instituigdes do saber e seus
programas. (ORLANDI, 1996, p.35-36).

Em concordancia com essa perspectiva de ensino-aprendizagem de leitura e refletindo

sobre ela, Foucambert (1994, p.34) afirma o seguinte:
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E facil compreender que o aprendizado da leitura ndo depende da
justaposicdo das escolhas de “método” que os docentes podem fazer, cada
um para sua classe, mas sim, da organizacdo geral da escola, da politica
coerente que a equipe pedagdgica decide adotar para o0 ensino em seu
conjunto. Isso porque tais condi¢Ges de poder dependem, primeiramente, de
estruturas que ultrapassam amplamente o ambito da sala de aula. E toda a
escola que deve organizar-se em torno de “servicos gerais”,
responsabilizando-se pelas diversas funcBes que permitem a uma
coletividade viver, ou seja, gerir seu funcionamento interno e suas relagdes
com o ambiente.
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Assim, em virtude de a leitura ser um ‘instrumento’ necessario a vida escolar e a toda
comunidade grafocéntrica e, por essa mesma razao, considerar-se imprescindivel a divisdo da
responsabilidade do sucesso ou fracasso do seu ensino ndo apenas entre os docentes de
Lingua Portuguesa, mas com toda a organizacao da escola, tragou-se um projeto de pesquisa
de ensino-aprendizagem de leitura que divide essa responsabilidade com outra area do saber,
a disciplina de Educacéo Artistica. Para isso, optou-se pela musica popular brasileira' como
objeto de ensino-aprendizagem de leitura, pois, além de tratar-se de um contetido que ja faz
parte do curriculo da disciplina de Educacdo Artistica, no que diz respeito a disciplina de
Lingua Portuguesa, também uma infinidade de letras de musica sdo usadas como objeto de
leitura.

Além dessas razdes, a partir do objeto de ensino-aprendizagem, procurou-se uma
forma de aproximar os alunos de uma relacdo entre 0s textos artistico-musicais e seus géneros
e 0s demais textos e géneros do discurso, pois € também nessa inter-relagdo que 0s
enunciados produzem, reproduzem e entrecruzam (dialogismo) os sentidos em circulagdo na
sociedade. Sobre essa relagdo de dialogo entre os textos de diferentes naturezas semioticas,

Bakhtin (1997, p.329) afirma o seguinte:

Se tomarmos o texto no sentido amplo de conjunto coerente de signos, entdo
também as ciéncias da arte (a musicologia, a teoria e a histdria das artes
plasticas) se relacionam com textos (produtos da arte). Pensamentos sobre
pensamentos, uma emocao sobre a emogdo, palavras sobre palavras, textos
sobre textos.

! Nesse caso, entende-se a misica popular brasileira como parte do universo da musica, diferenciada de outros dominios que
compdem o universo musical, como a musica classica, a masica religiosa, a musica sertaneja etc. A musica popular brasileira
é composta por determinados géneros musicais, como o rock, o pop, 0 reggae, o rap, o forrd, a mUsica gauchesca, nativista
etc. Essa parte da area da musica ndo pode ser confundida com a musica dita MPB (Musica Popular Brasileira), que é
considerada por uma infinidade de criticos musicais e musicélogos um género musical, pois, pensando bakhtinianamente, a
MPB tem certa estabilidade lingiistica (de linguagem), social e ideoldgica. Essas questdes serdo abordadas no capitulo 2.
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Enfim, além das justificativas apontadas para a escolha da musica popular brasileira
como objeto de pesquisa, ndo se pode deixar de destacar a inser¢do dos géneros musicais em
grande parte dos meios de comunicagdo, estando eles, portanto, presentes na realidade
imediata do aluno. A musica popular brasileira € um campo da muasica constituido por géneros
que, por serem facilmente encontrados na sociedade, apresentam-se com certa familiaridade
para 0 aluno. Em relagdo & positividade dessa aproximacdo do aluno com textos de géneros
que lhe sdo familiares, Kato (1995, p.75-76) afirma que “um texto de contetdo altamente
familiar possibilita ao leitor usar muitos de seus esquemas, 0 que nos faz prever uma leitura
com um bom componente de processos, dedutivos e analiticos ”’; no entanto, para a leitura de
um texto de contetdo pouco familiar, de nada serve esse ‘arsenal de esquemas’ do leitor. Por
isso, é fundamental a interagcdo do aluno leitor com o seu mundo, como ponto de partida para
a leitura de outros mundos possiveis.

O objetivo e a metodologia partiram, também, do principio de que o ensino-
aprendizagem da atividade de leitura no ambiente escolar é geralmente uma préatica de
estilhagamento, causada pela utilizagdo de textos fragmentados ou descontextualizados, seja
em virtude do livro didatico ou de outro meio pedagdgico de apresentacdo dos textos. Dessa
forma, se oferece aos aprendizes de lingua materna envolvidos nesta pesquisa uma proposta
ndo-fragmentéria e contextualizada de préatica de leitura na escola.

E claro que, como discutido, a opgdo pela musica popular brasileira como objeto de
leitura ndo € novidade, no que diz respeito a sua utilizacdo no meio pedagdgico. Todavia, 0
diferencial centra-se em duas perspectivas precisas: a primeira diz respeito ao fato de que se
aborda efetivamente a musica popular brasileira, ndo apenas as letras das musicas, e,
quando se fala desse campo da musica, considera-se a unido indissolavel entre letra e musica
(harmonia, melodia, ritmo e género), como objeto de ensino-aprendizagem da atividade de

leitura; a segunda é que se procura, a todo 0 momento, ndo utilizar a leitura da musica como
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mero pretexto para enfocar outros conteldos ndo ou muito pouco relacionados com o ato de
ler — isso, quando aconteceu, teve importancia secundaria, pois a atividade de leitura como
compreensdo de outros textos e dialogo com eles foi a perspectiva que sempre guiou 0
trabalho.

A proposta de trabalho com a muasica popular brasileira no Ensino Fundamental pauta-
se em uma concepc¢do de ensino-aprendizagem de lingua materna sociointeracionista. Os
géneros que compdem o campo da musica popular brasileira proporcionaram meios para
abordar, com mais facilidade, o texto na sua dimensdo textual-discursiva. Além disso, a
musica popular brasileira € composta por géneros musicais que sdo passiveis de diferentes
abordagens, possibilitando ao aluno leitor o didlogo com diferentes situacdes de interlocucéo
e diferentes visdes de mundo (horizontes axioldgicos). Como afirma Branddo (2000, p.180),
“uma abordagem que privilegie a interacdo ndo pode estudar o texto de forma indiferenciada,
em que qualquer gque seja o texto, vale 0 mesmo modo de aproximagao”.

Por dltimo, € importante destacar a preferéncia pela pesquisa-acdo também como
forma de fugir do formalismo estatico que compde muitas das pesquisas e producdes
cientificas. Acredita-se que existe necessidade ndo apenas pedagdgica, mas também politica
de aproximar os mestrados em Lingistica e em Educacdo dos maiores interessados nas novas
pesquisas e nos novos dialogos promovidos para o meio educacional: aqueles envolvidos
diretamente no ensino, que sdo os professores, os alunos e a propria esfera escolar.

Segundo Linhares et al. (1991, p.59-58, grifo dos autores), ainda esta em vigéncia no
Brasil uma divisdo de tarefas, em que a producéo e a transmissédo do conhecimento trabalham

em instancias separadas:
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[...] o l6cus da pesquisa seria a universidade — sobretudo a pds-graduacgao —
em contraposicdo aos ensinos Fundamental e Médio, onde deveria acontecer
a préatica da disseminacdo do conhecimento. Assim, Supomos que exista uma
dicotomia entre “alguns que produzem o conhecimento e outros que
executam a sua divulgacdo”.

E claro que, ao optar por essa forma de pesquisa de cunho interventivo e colaborativo,
alguns problemas vinculados a realidade da sala de aula vém & tona. Assim sendo, 0
planejamento e o desenvolvimento da pesquisa e das aulas ocorreram conforme a percepcéo
acerca das condicOes de producdo propostas pela escola e pelas disciplinas envolvidas. Nesse
tipo de estudo, o pesquisador acaba tendo de respeitar algumas regras institucionalizadas e
que, no desafio da pesquisa, devem ser adequadas ao trabalho em andamento. Assim, questdes
ndo objetivadas pela pesquisa, como a producdo textual, o ensino de questes de lingua, a
prépria avaliacdo escolar e os conflitos escolares, acabaram sendo enfocadas como
acontecimentos ndo previstos no projeto inicial do trabalho pedagdgico, que se incorporaram
a ele e foram relevantes para os resultados da pesquisa.

Apesar de ndo caber apenas ao pesquisador o andamento das aulas, que sdo sempre
dependentes das condigdes de producdo oferecidas pela escola (que se refere aos alunos,
professores, planejamentos curriculares e até mesmo ao meio social em que ela se insere), 0s
objetivos previstos efetivamente nortearam o desenvolvimento da pesquisa. Assim, acredita-
se que os contelidos e aspectos ndo objetivados inicialmente no planejamento, que apareceram
durante a trajetoria de trabalho, ndo alteraram os objetivos da pesquisa.

Esta pesquisa orienta-se pelos seguintes objetivos, separados em topicos:

Objetivo geral

Desenvolver uma proposta interdisciplinar de ensino-aprendizagem de leitura da

mausica popular brasileira e seus géneros no Ensino Fundamental.
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Obijetivos especificos
Investigar qual é o lugar e papel da musica popular nas disciplinas de Lingua
Portuguesa e Educagdo Artistica, a partir da anélise de livros didaticos do Ensino
Fundamental e das aulas dos professores da turma escolhida para a pesquisa-
acao;
Observar as praticas de leitura propostas pelo professor de Lingua Portuguesa;
Analisar as concepcdes tedricas e metodologicas que sustentam a pratica
pedagdgica do professor nas aulas de leitura, de modo geral e quando propGe o
uso da musica popular como atividade escolar;
Observar as praticas pedagdgicas do professor de Educacdo Artistica;
Analisar as concepgdes tedricas e metodolégicas que sustentam a pratica do
professor de Educacao Artistica; e
Promover a interdisciplinaridade entre as disciplinas de Lingua Portuguesa e
Educacgdo Artistica, por meio de conteudos relacionados & muasica popular e a

leitura.

Em termos de organizacg&o, este estudo esta dividido em mais quatro capitulos textuais,
afora as Ultimas consideragBes. No primeiro capitulo da dissertagdo, apresenta-se a
fundamentacdo tedrica sobre leitura que norteou a pesquisa, abordando as varias faces das
concepcoes de leitura e 0 seu ensino-aprendizagem na escola. Apesar de o mote do estudo ser
a perspectiva sociointeracionista, adentram-se também as questdes relacionadas a leitura
numa visdo cognitivista, pois sdo inegaveis as contribuicdes de alguns tedricos dessa
perspectiva para a compreensdo da atividade de leitura, principalmente no que diz respeito ao
aspecto pedagogico. Apesar de se contrapor e articular essas duas concepgdes teoricas e do

trabalho se fundamentar nelas, o olhar do pesquisador esteve sempre voltado precisamente
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para a atividade de leitura numa concepcédo interlocutiva, ou seja, a leitura como interacdo
social.

O segundo capitulo refere-se aos aspectos tedricos relacionados ao objeto de ensino-
aprendizagem da leitura: a musica popular brasileira. Nessa se¢do, além de se permear as
relacbes da muasica com a historia e a cultura, articula-se o objeto de ensino-aprendizagem a
aspectos relacionados a linguagem e a sala de aula.

No terceiro capitulo, expde-se a metodologia que guiou a pesquisa. Inicialmente,
abordam-se as concepcOes epistemoldgicas da pesquisa-acdo, em seguida, apresentam-se e
discutem-se questdes relacionadas ao espaco e aos sujeitos envolvidos na pesquisa.

No quarto capitulo, relata-se o periodo de observacao e de participagdo ativa, sempre
se interpondo e articulando os acontecimentos com a fundamentagdo tedrica desta pesquisa.
Esse relato € seguido de uma avaliagdo geral da pesquisa realizada, que revisita os objetivos
propostos e 0s pressupostos da pesquisa-acgao.

Nas consideracdes finais, revela-se o anseio pela continuidade deste trabalho e a
importancia da incorporagdo da musica popular como objeto de ensino-aprendizagem de
leitura. Por fim, reafirma-se o que se discute em toda a dissertacdo, ou seja, a relevancia do
respeito pelo conhecimento do aluno adquirido fora do ambiente escolar, sua cultura e sua

visdo de mundo.
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1 CONSIDERACOES TEORICAS PARA UMA VISAO PEDAGOGICA E

SOCIAL DA ATIVIDADE DE LEITURA

Apesar de o objeto de investigacdo e a ‘praxis’ desta pesquisa abrangerem varios
aspectos da linguagem, ela centra-se, mais precisamente, nas Vvarias perspectivas acerca da
atividade de leitura. As posicdes discursivas do autor e do leitor, mediadas pelo texto e pela
lingua, e o0 contexto sdcio-historico sdo fundamentais para que se possam evidenciar questdes
conceituais e procedimentais que constituem o ato de ler. Aborda-se a atividade da leitura
numa perspectiva de interlocucdo, compartilnando a postura teérica de Marcuschi (2002,
p.22) de que a lingua a partir de hipdteses “socio-interativas [...] € uma forma de acdo social e
histdrica”.

Como a leitura pode ser estudada com base em diferentes aspectos, como o cognitivo,
o linglistico, o social e o pedagdgico, procura-se, em razdo de a pesquisa estar voltada aos
aspectos pedagogicos, considerar diferentes perspectivas teoricas, porém se privilegia a
posicdo sociointeracionista, focalizando a leitura mais intimamente, a partir da interacéo
verbal. Com esse procedimento, objetiva-se dar voz ndo apenas ao discurso teorico e
pedagdgico sobre o ensino da leitura, mas aos participantes envolvidos diretamente neste
estudo: 0s alunos, que sdo a razdo de ser desta e de varias outras pesquisas que a antecederam,
na busca por meios para desenvolver na escola essa atividade — a leitura —, que transpassa
todo 0 meio pedagdgico, independentemente da area ou disciplina, e a sociedade.

Assim, na primeira secdo deste capitulo, aborda-se a leitura, a partir da perspectiva
cognitiva; mais precisamente, remete-se as questdes referentes a meméria do sujeito leitor,
como mecanismo fundamental na constituicdo desse processo, que é o ato de leitura. Na secéo

seguinte, trata-se da leitura numa perspectiva sociointeracionista, até focar-se referéncias
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voltadas mais especificamente aos seus aspectos pedagdgicos. Nessa se¢do, em especial,
parece viavel um dialogo entre o ato de ler como processo cognitivo (a partir da nog¢do de

memoria) e uma Vvisao sociointeracionista da leitura.

1.1 AATIVIDADE DE LEITURA COMO PROCESSO COGNITIVO

Contrariando um enfoque antes restrito as habilidades perceptivas e motoras, nos anos
1970 e 1980, a atividade de leitura foi abordada sob uma visdo cognitiva, preocupada,
sobretudo, com ‘o sujeito leitor’. Nessa perspectiva, a leitura é conceituada como um processo
de descodificacdo, de busca e extracdo de significados de um texto, de reconstrucdo de
sentido e de compreensao.

A atividade de leitura é constituida a partir de uma multiplicidade de processos
cognitivos, nos quais o leitor se engaja na busca de sentido do texto escrito. Revendo sob uma
visdo pedagdgica essa afirmagéo, pressupde-se que o papel do professor é criar e desenvolver
estratégias que permitam efetivar a leitura mediante o conhecimento dos aspectos envolvidos
na compreensdo (KLEIMAN, 2002).

Para Kleiman (2002), a leitura ndo é um objeto abstrato, mas uma realidade material e
um objeto coerente. Dessa forma, pode-se considerar que a compreensdo de um texto escrito
ndo é apenas um ato individual e cognitivo, mas também social, pois a propria compreensao
verbal extrapola os limites desse processo. O material verbal é apenas uma parte do todo que

envolve o ato de ler.

De fato, a compreensdo de um texto escrito envolve a compreenséo de frases
e sentencas, de argumentos, de provas formais e informais, de objetivos, de
intengdes, muitas vezes de a¢des e de motivacdes, isto €, abrange muitas das
possiveis dimensGes do ato de compreender, se pensarmos que a
compreensdo verbal inclui desde a compreensdo de uma charada até a
compreensdo de uma obra de arte. (KLEIMAN, 2002, p.10).
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Em concordancia com essa concepg¢do cognitiva da leitura, porém voltado para o ato
de ‘ler’ mais como produto e nem tanto como processo, Cagliari (1998, p.150) afirma que a
leitura “opera no mundo da escrita”, do significado e da oralidade. Trata-se de um processo
extremamente complexo, que ndo envolve apenas aspectos relacionados a semantica, mas
também a fatores culturais, ideoldgicos, filoséficos e até fonéticos.

Um dos pontos relevantes da leitura como processo cognitivo diz respeito ao
‘conhecimento prévio’ do leitor. Segundo Dalla Zen (1997, p.54), na atividade de leitura o
leitor leva em consideragcdo o que ja sabe, ou seja, “o conhecimento acumulado ao longo de
sua vida, o qual é altamente relevante para a compreensdo do que esta sendo lido”. Ao se
pensar na leitura como processo de aquisi¢do de significados, esse conhecimento prévio do
leitor é um aspecto relevante, que ndo pode ser deixado de lado, ao contrario, deve ser
ativado.

De acordo com Kleiman (2002, p.13), a leitura é “um processo interativo”, pois o
leitor interage constantemente com diversos niveis de conhecimento, como o linglistico, o
textual e o conhecimento de mundo, que sdo conhecimentos prévios basicos para a construgdo
do sentido no ato de ler.

A primeira forma de conhecimento prévio do leitor, ou seja, o conhecimento
linglistico, desempenha papel central no processamento do texto, que é “aquela atividade pela
qual as palavras [...] sdo agrupadas em unidades ou fatias maiores, também significativas”
(KLEIMAN, 2002, p.13). O conhecimento linglistico € um conhecimento implicito, ‘ndo-
verbalizado’, nem “verbalizavel’, na grande maioria das vezes, que faz com que, por exemplo,
“falemos o portugués como falantes nativos”. Ele abrange desde o conhecimento da prondncia
da lingua em questdo, passando pelo seu vocabulario e regras gramaticais, chegando ao

conhecimento sobre o0 seu uso.
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Ja o conhecimento textual, segundo as teorias cognitivas, refere-se ao conhecimento
de estruturas textuais e de tipos de discurso necessarios ao leitor na efetivagdo do ato de ler.
Para essas teorias, 0s ‘tipos de discurso’ dizem respeito, mais precisamente, aos dominios
discursivos, como o jornalistico, o juridico, o literario etc. Assim, quanto maior a exposi¢do
do leitor a diferentes textos, diferentes estruturas textuais e tipos de discurso, com menos
dificuldade esse leitor reconhecerd e compreendera os mais diversos textos presentes na vida
em sociedade.

O terceiro tipo de conhecimento prévio, o conhecimento de mundo, diz respeito a
recuperacdo parcial ou rapida do conhecimento extralinguistico acumulado pelo leitor durante
a sua vida. E o conjunto de informag@es e assuntos diversos adquiridos no seu meio social, 0s
quais sdo resgatados sucessivamente de sua memdria, no ato da leitura. E relevante que se
ressalte também a necessidade de conhecimento mutuo entre os envolvidos na leitura, ou seja,
leitor e autor (KLEIMAN, 2002).

Em consonancia com o que foi exposto até aqui, Kato (1999, p.8) afirma que, no ato
da leitura, “o reconhecimento das formas verbais” é determinado, em boa parte, por
“processos de inferéncias e de predi¢bes ditadas pelo conhecimento linguistico e
extralinguistico do leitor”. Pensando na maneira como ocorre 0 processamento em leitura, a
autora afirma que se trata, na verdade, de um processo de reconhecimento instantaneo, em que
as palavras sdo lidas como um todo e ndo letra por letra ou silaba por silaba. E o

reconhecimento ou a interpretagéo da palavra por meio do todo.

Da mesma forma [...] que podemos identificar uma &rvore enxergando
apenas uma parte de sua copa, a palavra pode ser reconhecida ou adivinhada
sem que enxerguemos a sua totalidade. A leitura de uma palavra por um
leitor competente € feita, pois, de maneira ideogréfica. (KATO, 1999, p.34).
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Em resumo, para Kato (1999, p.39), a “precisdo da leitura de uma palavra” €
dependente dos seguintes fatores: de a palavra estar registrada no léxico visual do leitor e a
freqiéncia com que ele foi exposto a ela; do conhecimento de regras e “imposicoes
fonotatico-ortograficas, sintaticas, semantico-pragmaticas, colocacionais e estilisticas”, para
que o leitor possa predizer sua forma e seu contetdo; e da capacidade do leitor de inferir e
antecipar itens ainda ndo vistos. Como dito, segundo a autora, “uma leitura proficiente nao se
processa palavra por palavra, mas por blocos que constituem unidades de informac&o” (1999,
p.40). Esses blocos, os quais Kato denomina “unidades de informacgdo”, em nivel de
compreensdo, sdo dependentes do conhecimento de mundo do leitor ou de fatores previsiveis
do texto. Somente a partir de tais expectativas torna-se possivel a plenitude de uma leitura
interpretativa.

Vale ressaltar que um dos principais pontos conceituais que envolvem a leitura quanto
ao processamento de informagdo, conforme a perspectiva cognitiva, € a descodificacdo.
Segundo Kato (1999, p.50), o processamento de informagdo na leitura ocorre via dois tipos
basicos de processamento: o descendente (top-down), que é uma forma de abordagem nao-
linear, em que as deduces séo obtidas de forma néo visual e cuja direcdo parte da macro para
a microestrutura de um texto e da funcéo para a forma; e o ascendente (bottom-up), que é uma
abordagem que faz o caminho inverso, ou seja, em que se constrdi o significado, partindo-se
das unidades menores para as maiores. A autora observa que, enguanto a psicologia
privilegiou o primeiro tipo de processamento nos seus modelos de aprendizagem, a linguistica
estruturalista, pela sua prépria historia, privilegiou o segundo. Para Kato, esses tipos de

processamento podem servir para descrever tipos de leitores. Nessa perspectiva,
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[...] o leitor maduro [...] € aquele que usa, de forma adequada e no momento
apropriado, os dois processos complementarmente. E o leitor para quem a
escolha desses processos € ja uma estratégia meta-cognitiva, isto €, € o leitor
gue tem um controle consciente e ativo de seu comportamento (KATO,
1999, p.51).

Ja para Cagliari (1998, p.150, grifo do autor), a leitura eficiente realiza-se por dois

processos distintos:

[...] uma decifracéo e uma decodificagdo. O leitor deverd em primeiro lugar
decifrar a escrita, depois entender a linguagem encontrada, em seguida
decodificar todas as implica¢Ges que o texto tem e, finalmente, refletir sobre
isso e formar o proprio conhecimento e opinido a respeito do que leu.

Assim, segundo o autor, é impossivel que um escritor defina limites precisos de leitura

para sua obra, pois cada leitor interfere na leitura conforme seu conhecimento de mundo. Uma

obra é completamente dependente da estrutura de conhecimento do leitor. Essa leitura inferida

a partir do modo pessoal e da historia do leitor é denominada pelo autor leitura paradigmatica.

Ja se a leitura ocorrer apenas a partir do sentido literal da palavra, buscando apenas um

significado, € nomeada como leitura sintagmaética.

Uma leitura sintagmatica é aquela em que o leitor acompanha palavra por
palavra, numa certa ordem, adquirindo, em geral, apenas um significado
literal de leitura; j& uma leitura paradigmatica faz com que o leitor ndo so6
descubra o significado literal das palavras e expressfes, & medida que vai
lendo, como também traga para esse significado os conhecimentos
adicionais, oriundos de seu modo pessoal de interpretar o que leu, tendo em
vista toda sua historia como leitor e falante de uma lingua (CAGLIARI,
1998, p.152).

Voltada a uma critica a0 modelo centrado nas habilidades perceptivas e motoras e

adotando uma perspectiva mais pedagdgica da atividade da leitura, Dalla Zen (1997, p.51)

afirma que o processo de decodificacdo e a construgédo de significados ocorrem paralelamente:
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“os significados ndo sdo obtidos apenas através de palavras, frases, paragrafos ou mesmo
textos”. Segundo a autora, é fundamental que o ensino de leitura preveja essa perspectiva de
aquisicdo do leitor aprendiz, pois, assim, os indices visuais devem ser enriquecidos & medida

que ocorre a interagdo do texto com o conhecimento e a visdo de mundo do leitor.

E quanto ao trabalho com leitura? Ao que parece, pelas condigfes em que se
desenvolve, professora e alunos ndo tém operado com a idéia de que a leitura
é um processo de interacdo entre leitor e texto e que nesse encontro a historia
de ambos se modifica. Modifica-se o leitor porque “acorda” toda a sua
experiéncia de mundo e a coloca em confronto com a experiéncia do autor
que ganha outra vida. E um intercambio ativo. Ndo estamos, neste caso,
falando apenas de um texto ou de uma leitura, mas das varias possibilidades
de leitura que um mesmo texto oferece (DALLA ZEN, 1997, p.27).

A atividade de leitura consiste no processo de formular um juizo de valor sobre o que
esta escrito, uma vez que “ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa
que certas respostas podem ser encontradas na escrita, significa construir uma resposta que
integra parte das novas informacdes ao que ja se é” (FOUCAMBERT, 1994, p.9).

Logo, pode-se concluir que a atividade de leitura perpassa a mera perspectiva da
decodificagdo das palavras, trata-se de um processo de compreensdo que deve chegar as idéias
centrais, as inferéncias, a descoberta dos menores detalhes e as conclusfes a respeito de um
texto. O ato de ler “é um processo de percepcdo e interpretacdo de sinais graficos e das
relagbes de sentido que os mesmos guardam entre si” (ZILBERMANN, 1986, p.26-27).

Assim, resumidamente ao que foi exposto nesta secdo dedicada a apenas algumas
‘pinceladas’ acerca da leitura como processo cognitivo, quer-se ressaltar que uma das maiores
contribuicdes dos estudiosos cognitivistas para esta pesquisa diz respeito & importancia e ao
carater de necessidade do conhecimento prévio do leitor para uma leitura eficiente. E no
respeito pelo ‘mundo’ do leitor que deve estar centrada uma perspectiva pedagdgica que

almeje ndo apenas o aluno ‘decifrador’, mas o aluno ativo e critico. Essa contribuigdo vai
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muito além de uma visdo cognitiva, ela vem ao encontro das teorias centradas na leitura como
interlocucéo.

O cuidado com o aspecto ‘conhecimento de mundo’ do leitor, principalmente no que
diz respeito ao seu conhecimento sociocultural, foi um dos motes importantes que guiaram a
parte procedimental desta pesquisa e que pode ser observado na proposta de ensino-

aprendizagem de leitura da musica popular brasileira (apresentada nos capitulos 3 e 4).

1.2 A ATIVIDADE DE LEITURA COMO PROCESSO DE INTERLOCUCAO

Nos ultimos anos, mais precisamente na década de 1990, surgiu no Brasil, como
reflexo de uma concepcéo sdcio-histérica da linguagem e da aprendizagem, sobretudo no que
se refere as concepcdes de Bakhtin e Vygostsky, uma perspectiva da atividade de leitura como
processo de interlocucdo. O ato de ler, segundo essa perspectiva, delineia-se “agora pela
atividade discursiva, fundada em, e constitutiva das interagdes verbais” (SMOLKA, 1989,
p.24).

Com os estudos na &rea interacionista, houve mudanca de foco na atividade de leitura.
O texto como produto deixa de ser o principal elemento de analise do ato de ler, para dar lugar
ao processo de interlocugdo, em que a leitura torna-se uma relacdo de confronto entre os
interlocutores. Conforme Orlandi (1996, p.9), “o leitor ndo interage apenas com o texto”, mas
com *“outros sujeitos”, num processo de interagdo, de dialogo.

Essa nova concepcdo de leitura e a énfase nas suas possiveis interlocucdes no meio
pedagogico podem ser observadas nas formulagdes das novas propostas curriculares nacionais
e estaduais, bem como nas ainda confusas tentativas de abordagem didatica da leitura, numa
perspectiva interacionista, nos novos livros didaticos. De um modo ou de outro, essas

diferentes abordagens pedagdgicas da atividade de leitura desses documentos procuram
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encontrar meios que concretizem a formagao de leitores criticos e ativos socialmente.

Como exemplo dessa nova perspectiva, sustentada pela teoria sociointeracionista e
objetivando a formacdo de alunos leitores criticos e comprometidos com um processo
histérico e social da linguagem, a Proposta Curricular de Santa Catarina (SANTA
CATARINA, 1998, p.80) parte do pressuposto de que “o ser humano deve ser entendido
como social e histérico”. De acordo com a proposta, no ambito teorico, isso significa ser
“resultado de um processo histérico conduzido pelo proprio homem”. A linguagem ¢é
considerada mais do que mera habilidade ou parte desse conhecimento, é aquilo que reproduz
sentidos e torna concreta essa interagdo social entre os sujeitos histéricos, por meio do
discurso concretizado nos textos, considerados como “centro do processo de interacdo
locutor/interlocutor, autor/leitor”. Assim sendo, a proposta considera que o sentido ou a
compreensdo do texto ndo se encontra nele mesmo, mas no espago entre o proprio texto, o
autor e o leitor.

Nesse aspecto,

Nos dias de hoje, ja ndo se pode mais trabalhar a literatura ou a leitura da
mesma forma que hd um século. O que se queria do aluno nas aulas de
leitura nesse tempo que j& vai longe e o que se quer hoje deve ter e tem, com
certeza, uma diferenca substancial. Se no primeiro caso buscava-se a
formacdo do leitor decodificador, no segundo, busca-se o leitor/criador,
recriador e contestador. Vai dai que, se num primeiro momento se trabalhou
com um leitor que nos devolvia o texto que apenas decodificava — através de
questionarios, resumos ou fichas de leitura — neste momento novo ndo se
quer mais o texto decodificado e sim recriado, ampliado e, por isso mesmo,
lido. Essa mudanca de concepc¢éo de leitor exige também uma mudanga de
encaminhamento de leitura. (SANTA CATARINA, 1998, p.43).

Para compreender melhor o funcionamento dessa perspectiva do sujeito como ser
social e histdrico, é necessario que primeiramente se repassem alguns conceitos que acabaram

eclodindo como o caminho para se chegar a esse processo de leitura como interlocucdo, que
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sdo as nocdes bakhtinianas a respeito da linguagem como interacdo, da palavra como
discurso, do enunciado, do texto e dos géneros do discurso.

Partindo da lingua como forma de agdo social e histérica e centradas mais
precisamente nos seus aspectos discursivos e enunciativos, as concepgdes teoricas do Circulo
de Bakhtin foram determinantes para a formagdo de uma nova perspectiva de leitura como
interlocugdo. A partir de suas concepcOes acerca da lingua, pode-se dizer que o leitor
(interlocutor) coloca uma contra-palavra a palavra do autor (locutor), construindo o sentido do
texto numa compreensdo responsiva ativa, pois, de acordo com Bakhtin (1992, p.113), “toda
palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém,
como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacéo
do locutor e do ouvinte”.

Segundo o autor (1997, p.350), a palavra ndo é de direito apenas do locutor, ela é
“interindividual”, pois “tudo que é dito, expresso, situa-se fora da alma, fora do locutor, ndo
Ihe pertence com exclusividade [...] o ouvinte tem seus direitos, e todos aqueles cujas vozes
soam na palavra tém seus direitos”.

A lingua tem sua efetivagdo, conforme Bakhtin (1997, p.279), na forma de
“enunciados (orais e escritos), concretos e Unicos”, que nao existem isolados, pois “um
enunciado sempre pressupde enunciados que o precederam e que lhe sucederdo; ele nunca é o
primeiro, nem o Gltimo; é apenas o elo de uma cadeia e ndo pode ser estudado fora dessa
cadeia” (p.375). O enunciado é “concebido como um todo de sentido” (p.351) e a
compreensdo (escuta e leitura) desse todo é sempre dialdgica.

Para o autor (1997, p.293-294), o enunciado é a “unidade real da comunicag&o verbal”
e as suas fronteiras sdo “determinadas pela alterndncia dos sujeitos falantes, ou seja, pela
alternancia dos locutores”, que é uma das trés caracteristicas do enunciado. Assim, 0

enunciado tem inicio e fim absolutos, porém, existe ligacdo intima entre os enunciados que 0
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precederam. Também, depois do seu fim, ainda ocorrerdo as atitudes responsivas, que sao 0s
novos enunciados (as reacOes-resposta ativas dos interlocutores) que se seguirdo. Cada
enunciado, em seu acabamento especifico, contém a posicdo ideoldgica do locutor, e, assim,
somente é possivel responder a este também com uma posi¢do responsiva ativa e um juizo de

valor.

[...] toda compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo, é sempre
acompanhada de uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa
atividade seja muito varidvel); toda compreensdo € prenhe de resposta e, de
uma forma ou de outra, forcosamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor
(BAKHTIN, 1997, p.290).

Ja o texto, tal como visto na filologia, por exemplo, para Bakhtin (1997), corresponde
a apenas uma parte do todo da sua nogéo de enunciado, pois, nessa perspectiva, existe uma
fronteira tedrica de analise entre texto e enunciado. Segundo o autor, “dois fatores
determinam um texto e o tornam enunciado: seu projeto (a intencdo) e a execugdo desse
projeto”, tornando, assim, o texto uma realidade imediata para o estudo do homem e da sua
linguagem (1997, p.330).

Segundo o autor, o texto visto na sua condi¢do de enunciado é “individual, Unico e
irreproduzivel” (1997, p.330). Nessa questdo da individualidade do texto-enunciado reside a
sua compreensdo: cada nova leitura do texto oferece diferentes interpretacdes (reacdes-
resposta), dependendo das condi¢cbes em que se encontram os envolvidos, o locutor, o
interlocutor e o proprio texto. Assim, a partir da perspectiva bakhtiniana, pode-se afirmar que
ndo existe uma leitura Unica, neutra e passiva de um texto. Afinal, como dito, toda
compreensdo sugere, tem o germe de uma atitude responsiva ativa por parte do interlocutor,

que, nesse processo de interacdo, também acaba se tornando um locutor. Uma compreenséao
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responsiva passiva do leitor vem sempre acompanhada de uma atitude responsiva ativa, que é
a razdo de ser do texto-enunciado.

Uma concepcéo de lingua viva e dindmica, bem como a possibilidade de interacdo nas
e entre as diferentes esferas culturais somente é possivel, segundo Bakhtin, a partir do
dominio dos diferentes géneros do discurso. Para o autor (1997, p.279), 0s géneros sao “tipos
relativamente estaveis de enunciados”, que se constituiram historicamente nas interagdes
sociais. E por meio dos géneros do discurso que o ser humano constroi e molda os seus
enunciados (orais e escritos), bem como aprende a ouvir e a ler a ‘fala’ do outro, tornando
possivel a interacdo verbal ou a interagdo mediante outro material semi6tico, como é, neste
caso, a musica.

Stam (1992) afirma que o dialogismo bakhtiniano consiste num conceito
multidimensional e interdisciplinar, refere-se ndo apenas ao conteldo semantico de um texto,
mas ao ‘didlogo’ de vozes no interior do texto, na interdiscursividade, no processo de
producdo, caracteristicas que permeiam o texto e nos quais estdo envolvidos o autor e a

compreensdo e atitude responsivas do leitor.

Para Bakhtin, a realidade da fala-linguagem ndo é o sistema abstrato das
formas linglisticas, ndo é o enunciado monoldgico isolado, mas o evento
social da interagdo verbal. A palavra orienta-se para um destinatario e esse
destinatario existe numa relacéo social clara com o sujeito falante. (STAM,
1992, p.42).

Seguindo as nogdes bakhtinianas acerca do enunciado e dos géneros do discurso, no
que diz respeito ao insucesso ndo raro ocorrido na pratica de leitura, em nivel de compreenséao
e dialogo (reacdo resposta ativa), pode-se dizer que tal falta de éxito, muitas vezes, ocorre em
virtude da grande diversidade e heterogeneidade dos géneros, de um lado, e em decorréncia

da ndo-familiaridade do interlocutor com varios deles, de outro. O desconhecimento dos
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géneros € fator de insucesso na leitura, pois os géneros funcionam como horizonte de

expectativas para o interlocutor.

S0 muitas as pessoas que, dominando magnificamente a lingua, sentem-se
logo desamparadas em certas esferas da comunicacdo verbal, precisamente
pelo fato de ndo dominarem, na pratica, as formas do género de uma dada
esfera. N&o é raro o homem que domina perfeitamente a fala numa esfera da
comunicacdo cultural, sabe fazer uma explanacdo, travar uma discussédo
cientifica, intervir a respeito de problemas sociais, calar-se ou entdo intervir
de uma maneira muito desajeitada numa conversa social. N&o é por causa de
uma pobreza de vocabulario ou de estilo (huma acep¢do abstrata), mas de
uma inexperiéncia de dominar o repertério dos géneros da conversa social,
de uma falta de conhecimento a respeito do que é o todo do enunciado, que o
individuo fica inapto para moldar com facilidade e prontiddo sua fala e
determinadas formas estilisticas e composicionais [...] (BAKHTIN, 1997,
p.303-304).

Contrapondo essa expectativa a algumas das perspectivas cognitivas citadas na secéo
anterior, sustenta-se que uma leitura decifratoria, sem comprometimento e reacdo resposta
ativa contempla apenas um leitor passivo, ou seja, trata-se de uma leitura que ndo passa de
repeticdo da atitude do autor. Para constituir um processo de leitura vivo e dialdgico, é
necessario ter em vista o fato de que todo enunciado, que se pode denominar processo de
interlocugdo, é sempre proferido por alguém e em razdo de uma atitude responsiva ativa do
interlocutor, que é a razdo de ser do enunciado, como afirmado anteriormente.

Assim, a partir de uma perspectiva bakhtiniana, na atividade de leitura, ndo existe
destinatario abstrato, tampouco o texto pode ser assim vislumbrado, nem o autor do texto
busca uma atitude de compreensdo passiva. O ato de leitura ndo é apenas reduplicar a fala do
autor, mas é, a partir do horizonte social e valorativo do leitor, tomar uma atitude responsiva
ativa. O discurso escrito apresenta-se da mesma forma que o ato da fala, pois 0 seu processo
transcorre como um objeto de discussdes ativas sob a forma de didlogo, é uma discussdo

ideoldgica mediada pela escrita.
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A leitura como ato de constituicdo do sentido faz parte de um permanente conflito de
vozes entre o texto, o autor, o leitor, as outras vozes sociais e o préprio mundo histérico-social
que circunda todos os envolvidos no processo. Logo, a leitura constrdi-se justamente no

‘didlogo’, na fronteira entre essas diversas vozes que circundam o texto.

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, € claro, sendo uma das
formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra “dialogo” num sentido mais amplo, isto é, ndo
apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face,
mas toda comunicacdo verbal, de qualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 1992,
p.123).

Na tentativa de encontrar meios de reorientar o ensino-aprendizagem da leitura e da
producdo textual no meio pedagdgico, Vvarios autores incorporaram as perspectivas
bakhtinianas acerca da linguagem, considerando o texto (visto na condi¢do de enunciado)
como unidade e ponto de partida para essas praticas pedagdgicas. Geraldi (1997), dentre eles,
afirma que o texto é uma unidade construida materialmente com palavras que portam
significados, organizadas em unidades que acabam construindo informagdes, em que o
sentido e a orientagcdo somente encontram possibilidade quando vislumbrados a partir de uma
unidade global. Essa unidade global “dialoga com outros textos sem o0s quais ndo existiria.
Este continuum de textos que se relacionam entre si, pelos mesmos temas de que tratam, pelos
diferentes pontos de vista que os orientam, pela sua coexisténcia numa mesma sociedade,
constitui nossa heranca cultural.” (GERALDI, 1997, p.22, grifo do autor).

Quanto a interagdo entre os participantes envolvidos no processo de leitura, para
Orlandi (1996), a leitura ocorre sob a forma de “bipolaridade contraditoria”, ou seja, o leitor
move-se de um lado para o0 outro, num momento, esta no lugar de um, e, em outro, no lugar

de outro, 0 seu dominio do sentido do texto como interlocutor é parcial.
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O sentido do texto ndo estd em nenhum dos interlocutores especificamente,
estd no espaco discursivo dos interlocutores; também ndo estd em um ou
outro segmento isolado em que se pode dividir o texto, mas sim na unidade a
partir da qual eles se organizam. (ORLANDI, 1996, p.180).

Quanto a compreensdo (leitura), segundo a autora (1996), ela ndo ocorre apenas em
nivel da informacao, pois faz entrar em conta o processo de interacdo e a ideologia. A tenséo,
o confronto existente é aquele que se pode observar quando se pergunta pelo interlocutor do
texto. Assim, aproximando-se da nocdo de dialogismo dos enunciados de que fala Bakhtin,
pode-se afirmar que um texto ndo € inteligivel apenas em razdo de suas proprias
caracteristicas, mas também em razdo de outros textos (enunciados) e de seus interlocutores.

A compreensdo encontra-se muito além das palavras e da prépria linguagem, ela
reside no “mundo da deciséo”. Ela ndo se resume a apenas captar a intencionalidade do autor
ou a restaurar o seu sentido outorgado no texto. “O sentido de um texto é a possibilidade que
ele oferece ao leitor de superar-se.” (SILVA, E., 1988, p.53).

Indo ao encontro dessas concepcdes acerca da leitura e das postulagdes de Bakhtin,
Kleiman (1989, p.158) afirma que o processo de interacdo é o Unico meio possivel de se
chegar a uma verdadeira compreensao das varias leituras possiveis de um texto. “A complexa
interacdo entre leitor e autor para depreender o significado do texto no ato da leitura, a
multiplicidade de leituras possiveis de um mesmo texto” remetem a necessidade de optar por
processos dindmicos e criativos de pratica de leitura, processos mediante os quais o leitor tera

a real possibilidade de recriar o texto.
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Numa visao de leitura como interagdo a distancia entre dois sujeitos, ndo ha
apenas uma leitura ou uma interpretacdo possivel; duas interpretacGes
diversas podem ser igualmente aceitaveis, adequadas, desde que ambas
sejam respostas ao texto concebido como uma unidade significativa do
discurso, embora deva haver convergéncia entre os leitores sobre o conteiido
referencial do texto, especialmente sobre o seu conteido referencial
especifico. Podemos entdo considerar que quando o texto € apenas
concebido como uma série de estimulos para um processo de associagdo
aleatéria ndo temos leitura. (KLEIMAN, 1989, p.92).

As diversas perspectivas a respeito da leitura e da linguagem citadas até o momento
sdo determinantes para que se possa dar o primeiro passo na busca de meios que concretizem
um ensino-aprendizagem vivo e dindmico da leitura, ou seja, vislumbrar o ato de ler como
interagcdo, como uma verdadeira pratica social.

Sem direcionar o estudo precisamente para uma linha tedrica ou outra, mas dialogando
com elas, na proxima sec¢do, discute-se a atividade de leitura no meio escolar, a partir de
algumas questdes, para as quais se tenta encontrar algumas respostas:

Qual a importéncia da atividade da leitura no meio escolar?

Quais os encaminhamentos possiveis e quais 0s propdsitos mais relevantes
para sua orientagdo?

A quantas anda a leitura no ambiente pedagdgico?

Como a escola tem trabalhado com a leitura do texto ndo-verbal?

1.3 PERSPECTIVAS PEDAGOGICAS ACERCA DA ATIVIDADE DE LEITURA

Por meio das perspectivas de diversos autores, indiferentemente a linha teérica que os

sustenta, pois 0 que interessa neste momento sdo visdes diversas da atividade de leitura no

meio pedagdgico, apresentam-se as diferentes concepcdes e propostas de encaminhamento da

leitura na escola.
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E inegavel que, na sociedade atual, a leitura tem sido motivo de debates em varios
setores, todos cientes da sua importancia cada vez maior na sociedade, cujas interacfes séo
cada vez mais mediadas pela cultura escrita. Entretanto, a preocupag¢do maior consiste no fato
de que, apesar dos avancos teoricos conquistados na area da leitura, por meio de um elevado
nimero de pesquisas nas Ultimas décadas e mesmo com o incentivo dos meios de
comunicacdo em massa, ainda poucos tém sido os resultados concretos, no que diz respeito a
formacdo efetiva de criangas e adultos leitores.

Apesar de ser uma atividade necessaria a todas as interacdes mediadas pela escrita,
portanto, a toda a sociedade e, por consequéncia, de responsabilidade dela também, a
incumbéncia do ensino da leitura e a culpa do fracasso no seu dominio recaem sobre a escola.
Segundo Foucambert (1994, p.25), a responsabilidade de formar leitores e tornar possiveis e
acessiveis 0s meandros dessa atividade tdo complexa e necessaria ndo deve ser tarefa apenas
do meio pedagdgico. E claro que a escola tem o dever de estar sempre atenta e dar tudo de si,
na conquista e formacdo do aprendiz leitor, jA& que a ela cabe o ensino-aprendizagem
sistematizado da leitura. Entretanto, essa tarefa deve constituir-se no espaco escolar de
alguma forma que proporcione a expectativa do “meio docente em didlogo com o meio
circundante” (FOUCAMBERT, 1994, p.25), que os resultados positivos obtidos pela escola
na area da leitura sejam sentidos e demonstrados para toda a sociedade, assim como as suas
dificuldades também sejam conhecidas e debatidas entre a sociedade e a escola.

Dé-se tanta importancia ao ato de ler que muitos autores acabam concordando que a
leitura € a principal atividade desenvolvida pela escola para a formagdo do aluno. Todas as
disciplinas e todas as areas do curriculo escolar necessitam de que seus alunos sejam leitores
eficazes. Assim, na perspectiva de Cagliari (1998), “é muito mais importante saber ler do que
escrever, a leitura é, na verdade, uma extensao da escola na vida das pessoas”, pois a maior

parte do que se deve aprender na vida deverd ser conquistado por meio do ato de ler fora da
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escola. Ndo obstante, para o autor, a escola ainda peca ao dar maior énfase a escrita do que a
leitura e ao utilizar, muitas vezes, essa atividade apenas como pretexto para chegar a outros

objetivos.

Escrever e ler sdo duas atividades da alfabetizacdo conduzidas mais ou
menos paralelamente. Ensina-se a ler e escrever letras, familias silabicas,
palavras, frases e textos. Na prética, ao longo do ano escolar, se d& muito
mais énfase a escrita do que com relagdo a leitura. 1sso se deve ao fato de a
escola saber avaliar mais facilmente os acertos e erros de escrita e ndo saber
muito bem o que o aluno faz quando I€, quando ele I& em siléncio. E a escola
tem a mania de querer controlar tudo. O privilégio da escrita sobre a leitura
na escola se deve a essa maior facilidade de avaliagdo escolar. (CAGLIARI,
1998, p.167).

Silva, E. (1988) afirma que os propositos que devem orientar a atividade de leitura ndo
devem, em nenhum momento, estar ligados a parte mecanica do ler-escrever, a qual é
geralmente encaminhada a partir de exercicios estruturais, tornando-se um fim em sim
mesma. O objetivo que deve orientar a constituicdo da leitura no meio pedagdgico € o “ler
para compreender nossa sociedade e nos compreendermos dentro dela, [...] tudo ancorado
numa concepgdo de leitura que ndo a veja como simples resposta passiva e mecanica”
(SILVA, E., 1995, p.13).

Orientando os propdsitos de ensino-aprendizagem da leitura a formagdo de alunos
criticos e ndo passivos, a escola proporcionara meios para que os alunos conhegam e recriem
0s conhecimentos existentes em diferentes areas. Nesse centro de recriacdo de diferentes
conhecimentos que fazem parte do curriculo escolar, a leitura ocupa lugar de destaque, pois,
para ambos, professor e aluno, ler é indispensavel, contudo, é necessario que se analisem
criticamente as condigdes existentes e as formas pelas quais esse ato é conduzido no contexto
escolar (SILVA, E., 1988).

Ainda, segundo o mesmo autor, a escola tem privilegiado o consumo de textos

rapidos, tomados como fins em si mesmos, quando, na verdade, a finalidade da leitura €
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proporcionar o ‘salto do leitor’, fazendo com que o aluno leitor mantenha uma relagdo néo
somente com o texto e o seu conhecimento adquirido, mas com o mundo circundante do aluno
leitor. A leitura perde a validade, se o leitor ndo tiver oportunidade de se situar socialmente na
compreensdo do texto. A escola, por vezes, sugere apenas a mera reproducdo de significados
do autor do texto, ou seja, “os signos tomados como autdbnomos sem que o autor faca uma
mediacdo com o real”. A escola estabelece, desse modo, um “circulo vicioso do siléncio
pedag0gico”, pois nem o professor, nem o texto abrem espago para a discussdo de idéias e
para a interacdo do aluno com o texto (SILVA, E., 1988, p.4-5).

A crise que o ensino-aprendizagem da leitura atravessa, segundo Foucambert (1994),
caracteriza-se pela idéia constante de abordar como sindnimas trés realidades diferentes: o
analfabetismo, o analfabetismo funcional e o iletrismo. Conforme o autor, o analfabetismo
“caracteriza-se pela impossibilidade de compreender ou produzir uma mensagem escrita
simples, que trate de questBes concretas ligadas a vida cotidiana; sua origem esta na falta de
dominio do sistema de correspondéncia entre grafemas e fonemas” (p.118). O analfabetismo
funcional refere-se ao envolvimento de pessoas que dominaram essas técnicas de
correspondéncia, mas, num certo periodo da vida, perderam esse dominio por falta de uso e de
exercicio. J& o iletrismo “é caracterizado pelo afastamento em relagdo as redes de
comunicagdo escrita, pela falta de familiaridade com livros e jornais, pela excluséo do
individuo das preocupacdes e respostas contidas na elaboragdo da coisa escrita” (p.119).

Sobre essa mesma questéo, Silva, E. (1995, p.85) faz uma diferenciagéo entre a pessoa
alfabetizada e o sujeito leitor. Segundo ele, a pessoa alfabetizada “é capaz de traduzir o
cddigo escrito em cddigo oral, quer faca sentido ou ndo”, j& o leitor “é alguém que faz uso
concreto e objetivo da escrita na sua vida social”.

Nesse contexto, a escola tem gradualmente tentado se desvencilhar dessa relagéo

intrinseca de que alfabetizado € sindbnimo de aluno leitor. Num sistema ainda apegado a essa
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expectativa, ocorre um jogo de ‘empurra-empurra’: o professor de uma determinada serie
culpa o professor anterior pelo fracasso da leitura na escola, o qual, por seu turno, joga a culpa
na familia e no ambiente fora da escola pelo ndo-envolvimento dos alunos com essa pratica,
0S quais, por sua vez, culpam a escola. Enquanto ocorre esse jogo de ‘culpado e ndo-culpado’,
no ensino-aprendizagem da leitura, o resultado é uma pratica em que, muitas vezes, 0s alunos
fingem que leram e compreenderam os textos e os professores fingem que acreditam nesse
jogo de aparéncias. Dali, talvez, venha a diferenga proposta também por Silva, E. (1988, p.9)
entre “ledores”, formados pela escola, e “leitores”, tdo necessarios a sociedade.

Apesar de ndo se negar a importancia dos estudos relativos a alfabetizacdo para 0s
estudos na area da leitura, ndo se pode deixar de discutir um novo conceito que vai além dos
conceitos de escolaridade e alfabetizacdo e que, conseqlientemente, substituiu a nocdo de
sujeito alfabetizado e ndo-alfabetizado: o letramento.

A nocdo de letramento parte do principio de que os desenvolvimentos da escrita e da
oralidade ocorrem e influenciam-se mdtua e simultaneamente. Segundo Kleiman (1995, p.91-
92), a escrita e a oralidade fazem parte da vida cotidiana de todo o individuo, pois “ao mesmo
tempo em que a crianca aprende a falar ela comeca a aprender as fungdes e usos da escrita,
podendo se tornar uma leitora e produtora de textos ndo alfabetizada, ja com concepgdes
sobre letramento”. Assim, pode-se afirmar que a alfabetizagdo corresponde a apenas uma

parte do letramento.

Um individuo alfabetizado ndo é um individuo letrado; alfabetizado é aquele
individuo que sabe ler e escrever, ja o individuo letrado, o individuo que
vive em estado de letramento, é ndo s6 aquele que sabe ler e escrever, mas
aquele que usa socialmente a leitura e a escrita, responde adequadamente as
demandas sociais de leitura e de escrita [...] Enfim, letramento é o estado ou
condicdo de quem se envolve nas numerosas e variadas praticas sociais de
leitura e de escrita. (SOARES, 1998 apud RIZZATTI, 2002, p.107).
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Dessa forma, o mundo fora dos limites da escola (a familia, a igreja, a rua etc.) passa a
ser outra agéncia de letramento tdo importante quanto a escola. Conforme Kleiman (1995,
p.18-19), individuo pode ndo saber ler e escrever, mas ser letrado, pois, mesmo marginalizado
social e economicamente, ele vive em um ambiente onde acontecem leituras e se interessa por
elas. Ele € letrado, porque se envolve em préticas sociais de leitura e escrita.

Trata-se, portanto, de uma condicdo e de um dever da escola valorizar e saber utilizar
as condicdes de leitor adquiridas pelo aluno fora dos limites pedagogicos, isto é, considerar e
aproveitar as praticas de letramento a que o aluno ja esta exposto e inseri-lo em novas praticas
dessa natureza. Essa talvez seja a chave para amenizar o constante insucesso que se Vé, dia
apos dia, ocorrer na formagéo dos leitores escolares.

Simdes (1999, p.199) remete a outra problematica enfrentada pela escola e que deve
ser prevista na formulacdo de novas metodologias para o ensino da leitura: a
operacionalizagcdo de linguagens ndo-verbais. Segundo a autora, o docente vé-se perdido ao
lidar com qualquer tipo de linguagem que ndo seja a verbal escrita. E necessario também que
se leve em conta a composicdo sinestesica dos sistemas de signos em geral, ou seja, as
atividades relacionadas a leitura ndo podem deter-se apenas aos aspectos visuais dos signos,
em especial, dos signos verbais, mas precisam lidar e levar em conta todos os sentidos da
natureza humana. Afinal, a acdo interativa do homem esta circundada por todos os sentidos,
como a audicdo, o olfato, o tato e, também, a vis&o.

Levar em conta todos esses aspectos na leitura é uma forma de a escola utilizar
experiéncias prévias do aluno e, por conseguinte, valorizar o seu potencial. Infelizmente, a
escola vé-se ndo preparada para isso e, por vezes, nega-se a aceitar que é possivel e que se
deve também trabalhar com outras formas de linguagem, além da linguagem verbal escrita.

Nesse sentido, esta pesquisa €, justamente, uma tentativa de introduzir no ambiente

escolar, mais precisamente na atividade de leitura, uma perspectiva de trabalho a partir de
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linguagens nao-verbais. Para tal, optou-se pela musica popular brasileira. Trata-se de uma
unido entre a linguagem verbal, privilegiada pela escola, e a ndo-verbal, que deixa muitas
vezes de ser explorada, pela falta do conhecimento conceitual e pedagogico dela, por parte do
professor, ou pela ndo-praticidade do trabalho docente em sala de aula.

No proximo capitulo, abordam-se alguns aspectos relativos a musica como linguagem
e como elemento da arte, bem como se explora mais de perto o objeto de ensino-

aprendizagem da leitura.
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2 O OBJETO DE ENSINO-APRENDIZAGEM DA LEITURA: A MUSICA

POPULAR BRASILEIRA

Ao optar pela musica popular brasileira e seus géneros como objeto para 0 ensino-
aprendizagem da pratica de leitura, tornou-se relevante buscar e discutir algumas questfes
centrais, a partir de fontes tedricas que abordam esse campo da esfera artistica, dentre elas: as
conceituacles de 0 que é musica; a abordagem da musica como linguagem; os aspectos sécio-
historicos que permeiam a musica popular brasileira; e as razdes que justificam sua presenca
no meio pedagdgico como objeto de ensino-aprendizagem. Por fim, discute-se o género rap,
em virtude de ser esse o0 género escolhido para o ‘acabamento’ do projeto de ensino-
aprendizagem de leitura da musica popular brasileira e seus géneros.

Por ser a musica um campo da esfera da arte ainda cientificamente ligado aos padrdes
estéticos da musica erudita, o conceito de musica ainda causa confusdes teoricas e diferencas
de sentido. A mesma problematica pode ser observada entre as teorias da area da musica e as
teorias linguisticas que, como ponto em comum, tém um objeto de estudo, que é uma
linguagem.

Também € inegéavel que, em razdo de sua natureza artistica estar ainda ligada a padrdes
estéticos e hermenéuticos que ndo fazem referéncia a constituicdo da musica como linguagem
e como objeto cultural permeado pelos acentos de valor constituidos historicamente, por
vezes, torna-se dificil aproximar as teorias linglisticas e as musicais, apesar de ambas
trabalharem com linguagem, como comentado. Todavia, como serd demonstrado nas
proximas secOes, apesar do distanciamento que ocorre ndo raramente entre as teorias dessas

duas areas, o didlogo é possivel e necessario para o entendimento da musica como linguagem
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e como arte, principalmente, no que diz respeito & masica-linguagem como interlocucao, ou

seja, como interagéo social, concepcdo assumida no desenvolvimento da pesquisa.

2.1 A CONSTITUICAO DA MUSICA E SUA CONCEITUACAO

De acordo com a musicdloga Jeandot (1997), o conceito de musica varia de cultura
para cultura. Apesar de sua intima ligacdo com padrdes estéticos ainda ligados a musica
erudita, a concepcdo de musica como linguagem universal, isto &, presente em todas as
culturas, € um ponto comum entre music6logos. Jeandot, por exemplo, parte da concepcédo de
que o ritmo, principal elemento formador da musica, encontra-se presente no mundo
inorganico e até mesmo no organico. A autora considera mundo organico o ritmo e a
sonoridade musical nos seres vivos, como os batimentos cardiacos ritmados e a no¢gdo musical
instintiva; e mundo inorgénico a nogdo l6gico-matematica de se produzir musica. Dado o ser
humano possuir nogdes ritmicas instintivas, o ritmo é um elemento musical conhecido por
todos os povos do mundo, 0 que ndo ocorre com a mesma ‘naturalidade’ com outros
elementos musicais, como a melodia e a harmonia. Essa nova concep¢do de o que € musica é
sustentada a partir dos avangos tedricos e valorativos obtidos no dominio dos estudos
musicais, que, nas ultimas décadas, aceitaram o fato de que, mesmo com a auséncia da
melodia e da harmonia, um objeto pode ser considerado musical, desde que a sua constituicéo
signica seja vislumbrada socialmente como tal. Se ndo fosse assim, a expressdo musical dos
atabaques de tribos africanas seria um objeto subjetivo por si, sem qualquer significado ou
expresséo social.

Ainda segundo Jeandot (1997), cada povo tem a sua prépria maneira de expressdo por

meio de palavras e também por meio da musica, pois, cada cultura manifesta essa forma de
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arte com caracteristicas proprias, porém todas elas sdo reconhecidas como objeto musical
(signo musical), a partir da primeira audicao.

lustra-se essa caracteristica da musica com a denominacdo de uma parte do campo da
musica de ‘musica popular brasileira’, que é assim conhecida em razdo dos signos musicais
que a compBem. A ‘musica popular brasileira’ pode ser assim reconhecida, ao perceber-se o
modo como sdo distribuidos os ritmos, as melodias e as harmonias dentro das mausicas
brasileiras. A ‘natureza’ desses signos musicais e sua combinagdo caracteristica tornam
possivel ao ouvinte remeter-se ao universo discursivo de onde provém determinada mdsica e a
valoragdo que lhe é dada.

Um diferente posicionamento possivel, a respeito da definicdo de musica, parte de
outra musicologa. Segundo Pereira, K. (1991), a musica fica melhor classificada como uma
forma ndo-verbal de comunicagdo. Essa definicdo pode ser facilmente questionada, pois o
campo da masica conhecido como cangéo é formado também por elementos verbais, ou seja,
a cancdo € formada por melodia, harmonia, ritmo e letra. Logo, essa definicdo pode dizer
respeito a apenas uma parte do todo que compde o objeto de pesquisa.

Ainda segundo essa autora (1991), a musica deve ser classificada como forma ndo-
verbal de comunicagdo, em virtude de tratar-se de uma &rea muito ‘subjetiva’. A partir do que
foi exposto neste estudo, acredita-se que vale a pena contrapor a definigdo da musicéloga ao
posicionamento de Bakhtin (1992), a respeito da constituicdo dos signos e da sua natureza
social e ideoldgica. Como resultado dessa analogia, tem-se que a musica (nesse caso, 0 que a
musicologa denomina forma ndo-verbal) deve ser elevada a condicdo de signo
ideologicamente constituido. Como signo ideoldgico, a masica ndo é realidade subjetiva ou
apenas parte dessa realidade, mas, como a palavra impressa, oral ou outro objeto semiético
concreto, a masica, tal como Bakhtin considera a respeito da linguagem verbal, é passivel de

um “estudo metodologicamente unitario e objetivo” (BAKHTIN, 1992, p.33). Também a
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compreensdo desse objeto musical como signo ideoldgico funciona como resposta a um signo,
por meio de outros signos (dialogismo). Essas articulagdes aqui feitas com as teorias
linglisticas serdo discutidas com mais profundidade na proxima secao.

De acordo com Jeandot (1997, p.14), houve, durante séculos, um reducionismo no que
tange a teorizacdo da composicdo fisica da masica, entendida anteriormente como
“combinagdo de notas divididas no tempo, dentro de uma escala”. Hoje, no entanto, essa
conceituacdo reducionista perdeu por completo o seu valor, pois as palmas, os ruidos do
corpo, 0s sapateados, 0s sons guturais ou, ainda, oS gestos sdo elementos considerados
legitimos participantes do universo musical. Pode-se articular essa concepc¢do de musica com
0 pensamento de Bakhtin (1992) a respeito dos signos verbais e ndo verbais, trazendo como
exemplo a tdbua de lavar roupas como instrumento musical utilizado por algumas bandas de
forré e até mesmo de jazz, ou seja, como legitimo participante do universo musical. A tabua
de lavar roupas, por si, constitui apenas instrumento de trabalho, mas, a partir da
intencionalidade do compositor ou musico, deixa de sé-lo, para transformar-se em
instrumento de producgéo de signos. Pode-se fazer essa mesma correlacdo com a constituigéo
das notas musicais. Uma seqiiéncia de notas presentes aleatoriamente na natureza ndo passa
de uma seqliéncia de sons, mas, da mesma forma que no exemplo citado, a partir da
intencionalidade do masico e da situagdo social de interagdo imediata e ampla, essa seqliéncia

de sons da natureza transforma-se em signos musicais.

A musica ndo nasceu das reflexfes de Pitdgoras, nem do estudo das cordas
ou das laminas que vibram. Ela é resultado de longas e incontaveis vivéncias
individuais do homem e de civilizagbes musicais diversas. Ndo podemos,
portanto, nos espantar ao depararmos com novas experiéncias que nos
revelam as varias facetas — concretas e abstratas — de que a muasica é
constituida. (JEANDOT, 1997, p.15).

A todas as questBes ligadas a musica e a constituicdo de seus géneros é respondido a
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partir das especificidades de cada povo, pois a ‘esséncia’ da musica mundial tem uma intima
ligagdo com aspectos relacionados a historia e a cultura. Na perspectiva de Jeandot (1997), a
conceituagdo da musica como campo da arte, formada em sua constituicdo por harmonia,
melodia e ritmo, deve ser entendida na verdade como arte e conhecimento sociocultural.
Mediante o que foi exposto até aqui, pode-se dizer que as divergéncias em torno da
constituicdo e conceituagdo da musica encontram-se fundadas e enraizadas ndo apenas nos
preceitos ligados aos padrfes estéticos da erudigdo, mas no posicionamento em relagdo ao
objeto. A musica pode ser entendida como meio de linguagem, cujos aspectos formais sao
bem definidos, passiveis de estudo, independentemente do seu conteddo; como manifestacdo
da alma, da psique humana e do instinto humano de expressar sua natureza tragica etc.; ou,
ainda, como producdo humana de carater essencialmente socio-historico. Tendo em vista que
aqui a musica é considerada objetiva, concreta, viva, dindmica e que a linguagem musical e
verbal constituem-se na interacdo social, passa-se, na proxima secdo, a tratar da musica,
abordando-a a luz de teorias linguisticas, porém se respeitando sempre a sua ‘signicidade’

musical, sua posicao e seu valor estético especifico dentro da arte.

2.2 A MUSICA COMO LINGUAGEM

Para abordar a musica como linguagem, é necessario primeiramente relembrar que a
interacdo humana realiza-se via signos linglisticos e ndo-linguisticos que dialogam entre si,
constantemente; e, em segundo lugar, que, para tratar a masica na perspectiva da linguagem
como interacdo, necessita-se olha-la ndo apenas a partir da sua realidade fisica e estrutural, ou
seja, precisa-se firmar o olhar para além da rigidez, da composi¢do inerte e material da sua
existéncia na partitura e transpd-la para a condicdo de signo ideolégico. Segundo Bakhtin

(1992, p.31-32), qualquer “objeto fisico particular”, a partir da sua constituicdo sdcio-historica
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ou da interacdo social, pode tornar-se uma “imagem artistico-simbdlica” que, apesar de
continuar sendo um objeto fisico, constitui-se em signo e constitui a ideologia, ao refletir e
“refratar” a realidade do homem, ser social e historico. Logo, se a masica pode sair de sua
natureza meramente fisica e inerte para tornar-se signo ideoldgico, aborda-la como linguagem
é uma possibilidade real e passivel de um estudo objetivo e unitario, pois, segundo o autor,
“tudo que € ideoldgico possui um valor semio6tico” (1992, p.32).

Nesse raciocinio:

Os signos também sdo objetos naturais, especificos, [...] todo produto
natural, tecnoldgico ou de consumo pode tornar-se signo e adquirir, assim,
um sentido que ultrapasse suas proprias particularidades. Um signo nédo
existe apenas como parte de uma realidade; ele também reflete e retrata uma
outra. [...] Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica [...].
O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo
mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se
também o ideoldgico. (BAKHTIN, 1992, p.32).

A possibilidade de equiparar e comparar a musica a outros fendmenos ideolégicos da-
se, fazendo uma relagdo com as nogGes de Bakhtin (1992, p.33), em razdo de seu “caréter
semiotico”. Entretanto, a musica, como componente da arte, tem o seu modo especifico de
orientar e representar a realidade. Essa representacdo da realidade da-se, por meio da masica,
numa condigcdo intimamente ligada a sua fungéo na vida do homem em sociedade. Acredita-
se, sob a perspectiva bakhtiniana, que o compositor musical, mesmo ao tentar representar uma
realidade que Ihe € interior e individual, reflete e refrata em sua obra uma realidade que Ihe €
exterior e social, pois “um signo é um fendbmeno do mundo exterior. O préprio signo e todos
0s seus efeitos (todas as ac¢des, reacdes e novos signo que ele gera no meio social circundante)
aparecem na experiéncia exterior.” (BAKHTIN, 1992, p.33).

Dessa forma, reafirma-se que a masica torna-se linguagem a partir de sua natureza

signica e ideoldgica. Nem a composi¢do musical, nem a sua recepcdo e compreensdo, seja em
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forma de cancéo (letra e musica) ou apenas instrumental, tem a possibilidade de ser atividade
meramente individual e solitaria.
E relevante aproximar a questio da muasica como signo do posicionamento

bakhtiniano acerca da condi¢do do signo ideolégico:

[...] a compreensdo é uma resposta a um signo por meio de signos. E essa
cadeia de criatividade e de compreensdo ideoldgicas, deslocando-se de signo
em signo para um novo signo, é Unica e continua [...]. Essa cadeia ideoldgica
estende-se de consciéncia individual em consciéncia individual, ligando
umas as outras. Os signos s6 emergem, decididamente, do processo de
interacdo entre uma consciéncia individual e uma outra. E a propria
consciéncia individual estd repleta de signos [...] Os signos s6 podem
aparecer em um terreno interindividual. [...] A consciéncia individual é um
fato socio-ideoldgicol...] (BAKHTIN, 1992, p.34-35, grifo do autor).

Logo, por separar a musica, na condicdo de signo ideoldgico, da “consciéncia
individual”, d&-se a ela as condi¢des e a forma da linguagem verbal ou “da comunicagdo
social”, de acordo com Bakhtin (1992, p.36), pois, segundo 0 autor, a natureza dos signos
ideolégicos nada mais é do que “a materializagdo dessa comunicagao”.

Além de sua condicdo de signo ideoldgico, outra caracteristica aproxima a linguagem
musical da linguagem verbal, com respeito a sua natureza polissémica, ou seja, a
possibilidade de apenas uma seqiiéncia de notas ou apenas alguns compassos ritmicos
assumirem diferentes sentidos, dependendo do enunciado musical, da situacdo de interacéo e
do contexto socio-historico em que essas seqiiéncias de notas se inserem. A titulo de exemplo,
cita-se a ndo-aceitacdo de algumas formas de musica oriental aos ouvidos ocidentais, ou vice-
versa. Assim, 0 que soa desafinado e ndo tem significado para determinado povo pode soar
como melodia lirica e conhecimento sdcio-historico e cultural para outro.

Outra aproximagdo possivel da linguagem musical com a linguagem verbal refere-se
ao papel e a importancia do interlocutor na interacdo, que remete as noc¢oes de dialogismo e

reacdo resposta ativa de Bakhtin. Segundo Rizzatti (2002, p.59), no caso da linguagem
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artistica, o “ato da transmissdo” do objeto artistico pelo artista ou produtor visa
intencionalmente a interpretacdo de um outro, assim, para a autora, “o receptor participa da
criacdo do conteldo do objeto artistico”. Durante a audicdo de uma musica, “0 sujeito
receptor ndo permanece de fora diante da enunciacdo que apenas deveria ouvir e cujo
significado deveria compreender, mas se torna, ele mesmo, o forjador dessa musica”
(RIZZATTI, 2002, p.59). A partir da concepcdo de linguagem aqui adotada, dir-se-ia que a
producdo de um enunciado artistico é projeto discursivo de um sujeito historicamente
constituido, que busca a reacdo resposta ativa do interlocutor e ndo apenas a decodificacéo
dos signos musicais. Enfim, assume-se que a musica popular é uma interacdo social mediada
pela linguagem musical.

Ainda segundo essa autora, a linguagem artistica exprime o que o seu autor deseja,
“tendo seu significado finalizado pelo sujeito receptor desta linguagem. Mas ainda ha um
principio histérico no qual o fenémeno artistico deve ser situado e compreendido” (2002,
p.61). Assim, as caracteristicas de um objeto artistico alteram-se em relacdo a época em que o
‘objeto’ é lido, bem como sua alteragdo relaciona-se ao grupo social em que estdo inseridos o
autor, o objeto e o interlocutor.

Articulando as concepgbes dessa autora com as aqui assumidas, cabe dizer que as
pessoas podem ter diferentes impressdes (reagOes resposta valorativas) sobre um objeto
artistico musical, bem como um individuo pode ter impressdes diversas diante de uma musica,

dependendo do lugar e do momento histérico da interacéo.
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Colocando-se no lugar do receptor diante de um enunciado, numa certa
medida, eu faco dele meu proprio enunciado acerca de outrem, domino o
ritmo, a entonacéo, a tensdo articulatoria, a gesticulacdo interior (criadora do
movimento) da narracdo, a atividade figurativa da metéfora etc. [...]. Ou seja,
na percep¢do, ndo viso as palavras, aos fonemas, ao ritmo, mas, com as
palavras, com os fonemas e com o ritmo, viso ativamente a um contetido
[...]. Assim, a forma é a expressdo da relacdo axioldgica ativa do autor-
criador e do individuo que percebe (co-autor da forma) [...] o conteldo.
(BAKHTIN, 1990, p.99).

Além disso, pode-se fazer outra articulagdo com o pensamento bakhtiniano. Afinal, se
a palavra (linguagem verbal) “é o indicador mais sensivel de todas as transformacées sociais”
(BAKHTIN, 1992, p.41), logo, a musica, como signo ideoldgico (seja ela popular, classica,
em forma de cangdo ou apenas instrumental), também é passivel de ser um registro das
mudancas mais sensiveis ocorridas na sociedade e, portanto, um indicador social dessas
mudancgas.

Quanto a constituicdlo dos géneros musicais, afirma-se, tendo em vista as
consideracfes de Bakhtin (1992, p.43), que cada momento historico e cada grupo social tém
seu “repertorio de formas de discurso na comunicagdo socio-ideolégica”. Assim sendo, no
campo ideoldgico em que esta inserida a masica (a arte) 0 mesmo processo ocorre, formando
0s géneros musicais, constituidos e reconhecidos a partir da interacdo social como meio de
transmitir ideias, posicOes e afirmacBes entre os individuos socialmente organizados. A
exemplo da linguagem verbal, a masica, como can¢do ou instrumental, é também marcada
pelo “horizonte social de uma época e de um grupo social determinados.” (BAKHTIN, 1992,
p.44).

Além dos aspectos expostos nesta se¢do para abordar a masica como linguagem, em
virtude de o objeto de ensino-aprendizagem da leitura ser constituido de especificidades
intimamente ligadas a seus aspectos historico-culturais e ideoldgicos, é necessario abordar o

processo historico que formou o que hoje se denomina musica popular brasileira.
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2.3 BREVE HISTORICO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Inicia-se esta se¢é@o, explanando-se sobre uma importante diferenca de sentido que
ocorre ha décadas com a expressdo ‘musica popular brasileira’. O campo da musica que hoje
abrange todos os géneros musicais populares’ do Brasil como, o rap, o forrd, o samba, o
pagode, 0 axé etc. é designado ‘musica popular brasileira’, entretanto, esse termo foi, nos anos
1970 e 1980, utilizado para designar um género musical brasileiro: a MPB (MdUsica Popular
Brasileira). O género MPB era constituido por musicas elitizadas, pois traziam como
diferencial em relagdo as musicas de outros géneros letras compostas com certo cuidado lirico
e informativo, bem como harmonias e melodias rebuscadas, com dissonancias e arranjos
quase ‘jazzisticos’. A partir dos anos 1990, com a modernizacdo da forma mundial de ver a
arte e, consequentemente, valorizacdo e expansdo da cultura popular, o termo ‘musica popular
brasileira’ deixou de designar determinado género musical brasileiro e passou a representar
um conjunto que engloba diversos géneros musicais hibridos. Assim, é um campo da musica
cuja caracteristica principal é a pluridiscursividade, que faz com que 0s géneros musicais
dialoguem entre si, originando capacidade infinita de expansdo e criagdo de novos géneros.
Desse modo, em todos 0s momentos em que nesta pesquisa se remete ao termo ‘musica
popular brasileira’, na verdade, alude-se a esse campo da musica, composto por uma rica
infinidade de géneros musicais.

Observa-se ainda que o objeto de ensino-aprendizagem da leitura, a masica popular
brasileira, pode ser dividido em duas categorias distintas: musica popular verbal (unido de

letra e masica, que resulta na cancdo) e musica popular brasileira ndo-verbal (a misica

2 Denominam-se ‘populares’ ndo por oporem-se a musica classica ou erudita, mas por fazerem parte de uma cultura pop,
mais precisamente ligada a massificacdo de determinados géneros pela midia, e, em conseqiiéncia disso, por sua
‘popularidade’, no que diz respeito ao seu consumo e a sua apreciacéo pelo povo brasileiro.
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instrumental, com auséncia de letra). Apesar disso, nesta pesquisa, usa-se apenas 0 termo
‘musica popular brasileira’, sem haver qualquer distin¢cdo dessa natureza.

Até o século XIX, a musica, em razdo do sistema tonal ditado pela musica erudita
religiosa, era constituida de certa homogeneidade, que se desfez apenas em meados do século
XX, com a implantagdo do sistema dodecafonico. Em conseqiiéncia dessa nova perspectiva,

surgiram novos direcionamentos contraditorios.

O principal motivo para a crise do sistema tonal foi a situacdo econdmica e
politica que caracterizava essa época, como as greves, protestos e outras
manifestacfes que levavam uma consideravel parcela da intelectualidade
européia a criticar o sistema capitalista em geral para com a ideologia
burguesa em particular. [...] A partir dai diversos movimentos artisticos
acabaram por caracterizar a producdo musical do nosso século.
(SCHURMANN, 1989 apud PORTELA, 1999, p.43).

Desde o sistema dodecafonico, foram orientadas todas as estruturas modernas,
visando, pelo menos a principio, a remover toda a hierarquia ligada & melodia e a cultura.
Com isso, cresceu a importancia do intérprete em detrimento da do compositor, reflexo
percebido com mais clareza com o desenvolvimento da radio no Brasil. A midia revelou-se, a
partir dessa proliferacdo, um poderoso instrumento de dominagdo cultural, que impera até o
momento (PORTELA, 1999).

No Brasil, salvo raras excec¢des, como Villa Lobos, que procurava fugir dos modelos
mundiais e criar uma musica propria, desde o inicio do seu desenvolvimento até chegar ao
que hoje se denomina musica popular brasileira, ela passou pelo mesmo processo historico-

cultural de formagédo dos padrdes classicos mundiais.
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O Brasil até as primeiras quatro décadas do século XX trazia em sua masica
as caracteristicas confusas da musica dos séculos anteriores, recheadas de
colonialismo. Comecava a dar & luz uma musica diferente, nascida de muitos
e varios musicos e poetas que no inicio do século ficaram marginalizados
pela cultura oficial. [...] Essa musica vem com forca e vontade de se
estabelecer na segunda metade da década de 50 e inicio da década de 60,
com as composicOes, a forma de tocar e harmonizar. (SUZIGAN, 1990 apud
PORTELA, 1999, p.44).

A coincidéncia intima da musica brasileira com os padr6es da musica classica
mundial, durante muito tempo, deu-se devido a falta de acesso aos meios de comunicacéo e,
em decorréncia disso, as novidades alternativas que aconteciam em outros lugares. Assim, as
classes populares, principalmente as do meio rural, alheias as mudancgas ocorridas na Europa,
repetiam as formacOes tonais reduzidas, provindas da classe colonizadora européia. Dessa
forma, surgiram os repentistas e a musica sertaneja.

A partir de vertentes africanas, trazidas ao Brasil com 0s escravos, varios ritmos e
juncgdes ocorreram na musica da classe popular brasileira, dentre eles, o baido e o simbolo da
identidade musical brasileira, 0 samba, que mais tarde sairia dos saldes e originaria 0 samba
de fundo de quintal, o pagode.

Segundo Tatit (1996 apud PORTELA, 1999, p.45), o repertério musical brasileiro
consolidou-se entre os anos 1920 e 1950, pois “a partir dessa época a linguagem estava
suficientemente consolidada para servir de base a novas experiéncias, possibilitando inclusive
criacbes em nivel de metalinguagem”, tudo devido a expansdo generalizada da cancdo, ou
seja, da masica constituida de letra e masica.

E relevante destacar que, no Brasil, os anos 1950 foram contemplados pela importago
ritmica e estilistica de géneros de outras culturas, como 0s importados americanos: o country,
0 blues e o rock and roll, que deriva da mistura de outros ritmos, como o0 jazz, 0 swing e 0
blues. Todavia, apesar de toda a ‘importacdo’ dos géneros musicais americanos (que no Brasil

ganharam feigBes proprias), o cenadrio musical brasileiro foi sempre demarcado por uma
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invencibilidade da propria masica brasileira, que foi sempre a mais consumida, “nunca foi
vencida no consumo nacional por nenhum produto de importacdo”, segundo Veloso (1997
apud PORTELA, 1999, p.49).

O cenario artistico brasileiro e, por conseqiiéncia, a musica popular sempre sofreram
reflexos das mudancas sociais e politicas ocorridas nos diversos periodos do século XX. Entre
0s anos 1950 e 60, surgiu um género musical brasileiro predominantemente elitizado: a bossa-
nova, cujas caracteristicas tonais eram muito complexas até mesmo para 0s padrdes populares
mundiais. Assim, ela foi extremamente apreciada principalmente pelas classes dominantes,
chegando até mesmo a ser exportada, em parte, também pelo motivo de ndo ter em seu texto
verbal mensagens politizadas ou de protesto, como acontecia em muitas musicas apreciadas
pelas classes populares.

No final dos anos 1960, o cenario musical brasileiro sofreu influéncias significativas
do “alastramento de fen6menos internacionais de amplo alcance ideoldgico, mercadoldgico e
comportamental, como a consolidacdo do rock e a sintetizagdo promovida pelos Beatles”
(TATIT, 1989 apud PORTELA, 1999, p.52). O foco da criacdo artistica deixou de ser de
dominio estético predominantemente literario, para se voltar a um campo da masica muito
mais popular e dindmico, do ponto de vista da comunicacdo: a ‘can¢do’ (muasica caracterizada
pelo autor como sendo aquela que tem letra e musica).

A caracteristica miscigenada que determina a identidade da masica popular brasileira
na atualidade foi assumida, mais precisamente, a partir dos anos 1970, com a massificagdo
dos veiculos de comunicacdo. Dessa forma, como afirmado anteriormente, consolidou-se a

valorizacdo do intérprete em detrimento da do compositor.
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Com o advento da cangdo de massa, que levou o mercado fonogréafico a uma
maior penetracdo nas demais camadas sociais, surgem novos mecanismos de
producao musical, que envolvem variados estilos, que misturam sons, ruidos,
vozes e demais aparatos vocais e instrumentais, resultando dai novos rumos
para a musica, que, agora, tem um sentido muito mais amplo e, por isso
mesmo, dificil de discorrer em sua textualidade (melodia, texto, arranjo).
(PORTELA, 1999, p.53).

Por ltimo, segundo Portela, a masica popular brasileira tem crescido, mudado, mas
continua viva como forte indicador das mudangas socioculturais e como grande veiculo
sociocomunicativo, servindo inclusive de material para analise em diversos campos da
ciéncia, no curso de sua historia. Ela pode servir como uma espécie de ‘espelho’ das

mudancas historicas e socioculturais da sociedade brasileira.

2.4 A MUSICA NA PERSPECTIVA PEDAGOGICA

Como citado, a mdsica encontra-se inserida em grande parte dos meios de
comunicagédo de massa e, dessa forma, na realidade imediata do aluno. Como resultado dessa
caracteristica, a musica tem sido vislumbrada pelo meio pedagdgico como material passivel
de utilizacdo didatica (recurso didatico) para o ensino-aprendizagem de contetidos de diversas
areas do saber, além, é claro, do aprendizado dela propria (objeto de ensino-aprendizagem).

Nos ultimos anos, a mdsica, assim como todas as outras formas de arte, tem sido
abordada pelas propostas curriculares ndo apenas como conteddo a mais de ensino na
disciplina de Educagdo Artistica, mas como conhecimento socio-histérico que se relaciona

com as demais areas e propicia um encontro ativo do aluno com o objeto artistico.
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A musica também ¢é passivel de uma descri¢cdo, de uma analise, de uma
interpretacdo e de um julgamento. No entanto, deve-se ter claro que, na obra
musical, serdo trabalhados os elementos pertinentes a essa linguagem, tais
como o nome da musica, seu autor, o seu contexto cultural, social e histérico
no momento da sua criacdo, qualidades sonoras, tipo de orquestracéo,
instrumentos, formas musicais, género e todos os demais elementos que,
juntos, contribuem para que a obra musical passe a existir. A maneira como
esses elementos foram combinados constitui a composi¢do musical e permite
ao ouvinte analisar, interpretar e julgar o objeto artistico. E importante
ressaltar ainda que, no objeto musical cada nova execucdo estara sujeita a
conter uma nova criacdo, uma vez que nessa linguagem a obra somente
existird se e quando executada, no que isso implica: quem, quando e como a
executa. (SANTA CATARINA, 1998, p.197).

Segundo Girardi (2004), a musica na escola ndo deve ficar restrita a eventos e datas
marcantes ou ser predestinada a formar habitos, memorizar nimeros ou letras do alfabeto, o
que, alias, tem sido pratica constante no meio pedagdgico. Conforme a autora, a masica deve
partir de um planejamento a longo prazo, para que possa tornar-se uma préatica diaria na
escola.

Essas afirmagdes partem do pressuposto de que toda crianca € facilmente suscetivel a
linguagem musical. A receptividade a musica é um fenbmeno natural e corporal. A crianca,
antes mesmo de se ‘apropriar’ e de utilizar a linguagem verbal, interage por meio do mundo
sonoro, dando respostas ativas com o corpo, dancando, gesticulando, cantando e imitando.
Assim ela constroi seu conhecimento e reconhecimento sobre a madsica. “A crianga ndo € um
artista, nem um ser meramente contemplativo, mas antes de tudo um ser ritmico-mimico, que
usa espontaneamente 0s gestos ao sabor da sensacdo que eles despertam” (JEANDOT, 1997,
p.18-19). Desse modo, a escola pode privilegiar e aproveitar essa disponibilidade e propenséo
do educando ao desenvolvimento musical, pois, como a masica é linguagem, o processo de

ensino-aprendizagem adotado pela escola em relagdo ao dominio da linguagem verbal deve

ser 0 mesmo seguido em rela¢do a masica.
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Para Sanuy (1994), a educacdo musical ndo deve ser restrita apenas aos alunos que

demonstram habilidades musicais inatas, mas estender-se a todos 0s alunos, pois a muasica é

um dos meios de expressar valores ideoldgicos que circulam na sociedade.

El fomentar y potenciar en la escuela capacidades y destrezas musicales, es
beneficioso no so6lo en relacion a la musica, sino también por la actividad
mental que supone. [...] No se trata pues de elegir Unicamente a aquellos
alumnos con determinadas cualidades. El acercamiento o no a la musica
influira en cada nifio de un modo decisivo y es precisamente en la escuela
primaria y secundaria, y durante la actividad normal cotidiana, cuando ahora
tienen esta oportunidad, que para la inmensa mayoria seré la unica. [...] Por
medio de la expresion artistica se deben transmitir y ejercitar los valores que
hacen posible la vida en sociedad...hdbitos de convivencia democratica, de
respeto mutuo y de participacion responsable en las distintas actividades
sociales. (SANUY, 1994, p.18-19).

Segundo Jeandot (1997), ao optar-se por trabalhar com a linguagem musical, deve-se

ter o cuidado de promover a ‘audicdo’ de diferentes géneros musicais, planejando-se

atividades que envolvam mdasicas de diferentes povos, de diferentes épocas e de diferentes

compositores.

Devemos expor a crianga a linguagem musical e dialogar com ela sobre e
por meio da musica. Como acontece com a linguagem, cada civilizag&o,
cada grupo social, tem sua expressao musical propria. O educador, antes de
transmitir sua propria cultura musical, deve pesquisar o universo musical a
gue a crianga pertence, e encorajar atividades relacionadas com a descoberta
e com a criagdo de novas formas de expressdo através da mdsica. [...] Tem
que formar na crian¢a 0 musicista, que talvez ndo disponha de uma bagagem
técnica ampla, mas serd capaz de sentir, viver e apreciar a mdsica.
(JEANDOT, 1997, p.20, grifo do autor).

O professor deve tomar o cuidado de ndo privilegiar apenas a musica considerada de

prestigio ou mesmo impor apenas a sua cultura musical ao aluno, pois, segundo Rizzatti

(2002, p.58), “é conhecida a discriminacdo que o senso comum faz entre a cultura popular e a

cultura erudita, secundarizando a primeira e superestimando a segunda”. E importante
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ressaltar que, embora todos os homens, independentemente de seu status social, de sua origem
e de sua cultura, sejam herdeiros legitimos do conhecimento produzido pela humanidade,
seria hipocrisia ndo admitir que existe uma divisdo que separa as manifestacdes artisticas
populares das manifestagdes eruditas fomentadas pela ‘elite cultural’. A cultura popular tem
valor inestimavel e deve ser equiparada, no meio escolar, a uma forma de expressdo humana

tao pertinente quanto a erudita.

A cultura popular se relaciona ao modo de sobrevivéncia do grupo, que se
organiza, estabelece regras, desenvolve crencas, técnicas, transforma
costumes antigos em tradi¢des, criando um modo especifico de manifestar
sua arte, sua linguagem, seus sentimentos e seus valores comuns. A arte
popular constitui a identidade do grupo, marcando o olhar do individuo
sobre o mundo [...], faz-se necessario que os alunos se apropriem de toda
heranca cultural da humanidade. (RIZZATT]I, 2002, p.59).

Para Girardi (2004), além de ser um grande equivoco trabalhar com musica apenas em
‘ocasides especiais’, é erro também ensinar musica popular (determinada como a unido
indissollvel entre letra e masica) trabalhando-se apenas com as letras. Nesse caso, pode-se
dizer que se faz um trabalho com parte da musica, que é explorada apenas como ‘poesia’.

Outra questdo saliente diz respeito ao fato de que a escola, quando opta por utilizar a
mausica para fins pedagdgicos, deve estar atenta para o seguinte aspecto: da mesma forma que
se objetivam, no meio pedagdgico, leitores e escritores criticos, deve-se ter o objetivo de
construir ouvintes e apreciadores musicais criticos. Esse posicionamento diante da musica
provém da concepcdo de que, ao ouvir sons musicais, sempre se lhes atribuem sentidos
(JEANDOT, 1997), constrdi-se uma reacdo resposta ativa, diante do dizer de um outro,
também constituido ideologicamente.

Em relacdo ao que foi exposto no pardgrafo anterior, ao pensar uma obra musical

como texto, ou melhor, numa perspectiva bakhtiniana, como um enunciado, pode-se afirmar
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que a atribuicdo de sentido é dependente sempre de um acento de valor, afinal, segundo
Bakhtin (1997, p.308), “um enunciado absolutamente neutro é impossivel”.

Ainda, outro aspecto ligado ao ensino-aprendizagem da masica na escola refere-se a
chance que muitos alunos terdo para demonstrar e desenvolver suas habilidades e gostos
musicais, muitas vezes, desperdicados em razdo da falta de oportunidade de despertéa-los fora

do ambiente pedagdgico (JEANDOT, 1997).

A finalidade do ensino de musica ndo é tanto de transmitir uma técnica
particular, mas sim desenvolver no aluno o gosto pela musica e a aptidao
para captar a linguagem musical e expressar-se através dela, além de
possibilitar 0 acesso do educando ao imenso patrimdnio musical que a
humanidade vem construindo. [...] E dever da escola transmitir os
conhecimentos produzidos pelo homem, tanto os cientificos como o0s
artisticos. [...] Nem todas as criangas nascem obrigatoriamente com dotes
artisticos, mas todas tém direito ao conhecimento da arte e a serem
despertadas e encaminhadas por cuidados especiais, nesse sentido.
(JEANDOT, 1997, p.132).

Quanto a disposicao e a metodologia do professor ao optar pelo ensino-aprendizagem
da musica ou de outros contetdos escolares por meio da musica, Girardi (2004) sustenta que,
mesmo que o professor ndo tenha aptiddes musicais, o trabalho a partir da musica é possivel,
apenas mais trabalhoso, obviamente. Ndo é necessario que o professor que trabalha com
musica seja musico, assim com ndo existe necessidade de que um alfabetizador seja um
grande escritor (de literatura).

Em sintese, defende-se que a funcdo dos educadores € incentivar e desenvolver o gosto
dos educandos pela musica e o contato dos alunos com ela, fazer com que o aluno seja um
interlocutor efetivo e critico das musicas e dos géneros musicais. Para isso, ndo é necessario
que o professor seja “musico’, mas que seja sensivel e criativo, a fim de encontrar meios de

agucar e incentivar a curiosidade e o senso critico das criancas e dos adolescentes, no
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encontro com a mausica. Afinal, como dito, a escola deve também objetivar ‘ouvintes

musicais’ criticos.

2.5 0 GENERO MUSICAL RAP

N&o obstante se trabalhar com diversos géneros da musica popular brasileira como
objetos de ensino-aprendizagem de leitura, como se podera observar nos préximos capitulos,
considera-se relevante, neste momento, enfocar teoricamente o género musical escolhido
durante a pesquisa como ‘acabamento’ do projeto pedagdgico desenvolvido, como a reagdo
resposta ativa final dos alunos face a leitura que realizaram das musicas e seus géneros, ou
seja, a atividade de leitura levou os alunos a uma outra atividade, a producdo de uma obra
musical. Optou-se por producgdo textual, isto €, criacdo de uma mdsica do género rap, em
razdo da ndo-necessidade de grandes conhecimentos musicais especificos para sua elaboracéo.
Esse género ndo necessita de melodia ou harmonia, e o ritmo depende apenas de um trabalho
de mixagem que distribua a letra (linguagem verbal) no contexto do ritmo escolhido
(linguagem musical).

Segundo Souza (2001, p.223-224), o género musical rap surgiu nos EUA, na década
de 1970, como forma de expressar os problemas sociais e raciais enfrentados pelos negros
americanos no seu contexto urbano. O rap, “sigla derivada da expresséo rhythm and poetry”,
baseia-se na jungdo do aspecto verbal da poesia moderna e do ritmo que, como mencionado, é
0 Unico elemento musical necessério para a composicdo. Ele faz parte do chamado
Movimento Hip-Hop, que se materializou via trés campos da arte: breakdancing (a danca do
hip-hop), graffiti (a pintura do hip-hop) e rap music (a musica do hip-hop).

O rap néo surgiu de uma hora para outra. Assim como outros géneros musicais, a sua

constituicdo deriva de uma longa trajetéria da tradicdo da musica dos negros americanos.
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Segundo Vianna (1988), tudo comegou com o blues, que obteve seu reconhecimento a partir

da migracdo dos negros para os centros urbanos dos EUA. Na sua trajetoria, o blues sofreu

modificacOes, dentre elas, ele “se eletrificou, isto é, ganhou instrumentos elétricos, dando

origem ao rhythm and blues. Essa nova maneira de tocar o blues encantou os jovens da classe

média branca” (p.57-58), que, entdo, imitaram o jeito de se vestir e dancar dos negros,

surgindo, assim, o rock. Apesar das sensiveis mudancas ocorridas no rhythm and blues, os

musicos negros continuaram a tocar esse género, que passou por mais alterag@es: uniu-se ao

gospel, musica negra evangélica, para transformar-se no soul, que foi a trilha sonora da luta

dos negros americanos pelos seus direitos civis. Mais tarde, esse género perderia o conteido

revolucionario, surgindo, assim, o funk.

Seguindo a mesma trajetoria do soul music, o funk entrou num processo de
comercializagdo, mudando suas caracteristicas, tornando-se de facil
consumo. Este momento acaba abrindo caminho para outra manifestacéo da
musica negra norte-americana, o estilo disco, musica altamente dancante que
“agitou” as pistas de danca na década de 70 (SOUZA, 2001, p.225, grifo do
autor).

Nesse momento da histéria da masica negra nos EUA, surgiu o género rap, que nasceu

das improvisacdes poéticas dos dancarinos de funk com as bases instrumentais geradas pelos

disc-joqueis que embalavam as festas do Bronx, com aparelhos de som e brincadeiras de girar

os discos de vinil em sentido contrario (SOUZA, 2001).
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Nesta mistura musical surge o RAP, que junto ao graffiti, o break e um estilo
de vestir, compdem o movimento Hip-Hop, que no inicio da década de 80
transborda pelas fronteiras norte-americanas, espalhando-se pelo planeta.
[...] O movimento Hip-Hop cria signos de visibilidade a partir da elaboracéo
de um conjunto vestimentario, gestual, performéatico, enfim, cria
personagens que refletem esse cenario de desigualdades sociais e raciais.
(SOUZA, 2001, p.228, grifo do autor).
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Os rappers, assim chamados 0s musicos que improvisam versos do rap junto a bases
instrumentais, fazem seus versos falando sobre si mesmos e o contexto das grandes cidades
em que vivem, mas, “além de falar sobre, sugerem propostas de mudanca da situagdo”, quer
dizer, apontam solucbes em vez de apenas apontar os problemas. “Em cada musica encontra-
se uma forma de dizer que algo ainda esta por mudar” (SOUZA, 2001, p.230-231).

Para Souza (2001, p.234), o género musical rap, em virtude de sua rapida e macica
divulgacéo por todo o planeta, demonstra duas dimensfes da sociedade atual: a primeira diz
respeito a “um contexto globalizado onde as fronteiras geograficas ja ndo sdo mais barreiras
para a comunicagdo e trocas de informacgdes, unindo pessoas que sdo discriminadas em vérias
partes do planeta”; a segunda refere-se a diversidade que aparece como um dos aspectos
fundamentais da producdo desse género musical “que se corporifica numa relagéo
local/global”. Todos fazem rap, mas cada um da sua forma, com suas peculiaridades.

No Brasil, até o final da década de 1990, esse género musical alterou-se, com poucas
modificagdes na estrutura musical, ou seja, ocorreu certa homogeneizagdo instrumental na
maneira de fazer o rap brasileiro em relagdo aos outros paises que produziam musicas e
discos desse género. A partir do ano 2000, com a expanséo e 0 sucesso desse género musical
na midia brasileira e mundial, os rappers brasileiros incorporaram as suas musicas
caracteristicas ritmicas e melddicas do Brasil, valorizacdo que € percebida ndo apenas na
masica (instrumental), mas também nas letras que, cada vez mais, retratam a realidade
brasileira.

Para concluir, pode-se afirmar que “fazer RAP é refletir e elaborar um discurso sobre
uma realidade; ndo é simplesmente cantar uma musica” (SOUZA, 2001, p.235). Trata-se de
uma “forma eficiente de falar cantando, uma forma de contar uma histéria, de demarcar uma
identidade, no sentido de esclarecimento de um eu”. Além disso, ndo é apenas falar

denunciando, mas mostrar caminhos, € um meio de conscientiza¢do, de autoconhecimento da
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identidade como grupo social a que o0s rappers e 0s simpatizantes do movimento Hip-hop
pertencem.

Apesar de os capitulos a seguir dedicarem-se & apresentacdo e discussdo da pesquisa
realizada, ndo se da por encerrado este capitulo tedrico e o anterior, pois, varias vezes,
contrapdem-se, articulam-se e buscam-se novas formulages teoricas acerca do que foi
abordado até aqui. Dessa forma, os capitulos que se seguem sdo continuidade do que foi
tratado até o momento, seja acerca da atividade de leitura ou do objeto de ensino-

aprendizagem, a masica popular brasileira.
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3 METODOLOGIA

Sabia-se, antecipadamente, que seria necessaria uma situacdo de interacdo favoravel
para o desenvolvimento da pesquisa. O ensino-aprendizagem de leitura, a propria atividade de
leitura, a musica e 0s aspectos que envolvem esses conteddos na relacdo interdisciplinar das
disciplinas de Lingua Portuguesa e de Educacdo Artistica exigiram que se respeitassem as
relagdes dialdgicas escolares existentes entre os sujeitos envolvidos. Além disso, a meta ndo
era investigar como a escola trabalha com a leitura ou aplicar um modelo ou teste de leitura
para avaliar seus resultados, mas sim buscar caminhos didatico-pedagdgicos, sob uma
perspectiva interdisciplinar, para o ensino-aprendizagem desse conteldo, em especial, da
leitura da musica, a partir da realidade e necessidade dos professores e alunos.

Encontra-se, nos debates que cercam a atividade de ensino-aprendizagem, a
proposicdo de que existe a caréncia e a necessidade de incentivo a pesquisa aplicada, como
forma de melhorar a expectativa educacional em todos seus graus e suas particularidades.
Essa posicdo tedrico-metodoldgica, além de buscar construir conhecimento na prética
pedagogica, bem como para ela, questiona a concep¢do de que a pesquisa cientifica resume-se
a um método investigativo de construcdo de uma teoria acerca de uma realidade.

Segundo Silva, M. (2001, p.14), pesquisar implica ndo apenas aceitar a realidade tal
qual ela é, mas “percebé-la melhor e desvenda-la para poder transforma-la”. Os referenciais
tedricos e metodoldgicos sdo, na verdade, tentativas de compreender e resolver os problemas
apresentados pela realidade. Assim, ao pesquisar, parte-se de uma pergunta que determinou o
tema, aquilo que se queria saber e investigar, a fim de contribuir para a construgdo de “um

discurso mais geral, uma teoria” (SILVA, M., 2001, p.14).
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Nesse contexto, entre a multiplicidade de caminhos possiveis para o desenvolvimento
de uma pesquisa, nesta, optou-se pela pesquisa-a¢do, ou seja, partiu-se do principio tedrico-
metodoldgico de se envolver ativamente na interagdo de sala da aula, no intuito de procurar
ndo apenas reconhecer, compreender e analisar uma realidade, mas encontrar meios possiveis
para transformé-la. Isso tudo, como dito, alia-se ao respeito pelo espaco e pela funcéo sécio-
historica de cada sujeito envolvido na situacéo de interacéo de sala de aula.

Este capitulo inicia-se com a discussdo de alguns pressupostos tedrico-metodoldgicos
sobre a pesquisa-acdo. Em seguida, descreve-se a metodologia da pesquisa: apresentam-se a

escola e os participantes e o relato do modo como se desenvolveu a pesquisa.

3.1 CONSIDERACOES SOBRE A PESQUISA-ACAO

De acordo com Costa (1991, p.47), a pesquisa-acdo, como caminho investigativo,
originou-se da insatisfacdo de alguns pesquisadores com as possibilidades de entendimento do
real oferecidas pelo modelo empiricista de ciéncia. Utilizado com resultados brilhantes nas
ciéncias naturais, durante o século XIX, o método experimental era tido como a chave
reveladora de toda a riqueza do real e de qualquer objeto. Para obter espaco no meio

cientifico, a pesquisa deveria submeter-se aos seus conceitos e valores.

Talvez uma das primeiras tentativas de superar a dimensdo empiricista da
investigacdo tenha sido a Enquete Operaria de Marx, em 1880, na qual ele
utilizou um questiondrio de coleta de dados com a finalidade de
conscientizar os operarios, fazendo-os refletir sobre as suas condi¢des de
trabalho. Por sua vez, Malinowski, cientista social e antropélogo, também ja
fizera uso de uma metodologia de observagédo-participante, variando as
formas tradicionais de coleta de dados ao colocar-se dentro da comunidade
investigada para, ai, captar as nuances da vida dos grupos. (COSTA, 1991,
p.48).
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Os pesquisadores definem a pesquisa-agdo como forma de pesquisa social que pode
ser utilizada tanto para desenvolver acBes como para resolver problemas coletivos. E
importante salientar que existe, nesse tipo de pesquisa, “um envolvimento dos participantes
representativos da situacdo ou do problema investigado de modo cooperativo e participativo.”
(SILVA, M., 2001, p.20). Dessa interacdo entre os sujeitos participantes “resulta a ordem

prioritaria dos problemas encontrados nas a¢des e em todas as atividades intencionais” (p.20).

O pesquisador se integra ao grupo de pessoas envolvidas com o problema
preocupante para realizar sua pesquisa, como se nao tivesse experiéncia da
situacdo real que essas pessoas tém a oferecer. Como pesquisador,
desempenha um papel ativo na realidade dos fatos observados, levando em
conta o que os implicados tém a “dizer” e a “fazer”, numa posi¢ao tanto de
planejamento das ac¢des e de “escuta” quanto de esclarecer os varios aspectos
da situagdo, sem impor suas proprias concepg¢fes. Uma preocupacdo, aqui, €
fundamental: a participacdo das pessoas implicadas no problema
investigado é absolutamente necessaria! (SILVA, M., 2001, p.21, grifo do
autor).

A pesquisa-agdo tem sido difundida e mostrada como de grande valor, principalmente
no que diz respeito as pesquisas em educacdo. Essa relevancia remete a Thiollent (2000,
p.16), que assegura que o pesquisador encontra, nesse tipo de pesquisa, um meio de desviar
sua investigagdo dos “aspectos académicos e burocraticos da maioria das pesquisas
convencionais”, pois 0 sujeito tem papel ativo no que diz respeito a realidade dos fatos
observados. Ele tem uma “atitude de escuta e de elucidagdo dos varios aspectos da situacdo,
sem imposicao unilateral de suas concepgdes proprias”.

Tanto o professor pesquisador quanto o pesquisador de qualquer area, ao optar por
esse método investigativo, precisam ter no seu horizonte que € necessario primeiramente
definir-se bem dois tipos de objetivos para a pesquisa: um de natureza pratica e outro de
natureza tedrica. O objetivo pratico deve contribuir e buscar solugdes para equacionar o

problema central da pesquisa. Além disso, o conhecimento adquirido nesse tipo de pesquisa
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ndo pode ser atil apenas a “coletividade considerada na investigacdo local”, satisfazendo o
primeiro objetivo, mas a toda comunidade interessada pelo tema (THIOLLENT, 2000, p.18).

Dessa forma, a pesquisa-a¢do, como expresso, ndo pode ter apenas objetivos praticos
(levantamento da situacédo, reivindicagdes e acdes), mas, como em qualquer outro tipo de
pesquisa, ela deve “possui[r] também objetivos de conhecimento que fazem parte da
expectativa cientifica [0 objetivo de natureza tedrica]; esta é uma caracteristica [...] propria as
ciéncias.” (THIOLLENT, 2000, p.18-19).

Contrapondo-se ao modo de observagdo convencional, a pesquisa-acdo é mais
dialdgica (razdo pela qual ela é, por vezes, criticada). A dialogicidade constrdi-se a partir da
intercomunicacédo ativa entre o pesquisador e 0s grupos envolvidos na situagdo, mas nem por

isso ela deixa de ser tdo cientifica quanto as convencionais.

A compreensdo da situacdo, a selecdo dos problemas, a busca de solugbes
internas, a aprendizagem dos participantes, todas as caracteristicas
qualitativas da pesquisa-acdo ndo fogem ao espirito cientifico. O qualitativo
e o didlogo ndo sdo anticientificos. Reduzir a ciéncia a um procedimento de
processamento de dados quantitativos corresponde a um ponto de vista
criticado e ultrapassado, até mesmo em alguns setores das ciéncias da
natureza. (THIOLLENT, 2000, p.24).

A pesquisa-ac¢do, por meio do papel ativo dos participantes, demonstra que pode ser
aproveitada uma grande massa de informagdes diversas, porque o0 grupo pesquisado ndo é
considerado ignorante ou desinteressado, ele contribui com sua fala, sua visdo de mundo e seu
interesse. Dessa maneira, pode-se dizer que a pesquisa-acdo é mais do que metodologia, € um
método, uma estratégia ativa e participativa de pesquisa.

Assim sendo, como podera ser observado a partir deste momento e consoante o0 que se
expOs no inicio deste capitulo, ao preferir uma pesquisa de cunho ativo e participante,
manteve-se 0 olhar voltado para um horizonte com pretensées de natureza transformacional,

que permitiu refletir e alcancar, com os participantes da pesquisa, realizaces, acoes e
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possibilidades de mudanca no campo pedagogico investigado. Durante a pesquisa, tentou-se
levar em conta e manter o respeito em relacdo ao papel participativo do grupo interessado. Por
essa razdo, muitas vezes, as concepcdes teoricas sobre a leitura e 0 seu ensino, bem como na
parte da pesquisa de participacdo ativa, tornaram-se flexiveis. Ao utilizar um método de
pesquisa que permite o didlogo entre os participantes, os caminhos deste estudo puderam-se
modificar, a partir das contribuicdes, opinides, necessidades e dos problemas dos

participantes, como sera observado no proximo capitulo.

3.2 AESCOLA E OS PARTICIPANTES DA PESQUISA

O ambiente pedagdgico da pesquisa acdo foi a Escola Béasica Estadual Prof. Nelson
Horostecki, localizada no centro do municipio de Chapecd, em Santa Catarina. Optou-se por
esse espacgo escolar por, antecipadamente a pesquisa, conhecer-se ele bem e por se tratar de
uma escola publica, ambiente privilegiado para se experimentar a realidade pedagdgica da
maioria da populagéo brasileira.

A pesquisa-acdo foi desenvolvida na 8?2 série do periodo noturno, composta por 18
alunos adolescentes (10 rapazes e 08 mocas), cuja idade variava entre 15 e 18 anos. Pode-se
dizer que, nessa turma, em particular, prevalecia certa homogeneidade em relacdo a classe
social a que pertenciam os alunos e até mesmo em relacdo ao nivel de conhecimento e
rendimento pedagogico.

E certo que, por escolher o ensino noturno, essa turma, como era de se esperar, em sua
quase totalidade, era formada por trabalhadores: dos 18 alunos que responderam ao
questionario, apenas dois nao trabalhavam fora de casa. Esse fato difere dos dados dos alunos
do Ensino Fundamental, presentes no projeto politico-pedagdgico da escola, pois, na secéo

destinada a estabelecer o perfil socioeconémico-cultural da comunidade escolar, constava que
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apenas 15,4% dos alunos da escola trabalhavam. No entanto, por meio do questionario,
constatou-se uma outra realidade para os alunos do periodo noturno: os rapazes trabalhavam
em empregos bracais (auxiliares de mecénico, marceneiros, serventes de pedreiro, pintores,
estivadores, entregadores etc.) e as mocas dedicavam-se a empregos relacionados a cozinha e
a limpeza (domésticas, babas, faxineiras, auxiliares de cozinha etc.).

Antes do periodo de observacdo das aulas, conheceram-se o trabalho das professoras
titulares e suas concepcOes referentes a linguagem (verbal e musical), leitura, produgéo
textual, didatica e quanto a turma da pesquisa. Nesse dialogo inicial, verificou-se certa
diferenca na opinido das duas professoras, no que se refere & turma escolhida. Enquanto a
professora da disciplina de Lingua Portuguesa fazia questao de deixar claro certo negativismo
sobre os objetivos a serem alcangados com os alunos, acerca de seu trabalho e do préprio
rendimento da turma, a professora da disciplina de Educacdo Artistica mostrava-se empolgada
e extremamente satisfeita com o seu trabalho, com os objetivos alcan¢ados e com o que ainda
estaria por vir na sua disciplina.

A professora de Lingua Portuguesa era funcionaria efetiva do Estado de Santa
Catarina, com 40 horas-aula semanais, sendo todas elas exercidas na mesma escola. Com 50
anos de idade, a professora lecionava ha cerca de 22 anos, sendo que nos oito primeiro anos
desse periodo lecionou para alunos de 12 a 42 séries, pois completou sua graduacdo em Letras-
Portugués e Inglés, licenciatura curta, apenas no ano de 1987, na Fundeste, em Chapeco,
Santa Catarina. Ela completou a sua licenciatura plena em 1993, estando habilitada, entdo, a
lecionar para o Ensino Fundamental e Médio.

A professora de Educacéo Artistica era também funcionaria efetiva do Estado de Santa
Catarina e cumpria 40 horas-aula semanais. No periodo da pesquisa, exercia apenas 20 horas
na escola Nelson Horostecki e as horas restantes, em duas outras escolas da cidade de

Chapecd. Com 40 anos de idade, a professora lecionava ha cerca de 15 anos a disciplina de
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Educagdo Artistica. Além de graduar-se em Artes na forma de licenciatura plena pela
Universidade de Passo Fundo (UPF), no Rio Grande do Sul, em 1989, a professora também
completou um curso de Pds-graduacdo Lato Sensu na mesma instituicdo de ensino superior,
no ano de 1995. Em 2003, ingressou novamente na UPF, para iniciar um curso de Pds-
graduacao em nivel de mestrado na area de Artes.

Ambas as professoras mostraram-se muito interessadas em fazer parte da pesquisa
proposta. A professora de Educacdo Artistica relacionava seu interesse pela pesquisa a algum
novo conhecimento didatico que pudesse utilizar com seus alunos e no seu proprio mestrado.
J& a professora de Lingua Portuguesa causou certa preocupagdo inicial, em virtude de seu
interesse parecer relacionar-se a alguma solucdo ou ‘receita milagrosa’ que a pesquisa
pudesse trazer para resolver os problemas encontrados em sua disciplina, no que tange a
leitura e & producdo textual da turma. Vale ressaltar que a sua maior queixa era sempre
constituida pela frase: “E triste dizer, mas os alunos desta turma ndo sabem ler”. O que a
professora de Lingua Portuguesa entendia por “saber ler” é uma discussao relevante e sera
abordada no proximo capitulo.

Em todos os encontros com as professoras, procurava-se deixar explicita a intencdo de
ndo causar bruscas rupturas no trabalho até entdo desenvolvido por elas com a turma
escolhida, mas sim de contribuir positivamente para o desenvolvimento e a continuidade do
planejamento geral proposto por elas. Ressalta-se também que, nos encontros anteriores a
participacdo ativa, a opinido delas sobre alguma mudanga nos contetdos, nas metodologias ou
estratégias propostas para a participacdo do pesquisador era sempre levada em conta, com o

objetivo de respeitar todos os envolvidos na pesquisa.
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3.3 O PRIMEIRO PASSO DA PESQUISA: O PERIODO DE OBSERVACAO

Por ter a pesquisa-acdo cunho interacionista e ser colaborativa, na qual existe
necessidade de primeiro observar a realidade para entdo encontrar meios (agdes) de
transforma-la colaborativamente, a opcdo foi voltar a atencdo inicialmente para todos 0s
envolvidos na pesquisa: professores, alunos, meio social em que todos se inserem, a prépria
escola, em geral, e as aulas das disciplinas de Educagéo Artistica e de Lingua Portuguesa, em
particular.

O periodo de observacdo das aulas foi de 12 de agosto a 5 de setembro de 2003. Nesse
periodo, conheceram-se 0s alunos, o contetdo proposto pelas professoras, sua metodologia e a
reacdo dos alunos diante desse conteldo. Salienta-se que, nesse periodo, procurou-se ndo
quebrar a rotina das aulas, nem participar de forma ativa, apesar da insisténcia das professoras
para que se opinasse ativamente nos contelidos e assuntos propostos por elas nas aulas.

Assim, a obtengdo dos dados desse periodo de pesquisa concretizou-se a partir dos
mais variados procedimentos: o registro escrito das observagdes diarias; os dialogos
constantes e de forma descompromissada com as professoras e os alunos; 0s questionarios
aplicados aos alunos; o projeto politico pedagdgico da escola; além, € claro, das producbes
textuais dos alunos. Esses dados foram importantes para a continuidade da pesquisa, pois
permitiram elaborar uma proposta interdisciplinar didatica de ensino-aprendizagem de leitura

da musica popular brasileira e de seus géneros.

3.4 0 SEGUNDO PASSO DA PESQUISA: O PERIODO DE PARTICIPACAO ATIVA

Entender o modo de trabalho, o planejamento das aulas, os contetidos desenvolvidos

pelas professoras de Lingua Portuguesa e Educacdo Artistica, os contetdos que seriam
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ministrados em ambas as disciplinas, o conhecimento dos alunos e as conversas com a
orientadora foi a base para se planejar a elaboracdo didatica de ensino-aprendizagem de
leitura da musica popular brasileira e dos seus géneros, objeto desta pesquisa.

Ainda, foi necessario planejar as aulas de forma que a professora de Lingua
Portuguesa pudesse obter producbes textuais e outras atividades dos alunos em nlUmero
suficiente para a avaliagdo semestral. Essa questdo fez parte do planejamento, pois a avaliacdo
quantitativa dos alunos era sempre constante nas conversas e discussdes com a professora,
além de ser a Unica condigcdo imposta por ela para que se desenvolvesse a pesquisa-acdo em
sua disciplina. A professora preocupava-se permanentemente com o fato de ter material para
avaliar os alunos.

O projeto de elaboragdo didatica interdisciplinar, planejado em conjunto com a
orientadora desta pesquisa e as professoras da turma, foi construido tendo em vista o0s
seguintes aspectos:

a) Criacdo de um corpus de musicas populares: Selecionou-se um conjunto de musicas
para as aulas de leitura, de géneros diversos, dentre eles o rock/pop, o funk, o
pagode, o rap etc. Quanto a tematica abordada por essas musicas (assunto), houve o
cuidado de escolher temas atuais e de interesse dos alunos adolescentes, como a
violéncia, 0 amor, 0 sexo e as drogas;

b) Elaboracdo de atividades que contemplassem a observacdo e analise dos aspectos
referentes a masica popular brasileira (aspectos semidticos, como a melodia, a
harmonia e o ritmo, e aspectos sociais e estéticos desse campo da musica). Como
suporte para esse objetivo, além da abordagem durante as aulas de leitura, produziu-
se um texto didatico explicativo, referente aos aspectos semioticos que constituem a
masica;

c) Estudo mais especifico do género rap: Para esse fim, além da abordagem em sala de
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aula, também se produziu um texto didatico com o objetivo de apresentar com mais
profundidade o assunto e sistematizar algumas observagdes relevantes para 0s
alunos posteriormente, uma vez que esse foi o género selecionado para a producdo
musico-textual, ao final do projeto didatico de ensino-aprendizagem de leitura;

d) Prética de producdo textual escrita: Apesar de ndo ser o principal objetivo a
producéo textual escrita de géneros ndo-musicais, planejaram-se algumas atividades
de produgdo textual com temas relativos a leitura das masicas selecionadas e seus
géneros. Esses textos foram criados sem a preocupacdo de abordar previamente o
seu género, pois 0 que se pretendia com essa atividade era simplesmente analisar o
nivel de compreensdo e reacdo resposta ativa dos alunos, na sua interacdo com as
masicas;

e) Producdo musico-textual do género rap: Como etapa de fechamento do projeto de
ensino-aprendizagem de leitura da musica e com o auxilio dos textos que os alunos
produziriam durante as aulas de leitura, planejou-se a producdo de uma musica do

género rap.

Antes de iniciar o desenvolvimento da proposta de trabalho em sala de aula, ela foi
apresentada aos alunos, com o objetivo de transformar esse conhecimento prévio do projeto
didatico numa espécie de estimulo para as aulas que se seguiriam, pois assim 0s alunos
saberiam os objetivos das aulas e, com isso, sentir-se-iam mais envolvidos com o projeto.
Essa discussdo do projeto como motivadora para as aulas corroborou-se, conforme sera

observado no capitulo seguinte.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

72

4 ANALISE DOS DADOS

Este capitulo divide-se em quatro se¢bes. Nas duas Ultimas, apresenta-se 0 segundo
passo da pesquisa, 0 periodo de participacdo ativa, relatando-se, comentando-se e avaliando-
se 0 desenvolvimento e os resultados da proposta de ensino-aprendizagem de leitura da
musica popular brasileira e de seus géneros, foco central da pesquisa. Essas se¢bes s&o
precedidas por duas outras, em que se relatam e discutem algumas questfes acerca das aulas
ministradas pelas professoras de Lingua Portuguesa e Educagdo Artistica, originadas de
constatacBes feitas durante o primeiro passo da pesquisa, 0 periodo destinado a observar o
trabalho de ambas as professoras, com o objetivo de planejar com mais cuidado as aulas a
serem ministradas pelo pesquisador.

A analise do trabalho das professoras ndo foi, em momento algum, o objetivo final do
trabalho, no entanto, foram relevantes para esta pesquisa as possiveis articulacdes que se
puderam fazer dessas praticas de ensino com as propostas tedricas de ensino-aprendizagem de
leitura apresentadas no primeiro capitulo e com os procedimentos teérico-metodolégicos, no
periodo de participacdo ativa.

A andlise trata de questbes relativas a leitura como interpretacdo e compreensdo de
textos e a leitura livre de textos (duas formas de leitura que se diferenciam, no que diz
respeito aos objetivos propostos para cada uma), & produgdo textual, ao uso do livro didatico,
a interdisciplinaridade, & exploracdo do conhecimento cultural do aluno e a outras questfes

levantadas durante o periodo de observacéo e pertinentes a pesquisa.
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4.1 A OBSERVACAO DAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Durante a observacdo das aulas de Lingua Portuguesa, analisaram-se a metodologia e
0s conteudos propostos pela professora dessa disciplina. Ao todo, eram quatro horas-aula
semanais, sendo que duas eram dedicadas ao ensino-aprendizagem de leitura interpretacdo de
textos, producdo textual e gramética e duas a leitura livre de textos®.

As aulas de Lingua Portuguesa ndo eram din&dmicas, envolventes e elaboradas
efetivamente pela professora. Por exemplo, em relacdo as aulas de leitura livre, apesar de 0s
alunos terem duas aulas semanais destinadas a essa atividade, tratava-se de um horario em que
os alunos se dirigiam a biblioteca e escolhiam um livro, uma revista ou outro material de livre
escolha para ler na sala de aula. Apds essa leitura, os alunos (apenas alguns deles) eram
interrogados sobre o tema que leram e se gostaram do texto lido. As outras aulas dedicadas a
leitura interpretacdo de textos, producédo textual e outros contetdos da disciplina eram todas
elaboradas com base no livro didatico, que era seguido passo a passo, precedido de raros
momentos em que se utilizavam outros recursos didaticos. Nos momentos em que o livro
didatico ndo era o elaborador da aula, a professora utilizava filmes ou pecas de teatro, no
entanto, sempre direcionava essas atividades para algum exercicio de interpretacdo proposto
pelo livro ou solicitava uma redacao.

A partir de agora, ilustram-se alguns momentos vivenciados em sala de aula no
periodo de observacdo, que sdo de grande relevancia para que se possam expor a apresentacdo
e a andlise das aulas observadas. Eles sdo representativos da concepcdo dos objetivos,
conteddos de ensino-aprendizagem e procedimentos didatico-metodol6égicos da professora.

Essa ilustracdo também representa a repeticdo sistematica dos procedimentos didaticos.

® Por serem exemplos de duas atividades de leitura distintas na sala de aula, como citado no inicio deste capitulo,
nomearam-se distintivamente “leitura interpretacdo de texto’ e ‘leitura livre de textos’.
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Assim, pode-se dizer que se trata da analise global dos objetivos, contelddos e procedimentos

metodoldgicos da professora de Lingua Portuguesa.

4.1.1 O Uso do Livro Didatico

Como citado, as aulas de Lingua Portuguesa eram quatro horas-aula semanais,
divididas em duas aulas de leitura livre e duas aulas de gramatica, leitura interpretacdo de
textos e producdo textual. Essas ultimas, como mencionado, eram geralmente sustentadas pelo
livro didatico®, cujo titulo era Portugués: palavras e idéias, para a 8* série, de Nicolla e
Infante (1995)°.

As aulas mediadas pelo uso do livro didatico eram iniciadas com a professora
proferindo o nimero do capitulo e das paginas do livro que seriam trabalhadas. Logo em
seguida, a professora solicitava que um aluno, escolhido aleatoriamente, comegasse a leitura
em voz alta do conteldo das paginas mencionadas. Nessa atividade, diga-se de passagem,
podiam-se perceber a relutdncia e as queixas dos alunos antes mesmo de iniciar a leitura, pois,
bastava a professora anunciar o uso do livro, ouviam-se lamentagdes de todo o tipo.

O procedimento de leitura em voz alta utilizado pela professora tinha dois objetivos
claros: o primeiro era avaliar ‘quem sabe ler’ na sua aula e 0 segundo era comprovar para 0S
envolvidos (nesse caso, inclui-se também o pesquisador, que foi um dos interlocutores da sua
fala) o seu comentério de que “muitos ndo sabem ler”.

O primeiro questionamento feito em relacdo a postura da professora quanto ao nivel de

leitura de seus alunos era se o ‘saber ler’ proferido e cobrado constantemente por ela

* As partes do livro didatico analisadas nesta secdo encontram-se no Anexo A.
® Vale lembrar que a anélise desse livro didatico ndo é objetivo desta pesquisa, mas sim 0 meio para analisar a
aula da professora.
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relacionava-se & nocdo de leitura como interlocucéo® ou como deciframento oralizado’. Pelo
desenvolvimento da aula, notou-se que a nogéo de leitura da professora se encaminhava para a
segunda concepgéo, pois, em vez de indagar os alunos acerca da apreensdo e construcdo de

sentidos que tiveram em relacdo ao texto lido, ela teceu o seguinte comentario:

P: E por isso que eu faco esse tipo de atividade de leitura com vocés. Muitos
de vocés realmente ndo sabem ler um texto... Ndo Iéem pausadamente, nao
obedecem as virgulas, enfim, ndo fazem uma leitura bonita.

Percebem-se, pelo trecho citado, preocupacdo pedagdgica e concepcao de leitura da
professora mais voltadas para a forma e a decifracdo oral do texto escrito do que para a
compreensdo e o possivel dialogo que os alunos pudessem estabelecer com autores dos textos
mediante a leitura. Esse aspecto dd margem para mais um relevante questionamento: E
necessario oralizar para compreender um texto? Responde-se com o posicionamento de
Charmeux (1997), segundo o qual ler em voz alta é apenas uma atividade de transmissédo da
leitura e ndo uma atividade efetiva de leitura (no sentido de compreensdo e reagdo resposta

ativa):

Assim, essa atividade, que podemos chamar de oralizagdo ou de decifracéo
oralizada, vai simplesmente tomar o lugar da leitura, e, nas criangas que
vivem em um meio onde a leitura ndo existe ou é pouca, vai impedir quase
que completamente o acesso a leitura verdadeira. (CHARMEUX, 1997,
p.43).

® O sentido dado & palavra interlocugéo refere-se ao espaco de troca de leituras (visées de mundo), de reaces
resposta ativas entre leitor, autor e outros possiveis interlocutores, ou seja, as nogdes desenvolvidas no primeiro
capitulo deste estudo.

" Deciframento, numa visdo estruturalista, como exposto no capitulo 1, seria decodificar o texto sem
compromisso com a compreensao e apreensdo e atribuicdo de sentidos.
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Acredita-se, também, que a oralizacdo de palavra por palavra ndo é pratica necessaria
para compreender um texto. Afinal, segundo Foucambert (1994), ndo se aprende a ler com
palavras, frases e muito menos com silabas, mas por meio de textos.

A oralizagdo, do ponto de vista desta pesquisa, tem finalidade apenas de estratégia de
concentracdo de um grupo destinado a ler o mesmo texto ou informar oralmente a outras
pessoas do grupo o que se esté lendo. Numa concepcdo de leitura como interagdo, essas sao as
finalidades possiveis e cabiveis para oralizar um texto escrito, em sala de aula. Enfim, pode-se
alegar que os resultados obtidos pela oralizacdo dos textos nas aulas de leitura sdo
dependentes da concepgéo que o professor tem do ato de ler e da aula de leitura.

O texto objeto de leitura referido até 0 momento e que levou a analisar a atividade de
leitura dos alunos e as concepcdes da professora era 0 poema Eu voltarei, de Cora Coralina,
apresentado no livro didatico. Ao terminar essa atividade de leitura e tecer o comentario a que
ja se fez referéncia, a professora interrogou oralmente os alunos sobre as seguintes questdes,

propostas pelo livro didatico:

EXPLORANDO O TEXTO

1) Quantas estrofes formam o poema? Os seus versos séo rimados?

2) O poema nos fala muito da atividade dos padeiros. Qual o valor simbdlico
que vocé consegue captar nessa atividade?

3) Qual a relagdo que vocé estabeleceria entre 0 nascimento de um filho e o
plantio de uma &rvore?

4) Qual a outra atividade que, no poema, se associa a de padeiro?

5) Qual a principal caracteristica da descendéncia de que nos fala o poema?

(NICOLA E INFANTE, 1995, p.87).

Com relagdo a questdo 1, houve siléncio absoluto, que serviu para que a professora,
num tom mais enérgico, lembrasse aos alunos que aquilo era contetido de 52 série. Apds esse
comentario, ela mesma respondeu a pergunta do livro. Quanto a questdo 2, apds breve
siléncio, alguns alunos resolveram arriscar, respondendo que o padeiro se relacionava a

criacdo, ao sentido de pai, de dar a vida a algo e cuidar do que € seu.
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No que se refere as outras questdes, os alunos também fizeram relagbes com valores
familiares: pai, mée e filhos. A professora complementou a leitura dos alunos com a sua
resposta: — Nao esquecam de um padeiro maior... Deus! A observacdo da professora causou
certo olhar irénico entre os alunos, e a razéo disso somente se entendeu mais tarde, quando se
soube que a professora era evangélica e, dessa forma, ocorria certo distanciamento de
concepcao religiosa entre a maior parte dos alunos e ela, que muitas vezes ‘aproveitava’ as
aulas para expor o seu discurso religioso. O aparecimento do discurso religioso da professora
no discurso pedagdgico pode ser observado em outros momentos. Por exemplo, uma das
caracteristicas do inicio das aulas de Lingua Portuguesa era a professora solicitar uma oragé&o,
0 gue causava constrangimento para a maior parte dos alunos.

Apos a leitura do texto de Cora Coralina e da resolucdo das questfes propostas pelo
livro didatico, a professora encarregou outros trés alunos da leitura do proximo texto, que se

transcreve na integra a seguir, para melhor compreenséao do relato posterior:

Texto B
O TRABALHO E A PRODUCAO SOCIAL
Em sentido amplo, trabalho € toda a atividade humana que transforma a
natureza a partir de certa matéria dada.
No sentido empregado correntemente em economia, trabalho séo as tarefas
desenvolvidas pelo homem, geralmente com auxilio de instrumentos, sobre
matéria bruta (0 minério, por exemplo) ou sobre matéria-prima (por
exemplo, 0 ago), em vista da producdo de bens (valores), sob forma de
objetos ou servigos.
Nesse caso, a atividade ludica — esporte, jogo, diversdo — ndo é trabalho.
Mesmo a arte ndo pode, enquanto atividade, ser considerada trabalho. Ela
passa a ser trabalho a partir do momento em que produza um objeto — a obra
— passivel de ser colocado no mercado.
O trabalho é, portanto, definido em fun¢do da producéo social.
(Fragmento do verbete trabalho da Enciclopédia Mirador)

(NICOLA E INFANTE, 1995, p.88, grifo dos autores).

Com relacdo a esse texto, observa-se que houve, durante sua leitura (oralizacéo),

atencdo maior por parte dos alunos, pois, sem a professora solicitar, eles posicionaram-se
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criticamente em relacdo a nogdo de trabalho sustentada pelo texto. Alguns deles chegaram a

demonstrar em voz alta a sua posicao (reacdo resposta ativa):

Al: Professora, acho estranho essa coisa de arte ndo ser trabalho!

A2: Perai, ndo foi bem isso, o que eu entendi é que sé aquilo que a gente
produz e ninguém conhece.

Al: Entdo, quer dizer que, se eu escrever um livro e ndo colocar ele pra
vender ele ndo é trabalho?

A3: O meu trabalho é uma merda!

P: Que é isso menino? Olha a boca.

A3: Mas é verdade professora. Desde quando carregar e descarregar
caminh&o as 6h da manha é bom?

P: Todo trabalho é digno!

Houve um breve siléncio apds essa discussdo, que poderia ter sido melhor aproveitada
para o desenvolvimento da aula de leitura e para a producéo textual, se vista a partir de uma
perspectiva interacionista. Todavia, ressalta-se que o resultado positivo da leitura desse texto,
demonstrado pela inquietude e pelo posicionamento dos alunos, forneceu bom direcionamento
na questdo da producdo textual que seria sugerida mais tarde, no periodo de participacdo
ativa.

Apesar de considerar que o texto apresentado pelo livro didatico ndo faz parte da
realidade imediata dos alunos, pois o que chamou a atengdo deles foi apenas o interesse pelo
tema ‘trabalho’ e ndo o ‘trabalho visto como producéo social’, observa-se, por meio da analise
da atividade de leitura, que, mesmo se tratando de um fragmento textual, quando a atividade
de leitura apresenta um tema que aproxima o aluno de sua realidade imediata ou captura o seu
interesse, a sua atitude diante do texto torna-se produtiva.

Assim, acredita-se que a escolha dos textos a serem lidos deve partir primeiramente de
uma visdo pedagogica voltada para temas que dizem respeito ao mundo social, em que se
encontra inserido o aluno. A partir disso, torna-se possivel ‘incutir’ no aluno a curiosidade e a

vontade de articular a sua realidade com outras até entdo desconhecidas por ele. Um exemplo
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do inverso desse processo pedagdgico seria tratar de um assunto como a violéncia,

apresentando a um aluno que mora na favela um texto sobre o panorama das guerras no

Oriente Médio, sem antes aproveitar o conhecimento que ele ja tem sobre o assunto na sua

prépria realidade. Sera que um texto sobre a violéncia nas comunidades suburbanas tem

menos valor pedagdgico do que um texto sobre o Oriente Médio? Logo, o primeiro texto pode

servir de ‘ponte’ para 0 segundo e assim sucessivamente, para outros textos utilizados nas

aulas de leitura interpretacdo. E lamentavel que, no livro didatico em questdo, ndo haja real

preocupacao com a realidade imediata do aluno. Além da fragmentacéo dos textos, acredita-se

que a maior problematica desse livro didatico situe-se no nao-aproveitamento dos temas e da

orientacdo apreciativa (acento de valor) dos textos apresentados para a atividade de leitura.

Acerca disso, cabe a seguinte manifestagao:

Em relacdo aos textos, aqui tomados como as sementes para o fornecimento
e a dinamizacdo da leitura na escola, percebemos e destacamos uma série de
problemas: na maioria das vezes, sdo artificiais e nada dizem as
experiéncias, aos desejos e as aspiracdes dos alunos; sdo de segunda mao,
inseridos nos livros didaticos através de critérios duvidosos; [...] numa total
desconsideracdo pelos interesses dos leitores e pelo trabalho do professor;
sdo dispersos e fragmentados, dificultando o adentramento critico em
determinados problemas da realidade; sdo redundantes, do tipo sempre-a-
mesma-coisa, cujos significados, exemplarmente prefixados, devem ser
parafraseados pelo leitor para efeito de avaliagdo e nota; sdo ainda
normativos e ideologicamente comprometidos com uma visdo estatica da
realidade, mentindo sobre a vida social concreta; enfim, sdo textos que ndo
interagem com o aluno-leitor e contribuem para a morte paulatina de sua
vontade de ler. (SILVA, E., 1995, p.18).

Um outro momento relevante e representativo das aulas diz respeito a uma aula de

pratica de analise linguistica, também guiada pelo livro didatico. A professora iniciou 0s

trabalhos escrevendo no quadro trés expressdes: a cerca de, acerca de e ha cerca de. Apds

iss0, solicitou aos alunos que dissessem o significado desses termos. Como era de se esperar,
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0s momentos seguintes foram ocupados pelo siléncio, exceto pelo comentario de um daqueles

alunos que “ndo sabem ler”:

Al: Professora, eu s6 sei que da pra fazer frases com essas palavras.
P: Faca uma entdo Al.
Al: A cerca de arame machucal

Logo, foi constatado, pelas poucas criticas e risos como resposta ao comentario do
colega, que a maior parte dos alunos relacionou a significagdo daquelas trés expressoes ao seu
conhecimento lexical mais usual, ou seja, a primeira ‘a cerca’ que lhes veio & cabeca foi a
cerca como construcdo feita com arame ou madeira para dividir ou separar algo. Com excecao
da professora, a maior parte da turma compartilnava a significacdo dada pelo aluno ou

remetia-se com mais familiaridade a ela.

P: N&o € nada disso que estamos tratando neste momento, e se eu solicitasse
uma redacdo pra gque vocés usassem essas palavras, como seria?

Percebendo que simplesmente escrever aquelas expressées no quadro ou ameaga-los
com o bicho-pap&o® das aulas de Lingua Portuguesa n&o revelaria proposicao explicativa dos
alunos ‘acerca’ dos termos que ela desejava trabalhar, a professora solicitou aos alunos que
procurassem no dicionario o significado daquelas expressdes. Apds encontrarem 0s
significados ‘a respeito’, ‘referente’ e ‘sobre’ no diciondrio, a professora pediu para que 0s
alunos completassem os exercicios da pagina 86 do livro didatico, que eram a reconstrucao de
frases isoladas no caderno. Como se pode perceber, o que guiou a aula foi novamente o livro

didatico, mesmo a professora iniciando as atividades sem usa-lo.

® O bicho-papéo refere-se ao estigma das redacdes escolares.
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Além disso, o que observou de mais relevante no relato dessa aula diz respeito a uma
préatica de ensino das formas da lingua h4 muito comprovada como inadequada e ineficaz. E
dificil que expressdes como as que foram trabalhadas pela professora fagam sentido para o
aluno, bem como parte do seu conhecimento lexical, se demonstrado seu uso por meio de
frases isoladas e totalmente descontextualizadas. Essa proposta metodoldgica impossibilita
demonstrar e explicar o funcionamento da lingua na sua realidade. Somente pelo texto €
possivel chegar-se & apreensdo e construgdo de sentidos de determinadas formas da lingua.

No entanto, ndo se pode, nem sequer é objetivo do estudo, culpar determinado livro
didatico pela falta de sucesso no desenvolvimento desses conteddos. Afinal de contas, a
escolha do livro didatico, como nesse caso, parte geralmente do professor da disciplina, que
seleciona o material pedagdgico que permeara todas as suas aulas, a partir da sua propria
visdo de leitura, producdo textual e formas e uso da lingua. Na verdade, o livro didatico que o
aluno usa é também reflexo da visdo que o professor tem dos contetdos e objetivos da
disciplina. Pode-se apenas acrescentar a essa problematica que essa concep¢do dos objetivos e
conteddos de ensino do professor é construida pelo seu contato constante e quase exclusivo
com os livros didaticos.

Destaca-se, nesta se¢do, em primeiro lugar, que o livro didatico é o efetivo elaborador
das aulas de Lingua Portuguesa, em segundo lugar, que o livro didatico usado pela professora
encontra-se distante dos objetivos e contetdos da disciplina, por ultimo, demonstram-se e

analisam-se os resultados efetivos do uso do livro na sala de aula.

4.1.2 A producdo de Textos

N&o é objetivo maior analisar as préticas de producdo textual, no entanto, a sua

apresentacdo € importante para se fazer articulacBes entre as praticas desenvolvidas pela
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professora de Lingua Portuguesa e as atividades de producdo textual desenvolvidas com o0s
alunos, no intuito de compor uma musica e conseguir, como citado, o material necessario para
a avaliagéo dos alunos pelas professoras.

Durante o periodo de observacdo das aulas ndo se constataram muitos espagos
dedicados a producgdo textual. Com excecdo das aulas destinadas a leitura livre, sobre a qual
se tecem comentarios adiante, as duas outras aulas seguiam sempre dois padroes: era feita a
leitura de textos ou de fragmentos de textos do livro didatico, com o objetivo de responder a
questdes propostas pelo préprio livro, ou era, raramente, feita a leitura de algum outro
material, sempre com o objetivo de produzir uma redagéo.

Entende-se que o resumido nimero de trabalhos voltados para a producdo textual foi
consequéncia, talvez, de se ter primeiramente explicitado para a professora o intuito de
trabalhar apenas com a leitura. Isso pode ter feito com que ela centrasse suas atividades em
uma demonstracdo de como se concretizava a atividade de leitura em suas aulas. Essa
hipotese demonstra que, por mais que se tentasse manter a imparcialidade e ndo causar
qualquer ruptura durante o periodo de observacdo, € dificil ndo alterar uma rotina escolar,
dada a presenca como observador. A presenca do pesquisador, por si, promove mudancga na
rotina e no comportamento dos envolvidos na pesquisa, bem como pode provocar mudanga no
desenvolvimento de contetidos, quando a professora em observagdo conhece 0s objetivos e 0
objeto de trabalho do pesquisador.

Durante as poucas vezes em que se constatou haver atividades de producdo textual,
elas eram, na verdade, cobrancas, com finalidade de avaliar quantitativamente a escrita dos

alunos, como se nota na fala que se segue:

P: Muito bem pessoal. Todo mundo trouxe a redacdo que eu pedi sobre 0s
contadores de estorias?... Depois ndo venham se queixar se alguém ficar
sem nota!... Vocés tiveram o fim de semana e todo o feriado pra fazer a
redacgio!
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A producdo textual a que a professora se referia foi motivada por um passeio feito
pelos alunos nas dependéncias do SESC Chapecd, para assistirem a apresentacdo dos
‘contadores de estoria’, projeto desenvolvido por académicos da Unochapec6 e funcionarios
do SESC. Trata-se de historias folcloricas, lendas, cronicas e contos de diversos autores,
interpretados por pessoas que participam do projeto. A solicitagdo da professora alude a uma
redacdo falando sobre o tal passeio ou alguma histéria interessante conhecida pelos alunos.
Junto a solicitacdo de producdo textual, constava na fala da professora o destinatario e a razéo
de ser (a funcdo) do texto a ser produzido pelos alunos, ou seja, ‘por qué’ e ‘para quem’

deveriam escrever:

P: N&o esquecam: vai valer nota e vocés sabem que eu sou chata com os
textos.

Outro exemplo de atividade de producdo textual foi motivado pelo dia dedicado a
‘assistir a um filme’. Esse momento, segundo se constatou na observacdo feita, era muito
esperado pelos alunos, pois, nas aulas anteriores, os alunos cobravam constantemente: —
Professora, quando vamos assistir o filme?

Os alunos assistiram ao filme Carandiru, de Hector Babenco, conseguindo uma aula
‘emprestada’ para isso (usa-se esse termo, pois, por ser muito longo o filme, foi necessario
que a professora utilizasse uma aula da disciplina de Histéria para que os alunos assistissem
ao filme e debatessem seu tema e enredo). Durante o filme e no debate, percebeu-se o grande

interesse dos alunos pela sua tematica.

P: E ai?... O que acharam do filme?
A 1: Bala professoral... O filme é dez!
A 2: Eu achei violento demais.
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A 3: Mas é a realidade... vai visitar o presidio aqui em Chapeco pra tu ver!
P: Entdo vamos fazer o seguinte: pra préxima, aula vocés me trardo uma
redacdo caprichada com o titulo ‘A violéncia’. Podem falar sobre o filme ou
sobre 0 que vocés pensam desse assunto.

A 1: Quantas linhas professora?

P: Eu quero uma redac¢do digna de uma oitava série, ora!

A 2: Ent&o pode ser umas cinco!

P: Ja que ndo d& pra confiar em vocés... ndo dou nota pra menos de 20
linhas!

() — Houve siléncio dos alunos.

Considera-se relevante discutir, neste momento, alguns pontos relativos a estratégia
pedagdgica da professora e a postura dos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem. E
6bvio que a opcédo pelo objeto “filme’ é passivel de trazer para as aulas de Lingua Portuguesa,
no que diz respeito a leitura, a producéo textual ou a qualquer outro conteddo dessa disciplina,
uma gama de conteldos para serem trabalhados, ainda mais se o filme escolhido, como foi o
caso, trouxer a tona enunciados que remetam os alunos a realidade imediata, como a que se
vive neste periodo histérico.

Dessa forma, ndo se pode deixar de destacar a positiva opcdo da professora pelo filme
Carandiru e ndo, como vinha sendo rotineiramente observado até entdo, por textos desligados
da realidade e da cultura dos alunos. Além disso, os alunos tém familiaridade com a
linguagem cinematogréfica (que entrelaca a linguagem verbal com outras linguagens). Trata-
se de explorar e aprofundar uma atividade de leitura que ocorre com o auxilio de signos
verbais e ndo-verbais. O relato anterior sobre o filme Carandiru demonstra que os alunos
tiveram compreensdo responsiva ativa, a partir do texto-enunciado que ‘leram’ ou
‘assistiram’, como € costume denominar a leitura de um filme.

No entanto, apesar da positividade destacada, ou seja, a opgéo da professora por esse
material, persiste a preocupacdo com a possibilidade de que esse projeto de leitura (assistir a
um filme), assim como muitos outros que constantemente ocorrem em sala de aula, tenha

servido apenas como pretexto para um objetivo, ou melhor, uma rotina das aulas de leitura: ler
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para produzir textos escolares. Como ressaltado, ocorriam dois objetivos distintos na atividade
de leitura proposta pela professora: a) ler, objetivando completar exercicios propostos pelo
livro didatico ou produzir redacbes (aulas de leitura-interpretacdo de textos); e b) ler, sem
qualquer critério ou objetivo pedagdgico especifico (aulas de leitura livre).

Centrando-se nas aulas de leitura interpretagéo de textos e, mais precisamente, na aula
relatada anteriormente, reflete-se sobre a seguinte questdo: Ler é fundamental para a producédo
de texto, mas o problema da proposta da professora, ao que parece, situa-se na metodologia
repetitiva e em sempre utilizar a leitura como alimentagdo tematica para a producéo de texto,
afinal, a leitura é apenas uma das condicGes necessarias para essa producdo. Do ponto de vista
do ensino-aprendizagem, ndo € suficiente alimentar tematicamente o aluno, se a ele ndo se
proporcionam outras condigdes, como o reconhecimento do destinatario, a finalidade do texto
e 0 seu posicionamento diante do texto e do destinatario, isto €, se ndo se leva o aluno, por
meio da aprendizagem, ao dominio do género do discurso daquela interac&o.

Complementa isso Geraldi (1984, p.19-20), ao expor:

Queremos que nossos alunos sejam escritores, mas ndo lhes criamos as
condicdes para tal. O processo rotineiro de orientar a redagdo tem sido mais
ou menos assim: damos um titulo (silencioso por exceléncia porque coisa
alguma lhes sugere!) ou aumentamos o sofrimento deles, deixando o tema
livre e esperamos tranquilos o fim da aula para recolher o produto suado
daqueles angustiados minutos. Todos sabemos 0 quanto nos custava atingir
os limites minimos de linhas (estes limites sdo indispensaveis neste processo,
do contrario ninguém escreve nada!). Mas, assim mesmo, continuamos a
submeter nossos alunos a essa tortura monstruosa que é escrever sem ter
idéias. Consequéncia: Os alunos deixam a escola sem saber redigir, sem ter
desenvolvida a capacidade de escrever (escrever ¢ muito mais que desenhar
letras no papel...), incapazes de preencher, de modo inteligivel, algumas
poucas linhas.

Na andlise deste caso, especificamente, 0s alunos ndo partiram apenas de um titulo
para a producdo de seu texto, eles tiveram a oportunidade de, antecipadamente a escritura de

sua redac&o, ler outro texto ligado a sua realidade, tiveram alimentacéo temética positiva antes
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da escritura de seus textos. Todavia, a problematica levantada traz a baila o fato de que a
rotina das aulas de leitura interpretacdo de textos voltadas para a produgdo textual eram
sempre determinadas a partir dos mesmos passos: 1) o professor solicita a leitura de um texto;
2) o0 aluno faz a leitura do texto solicitado pelo professor; 3) o professor solicita a produgéo de
um novo texto ao aluno; 4) o aluno produz um novo texto; 5) o professor avalia o texto do
aluno.

Analisando a sequiéncia com que se realizavam as aulas dedicadas a producéo textual,
destaca-se que, quanto ao passo 1, é pertinente que se promova a alimentacdo tematica, via
leitura, com textos ligados a realidade do aluno, embora essa ndo seja a unica condicdo
necesséaria para a producgdo textual. E 6bvio que a leitura, como ressaltado, é necessidade
basica para se produzir textos, mas ndo se concorda com a constante pedagdgica da leitura
nessas aulas ter sempre o mesmo objetivo: a escritura de um novo texto com o mesmo
assunto. A leitura, nesse caso, é sempre tratada como meio para a producdo textual e ndo
como objeto de ensino-aprendizagem. Ainda, ndo tem fundamento metodoldgico a
possibilidade de uma leitura gerar apenas a compreenséo, a reagao resposta ativa dos alunos
diante do texto? Por fim, por que os textos lidos que precedem a aula de produgéo textual tém
de ser sempre de alimentacdo tematica apenas? N&ao seria tambem necessario ler textos do
género do texto a ser produzido pelo aluno?

Quanto ao segundo passo, destaca-se o fato de que, apesar de o texto escolhido pelo
professor tratar-se, muitas vezes, de um material que se apresenta com extrema familiaridade
para 0 aluno e estar ligado a sua realidade mais imediata, existe também a necessidade do
conhecimento, por parte do aluno, de outras realidades. O conhecimento dessas novas
realidades deve se constituir a partir daquelas que o aluno ja conhece, mas, em contrapartida,
ha necessidade de progressao, no que tange a tematica e ao conhecimento de novos géneros.

Para isso, 0 professor ndo deve optar apenas pelo texto que é rapidamente identificavel pelo
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aluno, trazendo até mesmo a ilusio de que as aulas sdo dindmicas e proveitosas. A leitura
deve estar vinculado o objetivo de promover o crescimento do aluno leitor inquieto e
questionador, afinal, se for para ficar voltado ao seu proprio universo, para que 0 aluno
precisa da escola?

A respeito do terceiro e quarto passos observados na rotina das aulas de leitura
interpretacdo de textos e producdo textual, parte-se de outros questionamentos: A
compreensdo do texto lido no ambiente pedagdgico sé é validada se aparecer sob a forma
escrita? Além disso, que direito o professor tem de exigir uma reflexiva e consistente
producéo textual dos alunos se ndo determina e, pior, ndo ensina para eles sequer o género do
texto que devem produzir? Nesse momento, reafirma-se que a alimentagdo tematica ndo é a
Unica condigdo necessaria para a producéo textual, pois existe a necessidade maior de o aluno
determinar e dominar o género do texto que produzird. Essa é uma condi¢do fundamental, ndo
explorada nas aulas da professora e geralmente ainda esquecida nas aulas de producéo textual.
N&o é coerente que se solicite uma produgdo de texto, jogando-se para o aluno apenas o tema
(conteudo) e o numero de linhas a ser produzidas, ou seja, cobrar-se a producéo de texto, mas
ndo se ensinar a produzi-los.

Quanto a avaliacdo observada no passo 5, salienta-se que a prépria opcdo e a
expressividade utilizadas pela professora, ao denominar a produgéo textual de ‘redacéo’,
parecia suscitar uma avaliagdo impregnada. Esses alunos, na verdade, ao mesmo tempo em
que produzem textos, também simulam essa producdo, com o objetivo Unico de serem
avaliados. Dessa forma, mais uma vez, questiona-se: Assim como a atividade de leitura na
escola pode ter outros objetivos que ultrapassem a mera avaliacdo escolar, tais como a
formacdo de leitores criticos ou a efetivagdo do gosto do aluno pela leitura, ndo é possivel
trabalhar a producéo textual nas mesmas perspectivas? Escrever pelo prazer de demonstrar a

compreensdo e posicdo pessoal perante 0 mundo ndo é uma possibilidade pedagdgica? Ainda,
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como se pode avaliar algo que ndo se ensina? Em resumo, como no exemplo citado, a escola
muitas vezes demonstra a opgdo por exigir dos alunos textos escolarizados, sem que eles
sequer saibam o género do texto que devem produzir.

Nesse sentido, compartilham-se as mesmas idéias de muitos autores, abordados nesta
pesquisa, e das novas orientacOes oficiais de ensino, que postulam que tanto a leitura quanto a
producdo textual ndo devem fazer parte do curriculo escolar apenas como meios de avaliacéao,
mas devem ser efetivamente contelidos de ensino-aprendizagem. Além disso, ainda em
relacdo a producéo textual, ao vincular a avaliacdo apenas a nota, a professora deixa de lado a
avaliacdo como processo de aprendizagem da producdo de textos, que poderia ser mediada
pela corregdo dialogica da professora e pela posterior reescritura dos textos pelos alunos.

Como se podera verificar na secdo 4.3, assim como a professora de Lingua
Portuguesa, também o pesquisador, posteriormente as atividades de leitura, solicitou aos
alunos uma producdo textual. No entanto, a diferenga situa-se no objetivo da proposta de
leitura, no objetivo da producdo textual e no caminho trilhado para chegar até ela. Houve
preocupacdo constante com o dominio, o posicionamento e o conhecimento, por parte dos
alunos, acerca da musica e do género musical a ser produzido por eles. Acredita-se que seja

esse um dos pontos cruciais para 0 sucesso ou fracasso da atividade de producdo textual.

4.1.3 As aulas de Leitura Livre

As aulas de leitura livre, como relatado, eram duas horas-aula semanais, que

funcionavam da seguinte forma: os alunos dirigiam-se a biblioteca e escolhiam um texto, de

qualquer género, veiculado na forma de livro, revista ou jornal e levavam para a sala de aula.

Eram duas horas de total siléncio, dedicadas a leitura.
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Durante as observacdes, constatou-se que essas aulas eram as preferidas pelos alunos.
Todos realmente ocupavam aquele tempo em uma leitura prazerosa, com a qual realmente se
identificavam. Apesar dessa liberdade de escolher leituras ‘curtas’, percebeu-se que a maior
parte dos alunos lia ndo apenas revistas de circulagdo semanal, com textos curtos, como Veja,
Isto € etc., mas alternava sua leitura com livros que escolhiam pela curiosidade ou pelo titulo.
Geralmente eram livros de poemas, cronicas e contos. As grandes obras classicas da literatura
brasileira nunca foram escolhidas.

Antes de encerrar essas aulas, a professora destinava 15 ou 20 minutos para questionar
o0s alunos sobre o que haviam lido, se haviam gostado da leitura, do que ndo haviam gostado,
mesmo que ndo tivessem terminado o livro, que podia ser levado para casa e devolvido na
semana seguinte.

Curiosamente, nessa atividade de leitura, os alunos, por mais timidos que fossem,
sempre com naturalidade, apressavam-se para falar sobre o livro ou a revista que haviam lido.
A partir disso, a turma comentava e debatia os mais diversos temas.

E pertinente, neste momento, ressaltar ndo apenas a posicdo das pessoas envolvidas
diretamente no processo ora relatado, a professora e os alunos, mas a posi¢do da prépria
escola em questdo, pois € relevante a escola ndo ter a biblioteca como um museu, com livros
guardados como obras intocaveis ou joias raras. Ao propiciar o facil acesso dos alunos ao
material disponivel e assim torna-la dindmica, os responsaveis pela biblioteca e a prépria
direcdo, em razdo dessa iniciativa, merecem ser reconhecidos pela sua postura.

Quanto a posigdo da professora de ndo planejar e ndo objetivar qualquer critério mais
especifico para essas aulas, dando, em consequéncia, total liberdade para os alunos na escolha
do material a ser lido, salientam-se dois pontos. O primeiro diz respeito a que a aula de
leitura, como ressaltado, ndo deve apenas objetivar a funcdo didatica de produzir textos ou

preencher exercicios de interpretacdo propostos por livros didaticos, ou seja, ler objetivando
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sempre a escritura ou a sua cobranga por meio da escrita. Ela também deve, o que parece ser a
razdo dessas aulas de leitura livre, despertar o gosto pela leitura, servindo esta de fonte de
prazer, afinal, esse € um dos meios para se gostar de ler e se formar bons leitores. Sob esse

ponto de vista, a aula de leitura livre atingiu o seu objetivo.

H4& ainda que se promover a leitura de revistas de varios tipos, como revistas
de varios tipos, como revistas semanais ilustradas, fotonovelas, revistas em
quadrinhos, fasciculos de periddicos, como Conhecer, Génios da Pintura
etc. A escola deveria propiciar o acesso a esse tipo de material aqueles
alunos que ndo podem té-los em casa ou na de amigos. As vezes essas
revistas e fasciculos motivam fortemente os alunos para a leitura, mostram-
Ihes que a leitura pode ser muito mais interessante do que aquilo que
encontram em grande parte dos livros de portugués e na totalidade das
cartilhas. As vezes a escola, baseada em preconceitos dos mais diversos
tipos, costuma censurar esse tipo de leitura . Uma coisa é selecionar textos
que interessam aos alunos, outra € proibir a priori a leitura de qualquer
revista em quadrinhos, fotonovelas etc. (CAGLIARI, 1984, p.177).

Em contrapartida, o segundo ponto que se destaca em relagdo a auséncia de critérios
para esse projeto de leitura livre e, em consequéncia, a total liberdade de escolha do material a
ser lido pelos alunos, diz respeito ao principio da discrepancia, citado por Smolka (1989).
Questiona-se se essa liberdade de escolha ndo pode ser considerada descuido do docente no
auxilio necessério a trajetoria do crescimento desses leitores em fase de experiéncia de leitura.
Sem a mediagédo docente, essa tentativa de formar bons leitores pode, na verdade, eclodir num
projeto de leitura sem qualquer comprometimento e uma total auséncia de crescimento do
leitor, pois pode ocorrer que o aluno opte pela “mesmice’, escolhendo sempre 0s mesmos
temas e textos, ficando sempre no seu universo e ndo conhecendo novas e possiveis
realidades.

Nesse sentido:
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Em termos bem gerais, o principio da discrepancia estabelece que a crianga
olhara, ouvird, tocar4 ou brincard com objetos que sdo moderadamente
discrepantes daqueles que ela j& experimentou anteriormente. Assim, na
linha evolutiva do seu desenvolvimento, é fundamental que a crianga se
defronte com niveis moderados de novidade de modo que ocorra a
assimilacdo de novas experiéncias ao repertdrio de experiéncias que ela ja
possui. [...] O principio da discrepancia gera uma série de implicacGes
pedagdgicas, principalmente no que tange aos tipos de literatura a serem
ofertados a crianca. Assim, se 0s textos — literarios ou ndo — colocados a
disposi¢éo da curiosidade da crianga forem redundantes em termos de forma
e de contelido tematico, existe o risco de estagnacdo da sua experiéncia de
leitura, por falta de novidade e, conseqiientemente, de desafio. [...] Resulta
dai que o componente curricular de leitura ndo pode deixar de levar em conta
uma ordem ou sucessdo. (SMOLKA, 1989, p.48-49).

Assim, entende-se que essa liberdade na escolha do objeto de leitura deveria ser
seguida de mediacdo da professora, aproveitando-se da disponibilidade e da potencial busca
dos alunos pela informagdo ou pelo prazer, mediante a atividade de leitura. Um dos critérios
fundamentais que deveriam sustentar essas aulas de leitura livre € a possibilidade de o aluno
aproximar-se e, em consequéncia, dominar novos géneros do discurso, 0 que somente se torna
possivel via leitura, momento em que o aluno pde-se no papel de interlocutor desses géneros.

Acredita-se que, com a mediacdo do professor, é possivel que essas aulas de leitura
continuem ‘livres’, mesmo que obedecam a alguns critérios, como a progressdo tematica e de
géneros. Ai entra o docente como responsavel por guiar o aluno no universo de novas leituras,
sem a necessidade de objetivar a escrita ou a cobranca da leitura, por meio de exercicios de
interpretacdo, como ocorria nas aulas de leitura interpretagéo relatadas. Em resumo, um dos
problemas mais relevantes das aulas de leitura reportadas até aqui, livres ou de interpretacéo
de textos, centra-se na falta de equilibrio entre estes dois extremos: ler sem critério e ler com

0 pretexto de escrever.
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4.2 A OBSERVACAO DAS AULAS DE EDUCACAO ARTISTICA

As aulas de Educacdo Artistica ocorriam a partir de uma variedade significativa de
conteddos. Intercalavam-se conteudos tedricos sobre a historia e a evolugdo da arte com
trabalhos artisticos praticos, como pintura, colagens, desenhos e moldes. Esses trabalhos eram
elaborados pelos alunos com a mediacéo da professora e feitos com diversos materiais, como
papel picotado, jornais, giz de cera e garrafas reciclaveis. E valido destacar que muitos alunos,
por livre e espontanea vontade, entregavam a professora alguns trabalhos de poesia, pintura e
desenho, em resumo, diversos tipos de trabalhos artisticos, para que ela os analisasse, sem que
ao menos a professora os tivesse solicitado. Enfim, todos os alunos demonstravam interesse
pela disciplina, participando naturalmente das atividades.

A professora de Educacdo Artistica preocupava-se (a0 menos durante o periodo
observado) com o dinamismo de suas aulas e com o seu préprio crescimento como
profissional. Deixava sempre escapar com orgulho o comentario de estar cursando pds-
graduacao em nivel de mestrado pela UPF. Talvez esse fato tenha sido a razao de a professora
ter demonstrado grande interesse pela pesquisa aqui relatada, pois, quem sabe, poderia utilizar
essa nova experiéncia para a sua péds-graduacdo (entretanto, como serd relatado na secéo
seguinte, a professora ausentou-se da sala de aula no periodo de participacdo ativa). Ressalta-
se que, por coincidéncia, o contetdo planejado por ela para ser estudado em sala de aula
durante o periodo da participagdo ativa foi justamente a masica.

A seguir, descrevem-se alguns momentos significativos do periodo de observacéo,
embora ndo longamente, em virtude de dois fatores: a repeticdo metodoldgica da professora e
0 nimero de horas-aula semanais, que € menor que o da disciplina de Lingua Portuguesa.
Esse ultimo fator, em especial, considerando-se o total de horas-aula a que se assistiu, levou a

um direcionamento mais voltado a analise da metodologia da professora de Lingua

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

93

Portuguesa. Apesar disso, procurou-se manter a imparcialidade na analise das préaticas

pedagdgicas de ambas as professoras.

4.2.1 A arte na Histéria

Na primeira aula observada, a professora iniciou o conteudo, explanando oralmente

sobre a evolucdo da arte na Histdria e a sua importancia no proprio reconhecimento historico

do homem na vida social. Um dos aspectos que chamaram a atencdo foi a metodologia

empregada pela professora, para expor o conteldo. Os assuntos tratados eram, a todo

momento, ilustrados oralmente, com exemplos encontrados na propria cidade, sobre os quais

ela formulava quest6es para que os alunos debatessem:

P: Qual é o simbolo artistico aqui de Chapec6 que representa o passado
historico da nossa cidade?

Al: O desbravador, professora!

P: Que fatos ele representa historicamente?

Al 2: Ora... a histéria da nossa cidade... os primeiros moradores, a
derrubada das matas... a luta com os indios.

P: Vocés ja imaginaram se esse monumento tivesse sido feito por alguém ha
cerca de mil anos?. Ele seria igual a esse que a gente conhece?

Al: Claro que ndo, professora. As roupas da estatua seriam outras... 0s
instrumentos...

A3: O desbravador ia té pelado... s6 de tanga!

Com esse debate oral, instigado pela professora, percebe-se o interesse dela de utilizar

o0 conhecimento de mundo dos proprios alunos para a exposi¢do do conteudo, razdo que levou

a supor a preferéncia da turma por essa disciplina. E para essa caracteristica das aulas que se

voltard a atencdo nesta secao.
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O ensino da arte nesses ultimos anos tem sofrido transformacGes
significativas. Hoje, faz-se necessario que o professor organize um trabalho
consistente, através de atividades como: ver, ouvir, mover, sentir, perceber,
pensar, descobrir, fazer, expressar, etc., a partir dos elementos da natureza e
da cultura, analisando-os e transformando-os. (SANTA CATARINA, 1998,
p.146).

Apo0s a exposicao e o debate oral do assunto, ele foi complementado por um pequeno
resumo em forma de tépicos, escrito pela professora no quadro, que foi copiado pelos alunos
no caderno destinado a disciplina. Essa estratégia metodoldgica da explanacdo e do debate
oral era caracteristica das aulas de Educacdo Artistica, todavia, em contrapartida, o texto
escrito nem sempre esteve presente, questdo a ser discutida nas proximas sec¢des.

Em seguida, para complementar o estudo sobre as relagdes da arte com a Historia, a
professora solicitou aos alunos que representassem no caderno de desenho a evolucéo
historica de algum objeto utilizado pelo homem. Com disposi¢do, 0s alunos representaram o
seu ponto de vista com desenhos no caderno e, em seguida, mostraram para toda a sala
diversas evolugdes, como a do automdvel, das roupas, dos cal¢ados etc.

N&do é objetivo maior a andlise dos procedimentos metodoldgicos da professora de
Educagdo Artistica, mas ndo se pode deixar de destacar, nesse relato, a preocupagdo da
professora com a interacdo social entre os participantes nas relagdes pedagdgicas da sua
disciplina. O didlogo entre os alunos e a professora acerca do conteldo e o uso de
informacGes que fazem parte do universo do educando s&o os principais fatores que, acredita-
se, propiciaram a preferéncia dos alunos por essa disciplina. Desse modo, pode-se dizer que
ndo é o grau de dificuldade que torna uma disciplina mais ou menos atraente para o aluno,
mas o grau de didlogo entre os participantes e a maneira como as relacdes pedagogicas

ocorrem na sala de aula.
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4.2.2 O trabalho com o Folclore

Na aula dedicada ao contetdo ‘folclore’, a professora iniciou os trabalhos imprimindo
no mimedgrafo o desenho de um gadcho e uma prenda, que seria trabalhado com os alunos.
Mais uma vez, a professora iniciou a exposi¢do do contetido a ser trabalhado no debate

pelos alunos com exemplos encontrados na propria cidade de Chapeco:

P: Quem de vocés j& foi alguma vez ao CTG aqui de Chapecé?

Al: Eu professora, e é muito legal.

P: Vamos ver o que n6s sabemos sobre a cultura gadcha?... Citem alguns
elementos dessa cultura.

A2: Churrasco, chimarrao...

Al: Vanerdo, danca...

P: Perceberam quanta coisa a gente conhece da cultura gaicha? Vocés
conhecem a danca do facéo e de onde ela veio?...

A continuidade da aula foi contemplada por uma sucesséo de debates e explanacoes
sobre outras manifestagdes culturais, como a Farra-do-boi, no litoral catarinense, a heranga
dos escravos africanos, o0 Bumba-meu-boi etc. A professora encerrou as discussdes e
explanacdes sobre o assunto folclore, solicitando aos alunos que fizessem um trabalho de
pintura, colagem ou de qualquer outra forma de arte, com o desenho do galicho e da prenda.
Assim, os momentos finais da aula foram destinados a conclusdo desse trabalho pratico de
arte pelos alunos.

Em contrapartida a afirmacéo anterior sobre o0 bom andamento das aulas e do interesse
dos alunos pela disciplina de Educacdo Avrtistica, ressalta-se que, como se comprova com este
relato, havia certa repeticdo sistemética da metodologia empregada pela professora. Como nédo
se encontrou qualquer trabalho de pesquisa feito pelos alunos e houve poucos textos escritos
repassados pela professora e poucas producdes textuais feitas pelos alunos acerca dos

assuntos teoricos que faziam parte do contetdo da disciplina, surgiu a seguinte preocupacao:
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Essa repeticdo metodoldgica (ficar apenas no debate) ndo seria uma busca ‘exagerada’ da
professora por um método, sem muito critério, que promove apenas 0 gosto e o interesse do
aluno pela aula? E 6bvio que, numa visdo interacionista de ensinar a arte, o ponto de partida,
como sugerem os documentos oficiais de ensino, deve ser o universo do aluno, contudo, é
preocupante que o conhecimento dos contetidos dessa disciplina centre-se num Gnico mundo,
0 do aluno. A partir disso, acredita-se que essa proposta metodoldgica deve vir seguida de
outros critérios, como a pesquisa e a busca do aluno por outros universos, por meio outras

estratégias metodoldgicas, mediadas também pela escrita e pela leitura.

Para desenvolver um bom trabalho de Arte o professor precisa descobrir
quais sdo os interesses, vivéncias, linguagens, modos de conhecimento de
arte e pratica de vida de seus alunos. Conhecer os estudantes na sua relacdo
com a propria regido, com o Brasil e como o mundo, é um ponto de partida
imprescindivel para um trabalho de educagdo escolar em Arte que realmente
mobilize uma assimilacdo e apreensdo de informagGes na area artistica. O
professor pode organizar um mapeamento cultural da &rea em que atua, bem
como das demais, proximas e distantes. E nessa relagido com o mundo que os
estudantes desenvolvem as suas experiéncias estéticas e artisticas, tanto com
as referentes de cada um dos assuntos abordados no programa de Arte
quanto com as areas da linguagem desenvolvida pelo professor. (SANTA
CATARINA, 1998, p.146).

A partir disso, reitera-se a preocupacdo desta pesquisa com a limitagdo dos
conhecimentos tedricos propostos pela professora e da metodologia usada, pois,
independentemente de a professora ter feito um mapeamento cultural de seus alunos e da
regido em que atua, se o conhecimento for abordado apenas oralmente e mediante o debate de
assuntos sobre os quais 0s alunos ja mantém certo dominio, o aprendizado torna-se
insatisfatorio. Deve existir, com essa proposta metodoldgica, espaco para a anotagdo de
conteldos a serem pesquisados, quando houver a necessidade do aluno para melhor
entendimento dos conteddos, afinal, nos dias de hoje, sem a mediacdo pelo texto escrito,

quase nenhuma disciplina escolar encontra possibilidade concreta de sustentacdo. Assim,
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reafirma-se que de nada adianta conquistar o aluno, se ndo Ihe for oferecida a progresséo de
novos conhecimentos, os quais ele ndo domina. Oferecé-la é o dever e a razdo de ser de

qualquer disciplina escolar.

4.2.3 O trabalho com a “‘Poesia’

Escolheu-se relatar a aula a seguir, por se tratar de um dos poucos momentos em que a
leitura e a escrita fizeram parte das aulas de Educacdo Artistica observadas e, também, por ser
a ‘poesia’ um conteudo que se relaciona com ambas as disciplinas, Educacdo Artistica e
Lingua Portuguesa.

O texto escolhido pela professora para ser trabalhado nessa aula foi, desde o inicio das
suas explanac6es, abordado sob uma perspectiva da disciplina de Educagdo Artistica, como é
6bvio. Ela procurou oralmente expressar conceitos relacionados a questao da beleza no campo
da arte, comparando diferentes objetos artisticos, como a pintura, a escultura e a prépria
poesia. No entanto, o que se quer discutir sdo as confusdes metodoldgicas e conceituais acerca
do modo como a aula e a abordagem do texto escrito apresentado foram conduzidas pela
professora.

Apos explanar oralmente e discutir com os alunos assuntos como a fungéo da poesia e
0 sentimento humano diante do objeto artistico e questionar os alunos quanto a se eles liam
poesia e gostavam desse ‘género’, a professora escreveu no quadro um texto que, segundo ela,
era um poema de Carlos Lyra e Gianfrancesco Guarnieri. Ela solicitou também aos alunos que
copiassem tudo e, em seguida, respondessem as quatro questdes formuladas por ela para a
verificacdo do conteudo. O texto e as questBes foram retirados de um rascunho que a

professora tinha em maos, no momento da aula, 0s quais se transcrevem a seguir:
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FEIO OU BONITO? DEPENDE DO GOSTO
Feio ou bonito? Depende do gosto?

Feio ndo é bonito

O morro existe mas pedem para acabar

Canta, mas canta triste

Porque tristeza é s6 0 que se tem para cantar
Chora, mas chora rindo

Porque é valente e nunca se deixa quebrar
Ama, 0 morro ama

Amor bonito, amar aflito que pede outra historia
(Carlos Lyra e Gianfrancesco Guarnieri).

1) Com suas palavras interprete a poesia.

2) O que vocé considera feio ou bonito?

3) Desenhe o seu (canto) ou lugar preferido.

4) Qual o conceito do belo e do feio que a midia transmite?

Ressalta-se que, apds uma pesquisa sobre esse ‘poema’ repassado pela professora aos
alunos, descobriu-se que, na verdade, trata-se da letra de uma musica composta em 1963 pelos
autores citados e gravada na mesma década pela cantora Nara Ledo. ‘Lendo’ toda a musica,
descobriu-se também que o que foi repassado pela professora é apenas um fragmento da letra
dessa cancéo, do género bossa-nova.

Primeiramente, em relacdo ao procedimento metodologico que foi exposto nesse
relato, é pertinente explicitar uma pratica inadmissivel & disciplina de Educagdo Atrtistica:
total desinteresse e desprezo pelos outros materiais semiéticos, além da letra da misica, que,
numa unido indissolivel, compdem a musica popular brasileira. Por ser a disciplina de
Educacgdo Artistica a Unica responsavel por esse contetdo no curriculo escolar, essa prética €
inaceitavel. A partir disso, clarifica-se também que a professora ndo trabalhou com uma
musica do género bossa-nova, mas, como ela denominou, com uma ‘poesia’, alias, um
fragmento da letra da muisica, o qual, de forma alguma, constitui o sentido do texto verbal e
mesmo do objeto artistico.

Assim, defende-se que é irrelevante questionar o aluno acerca da interpretacdo de um

fragmento de texto como esse que a professora trabalhou, pois, como dito, em primeiro lugar,
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como o aluno vai trabalhar com a construgdo de sentidos ou a construcdo de valores estéticos
de um texto, a partir da leitura de fragmentos desse material?; em segundo lugar, torna-se
maior ainda essa problematica, por se tratar de um objeto que é constituido também por
aspectos ndo verbais. Em sintese, a professora ndo trabalhou com uma mdsica, mas sim com
um fragmento da letra da musica, tratado fora da especificidade de o que é a mdsica e a sua
relagcdo com a arte.

Sobre a mesma aula, é relevante fazer referéncia a um certo descuido da professora no
que diz respeito a formulagdo das questdes repassadas aos alunos como atividade de
verificagdo de conteldo. Além de terem sido elaboradas com certo descuido no tocante a
lingua (a titulo de exemplo, o uso da palavra “canto” na questdo 3, para referir-se a lugar, € 0
uso inadequado de parénteses), elas ddo margem a um problema de referéncia na
interpretacéo, pois ndo se sabe se as expressoes “feio” e “bonito” da questdo 2 referem-se ao
poema ou a um panorama geral da sua significagdo. Destaca-se, também, a mudanca brusca
de tdépico verificada na questdo 4, com a insercdo do tema ‘midia’, sem que até entdo a
professora e os alunos tivessem abordado de alguma forma o assunto.

Outro ponto que merece ser realgcado nessa aula diz respeito a uma questdo
anteriormente tratada: tanto a leitura quanto a producédo textual ndo podem e ndo devem ser
conteddos de Unica e total responsabilidade da disciplina de Lingua Portuguesa, pois toda
disciplina necessita delas para se sustentar. E necessario também que, em todas as disciplinas,
ao trabalhar a quest&o da leitura e da escrita do aluno — mesmo como no caso ocorrido na
disciplina de Educacdo Artistica, em que a producdo textual foi usada como estratégia para
dar sustentacdo a aula e tratava-se de apenas uma verificacdo de conteudos —, o professor siga
e forneca alguns critérios de orientacdo para o aluno, de forma a constituir o carater de
informatividade necessario para que ele dialogue com o autor do texto que Ié e com o texto

que ele mesmo produziu. Afinal, como um professor podera cobrar do aluno uma boa
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producédo de texto e a resolucdo de questdes acerca da leitura, se 0 texto que apresenta ao
aluno para essas finalidades ndo oferece as condi¢des minimas necessarias para que esse
aluno atribua sentidos a esse texto?

Apesar de encerrar aqui o relato da observagdo das aulas de Lingua Portuguesa e de
Educacgdo Artistica, enfatiza-se que a proxima se¢do remete a uma interagdo (convergente ou
divergente) — proporcionada pelos dois momentos importantes da pesquisa — entre 0S
procedimentos metodoldgicos das professoras e o desenvolvimento do trabalho de pesquisa

em sala de aula.

4.3 DIARIO DA PARTICIPACAO ATIVA

Denominou-se esta secdo de Diario da Participacdo Ativa, em virtude da opgdo por
apresentar e discutir os dados do periodo de participacao ativa e a rea¢cdo dos envolvidos, por
ordem cronoldgica. Escolheu-se essa forma de apresentacdo, porque, apesar das mudancas
decorrentes de diversas situagdes proporcionadas pela realidade da sala, tanto no que diz
respeito as estratégias metodoldgicas quanto a troca e insercao de diferentes masicas no plano
de aula, as aulas mantiveram regularidade e seqiiéncia muito préximas do que se havia
planejado. Entdo, foi possivel escolher essa forma linear e regular de explanar sobre os
objetivos, contetdos propostos e resultados obtidos.

Assim, conforme citado, articulam-se os dados coletados na participacdo ativa com as
concepcdes teoricas e 0s dados obtidos no periodo de observagdo, no intuito de analisar tanto
as aulas observadas quanto a elaboracdo didatica. Dessa forma, poder-se-a posteriormente
avaliar os objetivos atingidos e ndo-atingidos, os procedimentos metodolégicos que foram

convenientes e 0s que 0 seriam numa futura abordagem pedagdgica do mesmo objeto de
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ensino-aprendizagem, a leitura da muasica popular brasileira, bem como formular conclusées
sobre o estudo.

A opcéo pelo ensino-aprendizagem da leitura da musica popular deu-se ndo apenas em
funcdo de se pensar que os alunos devem ser expostos a pluralidade de textos (verbais,
musicais) e de géneros em circulacdo na sociedade, mas também pela possibilidade de utilizar
mausicas e géneros musicais com que o0s alunos se identificassem e 0s quais eles acessassem
facilmente no cotidiano. Assim, a partir desse universo, que ja lhes era familiar (por conta das
interacdes sociais deles fora da escola ou por conta da mediacdo de seus professores titulares)
eles poderiam progressivamente dominar a leitura de novas muasicas e novos géneros musicais

que circulam na sociedade.

O aluno, na sua pratica escolar, deve ser exposto a pluralidade dos discursos
que circulam no seu cotidiano ou que fazem parte da sua cultura. Mesmo
porque, pelo proprio movimento do homem em sua inser¢ao social e pratica
da lingua, os géneros sdo inumeros e, poderiamos dizer, infinitos.
(BRANDAO, 2000, p.42-43).

As aulas de leitura e producdo textual para a pesquisa foram concebidas no campo da
musica popular brasileira. Preferiram-se musicas e géneros musicais que, segundo a
experiéncia do pesquisador no assunto e o conhecimento do meio social em que se
encontravam os alunos, oferecessem a eles familiaridade e reconhecimento ao menos no que
diz respeito a melodia, ou seja, musicas que eles tivessem aleatoriamente ouvido. Dessa
forma, elegeram-se musicas de géneros conhecidos e apreciados pela faixa etaria dos alunos,
como o rock, o pop, o funk e o rap, interpretadas por artistas que fizeram sucesso desde a
década de 1990 e sobre assuntos o mais diversos, que tivessem, como ressaltado, relativo grau
de intimidade com os alunos, ou seja, fizessem parte do mundo cultural fora do ambiente

escolar.
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Sobre isso, vale expor que:

As teorias educacionais devem estar atentas as mudancas da sociedade atual.
A m0sica popular brasileira € hoje passivel de mudanca tdo rapidamente que
esse fato torna-se por vezes quase impossivel de ser percebido. N&o existe
uma homogeneidade na sala de aula, seja no que diz respeito as questdes
linguisticas ou culturais. Pesquisadores e professores devem respeitar e
conduzir os espagos conquistados pelos alunos através de seu conhecimento
fora da sala de aula. Sem essa nogéo corre-se o perigo de voltar a implantar
uma educagdo autoritaria que tem por obrigatoriedade pedagdgica impor aos
alunos verdades absolutas e a total desvalorizagdo de seu repertério cultural.
(NECKEL, 2002, p.25).

Complementando as consideracdes feitas, € preciso salientar que, como a pesquisa
constituiu-se apenas em um passo para o trabalho de leitura da masica popular brasileira, em
razdo do tempo limitado do periodo de participacdo ativa, considerou-se pertinente iniciar
pelo mundo do aluno, o que ndo contradiz os comentarios constantes nas se¢fes destinadas a
observacdo das aulas das professoras envolvidas na pesquisa. Reafirma-se que outros
universos possiveis e desconhecidos pelos alunos devem ser oferecidos a partir do objeto de
ensino-aprendizagem deste estudo. Na medida do possivel, dadas as restricdes de pesquisa ja
apontadas, foi 0 que se buscou fazer também.

Por ultimo, cabe lembrar que o periodo de participacdo ativa englobou aulas de ambas
as disciplinas, Lingua Portuguesa e Educacdo Artistica, e, por essa razdo, ndo houve
preocupacdo de dividir os periodos para tratar de contetdos relacionados a uma ou outra

disciplina, afinal, a proposta era ‘interdisciplinar’.

4.3.1 O Aluno como Co-responsavel pelos Objetivos Pedagdgicos (2/10/2003)

Na primeira aula do periodo de participacdo ativa, apesar de ndo se necessitar de

apresentacdo a turma, pois, na observacao, ja se havia explicitado aos alunos o motivo da
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presenca do pesquisador, a professora de Lingua Portuguesa fez apresentacdo e deu
novamente algumas informacgdes sobre os objetivos do pesquisador e da futura colaboracéo
dele nas disciplinas a serem ministradas.

Por achar que seria positivo para os alunos anteriormente saberem ndo apenas o
caminho a ser tracado pelas aulas, mas até mesmo os objetivos pedagogicos pretendidos com
a pesquisa, preferiu-se ndo iniciar a primeira aula simplesmente trabalhando o conteldo
previsto com os alunos. Assim, explicitaram-se aos alunos 0s objetivos da proposta
pedagdgica da pesquisa e a estratégia metodoldgica de, durante todo o tempo, trabalhar-se
com a musica em sua totalidade e ndo somente com a letra (como era costume nas aulas de
Lingua Portuguesa e também nas aulas de Educagdo Artistica, conforme relatado). Pensando
em despertar o interesse e a curiosidade dos alunos, esclareceu-se a eles o intuito de, ao final
do trabalho de leitura da musica popular brasileira, produzir em conjunto uma musica de um
género trabalhado nas aulas.

Esse didlogo antecipado sobre os anseios das futuras aulas entusiasmou-o0s, pois era
unanime entre eles o gosto pelos géneros musicais que seriam abordados e a vontade de

muitos deles de estudar esse conteddo:

Al: Professor, n6s vamos trabalhar com bandas de rock, como o Legido,
Baréo, O Rappa?

Pesq.: Sim, é claro! Como j& disse, n6s vamos permear varios géneros da
musica popular... para mais adiante nos situarmos na nossa producao
musical, que depende do estudo do género hip-hop.

A2: Bah, professor, o senhor conhece os Racionais Mcs, Pavilhdo 9,
Detentos do Rap?

Pesq.: E claro... Se der tempo, a gente trabalha com esses também, mas
vamos comegar com um estilo de rap que se aproxima mais do basico, ou
seja, que tem um refrdo melddico... como Gabriel, o Pensador. Mais a
frente, vocés vao perceber a diferenca.

A 3: Professor, o aluno M sabe tocar bateria e a aluna C toca violdo e
cantal!

Pesq.: Bacana! Podemos ocupar esses talentos para nossa produgdo mais
adiante.
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Era estratégia deixar os alunos a par ndo apenas dos conteddos, mas também dos
objetivos das aulas, por acreditar-se que eles ndo eram apenas a parte mais importante dos
objetivos pedagdgicos, mas merecedores de saber a finalidade do trabalho. E de grande
importancia que os alunos sejam ‘autuados’ como ‘co-responsaveis’, no processo de ensino-
aprendizagem e nos resultados que se deseja alcancar, isto €, como mediador, dar a eles o
poder e a responsabilidade sobre o seu proprio conhecimento, a ser conquistado em conjunto
com o meio pedagdgico.

Essa atitude de pdr os alunos a par do trabalho e dos objetivos da pesquisa foi a
primeira tentativa de buscar um processo ativo de cooperacdo. Trata-se do dialogo na
perspectiva de Bakhtin (1997, p.290), pois se tencionava que os alunos ndo fossem vistos
apenas como ouvintes ou meros receptores que simplesmente compreendem e assimilam os
contetdos escolares, mas como elementos reais e ativos do “processo da comunicacdo
verbal”. Essa caracteristica das aulas demonstra, a partir do real, o que Bakhtin caracteriza
como uma “alternancia dos sujeitos”, dos “locutores”, tudo objetivando uma “atitude

responsiva ativa”, que desde o inicio do trabalho foi almejada.

4.3.2 Concepcoes de Leitura: ler ou oralizar? (3/10/2003)

Na aula seguinte, munido de um violdo (0 que chamou a atencdo dos alunos e
empolgou-0s), 0 pesquisador iniciou a aula, deixando um tempo para que o0s alunos lessem em
siléncio um texto referente aos aspectos semidticos que compdem a mdusica (melodia,
harmonia e ritmo), ou seja, conteddos tedricos que pertencem & disciplina de Educacdo
artistica. Percebeu-se, nessa tarefa, que os alunos prestaram muita aten¢do no texto lido, visto

gue o assunto muito lhes interessava.
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Em seguida, solicitou-se que alguns alunos, escolhidos aleatoriamente, fizessem a
leitura em voz alta do referido texto. Notou-se, entdo, que, apds terem feito uma leitura prévia
do texto em siléncio, compreendendo-0, ou um ensaio com o texto, os alunos conseguiram
oralizar (ler, na nocdo da professora de Lingua Portuguesa) com facilidade e destreza o texto.
Para fazer esse exercicio de leitura em voz alta, dividiu-se o texto em varios paragrafos, com
pausas para explanagdes a respeito do assunto de cada um. Com essa estratégia, além de boa
parte da turma poder ler oralmente, houve oportunidade de se ter uma visdo mais geral da
capacidade da turma de fazer esse tipo de leitura.

Com surpresa, posto que, nas aulas observadas, percebeu-se certa dificuldade dos
alunos de ‘decifrar, oralizar’ os textos, nessa aula, os alunos leram oralmente, sem receio ou
sinal de gagueira, os paragrafos escolhidos para essa finalidade.

Ressalta-se que, conforme se explanava sobre 0s aspectos semidticos que compdem a
musica, demonstravam-se, com uso do violdo, ou seja, na pratica, esses aspectos formais da
masica. Essa atividade teorico-pratica — ou conceitual e procedimental — prendeu a atencdo
dos alunos e resultou numa boa compreenséo e discussdo do assunto do texto, pois, nas aulas
seguintes, alunos sabiam identificar termos como melodia, ritmo e harmonia.

Boa porcentagem do sucesso e da atencdo obtidos na atividade pode ser creditada ao
conhecimento e dominio musical do pesquisador, pois esse conhecimento, bem como a
atuacdo na area da musica conquistaram a atengdo e um certo respaldo dos alunos na leitura
do texto. Todavia, trata-se de fato metodoldgico que se considera isolado na pesquisa, pois,
como afirmado no capitulo anterior, nenhum professor tem obrigacdo de se tornar musico
para poder trabalhar conceitos e procedimentos musicais com seus alunos. No entanto, um
minimo de conhecimento do assunto é necessario, se o professor de Lingua Portuguesa quiser

trabalhar com a musica, para ndo circunscrevé-la somente ao seu aspecto verbal, ou seja, a sua
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letra. Justamente nesse momento deve entrar em acdo o didlogo, a agdo interdisciplinar com o
professor de Educacao Avrtistica.

E relevante refletir esses resultados da leitura sobre os aspectos semidticos da msica,
a partir de outro ponto de vista: grande parte do sucesso obtido na apresentacdo desse
contetdo estaria ‘fadada’ a ocorrer, caso tal tema fosse trabalhado pelas professoras titulares
das disciplinas ou por outro educador, se eles, é ébvio, partissem de uma perspectiva que se
pode dizer vigotskiana. Isso significa comecar pelo conhecimento sociomusical prévio dos
alunos a respeito do contetdo ‘musica’, buscando-se exemplos do repertorio musical que eles
ouvem fora da escola. Dessa forma, o educador ndo se coloca apenas como monitor da leitura
dos alunos, mas como instigador do conhecimento prévio deles, o qual é acumulado sécio-
historicamente. Para tanto, é necessario, contudo, que se almeje também o conhecimento
proximal do aluno, isto €, que use o repertério e o conhecimento musical que o aluno ja tem
como meio para ampliar esse conhecimento via musicas e conhecimentos sobre 0s géneros
que ele ainda desconhece.

Esse aspecto ndo se tornou plenamente possivel neste trabalho, como citado, em razédo
do reduzido niumero de aulas disponibilizadas para uma pesquisa como esta. No entanto, para
um professor titular, essa ampliagdo do conhecimento musical do aluno é possivel e
necessaria, pois, como mencionado na anélise das aulas de leitura livre, existe necessidade de
ampliacéo de horizontes (conhecimentos) e de progresséo de leituras, a partir daquelas com as
quais o aluno ja tem intimidade.

Voltando a leitura ou oralizagdo do texto nessa aula, ressalta-se que ndo se partiu de
uma concepgdo de leitura como deciframento, pois se utilizou essa estratégia metodologica
apenas como forma de chamar a atengdo de todo o grupo para um mesmo texto. Ainda,
acredita-se que essa é uma das Unicas funcdes da leitura em voz alta em sala de aula, mas,

para que o aluno possa fazer com seguranca esse exercicio, é necessario que ele tenha tempo
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para preparar essa leitura em voz alta, ou seja, que ele primeiro faga uma leitura silenciosa.
Trata-se, na verdade, de uma espécie de ensaio para posteriormente o aluno oralizar o texto
para um publico ouvinte e também leitor. Esse ensaio prévio ndo era permitido nas aulas de
Lingua Portuguesa observadas.

Além das possiveis razfes ja apontadas para a boa leitura do texto sobre os aspectos
semioticos da musica, pode-se indicar também a possibilidade do interesse, do gosto e de um
dominio bésico (a0 menos prético) dos alunos acerca do assunto do texto. E comum a todos os
individuos, mesmo os que ndo tém um minimo de estudo tedrico sobre mdsica e confundem a
conceituacdo de um aspecto semidtico com outro (principalmente no caso da melodia e da
harmonia), fazer com seguranca reflexdes sobre ‘uma tal melodia’ que é parecida com outra,
ou mesmo emitir opinides sobre um ‘ritmo’ que lhes € atraente ou ndo. Dessa forma, afirma-
se que os alunos ja traziam assistematicamente conhecimento dos elementos musicais do meio
extra-escolar, pelo seu contato com a musica como interlocutores, o que garantiu boa parte de
sua leitura do texto.

Dessa forma, ao escolher a musica como objeto para o ensino-aprendizagem de leitura,
ndo se optou apenas por um dominio do campo da arte que se encontra em voga diariamente
na midia, mas se utilizou um dos campos da arte e conceitos com 0s quais 0s alunos mantém
contato todo o tempo do seu cotidiano, um objeto que nasceu e se solidificou nas interacGes
sociais.

A respeito dessa opgdo por dominios com 0s quais os alunos mantém uma certa

intimidade, a Proposta Curricular de Santa Catarina prevé o seguinte:
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Nas diferentes areas do conhecimento, as criangas e 0s jovens ja trazem
conceitos elaborados a partir das relacfes que estabelecem em seu meio
extra-escolar, que ndo podem ser ignorados pela escola. Trata-se de lidar
com esses saberes como ponto de partida e provocar o didlogo constante
deles com o conhecimento das ciéncias e das artes, garantindo a apropriagao
desse conhecimento e da maneira cientifica de pensar. (SANTA
CATARINA, 1998, p.15).

Por Gltimo, salienta-se que o trabalho com os aspectos semidticos da musica, como
objeto de ensino-aprendizagem, fez parte do caréater interdisciplinar proposto desde o inicio.
Aspectos musicais como a melodia, a harmonia e o ritmo ndo foram integrados ao plano de
aula apenas como conteldo fundamental e necessario para as aulas de Educacdo Artistica,

mas integrados de forma interdisciplinar a disciplina de Lingua Portuguesa.

4.3.3 Leitura Estudo do Género Rock/pop: a leitura compreensdo e a leitura pretexto

(12/10/2003)

Em virtude do entusiasmo dos alunos pelas masicas de apelo comercial (a propaganda
veiculada pela musica) para leitura e da unanimidade quanto ao gosto pelas musicas de
bandas de rock, como Legido Urbana, resolveu-se mudar a sele¢cdo de musicas que estava
parcialmente preestabelecida no plano de aula.

Assim, iniciou-se a aula com a entrega da letra da musica Quase sem querer, da banda
Legido Urbana, cuja cancdo foi executada ao vivo, apenas com o violdo. Quanto a essa
caracteristica e a possibilidade de executar a musica ao vivo para os alunos, chamou a atencéo
a receptividade por parte deles, que realmente leram e acompanharam a letra, ouviram a
masica e até mesmo se arriscaram a canta-la com vontade.

Naquele momento, percebeu-se que, quando o texto lido pelo aluno é do interesse

dele, o professor muitas vezes ndo precisa solicitar a sua leitura ou comentar as tematicas que
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0 envolvem, pois os proprios alunos entram nesse debate espontaneamente, eles déao

naturalmente a sua reacéo resposta face ao texto objeto de leitura.

Al: Nossa! Eu nunca tinha prestado atencdo nessa letra... como ela é show,
né?

A2: Eu adorei essa parte do... ““quantas chances desperdicei quando o que
eu mais queria era provar pra todo mundo que eu ndo precisava provar
nada pra ninguém”.

A 3: Ele quis dizer... eu acho pelo menos... que a gente quando quer buscar
alguma coisa tem que buscar pela gente mesmo e ndo pensando nos outros.
Al: Eu j& prefiro a parte do “mentir pra si mesmo é sempre a pior mentira™.
Pesq.: O que vocés entenderam na leitura geral dessa musica, o que ela diz
pra vocés?

A4: Eu acho, professor, que ela fala sobre as desvantagens e vantagens de
se tornar adulto.

A3: E verdade, é legal, principalmente... 14, quase no final... “mas ja n&o
sou tdo crianga, a ponto de saber tudo™... Muitas vezes, 0s adultos esquecem
gue as criangas sabem muito e quando a gente cresce acaba esquecendo
disso.

A4: A musica fala de amor também.

Outro detalhe que despertou atencdo foi o fato de que os alunos, ao final do debate,
esperavam que a apresentacdo da musica fosse apenas um pretexto para outros objetivos, que

nao a leitura:

Pesq.: Bem... agora vamos fazer o seguinte...

Al: J& sei... vamos fazer uma redacédo! (ironia)

Pesq.: Nao é nada disso. Vamos ouvir essa proxima musica, que eu acho
que alguns de vocés vao ficar surpresos!

Surpresos com a leitura da musica sem o objetivo de solicitar, como eles esperavam,
uma producdo textual, ou uma ‘redagédo’, os alunos entreolharam-se perplexos, pois esse
procedimento metodoldgico era incomum nas aulas de leitura interpretacdo ou leitura estudo
de textos.

O posicionamento de ndo solicitar até o referido momento qualquer producéo textual

dos alunos, ou seja, praticar a leitura em funcdo dela mesma, deu-se em razdo da prética
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pedagogica constante de ler para solicitar ‘redacdes’ aos alunos, observada nas aulas
ministradas pela professora de Lingua Portuguesa, além, é claro, de ser pratica constante no
livro didatico: ler para produzir textos ou ler para revisar contetidos, solicitando a escritura (0s
exercicios de compreensdo escrita) sobre aspectos formais ou de contetdo do texto. Dessa
forma, reitera-se que, apesar de a leitura ser necessidade imprescindivel para a produgéo
textual, ao tratar como Unica funcéo da leitura a producédo de textos, na verdade, constitui-se 0
que se pode chamar de exagero pedagogico. Logo, por que insistir numa metodologia que faz
parte de um conjunto de praticas envolvidas no fracasso escolar que é o ensino-aprendizagem
de leitura? Nao é possivel, como questionado, que a leitura como dialogo entre 0s
interlocutores e atitude responsiva ativa sirva de parametro para o seu ensino-aprendizagem e
sua avaliagéo?

Esses questionamentos remetem mais uma vez as chamadas estratégias inadequadas de
leitura do texto apontadas por Geraldi (1997): o texto usado “como pretexto para a producao
de outro texto”, orientado pelo professor, que pretende que o aluno demonstre sempre o0 seu
poder argumentativo, em relacdo ao que anteriormente foi solicitado como leitura. Também se
concorda com as idéias de Silva, E. (1995, p.13), pois se acredita que outros propésitos devem
orientar a leitura no contexto escolar: a leitura ndo pode apenas servir sempre e sempre de
pretexto para o exercicio da producdo textual, para a apresentagdo de contetdos formais,
“cristalizados ou superficializantes”, como as normas e regras de gramatica, por exemplo.

Com a proposta de leitura apresentada até aqui, pretende-se demonstrar que ela deve
servir como conexao para o aluno compreender o mundo em que vive, assim como deve ser
também um ato de prazer, como no caso dos textos artisticos. O professor deve ser um
mediador ‘inquieto’, que busca estratégias e métodos que aproximem o aluno da atividade de

leitura e que tenha consciéncia ndo apenas do prazer proporcionado pela atividade, mas da
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necessidade de seu dominio como forma de o aluno entender o mundo e fazer-se entender
nele.

Aliado a tudo o que se afirmou até aqui existe também um aspecto que se considera
um direito do aluno leitor: aproximar-se da leitura de textos de todos os géneros do discurso
presentes na sociedade, desde 0s géneros considerados de maior prestigio até aqueles que se
encontram a margem do que a escola e grupos sociais determinados consideram
‘politicamente correto’ e necessario para estudo e dominio por parte do aluno. O préximo
relato trata justamente da leitura de musicas de géneros de menor prestigio, como é o caso do

funk carioca.

4.3.4 Eglinha Pocotd: leitura e debate dos diferentes niveis de linguagem (15/10/2003)

Nessa aula, fez-se a leitura de uma musica popular do género funk, que se tornou um
grande sucesso no verdo do ano de 2002. Esse género de musica caracteriza-se: por as letras
serem muito curtas, em linguagem coloquial, com girias entendidas por um grupo especifico
de individuos; por os temas serem relacionados principalmente a sexo e namoro; e
principalmente pelo fato de, aos aspectos da linguagem verbal e musical (melodia, harmonia e
ritmo), juntar-se outra linguagem, a coreografia. No caso do funk carioca, a danga € elemento
fundamental, muitas vezes, até da compreensdo dos sentidos dessas musicas, pois 0 Sucesso
das letras de grande parte das musicas desse género sé é possivel com a soma de todos 0s
elementos semidticos que as constituem, inclusive a danca.

Em relagdo a aula, com a ajuda de um aparelho de som, fez-se ecoar na sala de aula a
batida simples e extremamente conhecida do funk carioca do Mc Serginho, a musica Eglinha

Pocotd, 0 que causou risos e ensaios de coreografia a ‘la Lacraia’ por parte dos alunos,

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

112

mesmo sentados, além, é claro, de muitos comentarios a respeito da escolha e da leitura dessa

mdasica:

Pesq.: Ok... quem de vocés ndo conhecia essa musica?

A: (Siléncio)

Pesq.: Qual é a leitura que vocés fazem dessa musica?

Al: Ora professor, essa masica ndo diz coisa com coisal!

A2: Eu s0 sei que o cara era apaixonado pela égua e pela vovo!

A: (risos)

Pesq.: Na opinido de vocés, qual é motivo que tornou essa musica tao
popular, ou melhor, com tanto sucesso?

Al: E a midia professor, de tanto tocar o povo acaba gostando.

A2: Eu acho que é porque fala com uma lingua simples... Todo mundo
entende.

Pesq.: Ai que eu queria chegar... Vocés ja perceberam que a lingua, ou
melhor..., 0 nosso modo de falar muda conforme o lugar e com quem
estamos falando?

Como se percebe acima, apesar de ter tematica, conteido e valor artistico, poder-se-ia
dizer, de gosto duvidoso, a proposta dessa musica como leitura trouxe como consequéncia
uma gama de discussdes e compreensdes criticas a respeito dela e do mundo circundante.

As discussdes envolveram temas importantes, como o papel e o poder da midia nos
dias de hoje e a variagdo linguistica que ocorre na masica popular, da mesma maneira que
acontece na propria sociedade. A respeito desses temas, 0s alunos concluiram que, na masica,
a linguagem é utilizada conforme o publico-alvo do artista, mas, muitas vezes, gracas a midia,
algumas musicas, apesar de usarem uma forma de linguagem que ndo faz parte da variante
culta ou de prestigio, infiltram-se no repertério de apreciagdo de diferentes grupos sociais.
Dessa forma, pode-se dizer que a mdsica popular ultrapassa e ignora as fronteiras
determinadas pelo preconceito linguistico.

Gracas a esses comentarios que envolveram a Eguinha Pocoto, foi possivel aos alunos
fazer um didlogo e uma leitura que extrapolaram as fronteiras da letra da mdsica, além, é

claro, de aprender, na préatica, como se ddo as relacbes de linguagem na sociedade, fazendo
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articulagbes entre a linguagem proposta nos diferentes géneros da musica popular e as
relacdes da linguagem verbal que ocorrem na interagdo social e sdo necessarias a ela. 1sso se
pdde observar no dialogo entre pesquisador e alunos, no qual os alunos concluiram que,
conforme o lugar social ou 0 meio em que vivem e de acordo com a situagdo social de
interacdo, as pessoas devem utilizar uma forma de linguagem especifica para serem
entendidas efetivamente e com facilidade.

Analisando o desenvolvimento da aula sob a perspectiva de Bakhtin (1997), pode-se
refletir que a leitura dessa musica pelos alunos, no sentido mais amplo possivel do vocabulo
‘ler’, deu-se muito além da palavra, no social que circundava o0 momento, o lugar e 0s
envolvidos na masica em questdo. Assim, compreende-se que a leitura dos alunos ajudou a
corroborar a afirmagdo de que a musica popular é soma indissoluvel entre letra e masica.
Neste caso da Eglinha Pocotd, como citado, soma-se a letra e & musica outro aspecto
semiotico, ou um elemento ndo-verbal, de igual importancia para a apreensdo de sentidos
dessa musica em especifico: a danca.

No tocante a isso, salienta-se que:

Todas as manifestacfes da criacdo ideoldgica — todos os signos nao-verbais
— banham-se no discurso e ndo podem ser nem totalmente isoladas nem
totalmente separadas dela. [...] E impossivel, em dltima analise, exprimir em
palavras, de modo adequado, uma composicdo musical ou uma
representacdo pictorica. Um ritual religioso ndo pode ser inteiramente
substituido por palavras. Nem sequer existe um substituto verbal realmente
adequado para o mais simples gesto humano. Negar isso conduz ao
racionalismo e ao simplismo mais grosseiros. Todavia, embora nenhum
desses signos ideoldgicos seja substituivel por palavras, cada um deles, ao
mesmo tempo, se apoia nas palavras e é acompanhado por elas, exatamente
como no caso do canto e de seu acompanhamento musical. Nenhum signo
cultural, guando compreendido e dotado de um sentido, permanece isolado:
torna-se parte da unidade da consciéncia verbalmente constituida.
(BAKHTIN, 1992, p.38, grifo do autor).
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O que ocorreu com Egliinha Pocot6 é exemplo de como os géneros do discurso sao
capazes de refletir uma gama de caracteristicas socio-historicas no processo de interlocucéo
em que se da a leitura. Bakhtin (1992, p.41) afirma que “a palavra é capaz de registrar as fases
transitorias mais intimas, mais efémeras das mudangas sociais”, mas se diria que, no caso da
musica popular, essas fases e caracteristicas sdo projetadas a partir de uma soma da palavra,
da musica e do género musical em que esse fendmeno ideoldgico denominado musica popular
se insere.

Assim, a leitura da muasica Egliinha Pocotdé somente foi possivel em razdo das
condigdes de produgdo e da determinagéo do horizonte social dos envolvidos nessa atividade
de interlocucdo: aluno, professor, texto verbal, musica, danca, género, autor, intérprete e lugar
social em que se inseriram todos o0s envolvidos.

O que se discutiu aproxima-se da seguinte perspectiva bakhtiniana, acerca do signo

linglistico:

Todo signo, como sabemos, resulta de um consenso entre individuos
socialmente organizados no decorrer de um processo de interagdo. Razéo
pela qual as formas do signo séo condicionadas tanto pela organizagéo
social de tais individuos como pelas condi¢des em que a interagéo acontece.
[...] Realizando-se no processo da relagdo social, todo signo ideoldgico, e
portanto também o signo lingistico, vé-se marcado pelo horizonte social de
uma época e de um grupo social determinados. (BAKHTIN, 1992, p.44,
grifo do autor).

Pode-se afirmar que, como citado, por meio da observacdo dos debates de uma musica
que se acredita ter contetdo verbal e ndo-verbal de qualidade, diga-se, ‘duvidosa’ (embora
ISSO possa se considerado preconceituoso), a possibilidade de debater temas circundantes na
sociedade, como a variacdo linglistica, a midia e os géneros musicais, deu-se ndo em raz&o da
leitura pela leitura da musica, mas do dialogo entre a opinido e o conhecimento dos alunos

sobre esses temas, impulsionados pela musica como simples ponto de partida. Entende-se que
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os alunos, muitas vezes, deixam de construir novos conhecimentos e expressar 0 que ja
sabem, em razdo de o condicionamento escolar promover esse tipo de debate apenas com o
intuito de solicitar futuras ‘redagdes’ para posterior avaliacéo.

Sob a 6tica aqui adotada, essa musica serviu como ponto de partida e escape para que
os alunos pudessem expor aquilo que, na verdade, ja sabiam, pois ja tinham opinido formada a
respeito dessa cangdo. Bakhtinianamente refletindo, os alunos tiveram a oportunidade de
demonstrar a sua atitude responsiva ativa ndo apenas e somente a partir da leitura de uma
mausica, mas do confronto da leitura dessa musica com o seu mundo social. Entdo, o que essa
aula conquistou ndo foi simplesmente a leitura de uma mdusica, mas, parafraseando Freire

(1980), a leitura de um ‘mundo’, conquista essa que precede qualquer outra forma de leitura.

4.3.5 A Atividade de Produgéo Textual: um autor anénimo (17/10/2003)

Apesar de ndo ter sido objetivo preestabelecido no projeto, a pedido da professora de
Lingua Portuguesa, que ndo queria perder de vista a préatica da producdo textual, e a partir da
perspectiva do real da sala de aula, solicitou-se aos alunos que produzissem um texto
relacionado aos temas da primeira musica lida, a can¢do Quase sem querer, da banda Legido
Urbana.

Como nos debates os alunos relacionaram suas leituras da musica a perspectivas como
futuro, idade adulta, amor etc., pediu-se que eles produzissem um texto sem determinacéo de
qguantidade de linhas, em que estivessem projetadas as suas perspectivas de futuro — ‘o
amanha’ foi o titulo e o tema sugerido pelos préprios alunos. Vale ressaltar uma
experimentacdo improvisada na metodologia: sugeriu-se aos alunos que fizessem as suas
producgdes anonimamente, assim, eles apenas as entregariam ao professor, sem a obrigagéo de

se identificar.
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Essa produgdo, assim como outras solicitadas na estratégia de autoria andnima, ndo
possibilitou atender ao pedido da professora de Lingua Portuguesa, o de que se obtivessem
algumas producdes textuais para que ela avaliasse quantitativamente os alunos. Todavia, esse
objetivo foi alcancado mediante outras producgdes solicitadas por ela mesma, como sera visto
no decorrer desta dissertacdo. Ressalta-se ainda que, em virtude dos horarios de trabalho, ou
melhor, dos empregos dos alunos e do intervalo entre as aulas, que era de apenas um dia, as
producdes de autoria andnima solicitadas aos alunos eram sempre escritas na sala de aula, nos
horérios das disciplinas de Lingua Portuguesa e Educacao Artistica.

Além de analisar a compreensdo dos alunos acerca da leitura solicitada e de tentar
fugir do processo da producéo textual com o objetivo da avaliagdo, ou seja, aquele processo
em que o aluno escreve para ser avaliado e, portanto, com destinatario predeterminado, que €
a escola, a estratégia de produgdo de textos de forma anénima deu-se com o objetivo de
conseguir produgdes o mais verdadeiras possivel, representativas daquilo que se chama a
‘escrita do eu’. Objetivou-se que o0s alunos produzissem textos com certo conteludo
expressivo-pessoal, para serem transformados em uma parte da mdsica a ser composta como
atividade final do projeto. Essa caracteristica de efeito de ‘verdade pessoal’ de um texto,
conforme a experiéncia do pesquisador como compositor musical, é elemento basico nas
letras compostas pela maior parte dos artistas, principalmente nas do género rap.

A partir disso, pode-se afirmar que esse procedimento metodoldgico da producéo de
textos ‘andnimos’ serviu para obter-se enunciados que revelaram a postura de vida dos alunos
frente ao seu futuro, e que foram fundamentais para a criagdo da muasica, como sera visto mais
adiante. Tal procedimento foi, também, como citado, a proposta metodoldgica para fugir de
um problema nas aulas de Lingua Portuguesa: parafraseando Geraldi (1984), observou-se que
um dos maiores problemas da produgdo de textos na escola é que geralmente o aluno escreve

‘para a escola’. Assim, sem a necessidade de assumir a autoria do seu texto, entende-se que o
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aluno estaria mais proximo de um encontro ou de uma troca entre ele e o seu proprio texto.
Isso implica que um dos maiores problemas na producdo textual escolar ndo é a auséncia de
um interlocutor, mas a forte presenga da escola como interlocutor exclusivo do texto
produzido pelo aluno.

Ainda com Geraldi:

[...] é licito supor que a opcdo do estudante por uma forma especifica
estranha a sua experiéncia cotidiana de linguagem deva estar vinculada a
uma determinada imagem que faz de seu eventual interlocutor. [...] Na
situacdo escolar existem relagcbes muito rigidas e bem definidas. O aluno é
obrigado a escrever dentro de padrdes previamente estipulados e, além disso,
0 seu texto serd julgado, avaliado. O professor, a que o texto é remetido, serd
o principal — talvez o Unico — leitor da redacéo. Consciente disso, o estudante
procurara escrever a partir do que acredita que o professor gostara (e,
consequentemente, dard uma boa nota). Mais precisamente, fara a redacéo
com base na imagem que cria do “gosto” e da visdo de lingua do professor.
(2001, p.120).

A perspectiva adotada neste estudo foi a de que os alunos se distanciassem nédo apenas
dos aspectos apreciativos préprios da producdo escrita caracteristica da escola, mas também
dos aspectos formais, como o uso de expressdes que seguem padrbes valorativos
preestabelecidos pelo meio pedagdgico. Procurou-se valorizar, e ndo destruir o papel de
sujeito do aluno na relagéo interlocutiva da produgéo escrita.

Ap0s recolher e analisar-se 0s textos produzidos anonimamente, percebeu-se que as
producdes textuais feitas pelos alunos renderam bons frutos. Os alunos, ao menos boa parte
deles, escreveram com vontade e cuidado, até mesmo no que diz respeito aos aspectos
formais, pois a maior parte dos textos apresentou, com coeréncia, clareza tematica e
notacional, significativos anseios, idéias e receios, quanto ao futuro ou o amanh& na vida
daqueles alunos.

Seguindo inicialmente 0 mesmo procedimento metodoldgico da leitura da mausica

anterior, sugeriu-se e solicitou-se aos alunos a leitura de outra musica, também do género

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

118

rock/pop: trata-se de Quando o sol bater, de Renato Russo, regravada pela Banda Bardo

Vermelho. Apos a audicdo da musica e a leitura da letra, iniciaram-se as discussdes a respeito

dela:

Pesq.: Qual foi a leitura que vocés fizeram dessa musica? Sobre o que ela
trata?

Al: Eu sempre cantei essa musica, mas nunca tinha prestado atengdo na
letra, professor... Ela fala sobre o que podemos fazer para ajudar os outros.
A2: Eu achei interessante essa parte quase no fim: “Até bem pouco tempo
atras poderiamos mudar o mundo, quem roubou nossa coragem?”’.

A3: E bem certa essa parte..., a juventude ha alguns anos atras era mais
corajosa..., saia em passeata, apanhava da policia..., parece que todo
mundo se conformou com a situacao.

Pesq.: E verdade. Vocés imaginam quanta coisa a juventude com essa
esperanca de mudar o mundo conseguiu mudar na nossa sociedade?

A2: Bah! Eu assisti um filme brasileiro... ndo lembro o nome, duns I6co que
seqliestraram um embaixador americano pra trocar por presos politicos...
Na época da ditadura, era assim.

Pesq.: Existem fatos recentes que envolveram a juventude, vocés lembram
dos ‘cara pintada’ que conseguiram depor o presidente Collor?...

A partir dessa leitura dos alunos sobre o papel da juventude nos grandes movimentos

sociais que ajudaram a fazer a historia do Brasil, aproveitou-se 0 momento para expor aos

alunos uma das principais caracteristicas do género rock: o seu carater revolucionario. E um

género musical em que se produziram enunciados de protestos de uma classe formada, em sua

base, pela juventude.

Expbs-se aos alunos que o género musical rock é uma forma de produzir masicas nao

ligadas somente a propostas de transgressdo, mas, principalmente, na busca de um mundo

melhor. Quando se menciona o carater revolucionario e de protesto do género rock, ndo se

fala apenas da letra das misicas, mas dos aspectos referentes a melodia, harmonia, ritmo e, até

mesmo, da postura dos intérpretes e, inclusive, dos apreciadores desse género, 0s quais, em

grande parte, perante a sociedade, espelham-se nas atitudes e posturas de seus artistas

preferidos.
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Apos a exposicdo oral sobre algumas caracteristicas do género, os alunos auxiliaram
na conclusdo das discussdes, falando sobre a influéncia do rock na moda. Os alunos
concluiram que eles préprios sdo influenciados por astros do rock, citando exemplos recentes,
como 0 modo de vestir das meninas, que copiam a indumentaria da cantora Britney Spears®.
Uma das meninas aproveitou para mostrar a sandalia que havia comprado, apés ter visto na
televisdo essa cantora usando um calgado muito parecido. Para finalizar a discusséo, os alunos
cantaram junto com o pesquisador a musica Quando o sol bater, que anteriormente haviam
lido.

A partir do que se exp0s sobre essa aula dedicada ao género rock, pode-se afirmar que,
apesar da diversidade de géneros musicais impostos pela midia, ou melhor, das varias
‘egliinhas Pocotd’ impostas pelo radio e pela televisdo, o género rock ainda € um dos mais
apreciados e um verdadeiro simbolo dos jovens, dentre eles, os alunos. O rock é motivo de
orgulho, um verdadeiro simbolo da busca da juventude inquieta e questionadora.

No que diz respeito as musicas escolhidas para a leitura, pode-se afirmar que elas
renderam bons frutos em termos de discussdo, posicionamento e novas leituras. Fala-se em
novas leituras, pois a proposta visa a uma concreta interacdo do leitor com o texto. Assim, 0S
alunos ndo apenas decodificaram as masicas, mas, num verdadeiro processo de interlocucéo
possibilitado pelo conhecimento acerca do género musical, pela compreensdo da leitura
proposta e pelo dialogo com 0s seus proprios saberes, construiram seus novos textos (sua
reacao resposta ativa).

No paragrafo precedente, ao se falar em “compreensdo da leitura proposta e [...]
didlogo com os seus proprios saberes”, alude-se ao necessario processo de interacdo entre o
leitor e o texto, meio pelo qual se solidifica a leitura, ou seja, a interacdo entre o leitor e 0

autor. Concorda-se com as idéias de Dalla Zen (1997), afirmando-se que a atividade de leitura

® Cantora adolescente norte-americana que faz muito sucesso também no Brasil.
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é, na verdade, um encontro entre o leitor e o texto, uma troca, um intercAmbio em que a

histéria de ambos se modifica e

Modifica-se o leitor porque “acorda” toda a sua experiéncia de mundo e a
coloca em confronto com a experiéncia do autor que ganha outra vida. E um
intercdmbio ativo. Ndo estamos, neste caso, falando apenas de um texto ou
de uma leitura, mas das varias possibilidades de leitura que um mesmo texto
oferece. [...] Esse processo de apropriacdo do que o outro diz €, sem duvida,
condicdo fundamental para compreender o que esta implicito, ou seja, aquilo
que o texto ndo disse. E € justamente para esta incompletude que deveriamos
chamar a atencdo dos leitores em geral. (DALLA ZEN, 1997, p.27).

Assim como na musica anterior, sugeriu-se, ao final das discussdes sobre a musica
Quando o sol bater, que os alunos escrevessem, de forma andnima, poucas linhas sobre a
leitura que fizeram, destacando aspectos que lhes chamaram a atencdo na discussdo da muisica
e do género; todavia, essa escritura deveria articular-se com questdes relacionadas a suas
vidas como adolescentes: protestos, queixas, esperancas etc. Instigados, mais uma vez, pela
informacdo de que esses pequenos textos poderiam se transformar em parte da musica a ser
composta por eles, pela possibilidade de escrever anonimamente e sem que o professor fosse
0 destinatério exclusivo de seus textos, os alunos silenciaram, demonstrando concentracéo
nessa atividade de producdo textual escrita. Ressalta-se que, outras vezes, repetiu-se esse
procedimento metodoldgico, apds a leitura de algumas musicas, 0 que proporcionou grande
volume de material escrito pelos alunos para a composi¢cdo de uma musica do género rap,

como serd visto adiante.

4.3.6 Leitura de Musicas com Assuntos do Cotidiano do Aluno (24/10/2003)

A aula seguinte comecou, de certa forma, tumultuada: um aluno fora detido no final da

aula anterior, por envolver-se numa briga entre gangues de bairro da cidade, que havia
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ocorrido nos portdes do colégio. O tumulto na sala de aula foi gerado no momento em que a
diretora da escola retirou esse aluno da sala, levando-o a sala dela, para que se decidisse o seu
futuro na escola. Os alunos resolveram discutir o assunto, uns defendiam o colega e outros

acusavam-no de geralmente promover tumultos daquela natureza:

Al: O colega ‘A’ € assim mesmo, professor, acha bonito arrumar confuséo,
ficar brigando por ai. Tem mais é que expulsar um cara desses!

A2: Mas também ndo da pra se acovardar... vocé fala isso por que nédo foi
contigo!

Al: Briga ndo leva a nadal

A3: E 0 que da se meter com essas gangues. Se eu sou da policia, comeco a
dar tiro em todo mundo... Tem que acabar com esses “vagabundo™!

Com o retorno do aluno ‘brigéo’ para a sala de aula, os &nimos acalmaram-se e a aula
prosseguiu quase normalmente.

Mais uma vez, em virtude de necessidades vinculadas & realidade da sala de aula,
elegeu-se uma masica que tivesse algum vinculo tematico (assunto) com a ocorréncia que se
presenciara na sala de aula. Assim, aproveitou-se aquele momento para sugerir a musica
Retrato de um Playboy, do rapper Gabriel, o Pensador. Essa musica do género rap debate, de
forma bem-humorada, a violéncia urbana gratuita dos famosos playboys ou pittboys brigdes,
que se divertem provocando as pessoas e impondo a sua masculinidade, em brigas sem
motivo aparente.

Salienta-se a importancia e viabilidade do género rap como objeto de leitura, em razédo
de ser constituido por musicas que tratam dos mais diversos temas sociais, sempre
atualizados, como a violéncia, o trabalho, a juventude, as drogas, além, ¢ claro, de ser um dos
géneros musicais de maior sucesso nos ultimos anos, em todas as radios do Brasil e do
mundo. As letras das mdsicas desse género geralmente tém linguagem coloquial. A
criatividade, os temas sérios e condizentes com a realidade e a atitude dos rappers sdo alguns

dos fatores que atraem a atencdo e o gosto do publico jovem para esse género musical. As
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letras ndo tém melodia, nem divisdo precisas, e a rima ndo é necessidade absoluta. O ritmo é
imposto, em boa parte, pela divisdo e marcagéo da voz do rapper, o que faz com que o rap
possa ser composto por qualquer pessoa, sem necessidade de muito conhecimento musical.
Essas sdo outras caracteristicas desse género que o tornam viavel como objeto de ensino-
aprendizagem de leitura.

Ap0s ouvir a musica, alguns alunos, escolhidos aleatoriamente, fizeram uma leitura

em voz alta da letra dela. Em seguida, 0s colegas comentaram o tema e a letra da musica:

Al: E como eu disse antes... esse tipo de coisa ndo leva a nada, briga pra
qué?... Nao leva a nada!

A2: E digo mais... isso nao acontece s6 com os filhinho de papai... 0s pobre
brigam pra tenta se superar, ndo sei como.

A3: E mais... ndo é s6 homem... mulher também fica brigando de bobeira...
Olha o que acontece nas boate.

A4: E... mas ndo se compara... homem briga por qualquer coisa... Tem gente
que mata porque alguém buzinou na traseira do seu carro.

Um detalhe que chamou a atencdo foi que tanto o aluno envolvido na briga entre
gangues quanto os colegas que se posicionaram a seu favor permaneceram em siléncio
durante a discussdo. Eles ficaram cabisbaixos, como se refletissem sobre o que estava
acontecendo.

A professora de Lingua Portuguesa, que até entdo havia permanecido em siléncio nas
aulas, resolveu aproveitar o rendimento da discussdo para solicitar aos alunos que
escrevessem uma redacdo sobre o tema ‘A violéncia entre os jovens’, que, segundo ela,
serviria para constituir a nota que faltava para a avaliagdo do Ultimo semestre de aula.

Notou-se que, devido a musica Retrato de um Playboy conter um tema altamente
discutido pela midia atual e percebido no cotidiano dos alunos, a tarefa de producdo textual
proposta pela professora despertou grande interesse em todos os alunos. Pelo menos dessa

vez, os alunos ndo se queixaram por terem de escrever a redagdo solicitada. Apesar de a
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professora de Lingua Portuguesa usar a leitura da masica e 0 momento de interacdo entre 0s
alunos como pretexto para sugerir uma producéo textual, a situacdo mostrou-se propicia para
tal finalidade. Observou-se que o0s alunos demonstravam que havia muito ainda para ser dito
sobre o assunto em debate, e como muitos ndo haviam se pronunciado por timidez ou pelo
dominio excessivo de uns poucos mais ‘falantes’ na sala de aula, aquela hora era oportuna
para que todos os alunos mostrassem a sua opinido por meio da escrita.

Avaliando posteriormente a proposta da pesquisa, notou-se que houve uma falha no
planejamento e desenvolvimento didatico das aulas, que poderiam ter sido melhor sucedidas,
do ponto de vista pedagdgico, se houvesse mais tempo de trabalho com os alunos. Os debates
sobre a compreensdo das leituras ficaram restritos a um pequeno grupo de alunos. Em
contrapartida, pela producdo textual escrita dos alunos, observou-se que outros alunos
dominavam os assuntos debatidos e tinham boa fluéncia na modalidade escrita, mas ndo
costumavam se manifestar oralmente em sala de aula. Poderiam esses alunos ser talvez mais
timidos ou mais reservados, por isso, entende-se que se pecou, em muitos momentos, em sala
de aula, ao néo se perceber que as contribuigdes se restringiam a apenas um grupo pequeno de
alunos. Alem disso, alguns alunos ndo se manifestaram oralmente na aula por falta de
oportunidade, afinal, € comum que, em sala de aula, haja um grupo de alunos que costuma se
adiantar nas discussdes. Essa falha metodoldgica pode servir de alerta para qualquer disciplina
e professor, pois essa situacao parece ser constante na interacdo professor e alunos.

Nesse sentido:

O professor deve ainda propiciar a participacdo de todos os estudantes,
evitando que os mais “expansivos” tomem conta da discussdo. E bom que os
docentes estejam alertas para o fato de que nem sempre 0s alunos mais
participantes na sala de aula sdo aqueles que melhor dominam o assunto ou
tém as mais interessantes contribuigdes. (MOREIRA, 1997, p.90).
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Apesar dessa falha didatica, acredita-se que, mais do que uma leitura compreensiva,
por meio do debate e do ambiente de ‘troca de leituras’ entre os alunos, ndo se negou a eles a
oportunidade de utilizar a sala de aula como espago propicio ao uso da lingua como interacao.
Sobre isso, concorda-se com Geraldi (1997), que afirma que a linguagem como interagdo é
uma forma de uso da fala que propicia muito mais do que uma simples transmissdo de
informagBes de um emissor a um receptor. E mediante a linguagem proporcionada sob a
forma de interacdo que o falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos
que ndo preexistiam a fala.

Articulando essas proposi¢des com a metodologia de ‘troca de leituras’, cabe afirmar
que, para ocorrer certo clima de troca de idéias e a colaboracdo entre os sujeitos envolvidos
nesse processo de interacdo, é necessario que os alunos apresentem ndo apenas boa fluéncia
na modalidade oral, mas maturidade e independéncia intelectual, além, é claro, de razoavel
dominio dos temas debatidos.

Assim, percebe-se que a leitura, na sua completude, ndo merece ser apenas
conhecimento adquirido e internalizado pelo sujeito, mas riqueza socio-histérica, a ser
dividida entre os parceiros desse processo. A sala de aula é lugar propicio para essa troca,
basta o professor encontrar meios (como foi, neste caso, o trabalho com a leitura de musicas)

que o possibilitem ser mediador do processo de interlocucéo.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

125

4.3.7 Reconstrucdo dos Textos dos Alunos: a prética de analise linguistica (30/10/2003)

Enquanto a professora de Educacéo Artistica ‘aproveitou’ as aulas do pesquisador para
dedicar-se ao seu curso de mestrado, ausentando-se da escola durante esse periodo®, a
professora de Lingua Portuguesa observou todo o periodo de participagdo ativa e participou
constantemente dele. Numa dessas participagdes, a professora expds, em particular, a sua
preocupacdo com a forma como escreviam o0s seus alunos. Segundo o didlogo ocorrido e a
concepcdo da professora, os alunos escreviam com muitos “erros” de portugués e, partindo
dessa preocupacdo, ela seguia um cronograma de ensino de gramatica que ndo gostaria que
fosse deixado de lado.

A preocupacao da professora com a escrita dos alunos era legitima, no entanto, seus
procedimentos metodoldgicos e suas possiveis solucbes para o dominio das convencdes da
escrita e da norma padrao por parte dos alunos eram, em boa parte, os maiores problemas para
a efetivacdo desse objetivo. Ela optou por um caminho desvinculado da realidade para
trabalhar com o ensino da lingua, pois o uso de fragmentos de textos e de frases isoladas para
essa finalidade, em atividades dissociadas das praticas de produgdo textual, foi constante nas
aulas observadas e relatadas na segéo 3.3.

Assim, apesar de a pesquisa nao ter almejado o ensino-aprendizagem de questdes mais
‘linglisticas’, como convengdes da escrita, dominio de norma padrdo e gramética, por
exemplo, houve obrigacdo de se adequar as aulas ao conteudo do planejamento da professora.
Além disso, havia-se observado, nas producles textuais de boa parte dos alunos, a

consisténcia e veracidade do problema de dominio da escrita relatado pela professora.

10 Aqui é necessario dizer que essa postura da professora de Educagdo Artistica contraria os principios da
pesquisa-acdo, que pede a participacdo constante e efetiva de todos os participantes do processo. Essa
participacdo gera a troca e a aquisicdo de novos conhecimentos. Nesse caso, essa troca e aquisicdo de
conhecimentos ndo houve, uma vez que a professora ausentou-se do processo, entretanto, dada a condicédo do
pesquisador no contexto da escola, nada se pdde fazer para modificar essa situacao.
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A partir do momento em que os alunos apresentam sérios problemas de dominio das
convengdes da escrita, o professor tem o dever de trabalhar esse contelldo com eles, no
entanto, isso também pode ser trabalhado de maneira mais interlocutiva, por meio do dialogo
entre o professor, o aluno e o texto deste. Assim, optou-se pela metodologia da reconstrugéo
dos textos dos préprios alunos. Os textos escolhidos para esse trabalho foram os textos
anénimos produzidos como etapa prévia da composi¢do musical, conforme relatado em secéo
anterior. Ao fazer esse trabalho de reconstrucdo de textos dos préprios alunos, levou-se em
conta o que Geraldi (1997) denomina ‘ensino da lingua’ (e ndo ensino sobre a lingua), por
meio de atividades de pratica de anlise linguistica.

Antecipadamente ao comeco do trabalho de reconstrucdo dos textos, introduziu-se,
com a ajuda dos alunos, uma discussdo sobre a linguagem culta e formal e a linguagem
coloquial, cotidiana, remetendo-os a outra aula em que foram abordados, pelos proprios
alunos, aspectos da linguagem presentes na musica Eguinha Pocot6. Enfatiza-se que houve,
constantemente, a preocupacao, por parte do pesquisador, de explicitar as diferentes formas de
expressdo, a dependéncia das formas da oralidade e da escrita em relacdo ao contexto e a
situacdo social de interagdo, bem como as diferencas entre a forma oral e a escrita da lingua.
Essa discussdo foi uma maneira encontrada para se falar sobre a diversidade da linguagem,
sem desvalorizar nenhuma das suas formas.

A titulo de exemplo, expdem-se alguns trechos dos enunciados anénimos utilizados no

trabalho de reconstrugéo de textos:

- No Brasil, eu acho que poderia muda, varias tem coisa que nem pode
existir.

- Este pais tem véarias pessoas que s ajuda a si propria.

- A gente fazemos sempre o pelhor e ndo é por quere.

- A gente jovem gostamo muito de ganhar coisa tipo assim ropa.
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Percebe-se nesses trechos — além dos problemas relacionados a variacdo linglistica,
explicitados no uso de expressdes como pelhor, a gente fazemos, a gente gostamo etc. — outro
problema, no que diz respeito ao dominio da lingua escrita, mais intimamente relacionado a
interferéncia da oralidade na escrita, como se verifica em palavras como muda, quere e ropa.
Dessa forma, decidiu-se discutir as formas de linguagem e fazer os alunos perceberem as
diferencas entre a forma oral e a escrita, com o trabalho de reconstrucdo dos textos. Em
decorréncia do anonimato dos textos dos alunos, eles ndo se sentiram constrangidos, ao se
deparar com o seu dizer exposto para toda a turma, ao contrario, auxiliaram na reconstrugdo
desses dizeres, explicitando formas diversas de escrever os mesmos trechos. Sob o ponto de
vista da pesquisa, esse trabalho, mediado pelo professor e executado pelos préprios alunos, foi
proveitoso, pois, nos textos seguintes, percebeu-se que os alunos tiveram mais cuidado com a
escrita.

Talvez, isso ocorreu, em parte, por causa da discussdo com o0s alunos sobre as
diferencas entre o texto oral e o escrito, e entre o texto informal e o mais formal. Outra
possibilidade pode ser o simples fato de ter sido solicitado, pela primeira vez, cuidado nos
textos, quanto a forma escrita, pois, em momento algum das discussdes anteriores, falou-se
dessa necessidade e da propria ‘padronizacdo’ do texto produzido na escola (uso da norma
padréo, por exemplo). Essa pode ter sido uma falha deixada no caminho da participacao ativa,
um lapso ocasionado pelo objetivo da pesquisa centrar-se na pratica de leitura.

No que concerne a necessidade de dominar as diferentes formas de linguagem, tanto

oral quanto escrita, Geraldi (1984, p.45-46, grifo do autor) diz:

[...] me parece que cabe ao professor de lingua portuguesa ter presente que
as atividades de ensino deveriam oportunizar aos seus alunos o dominio de
uma outra forma de falar, o dialeto padréo, sem que isto signifique a
depreciacdo da forma de falar predominante em sua familia, em seu grupo
social, etc. Isto porque € preciso romper com o bloqueio de acesso ao poder
e a linguagem é um de seus caminhos. Se ela serve para bloguear — e disto
ninguém duvida — também serve para romper o bloqueio.
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Acredita-se que, apesar de ndo ter sido objetivo da pesquisa lidar com o ensino das
formas da lingua escrita e da norma padrdo — com auxilio dos textos anénimos dos alunos e
dentro desse labirinto de dividas que é o ensino da lingua portuguesa —, suas variantes e
diferencas entre a lingua oral e escrita, optou-se por uma ‘batalha’ que, cré-se, fez 0 minimo
de baixas possivel, pois ndo se ‘assassinaram’ 0s textos com as famosas e vermelhas

correcBes, tampouco se depreciaram a variante linguistica e a fala dos alunos.

4.3.8 Breve Histdrico da Musica Popular Brasileira (31/10/2003)

Durante o periodo de intervencdo, considerou-se viavel construir um conhecimento
mais situacional e histérico do objeto de leitura, por parte dos alunos. Dessa forma, por meio
de um texto formulado pelo pesquisador, apresentaram-se aos alunos, brevemente, um
historico da muasica no Brasil e as concepcbes dela. Tal texto inicia-se com observagdes a
partir dos anos 1940, com o samba-raiz, atravessa as marchas carnavalescas, passa por fases
como a Jovem Guarda e 0 movimento da Tropicalia, até chegar ao ecletismo em que se
encontra a musica popular desde os anos 1990.

A abordagem do texto em sala de aula foi feita da seguinte maneira: os alunos fizeram
uma leitura silenciosa, para, em seguida, alguns deles, escolhidos aleatoriamente, lerem
oralmente para toda a turma o texto. Essa leitura realizou-se com pausas, nas quais se
explicava, com demonstracgdes préaticas, o funcionamento de alguns géneros. Isso foi feito com
auxilio de um violdo, tocando-se e cantando-se algumas musicas. Essa dindmica de cantar e
tocar ao vivo musicas dos géneros tratados no texto tedrico fez com que os alunos dirigissem

total atencdo ao assunto discutido, sendo que se arriscavam a cantar determinadas musicas.
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A opcdo pelo uso mais intenso de musicas gravadas a partir dos anos 1990, como

citado, baseou-se na perspectiva de utilizar muasicas que os alunos realmente conhecessem,

apreciassem e sobre as quais tivessem opinido formada, para debater os assuntos que

circundam o campo da musica popular, como no exemplo a seguir:

Pesq.: Muito bem, qual a opinido de vocés sobre as musicas que s&o
consumidas, ou seja, que fazem sucesso nos dias de hoje? ... S&o musicas de
boa qualidade, ruins etecétera?

Al: Olha professor, até que tem algumas coisas boas, mas a maioria ndo da
pra queré!

A2 : Olha ai os pagode... Deus me livre!

A3: Perai, tem uns pagode que é legal!

Pesq.: Bem, eu concordo também com a idéia da colega. Dentro de cada
género da musica popular, existem coisas boas e ruins, mas se existem
musicas ruins, na opinido de vocés, qual a razdo do sucesso delas?

A4: A televisdo, é claro, de tanto aparecer, acaba fazendo sucesso.

Al: As pessoas acreditam muito na midia e assim como um batom que dizem
que é bom, todo mundo compra... ndo porque gosta, mas porque a midia
fala dele.

Como se verifica nesse dialogo, os alunos tinham bom conhecimento e opinido

formada sobre os aspectos e valores que circundam os géneros da musica popular brasileira na

atualidade. Esse conhecimento é uma posicdo ideoldgica consciente sobre o universo musical

em que se encontra a masica popular brasileira nos dias de hoje, principalmente, no que diz

respeito a influéncia da midia no sucesso delas. A partir disso, entende-se que esse

conhecimento histérico-musical e o posicionamento ideolégico que os alunos adquirem por

meio da midia sdo material riquissimo e pouco explorado em sala de aula.

Ressalta-se o desenrolar dessa aula, pois ela também influenciou a continuidade do

trabalho de pesquisa, no que toca a escolha do repertorio musical para o trabalho em sala de

aula e mesmo para uma abordagem mais tranquila do tema ‘a musica’ com os alunos.
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4.3.9 Leitura Estudo do Género Rap: tema, estilo e composicao (05/11/2003)

Como era objetivo, ao final da participacdo ativa, produzir, em conjunto com 0s
alunos, uma musica do género rap, uma das atividades realizadas foi discutir as caracteristicas
desse género com a musica Diario de um detento, dos Racionais Mcs, banda sugerida por um
aluno da turma. Assim, planejou-se e desenvolveu-se, como em outras ocasides, uma aula de
leitura estudo de uma musica e seu género. A finalidade dessa aula de leitura ndo foi a leitura
prazer, mas, como dito, a leitura estudo de um dos géneros da musica popular brasileira.

A prética de leitura da muasica ocorreu da mesma forma como se deu com musicas
anteriores: primeiramente, os alunos ouviram a musica e leram silenciosamente a letra para,
mais adiante, escolhidos aleatoriamente, alguns alunos a lerem oralmente, pausando-se

algumas partes da muisica, para comentarios sobre ela e o0 seu género musical.

Pesq.: Algum de vocés poderia nos ajudar explicando um pouco o que é o
movimento hip-hop?

Al: E um movimento do povo mais pobre... da periferia. Eles, como ndo tém
grana pra comprar instrumento e monta uma banda ou coisa assim, com
batida de musica eletrénica, fazem poesia no ritmo da musica falando na
lingua deles sobre os problema deles, da pobreza, da violéncia, coisa do
povo mesmo!

A2: Ah! E tem o grafite, o break... L4 no Bairro Sdo Pedro rola umas
parada assim!

Pesq.: Muito bem, é isso mesmo... entenderam? E a linguagem do povo da
periferia falando sobre os seus anseios, historias, necessidades. E do que
trata no geral a letra dessa musica que acabamos de ler ?

A2: Essa musica fala da violéncia, como é a vida de um detento.

Pesq.: Vocés acham que essa letra retrata de forma positiva ou negativa o
sistema carcerario, ou seja, a vida na prisdo?

A3: Negativo, € claro, nessa parte que fala pro irmd@o mais novo ndo se
drogé ou trafica ja diz tudo.

A4: Professor..., os aluno 1 e 2 vivem fazendo rap... mostra ai pro professor!

Nesse momento da aula, o Aluno 1, que havia sugerido a mudsica dos Racionais Mcs,

olhou para o colega, Aluno 2, como se solicitasse autorizagdo para a demonstracéo, e iniciou
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um beatbox'! amador, porém, seguramente com muita vontade, enquanto o Aluno 2 solfejava
um trecho de outro rap dos Racionais Mcs. Foi um momento de extrema desconcentragéo na
sala de aula, sendo esses alunos rappers aplaudidos tanto pelos colegas quanto pelo
pesquisador e pela professora de Lingua Portuguesa, que aproveitou 0 momento para
perguntar a esses alunos a razdo de nunca terem mostrado esse talento e dizer que ele poderia
ter sido utilizado na sala.

Em seguida, para complementar a pratica de leitura da muasica dessa aula e seu género,
solicitou-se aos alunos que escrevessem um texto, novamente de forma andnima, usando
‘palavras-chave’ que abordassem fatos e representacOes das suas vidas, como adolescentes,
estudantes, trabalhadores etc., ou seja, que falassem sobre eles, suas vidas e seus anseios. A

seguir, apresentam-se alguns dos textos produzidos:

Aluno 1: Passeios, carros, namorar, ficar em casa, familia, festas, amigos,
criatividade, violdo, gaita, amor, colegas de trabalho, vida tranquila,
dinheiro.
Aluno 2: Familia, amor, amigos, trabalho, sair, estudar, mdsica, vida, carro,
namorar.
Aluno 3: Trabalho, salario pouco, vinho, tristeza, mal amada, mal respeitada,
boa aluna, boa filha, educada, honesta, novela, boate, homem, moreno,
educado.

Quanto ao resultado dessa atividade de producdo textual, pode-se dizer que se tratou
de uma das tarefas em que os alunos demonstraram maior vontade de produzir e se
encontraram enunciados poéticos, naturais e verdadeiros, como se havia objetivado e se
percebe nos exemplos citados. Muitos alunos puseram, em seus textos, possivelmente
estimulados pelo anonimato, palavrdes, o que levou a crer que os alunos produziram um
‘desabafo’. Essa proposta foi ao encontro do desejo de trabalhar com as escritas do ‘eu’ como

um processo prévio para a composicao do rap dos alunos.

1 Beathox é o ritmo feito com a voz para que um parceiro musical possa improvisar versos.
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O aspecto de maior relevancia dessa aula destinada a leitura de uma mausica e das
caracteristicas do género rap foi, com certeza, a interacdo verbal em sala de aula. Observou-se
que o didlogo construido pelos alunos ajudou muito para o entendimento pratico e tedrico do
género musical em questdo, bem como da propria musica abordada.

Entende-se que, assim como o Aluno 1 e o Aluno 2, muitos outros rappers andnimos
encontram-se ansiosos para demonstrar seus talentos e conhecimentos de mundo, em varias
escolas e em diversas disciplinas. Para que isso aconteca, basta os professores darem espaco
para esses artistas aparecerem, afinal, o espaco escolar pertence principalmente aos alunos,

que s@o — ou deveriam ser — a razdo de ser da escola, e aos seus saberes extra-escolares.

4.3.10 O processo de producdo textual coletiva da letra da musica do género Rap

(12/11/2003)

Para produzir uma letra de musica do género rap em conjunto com os alunos,
utilizaram-se os textos produzidos por eles ao final de algumas aulas de leitura, como
comentado nas segOes anteriores. Uma vez que todos os alunos tinham conhecimento da
finalidade da escritura desses textos, ficou mais facil realizar o trabalho proposto (criacdo da
letra de musica).

No inicio da aula, ap0s as carteiras serem colocadas de lado na sala de aula, os alunos
posicionaram-se em um grande circulo em que, no meio, encontravam-se, em tiras de papel,
0S seus textos, que foram previamente digitados pelo pesquisador, para que ndo houvesse
possibilidade de reconhecimento da autoria de alguns deles, por meio da grafia.

O objetivo da primeira atividade era que fossem lidos e separados os textos que mais
chamassem a atencdo dos alunos para, posteriormente, escolher-se aqueles que fariam parte

da letra da musica. O critério para a selecdo desses textos dizia respeito ao fato de que

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

133

deveriam ser escolhidos 0s que mais bem retratassem a vida dos alunos e demonstrassem o0s
anseios deles.

Os textos escolhidos foram lidos oralmente, para que toda a sala tomasse
conhecimento do conteldo dessas producfes. Em seguida, alunos e pesquisador escolheram
cerca de 35 tiras de papel contendo, evidentemente, 35 “falas’ dos alunos, que seriam, fora do
horéario de aula, organizadas e adaptadas a musica, tanto quanto possivel, conforme a métrica
da melodia, do ritmo e das rimas.

Um fato que chamou muito a atencdo nessa dindmica é que nenhum aluno assumiu a
autoria dos textos lidos durante a aula. 1sso demonstra ndo somente uma questao relacionada a
inseguranca dos alunos no que diz respeito ao ‘como escrevem’, mas, acredita-se, certa
inseguranga no que se relaciona ao ‘o que escrevem’, principalmente por serem textos com
temas relacionados as suas proprias vidas.

Em se tratando ndo apenas dessa turma, é perceptivel o insucesso ocorrido na escola
ndo somente na formacdo de alunos leitores (quando se fala em leitores, ndo se alude apenas
aqueles alunos que dominam a decifracdo e apreendem ou atribuem sentido ao texto no
contexto escolar, mas aqueles alunos leitores que Iéem por prazer e se inserem nas praticas de
leitura na escola e fora dela). Além disso, a escola também tem fracassado na formagédo de
alunos escritores, alunos que se sentem seguros e capazes de demonstrar a sua posigéo e o Seu
mundo via escrita. Esse fracasso, ao que parece, ocorre em boa parte em razdo de uma questdo
relacionada a ordem de anseios da escola: muito antes de vislumbrar questdes e préaticas
relacionadas ao ‘o que o aluno escreve’ e centrar-se nelas, a escola busca e da maior
relevincia ao ‘como o aluno escreve’. E necessario que o aluno, primeiramente, tenha
consciéncia e entenda a importancia e o papel da escrita para a sua vida (fungdes sociais da
escrita), 0s acentos de valor no que se escreve (propdsito discursivo, horizontes axioldgicos) e

0 seu (do aluno) valor como autor, interagindo com o mundo e com o proprio texto, ou seja, 0
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valor e a importancia do ‘o que o aluno escreve’. Somente entdo, ao que parece, torna-se
viavel e necessario que a escola centre e releve as questdes relacionadas ao ‘como o aluno
escreve’.

Vale destacar outro aspecto importante no que se refere ao posicionamento dos alunos
(desta pesquisa) em relacdo aos seus textos, a sua escrita, e refletir sobre ele. Apesar de ndo se
sentirem seguros a ponto de assumir as suas vozes, eles demonstraram, por outro lado,
reconhecer e entender o papel do texto em tornar-se uma espécie de ‘retrato’ do seu ponto de
vista (ou seja, ndo h& enunciado neutro) e do relacionamento do autor com o mundo. Os
alunos, apesar de silenciados pelo circulo vicioso da valorizagdo excessiva do ‘como se
escreve’, em detrimento do ‘0 que se escreve’ e da constrangedora avaliagdo do texto escolar,
sabem bem reconhecer seu papel e sua responsabilidade como autores, ainda mais em se
tratando, como é o caso, de um texto que diz respeito ndo apenas a voz do aluno naquele

momento, mas a sua propria vida.

4.3.11 A Leitura da Musica Produzida pelos Alunos (26/11/2003)

Antes de iniciar o relato desta que foi a Gltima aula destinada a participacao ativa, €
preciso destacar que se planejou que o processo de composi¢do e gravagdo da musica teria o
acompanhamento de todos ou da maioria dos alunos, o que nao foi possivel, devido a falta de
tempo e mesmo de recursos financeiros que custeassem as muitas horas de estidio necessarias
para a participagdo dos alunos na gravagdo da musica. No entanto, mediante a experiéncia do
pesquisador como produtor e compositor musical, afirma-se que a participacdo dos alunos
seria possivel, viavel e enriqueceria muito o resultado final da musica. Assim, apesar de a

musica ter de ser organizada e gravada sem a participacdo dos alunos, um dos momentos mais
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marcantes do periodo de participacédo ativa foi, sem dlvida, essa aula destinada a apresentacdo
do resultado final da musica a turma.

A aula iniciou-se com a distribuicdo da letra da mdsica para os alunos, que esbogaram
um sorriso ao reconhecerem o0s seus textos numa letra de mésica sob o titulo Amanh&*?. Em
seguida, ecoou na sala, através do aparelho de som, a batida do rap composto pelo
pesquisador, com o auxilio da composi¢do da letra dos alunos, os quais ficaram em total
siléncio, com os olhos brilhando, em estado de quase transe, ouvindo e ‘lendo’ o que tinham
produzido. Para ilustrar um pouco mais o entusiasmo dos alunos pela sua criacgdo, ressalta-se
que a musica foi rodada mais de 10 vezes seguidas, naquele periodo.

Um outro aspecto que chamou a atencdo € que, diferentemente do que ocorria antes,
durante a leitura dos textos produzidos por eles, como na aula de leitura relatada na secdo
anterior, dessa vez, todos assumiram, perante toda a sala, a sua contribuicdo, ou seja, a sua
‘voz’ dentro da musica. Essa mudanca repentina de atitude por parte dos alunos em relagdo
aos seus textos resulta de um certo orgulho e da surpresa de terem conseguido fazer parte de
um projeto que até entdo Ihes parecia inatingivel.

Posteriormente, informou-se aos alunos que, se fossem obtidos recursos para arcar
com os custos das horas de estudio, durante as férias, eles poderiam ser chamados para por as
suas vozes na masica. Assim, todos os alunos, mesmo os que ndo poderiam participar de uma
eventual gravacdo da musica, receberam um CD com a misica gravada e um play-back®?,
para que pudessem ouvir e ensaiar em casa a musica composta por eles. Finalmente, entregou-
se também um questionario, no qual os alunos escreveram informagdes sobre eles e as suas

opinides sobre as aulas ministradas pelo pesquisador.

12 Anexo B — Letra da mdsica Amanha.
3 Anexo C — CD contendo todas as musicas utilizadas para leitura no periodo de participaco ativa (incluindo a
musica produzida em conjunto com os alunos).
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Infelizmente, a pretensdo de contar com as vozes dos alunos na gravagdo da musica
ndo foi possivel, pelos motivos ja citados de falta de tempo e recursos financeiros. No entanto,
para socializar e valorizar o trabalho produzido, avisou-se aos alunos e professores que a
musica produzida em parceria com os alunos faria parte da programagdo da R&dio Oeste
Capital 93.3 FM. Assim, ap0s alguns dias do encerramento do trabalho na escola, procurou-se
a radialista Paty, que entrevistou o pesquisador, conheceu, entdo, o trabalho desenvolvido na
escola e rodou a musica Amanha para todos os ouvintes sintonizados na radio™*, dentre eles,
alguns alunos, que, ap06s alguns dias, ao encontrar o pesquisador, contaram felizes e
orgulhosos que a “sua musica” havia tocado na réadio.

A partir de tudo que se relatou, fica explicito que a ultima aula da participacdo ativa
foi extremamente descontraida e, acredita-se, um momento de grande alegria para os alunos
que, com certeza, mais do que escritores, jamais se imaginaram compositores de uma mausica.
Apesar de ndo ter sido objetivo da pesquisa a formacdo de compositores ou artistas, com
méritos dos proprios alunos e como forma de incentivo a outros trabalhos desse género, esse
objetivo extra concretizou-se, demonstrando uma possibilidade real do trabalho de

composi¢do musical na escola.

4.4 AVALIACAO DA PESQUISA

Torna-se necessario, neste momento, avaliar a pesquisa, que, como citado, € um
primeiro passo para a realizacdo de um encaminhamento diferenciado de ensino-
aprendizagem de leitura da musica popular brasileira e seus géneros na escola. Justamente por
tratar-se de um primeiro passo, necessita-se analisar e avaliar os objetivos praticos e tedricos

alcancados com a pesquisa-acdo: se realmente foram mantidos os fundamentos necessarios

4 Anexo D - Declaragéo da radialista Paty da Radio Oeste Capital FM de Chapecé-SC sobre a mdsica.
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para legitimar esse trabalho como uma pesquisa-agéo e se foi atingido o objetivo de pesquisa
proposto. Isso tudo tem como alvo dar sustentagdo tedrica e procedimental (pedagdgica)
minima para que novos encaminhamentos acerca da atividade de leitura e seu ensino possam
se basear nesta pesquisa e consigam avancar nos resultados para além daqueles aqui
alcancados.

Neste momento, remete-se novamente aos objetivos praticos de uma pesquisa-acgao,
que, segundo Silva, M. (2001, p.20), sdo “contribuir e encontrar solugdes para o problema
central da pesquisa (satisfazendo n&o apenas os envolvidos, mas toda a comunidade
interessada pelo tema)”. Certamente, o encontro de solucGes definitivas para a problematica
do ensino-aprendizagem de leitura estd longe de ser alcancado, no entanto, o relato desta
pesquisa demonstra a possibilidade de mais um caminho viavel e alternativo para o trabalho
com os géneros (verbais, musicais etc.) nas aulas de leitura. Acredita-se que esse ponto central
(os géneros) deve guiar e possibilitar novos encaminhamentos e, consequentemente, trazer
novas contribuicGes para as questdes na area de ensino-aprendizagem de leitura e producéo
textual.

A partir dessas afirmagdes, avalia-se que, na verdade, ndo se satisfizeram, por
exemplo, as expectativas iniciais da professora de Lingua Portuguesa, de encontrar uma
‘receita milagrosa’ ou solucéo definitiva para os problemas da &rea de leitura, contudo, foi-lhe
mostrada a possibilidade de mudanca de horizonte pedagogico, por meio do trabalho com a
masica e seus géneros e a importancia da interacdo em sala de aula. Quando se fala em
interacdo, considera-se ndo apenas a interacdo a ser proposta nas atividades de leitura e
producdo textual, mas, principalmente, a interacdo professor-alunos, como o respeito e a
necessidade de didlogo entre os envolvidos no processo de ensino-aprendizagem: nos,

educadores, nossos alunos e o mundo circundante de ambos.
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Tratando-se dos sujeitos mais importantes envolvidos na pesquisa, ou seja, 0s proprios
alunos, acredita-se que a maior contribuicdo desta pesquisa para eles refere-se a seguranca e
ao incentivo proporcionados pelas aulas do pesquisador, aspectos necessarios e que
possibilitaréo a esses alunos leitores a interacédo, via leitura, com o mundo, com outros leitores
e com 0s textos (musicas) que Ihes forem apresentados no decorrer da vida escolar e extra-
escolar. Resumindo, a maior contribuicdo deste trabalho para os alunos esta relacionada com
um caminho possivel para a formacdo ndo de leitores decifradores, mas de leitores criticos,
ativos e seguros de seu papel como leitores do mundo.

E relevante, ainda, evidenciar que, nesta pesquisa, baseada numa abordagem sdcio-
historica de linguagem e aprendizagem, houve preocupagdo ndo com ‘ensinar os alunos a ler
0s textos’, mas, como mediador antecipadamente preocupado com as diferencas culturais
dentro desse processo, 0 pesquisador encaminhou os alunos a ‘ler’ o mundo das musicas,
confrontando esse novo mundo apreendido com 0 seu proprio universo e as suas proprias
leituras. Em sintese, 0s alunos trocaram experiéncias e leituras entre as suas proprias musicas
e as de seus colegas.

Quanto as expectativas dos demais interessados pelo tema desta pesquisa, ou seja, a
comunidade escolar, é de relevancia ndo apenas a contribuicdo que ela trouxe a partir dos
resultados, mas todas as contribui¢fes pedagogicas que também possam ocorrer a partir dela.
Muitas praticas pedagdgicas inadequadas fazem parte do cotidiano dos educadores, sem que
se déem conta disso. Assim, a analise do periodo de observacdo e o relato da participagdo
ativa presentes neste trabalho ndo devem servir apenas como encaminhamento para o ensino-
aprendizagem da leitura, mas, principalmente, como reflexfes possiveis sobre uma diferente e
possivel postura pedagdgica.

Em relacdo aos objetivos tedricos da pesquisa, ou seja, 0 conhecimento que faz parte

da expectativa cientifica, evidenciam-se, principalmente, as proposi¢fes resultantes das
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articulagGes entre a musicologia e a linglistica. Acredita-se que — a partir destas reflexdes e
do dialogo entre a leitura sob uma visdo cognitiva e sociointeracionista, a misica como
linguagem, a leitura e a masica sob uma perspectiva pedagogica e a questdo dos géneros do
discurso, que esteve presente em todas as discussdes — contribuiu-se com a linguistica
aplicada, abrindo novos caminhos, margens e lacunas, para que novas reflexdes e novos
avancos sejam propostos nessa area, mais precisamente no que se refere a leitura da musica
popular brasileira e de seus géneros. A principal contribuigdo teorica deste estudo encontra-se
na comprovacao da possibilidade de haver esse debate académico.

O objetivo geral de sugerir e desenvolver uma proposta interdisciplinar de ensino-
aprendizagem de leitura da musica popular brasileira e seus géneros foi 0 mote e a
possibilidade de desenvolver outras propostas para o trabalho com outros conteudos da
disciplina de Lingua Portuguesa, e isso somente se efetivou gracas a uma abordagem
interlocutiva. Foi justamente nesse ponto que entrou a disciplina de Educacdo Artistica:
somente com o dialogo entre os aspectos semidticos que constituem a musica e 0s aspectos
que compdem a atividade de leitura, conseguiram-se realizar tanto o objetivo principal quanto
os especificos desta pesquisa, dentre eles, a interdisciplinaridade, que se mostrou possivel
entre as disciplinas de Lingua Portuguesa e Educagdo Artistica e, possivelmente, fundamental
para todas as areas do curriculo escolar. Assim como esta, qualquer proposta de ensino que
parte ou que tem como orientagdo uma perspectiva sociointeracionista somente se torna
possivel, se desvinculada de um ensino estatico e fragmentario.

Reafirma-se que o trabalho com a musica popular ndo é de todo facil. A condicdo de
musico do pesquisador trouxe beneficios. Todavia, para um profissional que, em nenhum
momento de sua formacdo, foi preparado para questionar o0s aspectos semidticos que
compdem a musica, nem instigado a fazer isso, como é o caso do professor de Lingua

Portuguesa, resta-lhe (e isso somente é valido pare este trabalho) dialogar com o professor de
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Educacgdo Artistica, o qual, alias, tem a obrigacdo de conhecer os aspectos musicais e saber
lidar com eles (apesar de se saber e se verificar, nas observacGes realizadas, que esse
conhecimento nem sempre é preocupacao do professor de Educacdo Artistica).

Se, por outro lado, como se afirmou, a leitura ndo pode e ndo deve ser Unica
responsabilidade do professor de Lingua Portuguesa, logo, torna-se légico que esse mesmo
profissional busque informac6es e conhecimentos que fazem parte de outras areas do saber,
afinal, como se pode exigir um certo procedimento e um dialogo entre colegas de trabalho se
quem exige ndo da o mesmo exemplo para eles? Assim, a questdo da interdisciplinaridade
depende principalmente de um primeiro passo.

Quanto aos objetivos especificos de investigar e avaliar o lugar e o papel da muasica na
escola e nos livros didaticos e analisar as concepgdes tedricas e metodoldgicas das professoras
envolvidas na pesquisa, percebe-se que, apesar do desenvolvimento, a partir dos anos 1990,
de novas propostas curriculares, todas centradas em perspectivas sociointeracionistas, tanto no
que diz respeito a leitura como a prépria masica, na pratica, ainda se esta longe de se
desvencilhar de perspectivas que antecederam a concepgéo de linguagem e de ensino como
interacdo. A musica é utilizada e abordada em ambas as disciplinas sem qualquer cuidado
com 0s aspectos semioticos que a compdem, pois ela é tratada apenas como linguagem ndo-
verbal ou, em outros casos, apenas como ‘poesia’, remetendo-se apenas a letra da musica,
como ocorre nos livros didaticos.

Em todo caso, ndo se pode deixar de destacar a vontade e a inquietude de ambas as
professoras desta pesquisa de buscar novos conhecimentos. Realga-se, principalmente, a
professora de Lingua Portuguesa, que demonstrou durante todo o periodo da participacdo
ativa 0 seu descontentamento e a sua preocupacdo com o andamento das praticas de leitura
desenvolvidas até entdo nas suas aulas e com o resultado obtido por ela acerca do

desenvolvimento da leitura nos alunos. Evidencia-se, também, que foi relevante para a
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realizacdo da participacdo ativa a atencdo e a participagdo dessa mesma professora nas aulas
do pesquisador e, consequientemente, no resultado final deste trabalho.

Quanto a legitimacdo desta pesquisa como pesquisa-acdo, destaca-se a preocupagao
fundamental com a participagdo de todos os envolvidos e implicados no problema
investigado. Apesar da ndo-participagdo da professora de Educacdo Artistica no periodo de
participacdo ativa, fato ja relatado, legitimou-se a pesquisa-acdo mediante a interagdo ativa e a
troca de saberes e leituras entre o pesquisador, os alunos, a professora de Lingua Portuguesa e
até mesmo a comunidade escolar e extra-escolar (proporcionada, em parte, pela divulgacao de
um dos objetivos de pesquisa alcan¢ados, ou seja, a produgdo de uma masica). Assim, trata-se
este trabalho de uma pesquisa de cunho interacionista e colaborativo, de uma pesquisa-acao.

Ressaltam-se, também, algumas questfes levantadas a partir das observagdes
proporcionadas pelo questionario aplicado aos alunos no Gltimo dia de aula, além das
afirmacdes positivas deles sobre os encaminhamentos das aulas do pesquisador e do trabalho
com a musica, encontradas na totalidade dos questionarios. Quase a maioria dos alunos
repetentes culpou-se pelo que considera seu “insucesso” na vida escolar. A partir disso, esta
pesquisa serve também como forma de demonstrar que o mais importante no ensino ndo €
achar culpados ou inocentes, ou seja, ficar no jogo de ‘empurra-empurra’ entre escola, alunos,
sistema etc. Boa parte dos alunos desta pesquisa foi ‘castigada’ pela escola, em razdo da falta
de dialogo, de expectativas e de visdes equivocadas sobre alguns contetdos desenvolvidos no
ensino, neste caso, a leitura, e do ndo-reconhecimento por parte da escola de préaticas de
linguagem que os alunos ja dominam, mas que, em fungdo da expectativa e da avaliagdo
escolar, sdo retraidas e subjugadas. Assim, espera-se que o trabalho com a leitura e 0s géneros
e a analise da pesquisa acdo desenvolvida sirvam como um possivel e novo caminho para a

busca de solugdes menos traumaticas.
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Finalmente, destaca-se que, da mesma forma que se obtiveram resultados positivos
neste trabalho, ndo intencionalmente algo se deixa a desejar, no que diz respeito a alguns
aspectos de ambas as disciplinas envolvidas. Questdes como a produgdo textual e as possiveis
articulagbes da masica popular com os demais géneros em circulagdo na sociedade poderiam
e deveriam ter sido mais exploradas. No entanto, acredita-se que a abordagem né&o-linear das
aulas e dos conteudos seja conseqiiéncia resultante ndo somente de falha de planejamento,
mas também da forma como a interacdo desenvolve-se em sala de aula e do pouco tempo com
que se d& (e € possivel) uma pesquisa acdo durante o mestrado.

Se novamente se fosse encaminhar este trabalho, e isso serve de pardmetro para
futuras e semelhantes abordagens do ensino da leitura da masica popular, mudar-se-ia o foco
para a pratica de leitura na sala de aula. As atividades de ‘leitura pela leitura’ da musica foi o
que de mais superficial obteve-se na pesquisa. A leitura da musica com o objetivo da
producdo textual, do ensino de aspectos da lingua, do texto e dos géneros, da leitura de mundo
e da interacdo entre leitor e texto seriam objetivos propostos antecipadamente ao trabalho.
Esses aspectos ndo foram objetivados inicialmente nesta pesquisa, mas ocorreram, devido as
necessidades da realidade da sala de aula e da propria pesquisa, que se considerou que trariam
melhores resultados se ja tivessem feito parte do planejamento didatico e dos objetivos de
pesquisa. No entanto, reitera-se que o mais relevante deste trabalho, além do exemplo da
importancia do didlogo e da interacdo entre as vozes que compdem uma sala de aula, é o
encaminhamento para se entender, mesmo parcialmente, o funcionamento do ensino-
aprendizagem da leitura da musica popular brasileira e seus géneros, bem como dos diversos
aspectos que constituem esse processo. Dessa forma, espera-se que novos passos sejam

incorporados a este passo de pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciam-se essas consideracdes finais, destacando-se os encontros com Bakhtin, que
despertaram, na visdo adotada sobre leitura e interacdo, aspectos ligados a questdo dos
géneros do discurso, da interlocucdo, do dialogismo e da interacdo verbal que, articulados a
outras fundamentages, tornaram possivel a proposta de ensino-aprendizagem de leitura desta
pesquisa.

Retomam-se alguns pontos da trajetdria deste trabalho, como: a perspectiva de um
ensino-aprendizagem de leitura da musica popular e seus géneros, a partir de concepcbes
voltadas para o ato de ler como um processo de interacdo. Apesar dos avancos tedricos acerca
da leitura conquistados a partir dos anos 1980 e 1990, na realidade do seu ensino-
aprendizagem, como demonstrado no relato da observagdo na pesquisa, ainda ndo foi possivel
se desvencilhar por completo de um ensino centrado em expectativas que antecederam esse
periodo.

De forma modesta, tentou-se, por meio deste trabalho, constituir ndo apenas a
realizacdo de uma proposta de ensino-aprendizagem de leitura da musica popular brasileira e
de seus géneros, mas, também, uma nova possibilidade de desenvolvimento concreto da
perspectiva da leitura como interlocucdo. Sabe-se que, assim como esta pesquisa, outras
também tém demonstrado a viabilidade pedagdgica da abordagem interlocutiva da leitura e do
trabalho com os géneros do discurso. No entanto, espera-se ter demonstrado mais uma real
possibilidade de ensino de leitura ndo apenas de texto, mas também de mundo, com o objetivo
maior de formar alunos leitores inquietos e questionadores, individuos socialmente ativos, que

entendem o mundo e o seu papel dentro dele.
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O campo da musica popular brasileira mostrou-se objeto relevante para o ensino-
aprendizagem de leitura. Como se demonstrou neste trabalho, basta o professor procurar fora
dos manuais didaticos uma aproximagdo maior com o mundo do aluno, a viabilidade do
trabalho com os géneros do discurso e a percepgdo pedagogica de praticas que os alunos ja
dominam e que necessitam desenvolver, como a leitura, que um nimero grande de novos
encaminhamentos na area da leitura e da producédo textual poderdo ser encontrados. Afinal,
professor e aluno devem ser mais do que o profissional que ensina e o aluno que aprende,
devem ser cumplices passiveis de sempre aprender um com o0 outro.

Né&o se pode esquecer de realcar nestas consideragdes a viabilidade e a positividade da
interdisciplinaridade entre as varias disciplinas do curriculo escolar, ou seja, a importancia da
troca, do didlogo entre os colegas docentes de diferentes disciplinas. As experiéncias positivas
ou negativas dos colegas sdao sempre meio para o aprendizado dos professores, pois um pouco
de humildade pedagdgica nunca fez mal a ninguém.

E importante refletir, também, sobre a importancia da aproximacéo dos cursos de pds-
graduacdo com a realidade do ensino brasileiro. Nessa perspectiva, a pesquisa-acao aparece
como um meio ndo apenas de capacitacdo dos professores do Ensino Fundamental e Médio,
mas como forma de os professores vislumbrarem, via um exemplo da realidade da préatica
docente, novas perspectivas de trabalho. Numa perspectiva politico-pedagogica, em que o
educando é visto como mercadoria que deve se constituir numa formacao rapida e pratica, nao
existe qualquer interesse pela formagdo de um aluno leitor critico ou de um docente inquieto
com essa situacdo. Essa é uma realidade que pode e deve ser mudada, mas, para isso, €
necessario o incentivo a pesquisa no meio docente em todos 0s niveis, € necessario instigar o
professor a ser um profissional ativo, critico e formulador de novas propostas pedagdgicas.
Essa realidade, para os professores em atividade no Ensino Fundamental e Médio, torna-se

dificultosa, mas ndo impossivel. Justamente nesse ponto, entra a pesquisa-agdo como meio de
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demonstrar o que Buarque (1994) denomina ‘comportamento transgressor’ do profissional
docente: o professor deve ser incentivado a reacender a ‘paixdo’ pela atividade de ensino.
Nesse contexto, a pesquisa-acdo aparece como forma de demonstracdo aos professores,
mediante a presenca dos pesquisadores, de uma possibilidade da existéncia dessa paixdo, da
busca por uma mudanca prética da realidade.

Além do conhecimento tedrico obtido no decorrer deste trabalho, foi grande e positiva
a riqueza pessoal adquirida no desenvolvimento da pesquisa: a humildade de se poder
comprovar o muito que se pode aprender e apreender com os alunos e professores, a partir do
didlogo com os seus conhecimentos e suas realidades. Por isso, reafirma-se que o professor
deve procurar cada vez mais ouvir e compreender o mundo do aluno, propiciar essa exposi¢ao
de sua vida. Como diz Dalla Zen (1997, p.45), ouvir o aluno é “romper com as imagens ideais
e trabalhar o concreto”. Salienta-se que o professor deve sempre ter como perspectiva para as
suas aulas um plano de ensino que vislumbre e tenha como mote a oportunidade de os alunos
conquistarem outros mundos possiveis, partindo sempre daquele conhecimento que eles ja
tém.

Espera-se, também, que outros pesquisadores inquietos ndo se satisfagam com o pouco
que se abordou do objeto de ensino-aprendizagem aqui considerado, pois se acredita que ha
muito ainda a ser explorado no ensino-aprendizagem da leitura e da leitura da masica popular
brasileira e de seus géneros, em particular. Enfim, espera-se que outros prossigam o trabalho
iniciado aqui e, dessa forma, satisfagam ainda mais os questionamentos e a inquietude que

esta pesquisa envolve.
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ANEXOS

ANEXO A - Partes do livro didatico que foram analisadas

ANEXO B - Letra da musica Amanha
ANEXO C - Cd contendo todas as musicas utilizadas para leitura no periodo de
participacdo ativa (incluindo, também, a masica produzida em

conjunto com os alunos e o seu play-back)
ANEXO D - Declaracao da radialista Paty da Radio Oeste Capital FM de Chapect6/SC

a respeito da musica produzida com 0S alunos .........ccccoceveevvieeeiiecccieeee,
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