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Umafronteira

n&o é o ponto once dgo termina,
mas, Como 0s gregos reconheceram,
afronteira é o ponto a partir do qual

algo comega ase fazer presente.

Martin Heidegger
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RESUMO

Esta pesguisa tem como adbjeto de estudo a obra A coroa no reino das possibilidades, do
escritor caarinense Miro Moras e pretende redizar 0 entrecruzamento entre a corrente
filosofica existencialista ea histdria veiculada no romance, cujo tema principal € comum e
pertinente: a busca incessante da liberdade. Inicialmente investigamos a trgjetéria literaria do
autor, seu estilo ficdona, temética esuarecepcdo na aiticaliteréria. A seguir, percorremos a
historia, temas e principais pensadores da filosofia exisencidigta, vertente filosofica que se
propalava nos meios intelectuais naépoca em que o romance foi escrito. Logo, reconhecemos
a forte influéncia que essa corrente de pensamento exerceu na poetica literatura de Miro
Morais, que numa escrita Iadica e lucida nos leva arefletir sobre a vida, a liberdade e o

sentido da existéncia

Palavras-chave: literatura — filosofia — exigencialismo
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ABSTRACT

The main objective of thisresearch isto study the work ‘A coroa no reino das possbilidades
(The crown in the kingdom of possibilities) by Miro Moraes, awriter from Santa Catarina and
it intends to cross the philosophic existentidist stream and the history drawn in romance,
which main topic is common and pertinent: the nonstop search for freedom. At first the
author’s literary trgjedory, his fictiond style, thematic and his reception in the literary
criticism are investigated. Next, we go through the history, themes and main thinkers of the
existentialist philosophy, which was the philosophic line that propagated among the
intellectual environments at the time the romance was written. Therefore, we recognize the
strong influence that such stream of thoughts had on the poetic literature of Miro Morais,
who, with a light and lucid writing, leads us to a refledion about life, freedom and the

meaning of existence.

Key words:. literature - philosophy - existentialism
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1 COMECO DE JOGO: DISPOR ASPECAS

Agora a casa esta chela desta aradavel presenca Deto-me na rede do
avarandado, a hora em que 0 sol se transforma em uma grande magé rogcando as
linhas mais dtas da Serra do Mar e sinto seu cheiro forte esoberbo aproximar-
se @mo um manto de paz. Fedo os olhos sm pensar em nada, gozando apenas
0 prazer de um mundb re@nstruindo-se acada momento e para me unir ainda
mais a ese mundo, a sua lingua quente, enorme, escorre por minhas maos
lentamente, como um 6leo prodigioso, capaz de curar todas as feridas e proteger
a dma contra todas as desconfiangas.

Miro Morais

Primeiro a leitura. Conto a conto. Entre um e outro; parar, pensar. Ler mais um
pouco. Refletir. Intrigar-se. Foi 0 que bastou para nos sentirmos participantes, eementos
imprescindiveis na obrade Miro Morais.

E com o dhar, as vezes, perdido em pensamentos, as vezes, grudado na leitura,
podemos perceber que a obra nos envolve pelo seu caréter atemporal. Os temas abordados e
as reflexdes a que 0 autor nos expde séo atuaissmas.

Dentre & obras do escritor, seledonamos como corpus o romance A coroa no reino
das possibilidades. E uma narrativa que possbilita leituras de diversos prismas, angulos,
temas, enfim, variadas interpretagdes, de aordo com as preferéncias, conhecimentos e
experiéncias de @dalleitor.

Este éum ponto de partida, o leitor ja de inicio sente-se co-participante das historias

trazdas pelo narrador-personagem, seja nas suas constantes indagacoes, seja espelhadas na



sua propria experiéncia de vida. Cada investigagdo sobre avida, a liberdade, o sentido da
existéncia, mereee uma reflexdo e para tanto, noés leitores, buscamos nas nossas proprias
vivéncias a resposta para is®. Jean Paul Sartre elucida essa idéia em sua obra Que é a

literatura? apresentando o leitor como integrante do processo criador da obra edeclara que:

A leitura éum exercicio de generosidade; e aquilo que o escritor pede ao leitor
ndo € a licacdo de uma liberdade abstrata, mas a doacé de toda asua pesa,
com suas paixdes, suas prevencfes, suas smpatias, seu temperamento sexual,
sua escala de valores. Somente essa pesa se aitregara com generosidade; a
liberdade a aravessa de lado a lado e vem transformar as massas mais obscuras
da sua sensibili dade (SARTRE, 1989, p. 42).

Com iss0, a forma ecrita ndo se etanca quando é impressa, ela ganha novo
contorno, cada vez que é submetida a um novo letor. Ele exerce sua liberdade e
individualidade, tornando o texto diferente, extraindo dele sentimentos, perspectivas,
desvendamentos. A leitura éum ato de decifrac@o e nads, leitores, asumimos compromiso em
relacdo ap romance en questéo.

Buscar 0 sentido para a existéncia e lutar incessantemente pela liberdade €0 que
Miro Morais propde o tempo todo em sua obra. E desses dois grandes temas, desdobram-se
outros, como a awgustia, a escolha, a solidéo, o individualismo, a subjetividade, a vida e a
morte. Temas t&0 presentes em nossas vidas. Cotidianos, mesmo que sutis. Existimos de uma
forma diferente. Somos capazes de pensar sobre ndés mesmos, sobre o0 mundo noqual nos
encontramos e fazemos escolhas, estabelecendo o noss futuro. Esse € o principio da
liberdade.

Eis 0 que onfigura a Filosofia Existencialista, que, entrelacada com a linguagem
poética utilizada pelo autor, € asunto de relevancia na pesquisa que orarealizamos, € da que

dé originalidade a literatura de Miro Morais. E é neste aspecto que propomos aprofundar as

investigacOes em torno de sua obra A coroa no reino das posshilidades. Pois é aravés dessa



escrita impregnada de poesia que 0 escritor nos revela sua concepcdo de mundo tipicamente
existencialisa: trata de problemas do “existir’, da faléncia das relagbes humanas, da
necessidade de isolamento e, en meio a uma série de escolhas e possbilidades, caminha em
direc@ a busca da liberdade.

Modernamente ha contos que vivem mais da mera sugestédo, da maneira @wmo o
autor coloca erecria ou reflete sobre um tema. E menos da histériaem s a ser contada. Miro
Morais faz parte destes autores, atualissmo em suas colocagdes, ndo apenas por seu talento e
extrema sensibilidade, mas por sua autenticidade e inquietagdo condtantes;, sua visdo de
mundo \a até o mais profundo dos problemas existenciais abordados. Em sua obra, ha
entrelinhas a serem refletidas, dedfradas, deixadas a inteligéncia e e&periéncia do leitor.
Exige aparticipacdo deste para concluir o que di esta dito, diretamente ou apenas insinuado.

Com uma literatura pesal, inteligente e plena de sugestdes, Miro Morais constroi
sua obra de forma smples e revela alinguagem cotidiana dos pescadores do interior da Ilha
de Santa Catarina. Os capitulos-contos escorrem com facilidade, resultado de uma daboracéo
cuidadosa. Histérias do da-a-dia dos pescadores, da mesmice da vida, rapidos apanhados de
algum fato, lembrancas do passado, reflexdes bre sociedade e politica, e sobretudo, a
angustia de viver e a busca incansavel pela liberdade, sempre numa cnaacdo psicoldgica e
existencialiga. Tudo se ergue, se aia e funde em histérias da melhor contextura e
acabamento, plenas de interesse e emocdo, as vezes fridas, deixando que o leitor, com
sensibili dade e inteligéncia, reflita e omplete o que di se mostra

A higtéria aiada pelo autor que nos propomos analisar sugere estar asentada sobre
um tabuleiro de jogo de xadrez, como o proprio titulo do romance anuncia: A coroa no reino
das poss bilidades. Em linguagem metaférica o autor faznos ntir neste tabuleiro, o mundo

em que vivemos. E nas, viventes inconformados diante das contradi¢cdes ociais, das presses,



da massficacdo da vida moderna, somos as pecas que se movem, sempre an busca de
respostas para nossas angustias, para o sentido da eisténcia, para nossa cond¢do humana,
visando sempre a lance final, a0 xeque-mate: alcancar atdo almejada liberdade.

Retrataremos, ao longo dos capitulos deste trabalho, esse movimento de pegas e
inimeros lances que o autor proporciona sutilmente an sualiteratura. Seguiremos, junto com
o narrador-personagem, em buscade um estudo das poss bilidades, esperando ver coroado de
éxito cadalance

Outra caacteristica da obra de Miro Morais que merece epeda atencéo € a
estrutura fragmentada da narrativa, contrariando o modelo tradicional, em que ha linearidade
dos acontedmentos e dos elementos da narrativa e o autor adota o encadeamento dos fatos do
inicio ao fim. A obra A coroa no reino das possibilidades possbilita duas experiéncias de
leitura. A primeira feita conto a conto, isoladamente. A leitura do conto isolado basta para a
sua mmpreensdo; o leitor vai registrando cenas, fatos, acoes, reflexdes, questionamentos. Os
acontedmentos constituem-se em peguenas histérias. Ha uma independéncia en cadaregistro
a ser narrado. A segunda experiéncia requer que os trechos sjam lidos reamente cmo um
capitulo, parte de um todo. Entrelacados os capitulos-contos, obtém-se uma narrativa en que,
pela presenca do narrador-personagem, pelo fio condutor de seus questionamentos, e pelo
espaco onde ocorrem o0s amntecimentos, a unidade da obra é mantida e garante o
encadeamento dos fatos a que o narrador serefere.

Simultaneamente a s estrutura narrativa, a palavra soberana e insinuante do
personagem aparece muitas vezes carregada de linguagem figurada; por entre simbolos e
met&oras 0 autor va tecendo suas histérias, outra marca de Miro Morais. Com €ela o

protagonista busca respostas para seu intimo, suas angugtias diante da existéncia, enfim, da
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problemética da vida. Juntos, narrador-personagem e naés, leitores, procuramos compreender
antes de tudo o ser que somos nos.

Ha necessdade evidente de redizamos um estudo tedrico da Filosofia
Existencidista, vertente filosofica que se espalhou pelo mundo n® meios intelectuais na
época @n que o romance foi escrito: seu percurso historico, seus temas e principais
pensadores.

Se é imposdvel delimitar fronteiras entre a linguagem poética e a Filosofia
Existencidista, pois estas permitem relagdes e ndo s limitam a revelagdes por s SO,
trataremos, entdo, das possbilidades de redizar entrecruzamento entre a Filosofia
Existencialista ea historia narrada en A coroa no reino das possibilidades, porque tanto essa
linha de pensamento filosofico, quanto as angUstias e indagagdes do narrador-personagem nos
remetem a mesmatematica: a buscaincessante da liberdade.

O existencialismo representa avida cmo uma série de lutas entre o individuo e os
outros. O primeiro é forcado atomar decisdes. Dai, instaura-se o conflito: o problema séo os
outros, que também fazem suas escolhas. Existe sempre uma relaggo posdvel entre um e
outro, entre uma figura simbolica eum dado fil oséfico-social. Portanto, afungéo original dos
simbolos é precisamente essa revelagdo existencial do ser humano a s proprio.

Para tanto, o estudo serd estruturado em trés partes. A primeira abordard uma sintese
biogréfica do autor e suarecepcéo pela critica literéria, bem como sobre seu estilo ficcdonal e
a estrutura narrativa utilizada no romance; o segund capitulo destacara um estudo do
existencialismo, vertente fil osofica que se propalava nos meios intelectuais na época an que a
obrafoi escrita, seu percurso historico, seustemas e principais pensadores. O entrecruzamento
desta corrente filosofica e a histéria veiculada no livro em estudo, analisando os

guestionamentos colocados pelo narrador-personagem, sera o objeto do ultimo capitulo.
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2 AO COLOCAR-SE DIANTE DO TABULEIRO

Honrar um pensador ndo € dogiélo,

nem mesmo interpreta-1o, mas discutir sua obra,
mantendo-o, dessaforma, vivo,

e demonstrando, em ato, que de desafia 0 tempo

e mantém sua rd evancia

Corndius Castoriadis
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2.1 ASPEDRAS MOVEM-SE PARA RETRATAR UM HOMEM

Miro Morais, nome pegqueno, cheio de diteractes, facil memorizar. Vem de graca
bem mais extensa: Altamiro Morais Mattos.

Filho da terra de Santa Catarina, aldeia de Gravatal, municipio de Tubaréo. Nasceu
em junho de 1937 e exerceu multiplas atividades no curso de suavida: foi agricultor, domador
de @vados, cronista socia, jorndista profissonal, pesguisador, plangador, professor
universitério, autor de projeto para a UNESCO, Reitor da Fundac&d Educacional do Oeste,
em Chaped) e Superintendente da Fundac&o Catarinense de Cultura.

No comego, a vida simples e rude que levava no interior e também as atividades
rurais que desenvolvia. Logo, transfere-se para Florianopolis, busca desenvolver sua vida
cultural, primeiro como estudante e depois como professor. Trazia consgo a inquietagio
espiritual e, versatil, como individuo do ncs® tempo, aprimorou seu lado intelectual.
Mostrou-se sempre an dia com as manifestacBes da vanguarda aultural, enveredando paraa
area das Ciéncias Humanas. Formou-se em Filosofia e aseguir atuou como professor na aea
de Sociologia, apontando sempre as questdes do mistério humano e sua existéncia neste
mundg sem deixar de considerar o lado mistico do ser. Ele proprio assm se jugtifica em

entrevista aRevista Fatos e Fotos, de 24 ¢k outubro de 1968:
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Desde a infancia, entre avalos indomados e t&o liberto quanto estes — a vida me
asausta. N&o aceito com humildade esse fato banal que é o mistério do homem
no mundo. N&o importa saber existir bilhfes de aiaturas humanas. O
surpreendente se reflete en cada vida. Talvez por is 6s continuos mergulhos
em atividades intdectuais. o teatro, a filosofia, a sociologia. E como soma de
tudo oinevitave: aliteratura.

Comecou cedo a escrever poemas e antos. Aos catorze anos, influenciado por Edgar
Allan Poe, escreve e publica sua primeira histéria. Mais tarde, outro grande escritor lhe
marcaria o espirito com profunda influéncia: Albert Camus.

Teve representativa duagdo no jornaismo, onde exerceu toda a epécie de
atribuicdes. Participou das atividades de dnema eteatro no Grupo Sul, movimento do Circulo
de Arte Moderna en Santa Catarina. Este grupo era formado por jovens intelectuais que
lutavam pelas posicdes estético-literérias do Modernismo e por implanté-las por aqui, apesar
do atraso de 25 anos em relagdo a Semana de Arte Moderna de 1922, acontedda em S&o
Paulo. N&o era um movimento urnicamente literario, seu objetivo era a divulgacé da Arte
Moderna em seus variados sgmentos. literatura, teatro, mdsica, cinema, artes plésticas e
outros.

LinaLea SABINO (1981, p. 57-58) fala-nos da auacdo do Grupo Sul nas&ima ate
e 0 objetivo que adentavam: produzir seu proprio filme, contando com reaursos tanto

financeiros, témicos e sobretudo, humanos desta terra. E encontramos Miro Morais fazendo

parte do elenco, dessaformarevelado pela autora:

Os organizadores de O preco da ilusdo, filme inspirado Mo neo-realismo
italiano, procuram vaorizaa o material humano catarinense. Os artistas sdo
escolhidos dentre pessoas comuns, ndo interessando posalir experiéncia diante
das cameras.

Buscam pelos jornais os interessados a trabalhar no primeiro filme a ser rodado
em Santa Catarina. Dentre os muitos canddatos procede-se asdegéo da qua
resulta o seguinte éenco:

14



- Lilian Bassanesi (Mariada Graga)
- Emanud Miranda (Maninho da Silva)

- Cdso Borges (Dr. Jodo Castro)
- José Vedovato (Asss)

- llmar Carvalho (Edmundo Souza)
- Adélcio Costa (Paul o)

- SinovaWandeley  (LUcia)

- Murilo Martins (Roberto)

- Sileide Costa (Cdeste)

- José Mauro (Ferreira)
-MiroMorais (Miro Morais)

- FélixKles (Cd. Flores)

- Lourdes Silva (D. Olga)

- Claudinor Lisboa (Sr. Auto)

Ainda no Grupo Sul, colaborou com as Ultimas publicacBes da Revista Sul — Revista
do Circulo de Arte Moderna, de cunho literario e sem publicaggo regular. Pelo pais todo, na
década de 40, proliferavam tais producles e estarevista foi mantida por uma década entre os
catarinenses.

Distanciados geograficamente, mas unidos pelas mesmas propostas intelectuais e
cujo desgo era inovar, 0s escritores envolvidos nessas publicagtes recebem influéncias da
mesma fonte: Marx, Proust, Gide, Kafka, Sartre, Camus e outros pensadores. Por iso
convergem para 0 mesmo ideal: “dar um auxilio no sentido de que a ailtura se torne
patrimbnio do povo.”, argumenta Celestino SACHET (1985, p.93-94), autor que evidencia a

participacdo de Miro Morais nessa Revista, ao afirmar que:

Em 10 anos de eisténcia, “SUL”, entre outros, contard com A. Boos .,
Antonio Paladino, Dordédo Soares, Eglé Maheiros, Hugo Mund Jr., Jodo
Paulo Silveira de Souza, Osvaldo Ferreira de Mdo, Ody Fraga, Salim Migud e
Walmor Cardoso da Silva, como redatores; Aldo Nunes, Dimas Rosa, Ernesto
Meyer Filho, Hiedy de Assis Corréa Pedro J. Bosco e Walter Wendhausen,
como ilustradores. Além desss nomes, podem ser contados, entre seus
colaboradores ou representantes: Guido Wilmar Sasd, Marcos de Farias, Glauco
Rodrigues Corréa Carlos Adauto Vieira, Arnaldo Branddo, Italino Perruffo,
Miro Morais, Carlos Ronald Schmidt, Ilmar Carvalho e Lausimar Laus.
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Confirmamos também sua participacd nas atividades do Grupo Sul em Lauro
JUNKES (1982, p.102) que reafirma: “Miro Morais|...] participou das atividades de dnema
e tedro no Grupo Sul, aém de ter publicado um poema no Ultimo nimero da Revista
Posteriormente praticou aficgdo.”

E sobre o Grupo Sul e sua auacé o autor conclui que “[...] € evidente agrande
importancia e influéncia que teve o Grupo Sul no desenvolvimento da literatura em Santa
Catarina. A renovagdo estético-literéria que pregou e praticou foi decisiva para modificar os
ares e atemperatura aultural do noss Estado”.

Ao longo de sua vida como escritor, Miro Morais colaborou com suplementos
literérios em jornais de Santa Catarina ede outros centros culturais. Escreveu ensaios, poemas
e contos, mas atingiu a plenitude nesta ate wm a publicacdo de dois romances. A coroa no
reino das posshili dades, cuja 12 publicaco foi feita pela Editora Leitura, Rio de Janeiro, em
1967 e an 22 edicdo pela Fundagdo Catarinense de Cultura, Florianopolis, em 1981, obra que
a época de seu primeiro lancamento foi acolhida por criticos literarios brasileiros como uma
das mehores revelagdes literérias do ano e Candido Assassno, lancado ao publico em 1983,
pela Fundacdo Catarinense de Cultura, Floriandpolis.

Este Ultimo, produzido ap6s 15 anos em relacdo ao primeiro, representa um lento e
seguro amadurecimento do autor. O resultado dessa luta, travada en seus questionamentos
sobre a redidade humana, o habilitou a cncorrer em 1982, no Concurso Naciona de
Romance, ao Prémio Cruz e Souza, levando-o ao mérito de melhor autor catarinense. NGs,
leitores, hoje, desfrutamos dos beneficios dessa batalha do autor, uma vez que a obra
apresenta profundidade filosofico-social e estrutura origina, logo, identificanos com

problemas t&o noss e tdo auais.
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Miro Morais ainda participou da Antologia de autores catarinenses, editada pela
Editora Laudes, Rio de Janeiro, em 1970, com a narrativa: “ Sobre o cansativo fuzilamento do
Bardo, segund testemunho detalhado do Nozinho’, uma das vinte histérias que se inter-
relacionam em A coroa no reino das possibilidades, suaobrade estréialiteréria; de Panorama
do conto catarinense, Editora Movimento, Porto Alegre, de 1974, com o conto: “A coroano
reino das possbhilidades (I1)” e de Este mar Catarina, publicado pela Editora da UFSC,
Floriandpolis, em 12 edicdo de 1983 e an 22 edi¢do de 1984, com o capitulo-conto: “A coroa
no reino das possbili dades (1)”, também extraido do primeiro romance do escritor.

O relancamento da sua primeira obra A coroa no reino das possibilidades, apos
quinze anos da sua primeira alicdo, vem confirmar o grande escritor existente em Miro
Morais. Temos o resultado de sua experiéncia humana em busca de umaverdade pura e duta
angustiosa contra o condicionamento social. Nela se harmonizam, como em raras ocas 6es
acontece na ficcdo, a sensibilidade, a inquieta¢ggdo de uma grande experiéncia inteledual e
dominio témico.

N&o é atoa que ese autor é reconheddo como precursor da técnica de organizacéo
de uma narrativa através de capitulos-contos que, apesar de manterem independéncia, sdo
internamente aticulados, ou segja, 0s acontedmentos ligados entre si, quando isolados,
congtituem peguenas historias.

O autor compde, assm, uma higéria mais ampla, localizada num mesmo espag
geogréfico, historico e social, com personagens comuns, com fatos encadeados e, sobretudo,
pela presencado narrador-personagem, mantendo dessa forma, a unidade da obra.

E Antonio Hohlfeldt apressa a marcha das pedras. No posféacio de A coroa no reino

das possibilidades, considerase estar diante de “[...] um escritor que foge ab comum dos
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escritores brasleiros, aproximando-se mais a tradicdo européia de literatura, eminentemente
de fundo filosofico, que por tras do enredo estd verdadeiramente a inquirir o sentido do
homem e das coisas, da maneiramais ampla posdvel.”

Consideragdes dessa ordem também encontramos em laponan SOARES (1974, p.
126), que se refere aMiro Morais como um dos Novos escritores catarinenses que parece mais
empenhado em aflorar no seu trabalho ficciona uma mensagem de anho nitidamente
filosofico, e conclui arespeito do autor: “ Escreve como vive — abismado diante das distancias
gue separam os homens e lutando para diminui-las’.

Em entrevista @ jornal “O Estado”, de Floriandpolis, em 15 de outubro de 1981,

Miro Morais definiu aquilo que talvez seja amais forte motivacdo de sua existéncia

A sociologia é aldgicadessa aspera fantasia que 0 hamem criou para encurralar
0s ingtintos. Mas fdizmente somos também inventores de vérias formas de
burlar os censores. a literatura, 0 sonho e a mentira sdo agumas delas, ou 0
amor, fermento da melhor magia. Eu postulo a literatura. E nela que se encontra
0 melhor questionamento entre 0 Homem e o Universo.

A seguir, destacaremos alguns comentérios da aitica literéria tanto na ocasido do
primeiro langamento de A coroa no reino das possibilidades, em 1967, como em sua segunda
edicdo em 1981. S&o pegas complementares ou justificativas que deixam mais nitido o retrato

do escritor e suaépoca
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2.2 RECEPCAO DO ESCRITOR PELA CRITICA LITERARIA

E o proprio escritor que faz o apelo em publicagio de drculaggo carioca, O Jornal,
de 30 de agosto de 1968: “[...] que suas obras sjam vistas, debatidas, discutidas, exeaadas ou

louvadas — mas ndo ignoradas”.

O romance A coroa no reino das possibilidades despertou grande entusiasmo na
critica Em 1967, por ocasido dolancamento ao publico, foi saudado como umadas melhores
revelaches literarias do ano, quer pelariqueza de sua linguagem, sua estrutura ou a filosofia
de vida que pbe an questéo. O que bem justifica o éxito de Miro Morais naficcdo brasileira.

A obra representa ndo apenas um acontecimento cultural isolado, mas a participacéo
do estado catarinense na Literatura Brasileira, conforme revela Geraldo CARVALHO (Jorna
O Norte, Redfe, 23 de abril de 1968): “Santa Catarina esta na ordem do dia. Delarecebemos
A coroa no reino das possibilidades, contos de Miro Morais, publicacé® da Editora Leitura.”
Ou ainda o encontramos em artigo de Esdras do NASCIMENTO (Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 26 de junho de 1968) que redige a manchete: “Miro Morais, um autor contra a
massficagdo”, dentre outros artigos encontrados em jornais de diversas cidades do pais.

Nesse sentido, arrolaremos algurs fragmentos da recegpcdo do escritor pela critica
literéria, tanto na ocasd da 12 edicdo, em 1967, como na da 22 edicdo, em 1981

Esclarecemos que alotamos a ordem cronddgica das publi cages.

NoO romance 0s sucess £ apresentam de modo a revelarem a significac®
profunda das coisas. Ainda que resistam, se revdam. O que Miro Morais
oferee induz a pensar, ou € mesmo a ac® pensante en marcha, dentro da
ag@o.[..] A linha de pensamento de Miro Morais ® encontra na diregéo
existencidista, que é exatamente a de Camus e Sartre. Isto se naota quando os
objetos = mostram aparentemente dispersos e sem sentido; €s quando
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subitamente se organizam e entram a ter sentido arredor de algo.[...] Sinto-me
satisfeito com o romance de Miro Morais, com sua viséo filosofica a abrir o
coracdo dos acontecimentos da Ilha e do Mar. Vem trazr nas paginas abertas de
um livro novo, a significacggdo profunda dos acontedmentos do mundo que se
constréi no viver quatidiano que nos ceaca ( PAULI, E. Como julgar o livro de
Miro Morais. O Estado, Florianépolis, 26 novembro 1967).

Evado Pauli dirige-se ao referido escritor na condi¢éo de seu professor no curso de
Filosofia efala sobre os novas valores que a Universidade Federa de Santa Catarina promete
para acomunidade. V& o escritor como um artista que ja superou o subdesenvolvimento
mental, 0 mesmo acontecendo com o seu leitor. O vé com outros olhos, pois 0 mesmo
romance que fala de questbes da Ilha de Santa Cataring, traz consigo reflexdes para a

significacdo do Mundo.

Miro Morais pertence a uma class de espiritos a quem as reali dades do mundo
moderno e as confusdes duma sociedade em processo de transicéo perturbam e
desencantam. Idedlizando a fuga para os ambientes smples, a evasdo da cidade
para aconvivéncia praieira, entre homens rudes que dizem coisas verdadeiras
em linguagem desartificosa [sic], 0 mogo de que Ihes estou falando parece fili ar-
Se aos que esperam gue a sociedade evolva para mehores formas de vida sem
que o homem deixe de contar exclusivamente com os efetos das reformas
exteriores. Ha nas paginas do livro, porém, sugestbes oportunas, aceca das
ilusbes a que se escravizam muitos e segundo as quais os males duma sociedade
se arariam com reaos da civilizagdo. O homem, no entanto, € o grande
culpado, estgja de na cidade, nos campos ou ros mares ( NEVES, G. Prosa de
Domingo. O Estado, Floriangpolis, 31 margo 1968).

A apredacéo que Gustavo Nevesfazde A coroa no reino das possibilidades remete-
nos ao pensamento de que ninguém consegue fugir de s mesmo. Nessa histéria o
protagonista, ao evadir-se da ddade, convive verdadeiramente com uma comunidade smples
de uma praia da llha. Apesar do lugar paradisiaco e do convivio singelo e sincero com seus
habitantes, ha também sofrimento; ninguém foge a dor, constatada no dltimo conto do livro
gue descreve a morte de Nozinho. Além disso, refere-se aMiro Morais como um desses

valores que & letras catarinenses muito devem esperar.
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A escrita a lado da pesca— € o catarinense Miro Morais. Primera experiéncia
no campo da ficgdo — € mais um jovem que ingressa na arte de escrever avida e
seus problemas. a desintegrac® da persondlidade humana num mundo
massficado e en decomposicéo. Ess, a seu ver, a tragédia de eistir. [..]
Licenciado em Filosofia, na fata de clima no Brasil para defender teses,
encontrou na literatura um veiculo sdlido para manifestac® de suas
preocupagdes existenciais. [...] O mar e 0 sol sdo os grandes personagens do
livro. E através desses dementos que o autor faz com que haja o encontro do
homem consigo mesmo. [...] um autor cuja maior satisfac@® em relac® ao
publico € simplesmente ser lido. Miro Morais é parte de seu livro. Toda
literatura tem como fonte e raiz a eperiéncia humana. SO depois é que da
transcende na imaginacdo e assume formas que nada tém a ver com a pessoa do
autor ( NASCIMENTO, E. Miro Morais, um autor contra a massficacgio.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 26 junho 1968).

Para Esdras do Nascimento A coroa no reino das possibilidades veicula ndo s6 uma
histéria en que os personagens, diante do mar e sob o0 sol, v8o ministrando ensinamentos e
pela poesia flam da vida edo amor. Ha, sobretudo, manifestacdes filosoficas em suas faas,
revelando preocupacdes existenciais. Consdera o escritor esenciamente filésofo que, para

tanto, busca na propria experiéncia humana afonte eraiz de sualiteratura.

A coroa no reino das possibilidades, de Miro Morais, Edigdo da Fundacé®
Catarinense de Cultura, Fpolis, 1981. Esta realicéo, que se fazia necesséria, de
um livro langado h& mais de 15 anos, vird, por certo, confirmar tudo o que foi
dito a propésito deste livro quando de sua publicacé®. Composto de uma série
de histérias independentes, mas que se @mpletam e unem formando como um
gque um romance, nele se @njugam a preocupagdo com o fazer literario e mwm
0s destinos do homem ( MIGUEL, S. Livros. Jornal de Santa Catarina,
Florianopolis, 15 outubro 1981).

Em nota, o critico liter&rio Salim Miguel anuncia a reelicdo de A coroa no reino das
possibilidades. Fazia-se necessiria aremloca¢é do romance ao publico, pois na obra ha preocupagd®

com o fazr literério que owmplementa ediscute os destinos do homem.

O desempenho de Santa Catarina na cultura brasilera esta exigindo uma
reavaliagé0 que @rrija a supeficididade de cetos julgamentos, nese instante
em gue a cultura catarinense desperta para 0 seu justo lugar no contexto da
nadonalidade[...] Hoje, sofrendo o impacto da cultura de massa e da civilizagdo
eetrbnica a provinda vé amea;ado todo o seu passado mitico e folclérico.
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Enfrenta o chogue do futuro que, a0 wniversalizar seus limites, langa-a no
impasse de sua liberdade...] Ao pescador e ao lenhador, os dois personagens de
um mundo ja4 em transi¢do, sucedem, agora, 0s personagens participantes do
drama presente, cuja primeira saida estaria no questionamento existencial e na
busca de uma solugéo para o impacto do progres. Miro Morais, em A coroa
no reino das possibilidades, falara dess impasse do homem da cidade grande
que, cansado de toda a sua civili zaggo e altura, tenta uma volta as origens e a
inocéncia perdida. Mas a volta é inttil, pois aguele mundo também ndo o
satisfaz, como o peixe sempre aliado do eho pescador Nozinho ( VIEIRA,
L.A. Paraum conceto de caarinidade. Boi de Mamé&o, outubro 1981, n.05).

Luiz Antonio Vieira traz atona adiscussio sobre o despertar da atarinidade, do sentimento e
da monsciéncia de uma dma e de um homem catarinense. Fala-nos do progreso que abre novos
caminhos, da literatura e sua caminhada moderna, em que o homem e ahistéria se @njugam na
evolugéo da sociedade. Com is a cultura catarinense passa asofrer as contradicOes do seu tempo. Os
conflitos e buscas existem em seus representantes, como o0 pescador surpreendido pea cultura

detronica en seu dicio ancestral detece redes.

Levando-se em conta que essa histéria foi escrita e publicada nos anos 60 (a
presente alicdo sai 15 anos depois da primeira, saudada como “uma revelac@®”
e esgotada em pouco tempo), pode-se pensar nda como uma concessio ao
romantismo hippie da época. Contudo néo é assm. E para buscar o sentido da
existéncia que o personagem seisola...] Se dguma influéncia se faz manifesta
nesse romance &, em primeiro lugar, a do existencialismo tal como concebido
por Albert Camus, com o0 seu sentido e anglstia, 0 seu humanismo, a sua
preocupacd® esenciamente ética[...] Solitario, mas ndo egoista, o heréi do
romance nao procura groximar-se apenas da naturezm, mas também dos
homens e mulheres que habitam o recanto de mundo onde foi parar. O romance
passa a congtituir-se simultaneamente de episddios ligados as vidas dos
personagens que de va encontrando e pelos indicios do seu proprio
crescimento interior, resultante da sabedoria que os ilhéus Ihe vao transmitindo,
mais com gestos e pequenas, mas sgnificativas ages, do que @m palavras
( PONTES, M. Jogo da vida. Jornal do Brasil-Especial, Rio de Janeiro, 28
marcgo 1982).

A sabedoria dos pescadores, de suas criangcas e de suas mulheres € que, com
supremacia, conseguiu mudar a vida interior do solitario personagem do romance de Miro
Morais. Para o critico, o livro se @mnstr6i numa linguagem transparente epoética Cada uma

das 20 histérias que compdem o conjunto encerra uma reflexéo sobre determinado aspedo do
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problema da existéncia, es< filosofar nasce menos do mondogo interior do narrador culto e

mais dos didlogos de pescadores, velhos e criangas acerca dos fatos corriqueiros da vida.

Na trilha da obstinada perquiricéo do homem interior e suas reais motivagdes,
seus anseios de vida plena, sua identidade por trés das paavras, dos gestos, dos
atos, Miro Morais escreveu A coroa no reino das possibilidades, obra
recaitemente reditada pda Fundagc@d Catarinense de Cultura [...] O escritor
nos prescreve a harmonia com a natureza, a intimidade do mar, a wmpanhia dos
peixes, 0 vagar de uma meditagcd descompromissada, “sentado sobre uma
pedra, os pés mergulhados na frescura das &guas’, assegurando que “ndo ha
livio que supere en sabedoria, em prazer, em beleza, uma boa pescaria de
canico”. No reino da literatura, também muitos sio chamados e poucos os
escolhidos. A estes, raros e bravos, a coroa dos vencedores, a que por certo
Miro Morais tem direito ( CALDEIRA, A. O reino e a coroa. Correio do Povo,
Porto Alegre, 03 abril 1982. Letras e Livros).

Miro Morais é empossado por Almiro Cadeira como soberano, parafraseando a
propria obra do escritor A coroa no reino das possibilidades. Em sua criagdo literéria €
reconhecido por utilizar-se de elevados vaores e instrumentos de interpretacdo social ou
andlise psicoldgica, a aproximacdo com a natureza e consegiente distanciamento dos bens
materiais e intelectuais acumulados pela civili zacdo, tudo em busca do regresso do individuo

asorigens, a natureza, para recongtituir-se na integridade de s mesmo.

Miro Morais € um catarinense conversador e agradavel, que faz o tempo
transcorrer descontraido em sua prética de bate-papo. Cultiva ditos bem-
humorados como o de que “o letor brasileiro € um bicho tao raro quanto o
escritor, ja que, num pais de 120 milhdes de habitantes, eu sou considerado
suces literério com uma edici de trés mil exemplares’. E justamente em
homenagem a esse publico letor, de ceta forma, que agora volta, em segunda
edicdo, 16 anos apds a primeira, seu romance A coroa no reino das
possibilidades, que aterou a estrutura do romance brasileiro, ja que foi o
primeiro no Brasil composto de mntos-capitulos, formando um conjunto de 20
contos ou episddios cujo trabalho de montagem e interligacdo fica a cargo
inteiramente do leitor ( ANTONELLI, R. Miro, um premiado autor catarinense.
Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 03 dezembro 1982, llustrada).

Ronaldo Antonelli tece cmmentéarios a respeito da pessoa irreverente de Miro Morais,

da estrutura do seu primeiro romance, e sobretudo sobre aimportante ededsiva participagéo
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do leitor na montagem e interligacdo dos episodios desse romance. Encerra falando sobre a
arte literéria, que tem ago de transcendente, que denuncia, reivindica e auxiliaa recmnstrucéo

do homem, espelhado na obra do escritor catarinense an questéo.

Ultimamente, é freqliente notar que os autores $ voltam com entusiasmo para o
subjetivismo, ao introspedivo, a0 homem dirigido para si mesmo, mergulhado
no insondavel de sua prépria mente. Dir-se-ia uma ansia de perscrutar 0 mundo
das cgpacidades da raz8o e invadir avidamente os horizontes &m fim da
fantasia. Eis a senda e a seqiiéncia en que flui o livro de Miro Morais. O livro
espelha bem o espirito de um observador, como j& € conhecido Morais, cujo
desgo de renovac® e aprimoramento € uma constante nos varios campos de
atividade ailtural a que se eitrega, ardoroso e mmbativo. Em seu presente
traba ho, transpaream, a curtos espagos, os lampgos de talento pairando no
poético e na capaddade de faze aflorar aos olhos atentos do leitor estes
horizontes de sensibilidade que a ficcdo permite edtar e enriquecer
(SANTAELLA, A. A propésito de um livro premiado. O Estado, Floriandpoalis,
12 abril 1983, p. 14).

A historia do hamem em conflito consigo mesmo, suas dividas e angUstias S0 temas
gue Miro Morais aborda ao escrever sua obra. Anténio Santaella considera o autor de forte
espirito observador e talentoso, fazendo aflorar no leitor toda a sensibilidade que sua ficcéo

permite exaltar e eriquecer.

Se a prética do romance, em termos quantitativos, estd muito longe de uma
competicéd com 0s géneros conto e poesia na literatura de Santa Catarina, trés
ou quatro romancistas podem ser apontados, cuja quali dade da obra ja mereceu
a dencdo da critica nacional. Entre des, sem a menor divida, inclui-se o
romancista Miro Morais (SOUZA, S. de. Miro Morais. O Estado.
Florianopolis, 12 fevereiro 1984, p. 24).

Em entrevista a Silveira de Souza, o escritor Miro Morais fala da influéncia da
filosofia existencidista em seus dois romances publicados. Relata sua experiéncia cm o mar
e 0s pescadores e principalmente, da abertura eistente en seus romances, que ndo oferecem
uma resposta pronta a leitor. E conclui dizendo que escreve mm a sensaggo de antinuidade

e ressurgimento.
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A critica literéria e recgpgdo do escritor, iniciada am fins de 1967 estende-se mais
incisvamente &é o ano de 1984. No ano seguinte areedicéo de seu primeiro romance A coroa
no reino das posshilidades, acontecida en 1981, o escritor € premiado no Concurso Nadonal
de Romance — Prémio Cruz e Souza, como melhor romance de escritor catarinense, em que
concorreu com seu segundo romance Candido Assassno, publicado em 1983, pela Fundacio
Catarinense de Cultura. Essa premiaggo, em ato prestigiado por intelectuais de todo o pais,

gerou intensa dividade da aitica caarinense enacional.

2.3 OESCRITOR DESLOCA AS FECAS NUMA ESTRUTURA INOVADORA

Miro Morais, por seu espirito inquieto e versétii e mantendo-se an dia com as
manifestagdes culturais de sua oca, criou, sem sombra de duvida, uma literatura que se
espelha de modo revelador nessas suas experiéncias vividas. Sua temética € voltada para a
indagagdo em profunddade do ser humano como individuo e como ser social, também as
atitudes e os mitos que a alturanele insere.

Diferentemente da literatura até entdo praticada, tipicamente regiona, em que
podemos ressaltar Salim Miguel, com o romance Rede (1955) ou Almiro Caldeira que, em
1961, edita Rocamaranha, exemplificando apenas a historia da vinda dos agorianos para o
Degterro ou tratando de temas como o dos fanéticos do Oeste, temos Guido Wilmar Sassi com
Geracdo do Deserto(1964) ou ainda da histéria da vinda dos alemées para Santa Catarina,
conforme nostraz Lausimar Laus com O guarda-roupa alemao( 1975), Miro Moraisfaz parte
do grupo dos escritoresilhéus que enfoca o *homem urbano’. O individuo nagrande ddade. O

ser humano diante de sua angustia eistencial.
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Ha nos fus textos o desgjo de entrelacamento da filosofia eistencial, da linguagem
simbdlica edo poético. Em A coroa no reino das possibilidades, podemos exemplificar essa

vontade de trazer aos leitores essas caracteristicas:

Gira comigo a terra, ventre de todas as feaundagOes, até que deixe de ser e a
outro corpo sga somada. Um apds outro, o sol ilumina todos os recantos da
terra, até que também ele se mngele. E o mar, sem interrogar-se por que eaté
quando, move suas &guas para que das ndo apodrecam e avida ndo cese en
seus espagos. HA péssaros e peixes. Plantas e homens £ a&%ciam na
irrevogavel uniformidade E adma de tudo, uma vontade para que a&sm deva
ser. Essa vontade resspa em mim e me integra @ imensurdvel. Seria estUpida a
angustia diante dela, se existir ndo me tolhe nada. Antes, me da o direito a
asaumir tamanhas dimensdes (MORAIS, 1981, p.08).

E imprescindivel apontar que o autor desenvolve en sua literatura uma linguagem
extremamente simbdlica. Remnhecemos no fragmento acima, a idéa da multiplicidade de
significagdes que a obra nos oferece. O leitor co-participa, pois hdo € uma simples questéo de
saber. Tem a ver com o conhecimento que tém os homens de s mesmos. Atualmente com a
intervencéo cada vez maior da midia, os avancos teaoldgicos a favor de uma mmunicacéo
maior, mais rgpida e diciente, num mundo em que os $mbolos estéo presentes em todos 0s
nosos entidos, seria pouco dizer que vivemos num mundo de simbolos, porém um mundo de
simbolos vive em nos.

O simbolo como portador de significados € rico em interpretagdes, e assm téo
amplo, que mesmo significados opostos podem combinar-se @n um Gnico simbolo. E um
importante instrumento revelador de aspectos da realidade que escapam a outros modos de
expressio. Assm, temos um ponto de partida para explorédlo em diferentes diregdes. uma
busca pela mente, abertura do espirito para o desconhecido e o infinito, profunddades
interiores e atitudes externas, revelacdes do inconsciente, procura entre o conhecido e o

desconhecido. A interpretacé dos §mbolos € um caminho de aproximagdo individual com a

26



problemética da vida, do individuo e do universo, reunindo-se por imagens, sinais eternos e
universais. A linguagem simbdlica usada pelo escritor, permeada de filosofia eistencial, leva
ao encontro do ser humano consigo mesmo.

Dessa forma, ndo podemos delimitar fronteiras entre alinguagem simbdlica e a
filosofia existenciaista, presencas fortes e constantes na obra de Miro Morais. A linguagem
poética, evidenciada por simbolos e metéforas, ndo se limita arevelagcdes por si s, permite
véarias posshilidades e relagdes e ensga cruzamentos com a vertente existenciaista

O proprio escritor argumenta no prélogo da segunda edicdo da mesma obra:

Nada ha de mais profundamente humano e @m tanta submissio a magia do que
0 envolvimento com a criac® literéria. E um risco polémico afirmar is, mas
que fazer? Quando inexistem deuses capazes de expulsar os duendes coletivos e
individuais que desconfortam [...] todas as explicagdes méagicas sdo0 e ementos
dafdicidade.

Por outro lado, vale-se também da inovacdo da prépria estrutura narrativa. No
prefado da suaprimeira elicdo, Salim Migue afirma que:

Na ficgéo brasileira dos Ultimos tempos, o livro de Miro Morais &, sem divida,
uma eperiéncia sob muitos aspedos nova e ariosa sempre. Fundindo e
erguendo |lentamente pequenas histérias, causos e @sos, construindo uma
gderia de tipos e personagens que logo se humanizam, da, ao final, uma
unidade que é o resultado de aparente fragmentagdo. Ao interligar aquelas
vidas, passdas e presentes, o autor, num estilo um tanto filosofante, procura
compreender e interpretar a raiz das coisas, busca respostas para 0s porqués, se
interroga, interroga 0s sres, viventes e inanimados, interroga o proprio letor.

O mesmo autor, em obra recente Gente da Terra, em que traca perfis de figuras e
temas da altura ctarinense, refere-se a Miro Morais ndo como principiante, mas com
dominio de seu instrumento de trabalho, a palavra, “onde cada palavrajunta harmoniosamente

aseguinte para aquirir um valor de simbolo”.

N&o é por menos que 0 ensaio intitula-se*Miro Morais e & possibilidades da ficcao”.
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Seja em reflexdes filosofico-sociais ou em linguagem puramente poética, afirma

gue ela, apalavra, para o escritor:

[...] € como unm anima vivo e arisco, que € necessario domesticar, tornar
maledvel e prético, mas € preciso conseguir isto, mantendo-lhe a forgca e a
autenticidade. [...] Figuras, paisagens, meioc-ambiente, tudo se integra para
transmitir a visdo lirico-amarga do Autor. [...] este, procura nos fazr ver o que
eevé, sentir o que de sente. Transportando-nos para ajuele mundo — que ndo
€0 s, nem o cde. (MIGUEL, 2004, p. 48 -49).

Se possbilidade de ficcdo pode ser lida como um estilo proprio escolhido pelo autor,

Lauro JUNKES (1992, p. 62-63), vem demonstra-la pelo depoimento:

O romance de Miro vem marcado por fortes eementos da experiéncia
sociologica, aprofundados em reflexdo filosdfica Mas ndo se trata de frios
romances de tese. Suas narrativas, ao cortrario, centralizam a aencé no ser
humano, na sua @mplexidade de cardter e na sua ansia de redlizacd pessoal,
que esbarra nas convencdes e massficag0es scias.

De possbilidade em possbilidade, o escritor, consciente da e/olugéo estética que
produz, retrata, questiona, denuncia e divulga espaqos, gentes e cultura desta terra. Janete
Gaspar MACHADO (1986, p.79) elege Miro Morais como exemplo dessa mnsciéncia e
consdera que:

Miro Morais, pode ser visto como vanguardista na medida em que discute,
dentro de suas narrativas, questdes estéticas e utiliza a fragmentagcédo ma

montagem dos capitulos que se oferecan como contos acabados, 0 que, na

época de lancamento de seu primero livro, na década de 60, ainda representava
novidade formal .

Por conseguinte, a competéncia singular do romancista estudado reside no seu estilo.
Primeiramente € predso definir o que éestilo: escolha de palavras, escolha de @nstrucoes,
escolha de ritmos dos fatos, escolha dos préprios fatos, escolha de temas, angUstias, reflexdes,
para, sO assm, conseguir uma composicéo perfeitamente peswd. Estilo € escolha entre tantas

posshilidades. Vamos ver o que Miro Morais escolhe.
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2.4 A ESTRUTURA NARRATIVA: QUE LACOS UNEM HISTORIAS AUTONOMAS?

Em todo escritor sefaréo sentir os apelos do inconsciente
eadisciplinadarazio; o culto doirreal e asensac® daredidade;
avertigem dos nhos e as limitagdes do cotidiano;

0 ddlirio ealucidez. N&o que estes estados s misturem;

ees ® superpdem e se ompletam.

Alvaro Lins

O escritor Miro Morais, em seu primeiro romance A coroa no reino das
possibilidades, traz-nos, como novidade a ocade sua escritura, ano de 1967, uma narrativa
estruturada an 20 capitulos-contos. Estes se interligam pelo narrador em primeira pessoa,
autodiegético, segundo Gérard GENETTE (1972), o que éevidente desde o inicio daleitura
até o ultimo conto; pelo fio condutor dos questionamentos do narrador-personagem e pelo
espaco em que amntecem as agdes. O encadeamento dessas agdes € que da seqiéncia,
organicidade e significa¢do aos fatos, constituindo-se, assm, a trgjetoria de reconstrucéo de
mundo do personagem. Na busca da recongtituicdo de um painel existencial, contrapde o
mundo pimitivo, rude e ingénuo, mas livre nas suas vivéncias, a0 mundo civilizado,
sofisticado e opressor. Desse modo, o autor desenvolve umaliteraturaque @andonao enredo
convencional, em proveito de uma linguagem trabalhada, artistica e inventiva. Nada impede,
porém, que cada fragmento sejalido e goredado dentro dos seus proprios limites.

A forma de encaminhar os fatos e arazé que levou o escritor a interligélos e
ordenalos, como se gpresentam no romance, causam estranheza @ leitor e uma certa
dificuldade de leitura. A continuidade dos fatos ndo tem base I6gica de causalidade temporal.
A segliéncia linea € substituida por um modo peculiar de encadea as agdes. No romance 0s

fragmentos s8o representados pel os capitulos-contos. S& momentos, pinceladas de uma vida
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gue também é fragmentaria. No mundo, nada mais ©mos do que fragdes do aqui e di, muitas
vezes vividos smultaneamente, inconscientemente. Diante disso, a obra @nstitui-se de
composicdo aberta, onde € posdvel acrescentar quantos episddios ou aventuras quisesse na
narrativa, sem com isso aterar a sua estrutura. Em A personagem do romance, Antdnio
Candido, refere-se a ese processo de mnstrucdo dizendo gLe:
Na vida, a visdo fragmentéria é imanente a nossa propria experiéncia; € uma
condi¢do que ndo estabelecamos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é
criada, € estabedledda e racionamente dirigida pelo escritor, que delimita e

encerra, numa estrutura elaborada, a aventura sem fim que € na vida, o
conhedmento do ouro (CANDIDO, 1998, p.72).

Encaixadas umas nas outras, as histérias fazem parte de uma literatura ladica e
[Gcida, onde todos podem participar. O leitor, desorientado a principio, aos poucos vai
visualizando cada peca € em lances certeiros, atribui sentido a cada pitulo-conto dentro do
todo.

Outra marca de Miro Morais é a palavra soberana e poética que ele da a0 seu
narrador-personagem, em suas introspedivas reflexfes bre avida e seus rumos, em suas
demoradas conversas com seus amigos pescadores, em descricdes do lugar ou ainda em
narrativas de acontecimentos pitorescos nas redondezas da Praia de Sambaqui. Essa palavra
aparece muitas vezes carregada de simbologia e metaforas, que sO a experiéncia pessoa do

leitor poder& interpretar. No conto “ Alguns instantes do renascimento” podemos identifica-la:

Eu vivia sO e, sem mais testemunho, embebedando-me @m o céu escancarado
de aul, o mar bordado de luz e sombras, as nuvens preguicosas smulando seres
efémeros entre os distantes contornos dos montes cinzentos. [...] Aqueas coisas
estavam ai sempre, mas smpre me atingam com um impulso inesperado
(MORAIS, 1981, p. 07).

Quem comeca a ler A coroa no reino das possibilidades encontra, ja no primeiro

capitulo-conto, caracteristicas que 0 perseguirdo em todos os demais momentos da narrativa.
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Uma delas € o poder do narrador-personagem de incitar, pelos sus guestionamentos e
reflexdes acerca da condicdo humana, os leitores a wlaborarem, a se colocarem no lugar ou
participar de seus conhecimentos em suas proprias experiéncias de vida.

Em A contemplacdo domundo, Michel MAFFESOL 1 (1995, p. 244) diz que “O que
sentimos na arte é uma qualidade emocional smples ou Urica. E 0 proces dindmico da
propria vida: a oscilacgo continua entre pélos opostos, entre degria e pesar, esperanca e
temor, exultacgdo e desespero”.

Temos a manifetac&d da inconsciéncia original do ser. H& experiéncias humanas
gue tém agum ponto de origem em experimentagdes passadas. Para contemplar esse
pensamento, a Octévio PAZ (1972, p. 53) recrremos. “Como toda aiagdo humana, o texto é
um produto histérico, filho de um tempo e de um lugar; mas também € dgo que transcende o
histérico e se situa em um tempo anterior a toda historia, no principio do principio. Antes da
historia, mas ndo foradeld’.

Em umatrama & vezes psicolOgica eintrospediva, as vezes divertida ecuriosa, mas
sempre repleta de muita inteligéncia, Miro Morais nos direciona o olhar sobre o
comportamento humano, na sua complexidade de aréter, remetendo-nos smpre a mnauista
daliberdade, ou sga, é a derna wrrida pelaredizacéo pessoad.

A seguir, trataremos de identificar conto a @nto alguns elementos da estrutura
narrativa de A coroa no reino das posshilidades. Estes & apresentardo na seguinte ordem:
titulo do conto, enredo e personagens, temporaidade, espaco e anbiente epor fim, atematica
Desgjamos com isso, reconhecer as histérias em s e adisposicdo das mesmas no romance.
Outrossm, pretendemos também rastrear algumas linhas condutoras que marcam aobra, dém
das citadas anteriormente, ou sga, 0 que permite serem autbnomas ou o0 que permite sgja a

obra constituida como romance.
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Como sedeu a grande morte

Enredo / Personagens — Fatigado de suas atividades burocréticas e da massficaggo
da vida urbana, o narrador-personagem, num aparente ataque de loucura, anurcia a sua
amante a decisdo de retirar-se para um lugar ainda primitivo da Ilha. Simboli camente chama
essa passagem do mundo civilizado ao primitivo de “morte’ e consegliente “renascimento”, o
gue gonta para uma atitude drégtica e radical. Deixaria para tras todas as coisas vidas e
vividas. Confiante no seu desgjo de viver plenamente, despede-se de Ofélia, dizendo que, para
continuar amando, as vezes € predso fugir.

Temporalidade — O tempo transcorrido na historia do protagonista vai desde o0 seu
desaparecimento em uma das reunides de trabalho até a noite, quando se despede de Ofdia
Ha na narrativa pouca &&o e maior predominio de andlises interiores e comentarios do
personagem. Apesar dis®, pode-se identificar sensivelmente o tempo crondégico nas
atitudes tomadas pelo protagonista aé despedir-se de sua amante. Ocorre apresencatambém
de reauo no tempo, quando o narrador menciona o episddio da morte de umafuncionaria, sua
colega

Espaco / Ambiente — Um restaurante, na ddade, € o locd onde se passa aacé da
narrativa. E um lugar neutro para o encontro de individuos de relacionamento ndo estavel,
revela a necessdade de esconderijo, caraderizando-se por ‘mal iluminado’. Quanto as
condcdes ciais, 0s personagens provém do circulo urbano e burocrético, que nos remetem
ao plano psicoldgico, ou sgja, a angustia de uma decisdo a ser tomada. Esse dima opde-se ao
personagem principal, estabelecendo o conflito. Este, por sua vez, impulsiona & atitudes do
protagonista, h4 um corte, abrindo caminho para uma nova vida, uma mudanca
comportamental, em que busca sentido para sua existéncia, longe das massaaantes atividades

urbanas.
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Tematica — Passsgem de um mundo civilizado, mas massificado pelas atividades

burocraticas, aum mundo pimitivo, smplese livre.

Algunsinstantes do renascimento

Enredo / Personagens - O narrador-personagem, ao chegar a sua nova morada,
encontra-se sO, porém atonito diante de tanta beleza natural. Percebe que tudo sempre existiu;
apesar dis, 0 ‘novo o impulsiona a eénogdes. Tudo é muito Smples e poético.

Depois de dguns dias, recebe avista de dois de seus novos amigos. Zeca e
Nozinho, pescadores e moradores do lugar. Chamam-no apenas de ‘o0 homem’. Com eles
aprende o caminho de retorno a0 mundo pimitivo: “Bastavame ser. Bastava sentir-me
existindo”.

Temporalidade - Este @nto ocupa o periodo de dguns dias, ndo precisos,
guantitativamente, na narrativa.

O tempo cronoldgico € um referencial na histéria. O enredo € linea até 0 momento
em que Nozinho faz recuos no tempo para falar ab personagem principal sobre o antigo
morador do rancho onde se encontravam. Apos este gpisddio, retorna alineaidade dos fatos.

Espaco / Ambiente — O espago € Unico e novo: sua nova morada en Sambaqui
revelada por uma linguagem extremamente poética As descricfes, por meio de comparagdes
e metéforas, vao indicando que o ambiente social € também simples e belo. E o mundo ainda
primitivo de uma comunidade de pescadores. O ‘estar’ ness novo contexto, apesar da solidéo
inicial e da vibragd dante da nova vida, o leva a uma mudanca radical em seu estado
psicolgico: reconhece os caminhos para um ambiente simples e sereno.

Teméatica — Primeiras impreses do novo mundo do personagem.
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O céu comeg naterra

Enredo / Personagens— Numa saida para pescar, 0 protagonista mnversa mm Zea,
inicialmente sobre ainvestida de seu sogro para levélo de volta & ¢dade, a0 que de
responcera mm atitudes e palavras de quem estava reamente louco. Depois refletem sobre &
condc¢des do mundo primitivo e do mundo civilizado. Sob uma forte tempestade de vento,
guestionam sobre avida ea morte, sobre o céu e o inferno.

Temporalidade — A durac@ do conto € curta. Os fatos ocorrem na ordem natural,
mas $m indicagdes precisas do tempo transcorrido.

Espaco / Ambiente — Se 0 espaco fisico € inicialmente apraia, onde 0s pescadores
Se preparam para sair a0 mar em dire¢go as ilhas, logo o ambiente é 0 mundo sabio dos
pescadores, percebido pelas reflexdes entre 0s personagens, que reconhecem o prazer e a
afeicdo pelo mundo simples.

Tematica — Gosto pelavida

O santo pelo siléncio em seu amor ao passaro

Personagens — Ao passar pelos restos de uma fortadeza, o protagonista faz
prolongadas reflexfes bre os valores das geragbes passadas, seus ideds e as angustias de
hoje, o rompimento com certas normas, 0 aprender a existir com liberdade. Zeca o
acompanha, mas nele ndo ha onflitos, ele apenas ‘livremente habita’, ndo manifesta nenhum
sentimento de respeito ao local, tem consciéncia goenas de S proprio, guia-se apenas pelo que
€, “sem angustias, nem duvidas’. Apds horas de espera efrustrada pescaria, Zecatenta savar
um passaro, que ndo sabiavoar, nem se defender dos perigos da mata.

Temporalidade — Narrativa predominantemente voltada a movimentos interiores. O

narrador, ja de inicio, abre o episodio refletindo sobre a vida, suas herancgas e as direcdes a
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tomar. Somente no fina é que o personagem retorna @ mundo referencial e dta dgurs snais
de tempo crondogico.

Espaco / Ambiente — O espaq fisico € umailha e & ruinas de um simbolo histérico.

Desencadeia-se neste ambiente, o conflito do protagorista e uma série de
preocupacoes a respeito do sentido da vida, fornece indices para 0 grande temado romance: a
filosofia existencialista.

Tematica — V6o da existéncia humana, suas angustias e destinos, rumo aliberdade e

ao sentido de viver.

As Frpentesamorosas

Enredo / Personagens— Chega aprimavera, o protagonista observa o ritual amoroso
das rpentes. Is faz o passado resaurgir, lembra de Ofélia, procurando insadavelmente
alguém. Inquieto, sentia um certo prazer sensual escdando garopas. Zecavem a0 seu
encontro, fala de seu relacionamento com Tida. Logochegam Zonta, o velho Nozinho, Noca e
Jocada Quina, este ultimo redamando da explorac&o injusta do negociante, Sr. Altino, para
com os pescadores. Todos véo embora, no ar o cheiro excitante de evas. Apenas Nozinho
ficamais um instante.

Temporalidade — Narrativa linear. Ocorre dos Ultimos raios de sol que ciam sobre
as Ilhas Ratones até a noite que chegou tranguila e agradavel. Apenas um recuo de tempo,
lembrancas de Ofélia, afaz dastar-se da ordem natural das acOes.

Espaco / Ambiente — A narrativa ocorre em um so local: na praia, proximo ao
rancho em que o protagonista mora provisoriamente. H4 muitas descricdes, estas indicam o

poético do lugar e remetem as caréncias afetivas e sexuais do personagem principal.
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O grupo socia é formado pelos moradores do lugar, agora inconformados pea
exploracdo comercial do Sr. Altino.

Tematica — A simplicidade esensuaidade do amor.

O aprendiz

Enredo / Personagens — O protagonista eseu garoto, este em uma de suas visitas,
inicialmente andam pela mata a procura de mquinhos com gosto de tdmaras. Logo, rememora
tempaos de vento e chuva em que brincava mm a aianga que tdo pouco conhecia. Entre uma
conversa eoutra, um ensinamento, um conselho, uma pergunta, sempre @m respostas Erenas
e sadias. No ambiente prético avida éum jogo— é preciso aprender.

Temporalidade — N&o ha indicacdo exata do momento em que ocorrem as agies.
Entre reflexdes e lembrancas, ha recuos e logo a narrativa retorna a encadeamento dos fatos.

Espaco / Ambiente — O lugar s80 0s morros, as colinas e 0 mar, avistando-se &
Ilhas Ratones. O interior do rancho, que servia de moradia, também é descrito. O clima é
familiar, pois pa e filho mantém didogo constante.

Tematica — Reladonamento entre pai e filho.

O morto sem dono
Enredo / Personagens — Noca eNozinho rebocam em sua canoa um homem morto,
descarnado pelos sris e pelo tempo que etivera na gua. O narrador-personagem, seu filho,
Zec e Zontalargaram a onstrugdo da casa ecorreram em direcdo a praia. Decidiram levar o
defunto aos guardas da @pitania. Ao chegarem 14, suspenderam o corpo que, quando esticado,

estourou, deixando o ar com cheiro insuportavel e a &ua manchadatambém de wisasfétidas.
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Temporalidade — O tempo é predominantemente aonddgico.Todos os fatos o
colocados um apos o outro. Nao ha registros de reauos ou tempo psicoldgico.

Espaco / Ambiente — A praia, 0 mar, 0 porto da capitania. Ha descrigdes iniciais do
paraiso once se encontram. O aparecimento do “morto” confronta-se com ese Ené&rio
maravil hoso.

Os pescadores querem retiré&lo da &ua para preservar a pesca de bagres. Este gesto
aponta para uma ansciéncia ambiental dos moradores do local.

Tematica - Damatériafisica ab ngo existencial.

Alguma coisa percorre a noite

Enredo / Personagens — Ha um mistério entre os pescadores. Falam dele am
respeito e inocéncia. No velho rancho, sob uma chuva fina e renitente, acomodados entre os
caixotes, os pescadores Joca da Quina, Vado, Noca, Zonta, Nozinho, Zeca e 0 protagonista
teeem didlogos bre inexplicaveis amntecimentos no mar. Todos sdo resistentes ao falar
sobre o fato. Falam da vida, da morte, de ambicéo e de simplicidade, mas obretudo de misas
estranhas e inesperadas.

Temporalidade — O tempo decorre an umanoite.

O conto traz rememoragdes de antigos casos, porém retorna alinearidade dos fatos.

Espaco / Ambiente — No velho rancho que servia de moradia improvisada &
protagonista, a reunido de homens, para mnversas e @dacas, d&se entre um e outro caso de
pescador e suavidano mar.

Tematica — N&o se deve faar do que ndo se entende neste munda
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Da tempestade de bons efeitos

Enredo / Personagens — Em meio a grande temporal, os pescadores Zeca, Joca da
Quina, Nozinho, Vado, Zontae 0 protagonista reinem-se para demoradas conversas. Bebendo
cachaca, mostram-se indiferentes com a politica erelatam experiéncias de medicina caseira.

Temporalidade — Os fatos ocorrem do anoitecer a meia-noite, quando um violento
temporal invade o luger.

Espaco / Ambiente — O velho rancho que servia de moradia improvisada a
protagonista. A reunido é de companheiros de pesca.

Tematica — Vida despreocupada, mas sabia, dos pescadores.

... deinfdizesintencdes
Enredo / Personagens — Em um canto da praia, os personagens Zeca, Noca, Vado,
Nozinho e o protagonista removem a galharia edescobrem uma majestosa gruta, para aqua
sugerem diversas finalidades de uso.
Tempor alidade — Predominantemente aonddgico.
Espaco / Ambiente — Em meio a mataria da beira do mar, os pescadores resolvem
dar uma maquilagem nas coisas da natureza.

Tematica — Descoberta de umagruta abeira-mar.

A infeiz histéria do Padre Donato que se perdeu de Deus e dos homens

Enredo / Personagens — No tempo da pior tirania entre o reinado e arepublica
numa peguena cmunidade, um sargento ordenou a Padre Donato que exeautas® dnco
homens da sua paréquia. Passada uma naite, o proprio vigario cavou as fpulturas, enterrou-

os e rezou pa eles. Desse fato em diante, 0 paroco sentia-se reservado a uma grande missao:
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conversas isoladas com 0s paroquiancs, béncdos especiais e muito ouro, joias e dinheiro
ofertados pelos fiéis em louvor aos interesses diabdlicos da dma. Além dessa fortuna em
donativos, também a professora provocara-lhe sentimentos profanos. Preso e deportado, saiu
do lugar sem nenhuma despedida, levando algumas roupas e ariquissma fortuna. Em lugar
isolado, cercado pelo mar e 0 mangue, refletia sobre sua perdicéo: “Teria sido de fato a
seducéo do ouro, ou minharendncia a luxuria emeu amor aos homens, que me &irou aqui?’
Longas noites e longos dias se fizeram. Inquieto e sem respostas para suas indagacgoes, sem
esperancas, morre embebido no ouro derretido, proferindo em latim a devacéo do cdice

Temporalidade — O caso de Padre Donato chegou até a personagem principa de A
coroa no reino das possibilidades, através de conversas com 0s pescadores e, até estes,
através de seus antepassados. Esse mergulho no tempo traz uma narrativa linea, a Sucessio
dos fatos € aonoldgica predominantemente. O tempo psicologico surge quando Padre
Donato é exilado ra ilha de lama, onde & noites tornam-se mais longas e os dias apenas
instantes: “ Distantes as esperancas, tragadas no tempo”.

Espaco / Ambiente — O espaco fisico reduz-se a pequena ddeia elogo o exilio na
ilha de lodo.

O quadro social deixa transparecer o periodo de grande greensdo entreoreinado e a
republica levando o personagem Padre Donato a intensa tensdo interior, dividindo-o entre
vaores individuais e sociais. Psicologicamente o personagem se desestrutura, levando-o ao
suicidio.

Tematica — Conflito entre religiosidade e vida profana, agucada por fortes ambicoes

materiais.
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O ultimo milagre de amor a beira da fonte

Enredo / Personagens — O protagonista retorna a ddade para resolver duas coisas
importantes: iniciamente, questiona-se sobre a vida isolada e desgjustada que leva e reflete
sobre Padre Donato que, em sua soliddo, acabou por consumir sua existéncia humana; por
outro lado, sente necessdade de aguém, de um ser amado. Diante disso, volta @ outro
mundg o civilizado, para sempre ou por aguns dias. Saciado de suas caréncias, mas
violentamente sufocado pela rotina e pelas relagdes tumultuosas da cidade, no cuinto dia
dedde voltar a vida smples em Sambaqui, onde o siléncio revela agrandeza de tudo o que
acontece Grandeza esta que Padre Donato néo foi cgpaz de asorver na sua solidéo.

Temporalidade - O tempo que prevalece € o cronddgico. A narrativa transcorre
pontualmente em cinco dias.

Espaco / Ambiente — Ha o retorno a ddade, a0 mundo civilizado e hogtil: nas sias
ruas, no 6nibus, no restaurante e no quarto de hotel, tudo se apresenta como absurdo e
entediante.

Ao decidir-se voltar a pequena praia, percebe agrandezade uma vida silenciosa,
mas cgpaz de auré-lo de suasinquietudes. H4, pois, umadecisdo consciente, apas o confronto.

Temética — Na solidao, o reencontro do individuo com o munda

Inesgotaveis novidades
Enredo / Personagens — Em rapido relato, o protagonista conta de seu retorno para
Sambaqui € 0 reencontro com 0S LuUS amigos pescadores, 0s quais fazem a invariave
pergurta. “- Quais 0 as novidades, homem?” O prazer do convivio smplesmente toma

conta da historia.
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Temporalidade — Histéria arta, apenas agumrs momentos, o tempo €
predominantemente aondadgico.

Espaco / Ambiente — Na pequena ddeia de pescadores. 0s pés descalcos, asroupas
remendadas e seus chapéus de paha, aiados a um ritmo lento e pausado de viver,
demonstram a simplicidade dessa comunidade.

Tematica — Momentos da vida sem histéria, apenas o prazer do convivio.

Para aprender afestegjar a morte

Enredo / Personagens — A morte da velha Candinha deixa pai Noné lastimando-se
da propria sorte. O acontedmento desencadeia no protagonista uma série de reflexdes e
congtatagdes bre o modo de viver, encarar a vida emorrer dessa gente modesta: “[...] esta
gente nasce evive sO, sem dis fazer tragédia...]” Todos prestam sua Ultima homenagem a
velha: mulheres, criangas, pescadores, as filhas da morta “[...] ninguém chorava, porque ador
pertence avida” D. Candinha, festeira que era, dessavez sai mais cedo, mas*“[...] deixou-lhes
aporta aerta, paraque mmessem e bebessem”.

Temporalidade — Prevalece o tempo cronologico. O personagem principa faz
algumas digreses ao refletir sobre amorte e aliberdade que esta traz consigo, e retoma a
ordem natural em gue os fatos ocorreram.

Espaco / Ambiente — O ambiente €de uma comunidade de pescadores. A casadeD.
Candinha é onde ocorre o velorio, configurando-se a 0 espaqo fisico.

Tematica — Festejar amorte, porque ador pertence avida
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Sobre o valor do didlogo com os peixes

Enredo / Personagens — O personagem faz consideragbes sobre o valor de misas
simples como uma pescaia. Logo envereda afalar de seus livros que, apds a mudanga, ainda
ndo foram abertos. Rediscute os vaores da intelectudidade e dos principios de liberdade,
justica e amor para com seus companheiros. Conclui que “[...] ndo ha livro que supere en
sabedoria, em prazer, em beleza, uma boa pescaria de canico”.

Temporalidade — Apesar do conto ter nuances de enredo psicologico, a narrativa é
de ordem cronoldgica

Espaco / Ambiente — O personagem fala do mar e seus recantos, proprios para uma
boa pescaria de @nico.

Tematica — Confronto entre simplicidade natura e sofisticacdo wbana, entre

verdades radonais e liberdade, justica eamor.

O amoral sorridente

Enredo / Personagens — Nordestdo. Chega como tormenta, um forte vento e logo
desaparece. Os pescadores Jocada Quina, Nozinho, Zonta e Zeca, entre didlogas filosof antes,
relatam suas peripécias. casos de aultério, assassinatos e surras. Nele também ha ternura
guando diz: “[...] -Quem foi que te dise que flor atrapalha véo de passarinho?”

Temporalidade — H& reauos no periodo transcorrido em cada caso contado sobre
Nordest&o. Entretanto, existe um fio detempo cronddgico, quetece o didlogo des pescadores.

Espaco / Ambiente — A acdo se da entre pescadores. Apesar de haver uma espécie
de pado de verdades entre des, aaeditam em “[...] revelacdes daguele que veio de terras
distantes, trazendo consigo aimagem de grandes cidades’.

Tematica — Quem anda am volta sempre ahauma saida.
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Sobre o cansativo fuzilamento do bar &o,
segundo testemunho detalhado do Nozinho

Enredo / Personagens — O protagonista, iniciamente, faa das ilhas chamadas
Ratones, que parecem “dois enormes ratos verdes, boiando nas dguas mansas da baia”. Passa
entdo arelatar o caso que Nozinho assstiu nailha maior, no tempo em que o forte e@a usado
como depdsito de presos inimigos do governo. Naquela ocasido, devido a uma violenta
tempestade, Nozinho abrigouse na guarita e assstiu ao desembarque de prisioneiros e ao
fuzilamento de um bar&o: na primera tentativa, a morte foi uma farsa, o pobre homem
acreditava faze vaer seu titulo de bardo; mas o “grande soldado” outra vez comandou a
rajada de tiros e desta vez amorte de fato foi inevitavel.

Temporalidade — O espag de tempo € marcado cronologicamente. As acbes
ocorrem durante anoite aé amadrugada.

Espaco / Ambiente — A historia érelatada por um pescador que se abrigou, uma
noite, num forte nailha maior de Ratones.

Na fortaleza, o quadro social altera-se, revelando o ambiente de ditadura e dos
desmandos do Marecha de Ferro.

Tematica — Incleméncia dos poderosos.

... da miseré pescaria
Enredo / Personagens - O protagonista aproveita uma pescaia de canico para
refletir sobre as contradi¢es entre avida civilizada e a tranqlilidade da pequena ddeia de
pescadores. Da ambicdo de ser homem e seu excessvo vaor ou de ser apenas livre. Os dois

espacos s8o smbolicos e para cada um existe “[...] uma fenda no muro, por onde au queria
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fugir’, pensava ele. S80 movimentos interiores, com emocao “[...] concilia sua eisténcia &
mais infinitas extensdes’.

Ao voltar-se para 0 mundo referencial, vé-se envolvido pelas redamagdes de
Nozinho aceca de seu costume de pescar de canico, até que um baiaau enorme ai-lhe no
anzol. Lutando com entusiasmo, consegue retirar 0 peixe da agua, apesar da sua insisténcia
em pescar de canico, sob o pasmo do velho pescador.

Temporalidade — O tempo psicolégico predomina nessa narrativa devido as
vivéncias subjetivas do personagem e suas reflexdes a respeito do sentido da vida. Além
disso, h& rememoractes de episodios passados como judificativa da tomada de dedséo do
personagem “fugir” paraum lugar a beiramar.

Espaco / Ambiente —O espaco fisico € a comunidade de pescadores na praia de
Sambaqui. O pano de fundo é a dvili zacdo, que o personagem chama de pestilenta, opondo-se
ao mundo paradisiaco e livre dos pescadores.

Tematica — A vida an seu voo lento.

A coroa no reino das possbilidades (1)

Enredo / Personagens — O pescador Zeca mostra, desumbrado, ao protagonista a
rede centendria feita de corda de tucum. Conta das raras vezes que, em vao, €la foi ao mar:
numa tentativa todos os peixes fugiram, as malha eram muito grandes, noutra vez, agora
contada por Nozinho, rewmlheram cem mil balaios de tainha, que, ndo consumidas,
apodreceram e precisaram ser enterradas. Nozinho sabiamente diz que arede s6 vai a0 mar se
for ocasido que enfeitice, se for oportunidade que vaha a pena. Por inssténcia do
protagonista, numa madrugada wlocaram a rede de tucum no mar a cercar um cardume de

corvinas. Depois de muita luta, primeiro para eticala e logo para puxéla, os pescadores



assgiram e aglientaram o peso e afuria de um ledo marinho, que, além de comer todos o0s
peixes, investia mm violéncia mntra arede edea, finamente, se livra en imensos sltos no
ar. Narede, nem uma malha arebentada. Zeca preserva-a: “Quando Nozinho morrer, a rede
ficara para de”.

Temporalidade — O tempo cronddégico e o encadeamento dos fatos sO €
interrompido para rememoragdes de dgurs episddios ©bre arede de tucum.

Espaco / Ambiente — O espaqo referencia € uma comunidade de pescadores.

O espaco socia é representado de geracdo a geracéo pela posse da centenaria rede
de tucum, o que smbolicamente representa a ntinuidade da vida ede seus valores.

Tematica — A vida éuma continua rede de possbili dades.

A coroa no reino das possbilidades (1)

Enredo / Personagens - ApoOs o enterro de Nozinho, dois dias de duva. O
protagonista encontra Zeca acuidar darede de tucum, que ayora pertence aele. Noca eZonta
estdo doentes, de cama. O momento da morte de Nozinho e o cortejo por mar até o loca do
enterro sdo narrados pelo personagem principa. A cadafato contado, umalembranca daguele
gue ensinou a humildade ea serenidade, uma reflex&o sobre avida e amorte, e sobretudo,
sobre a infinita renovacé® que é avida em cada fracas®, ha esperancas reiteradas e novas
posshilidades. Nininha, a vidva de Nozinho, o faz voltar a redidade, tentando dar
continuidade a vida também. Falava a0 personagem sobre o respeito que tinham por ele e
traza-lhe um dos sus filhos para que criase. Referia-se serena @ marido morto. O garoto
ficou e avida do protagonista estaria mais fortemente drelada auela gente.

Temporalidade — O tempo transcorrido crondogicamente écurto. Trata-se de uma

manh& an que o sol aparece gds dois dias de thuva.
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O narrador afasta-se dessa ordem ao fazer suas dissertagbes obre a vida e amorte,
em comentarios de profundidades filosoficas. Revela seu porto de vista acerca das esperancas
e novas possbilidades de viver, livrando-se de todas as angugtias. Temos entédo o tempo
psicolégico predominando nesta tltima edecisiva historia.

Espaco / Ambiente — Neste conto temos coroado o universo de uma comunidade de
pescadores, na simplicidade e rusticidade do espago referencia e no seu admiravel sistemade
valores em relagéo a vida ea morte, passados de geracd a geracdo. O ambiente permanece
tranquilo apesar das adversidades da vida. H4 um perfeito relacionamento entre & condicoes
de vida que levam e o pensar e sentir de cada um: “[...] sentiam-se protegidos contra o
sentimento da morte’.

Teméatica — A cadainstante avida oferece novas possbilidades.

Nestas vinte historias, 0 protagonista, ou apenas “o hamem”, na linguagem simples,
ingénua euniversal dos pescadores, ou quem sabe Zaca ou Zacarias, como lhe chamam na
cidade, vai tracando seus designios de existir.

A comegar pelas diferentes maneiras como o chamam, temos muito claro, no
decorrer das histérias, o confronto dos limites de dois mundos. 0 mundo primitivo, tradiciona
e smples e 0o mundo civilizado, apressado e massficado, reconhecidos e distintos em didlogo

do protagonista eZeca, 0 pescador, no conto “O céu comecanaterra’ (p. 11):

[...] agui ndo tem luz eétrica, colégios de aiangas engomadas, televisdo com
bandidos, jornais com fotografias das mortos e dos sfados, hordscopos,
perfumes, pulpitos, analistas, corretores, supersom, faqueiros, pregoeiros de
cosméticos, vendedores de aptid@es, ndo vem carro ma porta. [...] Uma canoa
como esta também tem o seu valor, ndo tem? N&o precisa estrada, ndo precisa
nada. A gente fica asd9m em cima do mar, boiando, indo para onde se quer. N&o
tem nem encruzil hada pra gente se perder.
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Contados em primeira pesa, 0 personagem relata fatos a ee relacionado em sua
caminhada existencial, sua passagem de um mundo civilizado a um mundo primitivo,

conforme observamos desde o primeiro conto “ Como se deu a grande morte” (p. 03):

Vivia-se preso por um embagado pensamento [...] a certeza de que todos os dias
futuros seriam exatamente a continuidade de tudo aquilo. [...] Naguele instante
usufruia os Ultimos momentos de vida. A morte de fato j& havia se consumado,
mas ) agora 0 Corpo ia ser transportado para o local do renascimento. Para tras
ficariam todas as coisas que ai havia visto e tocado.

Numa linguagem viva, pulsante, entre elementos metaforicos e simbodlicos, o
protagonista faz suas reflexdes filosoficas, vai se debatendo e ha &é um certo martirio, numa
procura desesperada por respostas e por uma solucdo para sua @ndcd neste mundq
procurando o sentido dos sres humanos e das coisas. O enredo de “O santo pelo siléncio em

seu amor ao passro” (p. 19) traca possbilidades que sugerem destinos e estes nem sempre

tao absolutos:

[...] ndo sabemos a direcéo a tomar. Enquanto iS, vivemos o grande momento
de cas, 0 desespero que precale um vago encontro aflitamente desgado.
Vivemos 0 desconforto de termos que proceder a grande mudanga, sem que nos
tenham dado enderego certo.[...] Quando tudo a0 nos® redor se desfigura,
guando tudo estd em agonia e ainda nada se fez para reconstrugdo, ainda resta o
mais importante, sob total deliberagé noss, para ser salvo ou perder-se — ainda
resta o eu.

Ese @nto remete-nos com relevancia a caéter de atemporaidade presente nos
textos de Miro Morais. Impressiona a aualidade ea forma de tratar o assunto. E uma escrita
de hoje para hoje, por is0 o leitor também se identifica tdo bem com suas angustias diante
dese mundo. Sdo construcbes mais filosdficas do que narrativas, sempre extraindo ago da

existéncia humana:
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Quando o homem atinge a consciéncia de si, 0 primeiro pas para o grande voo
a gue se sente impelido, comega no momento em que rompe @m seu ninho. O
seu compromis € satar em diregdo ao seu destino [...]. A razo me levou a
abandonar a tragédia coletiva, a massficacd® do sofrimento inttil. Passi a
viver ador que s a mim pertence, uma dor que ganha dignidade na medida em
que asume uma finadidade e lentamente a redliza [...]. N&o é nada fécil
construir-se sozinho.

Além desse cader atemporal, mas ndo deixando de ser atual, reserva-se a este onto
desencadear o grande tema gque permeard todo o romance: 0 voo da exiséncia humana em
busca da liberdade, ou sgja, a busca do sentido de eistir que os filésofos existencialistas
procuram desvendar. Es® desgo do escritor incorporar os discursos da sociologia, da
psicologia e principalmente da filosofia ao texto criado estéa impres nos textos “Alguma
coisa percorre anoite” (p. 49), “ Algursinstantes do renascimento” (p.07) e “Para grender a
festggar a morte” (p.85), quando o narrador interrompe as histérias para fazer seus
comentarios ou digreses. Assm, ja a final do romance, no texto “...da miseré pescaria” (p.
105), percebemos o protagonista ndo tdo aflito diante da sua wndi¢cdo humana, mas preparado

para o convivio continuo dessas angugtias do viver:

Da minha vida, sd dispunha da cateza sufocante da responsabilidade em salva
la E cada segundo precisava ser sugado como um fruto, que t&o logo existe,
imediatamente apodree [...]. Todavia ai lutava [...]. Nada se impde N& ha
compromis com coisa alguma. Sou apenas livre, sou a propria liberdade [...]
concilio minha existéncia & mais infinitas extensdes[...].
E natentativa de “aprender a eigtir, longe das profecias, dos catédlogos e das coisas
insepultas’, no convivio com os pescadores, “aprendeu a serenidade e os caminhos do

retorno, onde foi encontrar as revelages que & coisas exibiram desde o primeiro momento da

luz’ (p. 08).

48



Exemplo dis encontramos no conto “Sobre o valor do didogo com os peixes’ (p.
89), em que o mundo sofisticado e o primitivo sdo contrapostos pelo fato de o protagorista
ainda ndo ter aberto seus livros apos a mudanca. Nele rediscute os valores da intelecualidade
e os principios da liberdade, os livros representam a dvilizacdo, a ailtura e ele dega a
pergurtar-se “...para que ler?[...] Vae apenater olhos téo claros a luz darazéo e téo vastos
abismos nadma?”’( p. 90).

E avolta & origens, ao natural, ao primitivo. E aidentificaco do ser humano com a
natureza, a possbilidade maior de sobrevivéncia, que o narrador-personagem encontra na sua
busca incansavel de um sentido para a vida humana “Misturava-me as sementes e aescia
com elas, ungido pela mesma humildade com que o solo faz surgir as plantas’ (p. 09).

Toda a mnstrucdo da narrativa direciona-se para propiciar um determinado impacto
no leitor através de uma concentragdo de efeitos. Ha oposi¢des entre proposicoes velculadas
pelo protagonista e por outros personagens. Na eaboracdo desse impacto, o leitor sente-se
envolvido nas reflexdes bre vida e morte, céu e inferno, bondade e maldade, conforme
didogo travado entre Zeca eo narrador-personagem, no final do conto “O céu comegaha

terrd’ (p. 11), onde encontramos a forcaméaxima eo auge dessa 0posi¢ao:

-N&o tem jdto, rapaz Do que eu gosto mesmo € da vida. E o diabo é que 0
agoraeu sa dis.

-Is ndo pode. Sevai morrer como € que quer levar avida para o céu?

-Ent&o eu desisto de outra coisa.

-S6 o que faltava — gritou Zeca por trés de uma onda que dravessou a canca
entre nés — Perder 0 céu sO porque ndo sabe o que quer!

-Como réo sei? O que &l quero é viver, rapaz!

Nesse conto ou em outros que tratam desses questionamentos, como em “O santo
pelo siléncio em seu amor ao passaro” (p. 19), “Para aprender a festejar a morte” (p. 85) e

mais evidentemente em “A coroa no reino das possbilidades (I1)” (p. 117), o ultimo e
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dedsivo episodio navidade ‘o homem'’, a estrutura enxuta das agdes promove um efeito mais
denso, mais perturbador e de notag& psicoldgica no leitor, o texto ndo tem o tempo a seu
favor, precisa aingir o avo, o leitor, de formamais &gil e menos hesitante.

As acles dos personagens s80 sumarias e, hierarquizadas, provocam no leitor um
efeito marcante. Entretanto, avisdo subjetiva que o narrador estabelece, suainterioridade, seu
modo de pensar 0 mundo e o existir € que serd atdnica do enredo dos contos e do romance
como um todo.

“Como se deu agrande morte” (p. 03) € exemplar dessa mnstrucéo da obrade Miro
Morais. Ao analisarmos o0 personagem principal, as caraderigticas fisicas ndo estdo presentes,
nada se sabe sobre 0s seus tragos ou atributos fisicos. Ha, entretanto, a predominancia das
suas caraderigticas pscoldgicas, comportamentais e sentimentais. Indicaassm gue o mundo
interior do personagem, suas inquietagdes e reflexdes € 0 que interessa ser mostrado.

Embora ndo segja um romance intimista, € na acéo interior que se desenvolve. Por
iS® oenredo dos contos € aurto como entrecho e extenso como expressdo dos sentimentos do
protagonista. Este encurtamento da ado externa, este esvaziamento dored, visa exatamente
acentuar a percepcao das coisas, aumentar a faauldade de captar 0 que estd, muitas vezes, fora
do acance dos entidos.

Lado a lado com as dissertagdes lirico-amargas do narrador sobre questdes por ele
vividas, neste romance ha apossbilidade de o leitor se descontrair com a histéria contada, de
reconhecer que ha momentos em que a vida ndo é téo dura, de cnhecer um pouco mais de s
e daredidade que o rodeia. Além diss, ele pode anda sonhar com um mundo menas &spero,
sem caréncias e necessdades do cotidiano. Esses passagens encontramos nos textos “O
amora sorridente” (p. 93), “... de infelizes intengbes’ (p. 61), “Inesgotaveis novidades’ (p.

83), “As wrpentes amorosas’ (p. 31) e finaimente an “O aprendiz” (p. 37), em que a
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linguagem poética do didlogo entre pai e filho na coloca exsnamentos bre ddadania,
historia esentimentos, como amor e bondade.

Outro exemplo da realidade edas necessdades dos habitantes do lugar encontramos
em “O amoral sorridente” (p. 93) e an “As serpentes amorosas’ (p. 31) quando os pescadores
mostram-se &orrecidos, insatisfeitos e inconformados nas suas relagdes comerciais com o
comprador de peixes, o Sr. Altino. Aligs, este era a Unica dternativa de intermediacio da
venda da pesca daguela wmmunidade. O negociante sente-se muito confortavel diante da
situac@o, conforme se apresenta no didlogo entre os pescadores no conto “As srpentes

amorosas’ (p. 31):

- Chego |14, entrego o peixe eo camardo, €e pesa, mede, ndo diz quanto deu e eu
ndo pergunto.
- Mas tu ndo vés que é e quem manga os instrumentos, homem? De quem é a
ba anca, de quem é amedidado litro, de quem é o metro?...]
Discutiam sem muita ceateza do que estava cato ou errado. Nd era um
problema de justica ou honestidade. Tudo grava em torno ce troca de
quantidade e o mais desorientado, por fundamentagdes do hdbito, era Joca da
Quina.
Os pescadores foram justicados por Nordestédo: um dia ndo pagou a conta ao Sr.
Altino e surrou-0 sem d6 nem piedade. Justificou seu ato dizendo ao comerciante: “O senhor
ja tem roubado muito dcs pescadores. s fica por conta do que tem roubado” (p. 95). Este
caso foi contado por Joca, um dos pescadores, em momento em que discorriam sobre as
proezas de Nordestdo, no conto “O amoral sorridente” (p. 93).
N&o obstante, o escritor mantém-se perseguindo sempre a visuadizacdo dos
confrontos, das contradicbes dese jogo que € a vida, e impde a0 protagorista
guestionamentos bre & Ultimas consequéncias de uma vida isolada. O siléncio, a

contemplacdo da natureza, a volta para dentro de s levam, consequentemente, o narrador-

personagem a solidéo, ilustrada no romance pela histéria de Padre Donato, cuja “solidéo que
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interrompe todos os atos da natureza, que atrofia todo o alento da aiacgdo, foi aos poucos
consumindo todas as suas forgas’ (p. 69). Até certo ponto, ha uma identidade entre des, mas
0 desenlace trgico da vida do religioso colocou em duvida as vantagens do isolamento, pois
“asolidéo acabou por consumir sua substancia humana. Morreu como um animal, sem jamais
ter compreendido coisa dgumade s ou do mundo...” (p. 74).

Na higéria “O ultimo milagre de amor a beira da fonte” (p. 73), o narrador-
personagem reflete sobre o destino de Padre Donato, contado por Nozinho, Noca e Joca da
Quina. O religioso, dividido entre a vida religiosa ea profana, entre a modéstia e aambicéo,
nd&o encontrou o caminho de um socorro Divino e aabou morrendo soterrado nolodo e no
ouro roubado que derretera. Pode-se anferir esta tragédia no conto “A infeliz historia de
Padre Donato” (p. 63) e a asociacéo de idéias entre este e @uele inicialmente mencionado.

O protagonista, atordoado pelas duvidas, volta a d¢dade en busca de noves
posshilidades que possam esclarecélo sobre a conseqliéncias de uma vida isolada. Conclui
gue Padre Donato néo soubera absorver a grandeza da soliddo. Mais umavez as contradicoes
e o confronto entre 0 mundo primitivo e o civilizado foram pontos relevantes em suas

dedsdes. E o caminho para o desfecho rabusca que vive:

Foi como se eu tivesse descido por uma corda aum outro munda]...] A rotina
dos habitos havia devorado seus olhos. O grande monstro, andénimo e insano,
que se esconde entre os homens quando estes ® amontoam como formigas,
estendia seus invisives tentdallos e devorava tudo, aé a mais ordinaria
felicidade: o reencontro de um amigo (MORAIS, 1981, p. 74 -75).
Esta é a solidéo imposta pela cidade grande e o protagonista “sem saber por quais
fendas havia escorregado para ajuele labirinto e por quais labirintos poderia evadir-me’

(p. 80), descobre que 0 seu retorno a0 mundo civilizado ndo poderia acontecer. Aliviado,

volta a seu recanto a beira mar, ao seu isolamento, onde:
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A vida voltou a dargar os sus limites quando, divisa atrés da vegetacio,
brilhando ao sol da manhé, a @sa branca, dominando toda avisdo do mar e do
infinito. [...] quando o siléncio revela aexata grandeza de tudo o0 que acontece
Essa mesma grandeza que o tragico reigioso foi incapaz de absorver, tornando
um flagelo asuasolidéo (p. 80).

Os dois ultimos contos, sob o titulo de “A coroa no reino das possbilidades’
(p. 111,117), constituem o desfecho do romance edatrgetériado protagonistaem direcéo ao
sentido de existir. No primeiro conto, os personagens faam deslumbrados a respeito da
centenaria rede de tucum, que representa o entrelacamento dos episddios da vida, das suas
contradi¢des, das suas vivéncias e das infinitas possbili dades. Essatrama é mntinua € como
0s peixes, nos é posdve escorregar, fugir e anergir a cada instante.

No segunc conto de mesmo nome, “A coroa no reino das possbilidades ()"
(p.117), vemos o protagonista, ndo na sua plenitude de eigtir, pois a vida ébusca ®ntinua,
um proces aberto para o futuro, € o ser humano como ser-no-mundoe 0 vir-aser, mas,
conforme desgjava, em equilibrio interior, onde “em cada esperanca desmentida, véam chegar
avagade outra esperanca. Is® os slvadetodaa aguastia’ (p. 119).

Este Ultimo conto marca o climax dos anseios do personagem. Questionamentos que
desde aprimeira historia nos foram repassados por reflexdes, que ora transbordavam com
maior ou menor intensidade por entre os capitulos-contos, atingem aqui o picee o amago da
guestdo. A morte de Nozinho marcao nédulo de depuragdo na psicologiado protagonista. O
amigo que nada possuira e anada aspirou, mas que lhe ensinara os caminhos da serenidade e
da humildade, restitui ao personagem principa agumas questdes a respeito da vida e morte,
ambicdes e misérias, vida smples ou sofisticada. Contudo, a Unica certeza que realmente vé

coroada éde que:

[...] no meio a tudo is® tere que continuar emergindo a ceda instante em
direcdo a vida. Vagas promessas de permutas e ceteza de abandonacs. No limiar
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de cala hostilidade a nova énsia de outra posshbili dade. Seria predso dhar cada
dia como se olha o mar e esperar que do segredo das suas aguas colha-se o
grande peixe sonhado (MORAIS, 1981, p. 119).

A obra ndo comeca, nem termina: ela cntinua. O escritor, que se prende a rrente
filosofica existencialista, vé a existéncia humana mmo uma aventura gque se explica por s
mesma e sem saida.

Assm, de possbilidade em posshilidade, o jogador vai movendo as pecasno gande
tabuleiro do mundo até o xeque-mate. Compreende, por fim, que “ndo ha qualquer conceito
convencional de limites, tudo € uma sb substéncial...] Por algum tempo todos os mistérios &
anulam. Nada é obscuro ao entendimento. O ritmo infdivel continua[...]” (p. 107-108).

Enfim, a @roa, figura mmo emblema de vitéria edo mais elevado nivel da evolucéo
espiritual do protagonista. Tanto este, como nés leitores, continuaremos em busca do reino

das possbilidades, com soberania.

2.5 EM CADA OBRA UMA JOGADA: TEMAS AFINS; LANCES DEFINIDOS

O romance A coroa no reino das possibilidades baseia-se na histéria de um
individuo, designado apenas por ‘homem’, gque exercia um ato cargo, em um emprego
burocrético. Vivia na ddade de Florianopolis, provavelmente noinicio da década de sessenta.
Essa histéria ou as mdltiplas histérias deste romance nos chega pelas descri¢des, narrativas e
reflexdes do narrador-personagem ou simplesmente pelo ‘homem’, narrada en primeira
pesa.

Obra escrita g0s os episddios de marco de 1964, pode ser classficada mmo

romance, contos, mondlogas reflexivos, entretanto ndo € umaobra comum. O narrador pratica
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um dificil e penoso mergulho em si mesmo, buscando uma identidade que justifique as razbes
de viver, de sentir e de se relacionar.

O narrador-personagem procurava a liberdade e o sentido para sua existéncia
frustra-se com suas ocupagdes burocréticas, com seus casos amorosos, com suas amizades,
assm revelando-se uma pesa desintegrada ha sociedade em que vive.

Resolve transferir-se para o interior dallha, refugiando-se em Sambaqui, um vilargo
de pescadores, lugar que, na oca, era sd mar, pedras e morros. Este €o cen&rio. Conhece,
entdo, algumas pesas que irdo ajudalo a encontrar um norte para sua existéncia, ou pelo
menos clarea alguns de seus questionamentos. Sdo simples pescadores, porém de uma
sabedoria interior cgpaz de tira-lo de seus conflitos e de levélo a perceber que avidanéo é
assim téo absurda. Todas essas pessoas S0 auantes a seu modo, presentes, talhadas com
espirito critico e observador. Com eles mantém uma amizade verdadeira, com quem
compartilha e desenvolve uma experiéncia e um sentido verdadeiro para s préprio, para os
outros e para o mundo.

Entremeadas junto as historias contadas, ha reflexdes e confrontos entre o narrador-
personagem e seu “eu”, que age como seu interlocutor. E uma forma de didogo que o
personagem vai mantendo consigo mesmo. Poderiamos dizer que é um interlocutor
imaginério com quem dialoga para eplicar os fatos por ee vivenciados ou as condi¢cdes dos
humanos, da natureza e das coisas. O procedimento pode ser visto, por outro lado, como
forma de afastar a sua propria solidéo, visto que se encontra em ambiente diverso, sem
familia, sem amigos, somente de e a natureza. Desse modo, aravés desses pensamentos,
entra e sai do mundo referencial, procurando o sentido da sua existéncia. Nes itinerario,
once verdade e loucura se goroximam, recua para dentro de sl mesmo. Eis que ndo podemos

negar um denso grau de introspeccé ao romance de Miro Morais.
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Outra craderigtica da obra €a presenca do mar. Ele éuma constante na vida do
‘homem’, presente nos momentos de tensio reflexiva do personagem. E uma espécie de
companheiro, grande, forte, vital, com quem procura identificar-se. Presenca essa detedada
por Saim MIGUEL (1990, p. 43) que, redizando estudos bre o conto na literatura

catarinense, argumenta que:

[...] ha eé inquestiondvel, uma constante amarcar nossa literatura, um mesmo
tema apercorrer os caminhos. a presencado mar. [...] A comegr por Véarzea &é
0S mais recaites autores, 0 mar € uma presenca @nstante, diriamos mesmo até
obsedante. Que eta na obra de um D’Eca, um Holdemar Menezes, um Miro
Morais, um Almiro Caldeira, um Flavio José Cardozo, um Adolfo Boos I

O romance passa ao longe do descritivismo da natureza por ela mesma, ou querendo
mostréla como idilica ou roméantica. O autor labuta por demonstré-la como parte duante nas
relacbes humanas, interiores e psicoldgicas, pois aquele tipo de descri¢do € consequiéncia de
uma visdo de mundo vdtada para aexterioridade das coisas. N&o é o caso da obra de Miro
Morais, A coroa no reino das possibilidades, pois 0 mesmo consegue uma perfeita unido de
elementos diversos. ser humano, paisagem, sentimento, bicho, terra, &gua, pensamento, tudo é
uma misa so, girando em circulo, sem principio nem fim, um continuando no outro, ou
continuando o outro.

Em Panorama do Conto Catarinense, de laponan SOARES (1974, p. 08), na
introducéo, Carlos Jorge Appel faa-nos daobra de Miro Morais e danova geracéo pos Grupo
Sul como um movimento renovador em relagdo ao regiondismo caarinense, em que a
tendéncia € reduzir o individuo a problemética socio-econdmica. Nestes autores as

personagens assumem dimensdes amplas, lutando consigo mesmas para superar as alienagdes

advindas dos limites espaciais. Appel esclarece-nos a respeito des<e conflito em que o mundo
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mitico dos pescadores estd prestes a desaparecer, nos termos de uma simbiose sociedade-

natureza, em detrimento de uma sociedade opressora etemicista:

A volta & natureza, a0 eu perdido, nos conheddos moldes, ndo expressa &
exigéncias da subjetividade magoada pela sociedade, porque a colocaria a
margem da historia. Miro Morais da um passo a frente na relagd® homem-
natureza, se tivermos como porto de referéncia aliteratura caarinense. Deixa
ver que, se 0 homem faz parte da natureza, obedece em compensacé®, a les
espedficas, que o0 levam a outro tipo de relagdes. A tendéncia dos escritores
catarinenses, preocupados com o0 mesmo conflito, era redwzir o hanem ao
conjunto de suas condi ¢des de existéncia, ao seu nivel socioldgico, portanto.

Desse modo, com 0s escritores contemporaneos, chegamos ao limiar de outra dapa
da literatura ctarinense, ha passsgem de um personagem como ser alienado a um ser
histérico, submetido a uma finaidade humana consciente, que possbilita revelar o ser
humano em toda asua miséria egrandeza

Candido Assassno é o segundo romance de Miro Morais, surgido quase duas
décadas depois da sua estréia, num momento em que anossa literatura experimentava nova
dindmica, inclusve mm a promocdo de ancursos literarios, de que esta obra serd vencedora.
Nela, o escritor reconstr6i de modo intenciond um tema dé ceto porto camuseano,
conferindo-lhe, no entanto, uma nova conotacé e dimensionamento. Um homem, em ato
consciente edeliberado, assassna outro hamem, sem qualquer razéo l6gicaou aparente. Toda
a narrativa se desenvolve muito tempo depois do acontecimento, quando, apos vinte anos
internado num presidio e fazendo da existéncia um compromis para explicar o motivo de
Seu ato, 0 assssno decide, no espaco de uma noite, proceder aandlise de toda asuavida. O
autor se utiliza literariamente de uma ago extremada, que se situa nos limites do absurdo,
para um aprofundamento reflexivo e poético do universo humano. Neste romance vé-se

também a importancia dada a0 ser humano, sempre em busca de s mesmo. Ao fina da
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historia, ainda an suas reflexdes bre 0 amntecido, 0 personagem procura nvencer-se de

que:

O absurdo é ter que admitir que mata-lo néo foi importante. O grande sentido
estava no ato. [...] E eu permanego aqui, a awmprir, nd a peniténcia de um
carcere, mas a deliberada e inevitavel busca de uma explicacdo satisfatoria. Em
todo caso, ndo serd com certeza esta noite que ire viver a felicidade de
encontrar a resposta que procuro (MORAIS, 1983, p. 156).

Acudir. Elucidar. Complementar. Para tanto, ndo poderiamos deixar de dtar ensaio
de Wdlter Contrera, presente na Revista Visdo, de 04 de Julho de 1983, em que 0 autor aborda

e discorre sobre atemética presente nas obras de Miro Morais.

A coroa no reino das possbilidades — um dos melhores romances catari nenses
da déada de 60 — consegue levar para dentro da Literatura os grandes e
angustiantes dramas do homem noderno que precdisa desesperadamente fugir da
civilizac® e se esconder na vida simples e ordenada dos pescadores de beira-
praa Numa sucessio ce vinte historias curtas e independentes, vividas no
litoral norte da Ilha, o livro encontra em Virgilio Véarzea agrande moldura para
0 enquadramento de heréis dentro de uma natureza m forte gosto de mar; em
Othon d'Eca, a exatidéo da linguagem e em Salim Migud, a purezad amae o
lirismo de pobres Zecas, Nocas e Nozinhos, todos herdis de beiramar e muito
mais herdis la fora em cima das ondas. Contudo, diferente dos trés autores que
Ihe servem de fundo, Miro Morais apresenta, ndo apenas o mar, 0s pescadores
ou uma vida suportada pe o homem da cidade, mas delineia o préprio homem
urbano que predsa “encontrar-se’ — no sentido filosofico do termo — junto ao
mar e aos pescadores e que predsa ser mar e ser pescador. Tudo isto, hum
mundo de angUstia e de desgragas. Candido Assassno também € ahistéria de
uma angustia levada a extremo de sua es€ncia: depois de vinte anos isolado
num presidio, a cumprir pena de assassnato, conscientemente cometido e sem
razé plausivel, um homem — no espaco de uma noite — reflete sobre seu ato e
sobre sua vida. O livro estd montado sobre a mistica da palavra que “explode
em toda asua forga e en aguns momentos, chega a @ordoar o leitor com seu
brilho e sua predsdo. A escolha é perfeita; como um artesdo, o autor burila o
texto”.

As histérias construidas pelo autor fazem com que o leitor se sintaforcado a partilhar
dafeitura das mesmas, devido asinovagdes formais desenvolvidas pelo escritor. Em Candido

Assassno, também a wndicdo humana € que toma nta da narrativa. Revela-nos a
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inesgotave e complexa riqueza interior do ser humano. H& nesta obra, a exemplo de A coroa
no reino das possibilidades, permanentemente questionamentos e reflexdes obre s, osoutros
e 0 mundo. Entende-se por reflexdo o movimento pelo qual o pensamento volta-se e
interroga-se a s mesmo.

Os ambientes, a sociedade, 0 mundo em que & pessoas vivem configuram como um
reino de possbilidades. Somos sres que agem no mundo, que se relacionam com 0s outros
seres humanos, com 0s animais, as plantas, as coisas, o0s faos e aontecimentos, e
exprimimos esss relagdes tanto por meio da linguagem quanto por gestos e ages. A
reflexéo filosdfica também se volta para esses relacionamentos que mantemos com a
redidade drcundante, pelo que dizemos e pelas aces que realizamos nessas circungtancias. A
literatura aparece ®mo elemento que participa dos destinos destas relacdes na sociedade
humana, por is® deve dender a redidade com que lida, volta-se para as vivéncias reais ou
imagindrias de seus personagens ou leitores, sempre em busca da verdade. Empenha-se an
conquistar o entendimento entre homem-natureza-vida.

Se para 0 escritor “[..] a imaginacdo do leitor jamais deve ser acorrentada’
(GIANUCA, 1968), nés leitores, temos efetivamente, comprometimento frente aobra, sgja
pelo sentido que desejamos dar a nossa existéncia, sga pelas nossas proprias experiéncias em
identificar-nos com simbolos e metaforas veiculados nas narrativas, resgatando ndo so

aspectos ciais, mas principalmente & congustasindividuais de @da um.
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3 EM JOGO A EXISTENCIA

E avida,

E avidao queé?

Digal4, meuirméo

Ela éabatida de um coracéo
Ela éumadoceilusio

Mas eavida?

Ela émaravil ha ou é sofrimento
E degria ou lamento
Oqueé?0 queé?

Meu irmao?

Gonzaga Jr.
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3.1 PRIMEIRO LANCE: EXISTIR?

Desde os tempos, que talvez nem se possa @ntar, aé os dias que hoje vivemos,
temos nos deparado com essa interrogacdo, estampada aiteriormente por autor de musica
popular brasileira.

E sdo cientistas, fildésofos, pensadores, poetas, escritores, psicologos, enfim a
humanidade, que é feita de carne e 0s, mas também de paixdo, que se debate an querer
responcé-la.

E quanto mais assombrados refletimos, mais a questéo se desdobra:

Antes do comeq, 0 que exigia? O nada? Como pensar sobre 0 nada sem supor a
existéncia de algo? E o ser humano e sua existéncia? Quais suas necessdades? Por que tem
conflitos? Em que é diferente de outros animais? Por que se sente inadequado ao mundo em
gue vive? Como se relaciona com o outro?

E certo que muitos ja se perguntaram sobre is®, na tentativa de entender o porqué
disso tudo, do mundo a nossa volta. Por que o mundo? Por que nés? O nada ndo € muito mais
simples?

Reside, justamente no Nada, a provocaggo a0 ser humano em avancar. A

investigac@ sobre a natureza humana antecede, talvez, a histéria escrita ea propria fil osofia.
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Esta, como ato reflexivo, é tdo antiga quanto o Homem. Tanto a formulagdo das pergunas
como suas respostas tém sido diferentes de a@rdo com a goca e asociedade.

Na visdo idedista ndo se mnhece aredidade aiténtica do homem e do mundo, sendo
uma atificial teoria das idéias — as es€ncias — desligadas da realidade; e avisdo redlista, por
seu lado, apresenta o fragmento das coisas que estdo na eisténcia, ndo vendo a totalidade da
propriamaneira de viver, da prépriavida. Ndo levam em consideracdo que o individuo jamais
Se encontra SO, mas mpre mm as coisas, fazendo algo com elas, ele éinseparavel das coisas.
Enfim, o individuo encontra-se com seu ‘eu’ € mm as Coisas.

No século XIX, ese idedismo investigador comegu a fracassr e durante certo
tempo pensou-se que era possvel construir uma imagem do mundo puramente cientifica,
onde a preocupacdo foi a busca de objetividade como Unica forma vdida e possivel de
conhecimento.

Surge a ciéncia, a sociedade moderna for¢ca aretomada de antigas questdes. Mas
agora, sob as lentes racionais, predsas, quantitativas e verificaveis. O que a ciéncia tem a
dizer sobre essas questdes, sobre a criacio de todas as coisas? O que datem a dizer sobre o
porqué de as coisas existirem? Nada. A ciéncia ndo explica o porqué. Ela explicao como as

coisas aconteam. Esse entendimento € o seu dominio.

O século XVII foi o séeulo das mateméticas, o séallo XVIII o des ciéncias e 0
século XIX o da biologia. O noss século XX é o século do medo. O que mais
efetivamente nos chama a aencdo neste mundo em que vivemos €, em gerd e
em primeiro lugar, que a maioria dos homens [...] ndo tem futuro algum.
Nenhuma vida é vdlida sem projecéo no futuro. O medo e a angUstia ndo séo
invencdes dos fil dsofos, mas algo constitutivo da ondicdo humana enquanto tal
(CAMUS, 1953, p. 163).

E o século XX iniciaase @mo um mundo cientifico, onde tudo é absurdo. Albert

Camus em seu escrito Actuelles, citado adma, vem revelar-nos essa angustia, dor e descoberta
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do novo, que 0 nascimento do século traz consigo: se 0 séaulo XI1X comegu cheio de
esperancas no ser humano, aaeditando firmemente no futuro da déncia, do progress, da
teologia, sucedeu-lhe o século XX, em que predominavam a duvida, o sofrimento e a
desilusdo. Se, no século XIX, acreditava-se numa verdade &soluta, numarazéo clara, smples
e diginta, o século XX parece ndo acreditar em mais nada, vendo apenas enigmas e escuridéo.
O individuo se vé desprovido de certezas, permanentemente imerso no estranhamento, a
debater-se contraforgas que o obrigam a mnstantes transformagdes, o que, inevitavelmente, o
desestabili za e onfere avida um aspedo inconveniente eindesgavel.

Uma infinidade de nflitos culminou com a explosdo de um novo modo de fazer
guerra: a 12 Guerra Mundal, iniciada em 1914. Nunca tantos mortos (milhdes de soldados e
civis, por bombardeios, massaaes, fome ou epidemias), nunca tanta sofisticacdo de gases
asfixiantes, metralhadoras, balas explosivas, canhfes e tanques. Em 1917, estourou a
Revolucédo Russa, prendncio de uma nova sociedade, radicalmente diversa da caitaista,
também com milhGes de mortos, deportados e mutilados. Em 1929, a quebra da Bolsa de
Valores de Nova York carregou de cores sombrias es® cenario, causando desemprego em
massa, fome, extorsdes e contrabandcs, dém de presHes econdmicas das nagdes ricas obre
0s paises pobres. Ma refeito da 12 Guerra edos abaos da economia, 0 mundo se envolveu,
em 1939, numa 22 Guerra Mundal, ainda mais destruidora ecruelmente sofisticada. Os tiros
dos campos de batalha terminaram em 1945, mas o conflito permaneceu aberto, pulsante
como umachaga viva. Nao contentes com 0s 45 milhdes de mortos, os interesses das nages e
de seus dirigentes inauguraram a guerrafria. O clima da guerrafriase caacterizou pelo medo
generdlizado diante da cnstante aneaca de uma guerra nuclear, acusagdes mutuas entre
americanos e oViéticos, espionagem e cntra-espionagem, perseguicdesideoldgicas e ensura

asartese a pensamento.
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Apesar dos e em meio aos gritos de dor, debaixo dos bombardeios e cmntando com
recursos financeros, a ciéncia e atecnologia se desenvolveram espantosamente. Além de
artefatos bélicos, trabalhavam também para produzir invencdes que trouxessem beneficios
para a humanidade. O que o hanem ndo havia conseguido em sua existéncia sobre aTerra,
alguns paises da Europa e Estados Unidos conseguiram na primeira metade do séaulo XX.
Maéguinas, cidades, concreto, televisdo, vadnas, automoével, avido, dominio da elergia
atdbmica einformética sdo aguns inventos ou conhecimentos produzidos cientificamente
nesse inicio de sfaulo.

Entretanto, uma misa écerta: a preocupacd com o interior do ser humano e com a
maneira pela qud ee se relaciona consigo proprio e com o0 ambiente estd sempre presente. O
homem cientifico e a sociedade teaoldgica ndo cumpriram uma promessa esperada a
melhoria da vida humana. Afinal se percebeu que & certezas da ciéncia ndo serviam em nada
a @usa de uma sociedade mais humana. O individuo da década de 50 se pergunta: Que sujeito
€ e que domina & disténcias e se comunica an segundos e tem poder de explodir este
planeta e contudo, ndo se mnhece?

A sociedade @minhava para 0 caos, para 0 agravamento da dominaggo e do
exterminio. Poucas nagfes, poucos grupos dominavam guase toda ariqueza, os bens culturais
e 0 pader politico do mundo. Apés duas guerras mundiais, a fé do homem em s mesmo e nas
suas construcdes pelo mundoera decepcionante.

Lancado nas complicagdes cotidianas com sua miséria e complexidade, onde as
coisas acontecem e ndo mais se concaenam, 0 sujeito se depara com a desumanidade
caraderistica do momento atual, em que & pesLas O apenas coeficientes. A guerra
destruira em pouco tempo comunidades, readizagdes materiais e tesouros de ate que haviam

demorado séculos para se @nstruir.
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Otaviano José PEREIRA (1991, p. 12-13) falanos daquilo que leva o individuo a

refletir: sGo os problemas que enfrenta no transcurso de sua existéncia, e esclarece:

[...] todos e @ada um de nés nos descobrimos existindo no mundo (existéncia
que é air, sentir, pensar). Ta existéncia transcorre  normal mente,
espontaneamente, até que algo interrompe seu curso, interfere no processo
dterando a sua seqiiéncia natura. Ai, entdo, o hamem é levado, é obrigado
mesmo, a se deter e examinar, procurar descobrir o que é ese agol...] Da
mesma forma, um obstaculo que € predso transpor, uma dificuldade que predsa
ser superada, uma divida que ndo pode deixar de ser disspada sdo situagdes
gue se nos configuram como verdadeiramente probleméticas.

Nesse contexto, a Filosofia apareceu tentando explicar, ou melhor, achar a ponta
dese anaranhado. Pensadores “lutavam” para ajudar a mudar o curso dessa historia, ao
verem atriste situacd do mundo e de s mesmos. Angustiados percebiam que avida éincerta,
€ ambigua. Preocupavam-se em separar 0 certo do errado, em classificar quem era sujeito e
guem era objeto: Ha diferenca entre o eu que pensa e as coisas exteriores ao pensamento?
Buscavam, enfim, iluminar a existéncia humana. Era uma questdo de sobrevivéncia, para o
aflito individuo do ps-guerra, desvendar a vida humana.

Voltados especidmente para esse homem angustiado, que os fil6sofos dos anos 50
construiram seu pensamento. O mundo estava marcado por uma série de polémicas fil osoficas
e politicas, a @mosfera @apropicia a aparecimento de movimentos de vanguarda. Chamados
de exigencialistas, ndo tinham a pretensdo de se voltarem para afilosofia do mundo, ou das
coisas; entretanto pretendiam, por exceéncia, ser uma filosofia do homem. Trata-se de uma
filosofia de um sujeito &flito, ansoso diante do nada asoluto sobre o qual se configura a
existéncia, dilacerado por contradicdes insoluveis, pressonado pelo seu cotidiano e tendo a
sua voltaos outros individuos, levando-o a agUstia, desdobramento da solid&o.

A filosofia tradicional, fundada no universalmente valido, em busca de leis gerais da

redidade que estariam adma do tempo e das variagdes histéricas do ser humano, apresenta-se
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com as pretensdes de ser ciéncia objetiva da verdade, de @nhecimentos universais e
necess&rios. Para esta filosofia, 0 especificamente individua, o peauliar, o caracteristico de
cada individuo e o subjetivo ndo podem nem devem ser objeto de reflex8o. Georg Wilhelm
Friedrich Hegel (1790-1831) postula que toda redidade pode ser explicada e compreendida
por leisradonais, logicas.

O existenciadismo vem contra esa concepcdo filosdfica Alguns pensadores
entendiam que a filosofia devia voltar-se para 0 homem, pois este tem seus problemas
pealliares e intranderiveis, determinados por sua natureza especifica e por sua situacéo
histérica e socid. Mostraram que aexisténcia humana, a existéncia individual, deveria ser o
ponto de partida e o termo de toda filosofia. Merleau-Ponty (1908-1961), na filosofia
contemporaneg defende que ndo ha determinismo ou escolha absoluta, que jamais SMoOSs
coisa ou consciéncia nua

Nascido da expressdo da crise de eisténcia en sentido universal, esta filosofia
encana 0 mal-estar, a desorientac&o, aangugtia, as contradi¢des, 0s anseios e & aspiracies da
consciéncia cntemporanea E uma filosofia que, atendendo as eternas exigéncias humanas,
propbe a meditacggo a riqueza da eisténcia, colocando no centro de sua reflexéo o fato
concreto da exigténcia e, assm, diferenciando-se da filosofia cléssca, que havia posto, no
referido ponto central, as idéias e as es€ncias, onde toda redidade poderia ser explicada e
compreendida por leisradonais e l6gicas do mundo cientifico.

Mas e 0 que significa eistir? O que sgnifica exatamente aafirmagio “eu existo”?
Serd uma simples experiéncia do fato da nossa exiséncia? Em que, entéo, o fato da nossa
existéncia difere do fato da existéncia de outros res animados ou inanimados? Serd a
existéncia o fato primordial, a partir do qual os outros fatos adquirem sentido: o fato da

existéncia dos outros, daexisténcia do mundq da existéncia de Deus?
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O Existencialismo aponta a prioridade da existéncia em detrimento da es€ncia. A
explicacd% docomportamento e da personalidade em termos de es€ncia éregjeitada, propondo
um estudo das proprios fendmenos existenciais.

Desde os primérdios da filosofia ha uma distingdo classca eitre es€ncia e
existéncia, ambas contrapondo-se aitre Si.  Por es€ncia compreende-se que uma coisa é
aquilo que essa misa é. A es€ncia, por exemplo, de uma janela é a propria janela. Dessa
essncia participam as demais janelas existentes, ndo importando materiais, formatos ou
tamanhos. Mesmo ausentes ndo ficaremos impedidos de ter aidéiade ‘janela’, a sua essencia,
n&o implicando obrigatoriamente a &isténcia concreta do objeto lembrado. Seriam como que
objetos reds e virtuas, agqueles que existem efetivamente e @ueles que tém possbilidade de
existir. A existéncia seria assm ago de ncreto, definida por suas caracteristicas que a
distinguem de outras, enquanto a es€ncia arresponderia a algo de abstrato, aguilo que essa
coisa € em s mesma, sem necesstar de nada mais que a qualifique. Lembre-se que Platéo
falava do nosso mundo concreto como uma simples copiaimperfeita e nebulosa das esséncias
gue existiam no ‘mundo dasidéas .

Régis JOLIVET (1961, p. 83) em sua obra As doutrinas existenciali stas, no capitulo

dedicado ao estudo de Heidegger e Sartre, coloca-nos que:

No existencialismo contemporaneo, Hedegger e Sartre ocupam uma posicéo
espedal e inteiramente distinta dos outros existencialistas. Ambos recorrem a
fenomendogia hussrliana € embora dela se distanciem muito, seguem-lhe,
contudo, 0 método. Ambos se propdem, fundar uma ontologia, isto € uma
ciéncia do ser, se bem que o0 ser que des encaram sga 0 ser da exsténcia
humana.

Estas consideracdes veiculadas pelo autor acima, sdo judtificadas na sua plenitude na
obra do poprio SARTRE (1987, p. 4-5-6): O existencialismo € um humanismo que passa a

definir o que é 0 ser humano parao Existencialismo:
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O quetorna a coisas complicadas é aexisténcia de dais tipos de existencidli sta:
por um lado, os cristéos — entre os quais colocarel Jaspers e Gabriel Marcd, de
confissdo catdlica — e, por outro, 0s ateus - entre os quais ha que situar
Heidegger, assm como s existencialistas franceses e @&l mesmo. O que des
tém em comum é simplesmente o fato de todos considerarem que a &isténda
precede a s£ncia, ou, se se preferir, que € necessario partir da subjetividade.
[...] O existenciaismo ateu, que au represento, € mas coerente. Afirma que, se
Deus ndo existe, ha pelo menos um ser no qual a existéncia precele a es€ncia,
um ser que &iste antes de poder ser definido por qualquer conceito: este ser € 0
homem, ou, como dz Heidegger, a redlidade humana. O que significa, aqui,
dizer que a existéncia precale a e£ncia? Significa que, em primeira instancia,
0 homem existe, encontra a si mesmo, surge no mundo e sO posteriormente se
define [..] de inido ndo é nada: sO posteriormente serd dguma coisa e sera
aquilo que éefizer de s mesmo: é esse 0 primeiro principio doexistencialismo.
[...] Assm sendo, se realmente a &isténcia precale a es€ncia, 0 homem é
responsavel pelo que é

Para 0 existencialismo, o principio de que a existéncia precede a es€ncia O tem
validade an relagdo a0 hamem, Unico ser que da sentido atal prioridade. Nesse sentido, que
significa, entéo, dizer que a &isténcia precede a s£ncia?

Sartre preconiza que o individuo é primeiro para sO depois r isso ou aquilo, e a
medida que continua a exigtir, o sujeito continua a escolher seus caminhos, a liberdade de
escolha é abase e aes$ncia daexisténcia

Sua esséncia surge como algo resultante de seus atos, daquilo que ele faz de s
mesmo, ago aseredizar. O homem ndo € nada mais do que ajuilo que projeta ser.

Em sintese, significa que o ser humano primeiramente existe, descobre-se, surge no
mundqg e que sO depois % define, adquire sua es€ncia; temos, portanto, exposto o principio
do exigencialismo: da existéncia demrre a eséncia.

Por que se manifesta somente no hanem que aexisténcia precede a etncia?Qual a

diferenca entre os sres humanos e & coisas?
No homem a «isténcia precale a esséncia porque sO de é livre. Ao contrario
dos outros sres, 0 homem ndo é predeterminado. O homem existe a pedra é.

Tal diferencaimplica que o homem, diversamente dos demais objetos existentes
no mundo, é livre Ele é pura liberdade. A cada momento, 0 homem tem de
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escolher aquilo que serd no instante seguinte. O homem deve ser inventado
todos os dias (SARTRE, 1987, p. 8-9).

Recorremos, novamente, a Régis JOLIVET (1961, p. 161-162), que procura
esclarecer-nos ©bre mmo Sartre &orda o tema liberdade, posto como centro da

problemética em suas obras.

O ponto de vista que Sartre foca sempre en primeiro plano na sua obra éo da
‘liberdade’. O seu objetivo consiste en desacreditar a idéia de uma necessdade,
exterior a nds, derivando de uma estabili dade das coisas ou de uma ordem mora
objetiva. Os individuos ja ndo sdo tributérios de um ‘cardter’ determinado ou de
uma ‘es€ncia definida, donde resultariam todas as suas propriedades e todos os
seus atos, nem dos constrangimentos que lhes vém de fora, ou sga, da Sociedade
ou de Deus. O principio primeiro da existéncia concreta dos individuos tem de se
Situar numa opgao profunda, absolutamente gratuita, pea qual ees £ escolhem
absolutamente € esta a'liberdade’.

E contribui também para eucidar tal idéia, o estudioso Jodo da PENHA (2001,
p. 46), afirmando que:
E através da liberdade que o homem escolhe o que ha de ser — escolhe sua
es€ncia e busca redliz&la. E a escolha que faz entre & alternativas com que se
defronta que @nstitui sua es€ncia. E é essa escolha que lhe permite aiar seus
vaores. Nao ha como fugir a essa escolha, pois mesmo a reausa em escolher ja
€ uma escolha. Ao escolher, o homem escolhe sua es$ncia - e aredliza. Se o
homem primeiramente existe, néo sendo nada a principio, se a idéia de Deus é
eiminada, se a cada instante 0 homem tem de escolher aquilo que vai ser, entéo
s6 aele cde aiar os vaores b 0s quais dirigira sua vida. Criando-os, torna-se
responsavel por tudo que fizer.
Diferentemente do pensamento filosofico contemplativo, voltado para & idéias
abstratas, o Exigencialismo volta-se para situagdes concretas do individuo, Unico ente que
pode interrogar-se asi mesmo acerca de seu ser, na sua vida mtidiana e pelas experiéncias

afetivas e imediatas como a soliddo, o desespero do homem mergulhado no mundo, na

angustia.
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O que importa para esta arrente filosdfica, ndo é o pensamento abstrato, a
construgdo de um saber sobre o0 universo, mas o problema da existéncia. ndo a verdade
essencial, eterna, objetiva, mas a verdade existencial, concreta, pensada e vivida por um
sujeito.

O fato de exigtir pode ser incontestavel. Ja o sentido e ainterpretacdo da existéncia
nd sd Unicos e indubitédveis, ao contrério, sdo dversos e diferentes. Por is0 o0
existencialismo é, sem duvida, uma importante rrente filosdfica do século XX. Essa
corrente filosdfica difundu-se wmo o pensamento mais radical a respeito do homem na
época mntemporanea. Surgiu em meados do século XIX, com o pensador dinamarqués
Kierkegaad e dcangou seu apogeu apods a ll Guerra Mundial, nos anos cinqlienta esessenta,
com Martin Heidegger e Jean-Paul Sartre. Os escritores e/ou pensadores dessa @rrente
colocam em questdo as duvidas da nossa propria vida. Escancaram nos caos diario. Tomar
contato com trabalhos de Sartre, Jaspers ou Camus é freglentemente como ler, pagina a
pagina, pensamentos e sentimentos intimos, expressos com predséo e mncretude.

E uma filosofia, como uma questio de fato, porque foi extensamente prenurciada
por sujeitos ingtruidos, mas foi também e mais fundamentalmente uma mudanca nas atitudes
comuns humanas, que dteraram por sua vez todo aspecto da vida de nossa dvili zacéo:
entende o hanem como um ser finito, pde em questdo o modo de ser do mesmo no mundg e
o proprio mundo. O que lhe interessa, portanto, é a relacdo homem-mundg o individuo
limitado em suas capacidades frente a mundo. Seu objetivo é ndo sO esclarecer ou interpretar
os modos pelos quais 0 ser humano se relaciona m ese mundo, por meio de suas
posshilidades cognitivas, emotivas e praicas, mas também de que maneira 0 mundo se

relaciona @m o homem, cond cionando suas possibilidades.
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3.2 SEGUNDO LANCE: CAMINHOS

O importante ndo é o que fazem do hamem,
mas 0 que de faz do que fizeram dele.

Jean-Paul Sartre

O existenciadismo é um movimento filosofico e literario pertencente as sculos XI1X
e XX, mas us elementos primordiais podem ser encontrados no pensamento e vida de
SoOcrates que, preocupado em andisar a &isténcia humana, profetizou: “conhecete ati
mesmo”; na dirmacd de Aristételes de que afilosofia €a “ciéncia do existente enquanto
existe”; no Discurso do Método, de René DESCARTES (1960, p.84), também se podem
encontrar passagens de anho acentuadamente existencialista, como sua confissio de que,
apos vérias experiéncias, resolveu “estudar a s proprio e a escolher os caminhos a seguir”; ou
ainda en Voltaire, que aconselhava que “ndo perdéssemos a medida humana das coisas’.
Estas referéncias mostram que ha cetos elementos comuns que aabariam por desaguar no
gue modernamente édesignado Existencialismo.

Como movimento filosofico, seu desenvolvimento deu-se na Europa, primeiro na
Alemanha e logo a seguir na Franga, como conseqliéncia de uma tremenda crise, provocada
sobretudo pelas duas guerras mundais. O mundo deixou de ser um lugar aprazivel e estava
fracassado o projeto de que ahumanidade mnauistaria ajustica e o bem-estar socia pela
forcade suarazéo.

Nem a ciéncia ou a técnica se mostraram Uteis para melhorar o munda O homem
estava convertido em instrumento de dominio dos poderosos, originando uma angustia vital.
Dai as interrogacdes que Ihes eram pertinentes e préoprias. Qual é o sentido da eisténcia?Da

morte? Da dor? Da liberdade? Do desespero? Da angustia?
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Toda ahistéria da Alemanha pode ser vista @mo uma contribuicdo a evolucdo do
pensamento existencialista. Percorrendo a historia, torna-se daro que a Alemanha tem sido
atacada etem atacado. Sua aultura éformada pelaguerra. E no periodo de 1871 (com aguerra
contra aFranca vencida, o rei Guilherme | daPrisdafoi proclamado imperador deméo; neste
mesmo ano, Otto Von Bismarck conseguira unificar todos os principiados e reinos alemaes
num sO estado) até all Guerra Mundial que mais intensamente se formou o0 pensamento
existencidigta

O movimento existencialista francés, por suavez, foi desenvolvido apos all Guerra
Mundial, numa Europa mergulhada numa destruicéo e aise gera (politica, social, econémica,
moral, financeira...). Antes da Il Guerra, os franceses se orgulhavam de seu pais como uma
poténcia mundial: posaliam coldnias em expansdo, umarica historia e um fina vitorioso nal
Guerra Mundial. Os franceses consideravam seu pais a savo e seguro. Entretanto, tudo
mudou apos all GuerraMundal.

A partir desses dois paises, 0 pensamento existenciadista irradia-se pelo continente
europeu, espraiando-se por todo 0 mundo. A experiéncia traumatica da guerra gerou um
ambiente de angustia edesespero. O ser humano, descrente dos valores burgueses tradicionais
e da capacidade de solucionar raciondmente as contradicdes da sociedade, buscou nessa
corrente filosofica um estilo de vida, uma forma de comportamento, que exprimisse uma
reac& contra o racionalismo, o idedismo e o kantismo, e ainda contra 0 materialismo e o
positivismo, que nd deram uma resposta satisfatéria as problemas fundamentais da
filosofia. O existencialismo irrompeu, como vimos, na Alemanha, primeiramente com 0s
pensamentos de Kierkegaad e em seguida, com Hussl; e na Franca com Bergson, que

rompeu com os vinculos do materialismo evolucionista do século XIX.
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ABBAGNANO (1970, v. X1V, p. 180 -181) ensina que:

0s precealentes historicos proximos do existencialismo sdo a fenomenologia de
Hussrl e a filosofia de Kierkegaad. Da fenomenologia de Hussrl ee
aproveitou a ontologia, ou sga, a concepgéd de um ser (mundo) que Se revela
melhor ou pior a0 homem segundo estruturas que @nstituem os modos de ser
do proprio homem. E da filosofia de Kierkegaard aproveitou a categoria
fundamental de que se serve na andlise da existéncia, isto € a da posshili dade,
entendida no seu cardter ameacalor devido ao fato de tornar problemética a
relac&® do homem com o mundo e de exduir de tal rdlac® a garantia de um
suces infalivel.

Mais recentemente, a sisematizagcéd do Existenciaismo € langada por Martin
Heidegger, que seguiu suas coordenadas em sua obra O Ser e 0 Tempo. Em relag& a esses
pensadores, Jod RIBEIRO JUNIOR (2003, p. 45), em seu livro Introdugio ao
Existencialismo, fala-nos que:

Se ompararmos Hussrl com Heidegger veremos que a formacdo de Hussl
vem da Matemética e que ee ndo se importou muito com a Histéria (mesmo
com a Histéria da Filosofia), enquanto Heidegger, em o O Ser e O Tempo,
mostra uma cultura historica. Husserl € um raciondista puro, que mncebe a
filosofia como ciéncia rigorosa; Heidegger € um fil ésofo preocupado com os
problemas da &isténcia humana.

Hoje, contudo, essa @rrente filosdfica estd associada ao pensador do século XX,
Jean-Paul Sartre. O nome en s, desta corrente filosofica foi dado por Sartre, embora a
expressio ‘existéncia filosdfica tivese ddo usada inicidmente por Karl Jaspers, que
pertencia amesma linha de pensamento. Os existencidistas diferiam amplamente entre eles
em muitos portos fil 0s6ficos bési cos, mas compartilhavam uma preocupagdo com aliberdade
humana e aresponsabilidade peswal, e ingistiram na importancia da necessidade individua
parafazer escolhas.

A Franca foi 0 centro do existencidismo politico e ete foi moldado pelas

experiéncias e emocOes da Ressténcia Francesa, refugio dos maiores pensadores franceses.
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Sartre e outros fil0sofos ja eram socidistas. Albert Camus e Sartre, ambos integrantes da
Resisténcia Francesa, eram reconheddos como existenciadistas influentes. Usaram sua fama
de escritores de ficgdo para promover suasidéias.

Influenciado pela escola fenomenoldgica de Husserl e Heidegger, Jean-Paul Sartre,
defendeu um Existencialismo ateu e um sujeito absolutamente livre, antes de tudo. Para este
pensador, a hipotese “Deus’ corre o risco de limitar a liberdade e, assm, a responsabilidade
do homem. Sartre preocupa-se em descrever 0 que pode ser descrito no nivel de uma
experiéncia direta do individuo por ele proprio; para is, opta pelo método fenomenoldgico
de Hus<erl, pois este método situa-se no plano das certezas imediatas da consciéncia, isto €,
dalutado ser humano para construir sua liberdade.

Para ele, sO existe autenticamente aquele que se escolhe livremente, que se faz as

mesmo, que éa sua prépriaobra. Para existir, necessirio se faz escolher o que se quer ser.

O homem &, antes de mais nada, aquilo que se projeta num futuro.Um projeto
que sevive asi mesmo subjetivamente. [...] O homem serd4 antes de mais nada o
que tiver projetado ser. [...] Cada um de nés £ escolhe, mas queremos dizer
também que, escolhendo-se, de escolhe todos os homens.[...] O homem nada
mais € do que uma série de empreendimentos, que de € asoma, a organizago,
0 conjunto des relagdes que constituem  estes  empreendimentos (SARTRE,
1987, p. 6-14).

Por esta razéo, somente em relacio ao ser humano a eisténcia precede a es€ncia,
porque somente 0 homem € livre, tem poder parafazer escolhas. Tendo gtado, sabe-se 0 que
ele escolheu, ou sga, 0 que asua escolha resultou para ele, a sua es€ncia. “Pos sempre
escolher, mas devo saber que, se eu ndo escolher, escolho ainda” (ibid., p. 15). E ainda por

meio da escolha o individuo estd condenado a ser livre, “o hamem é livre, 0 homem é

liberdade’ (ibid., p. 9).
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Portanto, Sartre instaura uma ruptura wm o pensamento filosdfico tradicional, que
era voltado para @ idéias abstratas. Interessase pelas situagdes concretas do ser humano na
sua vida cotidiana e pelos us estados afetivos, como a soliddo, a angUstia, 0 desespero, a
nausea Seu Existencialismo aponta diretamente para o abismo que existe entre a verdade
abstrata e arealidade eistencial do homem. Segundoele, o universo todo e o ser humano no
universo constituem um absurdo redlizado, uma redidade que etd ai sem razio, sem ter
esséncia dguma, sem por que nem para qué. E o existencialismo do absurdo, pensamento este
também defendido por Albert Camus, para quem a historia e aexisténcia humana caecem de
significacdo e de proposito, mas que se enfrenta com o problemade ter que duar neste mundo
absurdo. Camus foi 0 expoente mais sgnificaivo do Existencialismo literario, cujas parabolas
mostram o individuo colocado em face de seu destino.

JA em Gabriel Marcel temos o inverso dese pensamento. Apresenta um
existencialismo francamente aistdo, para quem o ‘eu’ se identifica @m a atividade morad,
isto € com aguela atividade por meio da qual ele procura redizar o seu ser ideal. Para este
filbsofo, a existéncia humana inclui a existéncia do outro ou da realidade concreta exterior. O
homem ndo pode pensar sem pensar 0 outro, sob pena de anular 0 pensamento. Assim,
duvidar do outro é duvidar da existéncia do outro.

Nessa linha de pensamento, temos a obra de Maurice Merleau-Ponty (1908-1961)
gue, por meio da andise de resultados das investigagdes da psicologia experimenta, evitando
anegacd da possbilidade da existéncia eda sua liberdade finita, preocupa-se com arelaggo
entre o homem (consciéncia) e o mundo (natureza), contribuindo, ainda, com aintroducéo da

lingUisticanafilosofia, por meio dalinguagem tomada de presenca crporal.
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Nesse mntexto, outra figura desponta, trazendo consigo a preocupacd com a
naturezahumana:

a existéncia do homem, a experiéncia da vida como existéncia pesa € a
intuicd fundamental de Emmanud Mounier.[..] € uma filosofia da pessa, se
ndo se acrescentasse imediatamente que a referéncia € ao modo muito particular
e a importancia central que a &isténcia pesoal ocupa num pensamento dado e
as demais conseqliéncias que, a partir do centro significante, conferem ao todo
um profundo sentido fil oséfico. (SEVERINO, 2001, p. 30).

Além desses pensadores citados, outros que colaboraram para modelar o ponto de
vista existencialista foram Friederich Nietzsche, Simone de Beauvoir, Jean Hippolyte dentre
outros. Kierkegaad € o expoente do existenciaismo religioso, huma &ordagem muito
peswal dareigido que enfatizafé e ammpromiso e tende aminimizar ateologia eo lugar da
razéo na religido. Kierkegaard atacou os tedlogos de sua éoca por tentarem indicar que o
cristianismo foi uma religido totalmente racional, sustentando, em troca, que afé éimportante
exatamente porque €éirraciona, e até mesmo absurda. O importante, argumentou, ndo € a
guestdo objetiva de se Deus de fato existe, mas a verdade subjetiva de um compromiso
proprio diante de uma incerteza objetiva. Embora aobra de Kierkegaard tenha inspirado uma
influente escola de existencialistas religiosos do século XX (incluindo Paul Tillich, Martin
Buber, Karl Barth e Gabriel Marcel), a postura existencidista é talvez mais fregqlientemente
associada a pensadores ateus, para quem a crenca religiosa parecia um ato de covardia ou
como chama Camus, um “suicidio filosofico”.

Para que se possa ducidar essa trama de tendéncias e pensadores, recrremos a
Emmanuel Mounier que, em seu livro Introducdo aos Existencialismos, apresenta uma
classificac@® dos fil0sofos existencialistas, recorrendo a metéfora de uma &vore.

Na raiz da &vore estdo: Socrates, filosofo da antiga Gréda, fazendo apelo ao

“conhece-te ati mesmo”; 0s estdicos gregos e romanos, enaltecendo o daminio humano de s
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proprio, face & adversidades da vida e do destino; Santo Agostinho e S&o Bernardo,
propondo um cristianismo vivido e que leve o ser humano a sua onversdo religiosa, face &
sistematizagdes tedricas dareligido vigentes em sua éoca

No tronco da &vore etdo os filésofos franceses. Pasca, relembrando que o
desenvolvimento dado as ciéncias naturais havia feito esquecer o homem diante da vida e da
morte; Maine de Biran, mostrando que € predso compreender o individuo enquanto uma
unidade wrpo-ama. Esta dnda o filésofo dnamarqués Kierkegaad, considerado pelos
historiadores como o pa da filosofia existencialista moderna, mostrando como a razéo é
impotente para, sozinha, justificar o sentido da existéncia humana; ela necessita de Deus que
vem em auxilio dosujeito que se encontra no abandono injustificado. Encontra-se dnda, neste
tronco, a fenomenologia que, desde o0 seu fundador, o dem&o Edmund Husserl, toma como
objetivo principal da filosofia o projeto de constituicéo da ciéncia do vivido. Ess projeto
difere das ciéncias positivas no estudo do homem, pois nestas, o individuo é genas
considerado no seu aspecto factual e objetivo. A ciénciado vivido deve abordar o vivido nele
mesmo, isto €, enquanto consciéncia, subjetividade, corporeidade, historicidade, liberdade.

Do tronco da &vore separam-se dois ramos principais e divergentes. um que se
desenvolve com os autores de inspiracéo religiosa, influenciados, direta ou indiretamente,
pela fenomenologia existencial. Dentre esses autores citamos. Max Scheller, Karl Jasper,
Paul-Louis Landsberg, Nicolas Berdiadf, Gabriel Marcd e o préprio Mounier. O outro galho
se desenvolve cm os autores que se afastam expli citamente das inspiracoes religiosas. Jean
Paul Sartre, Martin Heidegger, Friedrich Nietzsche, Maurice Merleau-Ponty, Jean Hippolyte,
Simone de Beauvoir e Albert Camus.

Existem alguns tragos comuns em todos esses autores, para que possamos agrupa-1os

sob a denominacdo de existencialistas. Todos concordam que a filosofia da existéncia sgja a
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negacd da filosofia concebida wmo sistema da eisténcia, no que esta possui de mais
fundamental e concreto, 0s momentos vividos.

Todos concordam, também, que o fato de eistir ndo pade ser conheddo nele
mesmo, como um dado objetivo da déncia: o caréter esencial da existéncia € asubjetividade.
Assm, ndo se pode definir ou conceituar a subjetividade, como faz a déncia natural. S6 se
pode descrevé-la, apreendé-la e compreendé-la sob a forma de uma histéria pesal, dira
Kierkegaad, ou sob aforma datemporalidade, dira Heidegger.

O existenciaismo dosealo XX é amplamente definido, mais em sua forma do que
em sua expressao, por um movimento conhecido como fenomenologia, originado por Edmund
Husserl e perseguido no dominio existencial por seu aluno Martin Heldegger. Muito da
propria filosofia de Hussrl esteve restrita a questdes abstratas e impesais, na teoria do
conhecimento e principios da matematica Seu método era encontrar e examinar as estruturas
fundamentais da experiéncia, com o intuito de estabelecer verdades universais para a
consciéncia bésica. Heidegger tomou emprestado o método fenomenoldgico e aplicou-o a
problemas pessoais, ou seja, questdes como os Eres humanos deveriam viver, 0 gue dessdo e
0 sentido da vida eda morte, sua radicd finitude. A fenomenologia, para Heidegger, torna-se
um meétodo para descobrir o seu ser, um caminho para enxergar o que € indispensavel paras
mesmo. Em sua visdo, ndo ha separacéo entre mente e ©rpo, ndo ha cnsciéncia separada do
munda Encontra asi mesmo no mundo ‘desamparado’. O problema é desvendar o que fazer
consigo mesmo.

Seguindo Husserl e Heidegger, Sartre utilizou o método fenomenoldgico para
defender sua tese central, na qual os fres humanos 0 esencialmente livres, livres para
escolher, mas ndo-livres para ndo escolher, e livres para negar as caraderisticas dadas pelo

mundqg sendo aliberdade afonte dasuatragédia. Seu contemporaneo Albert Camustomou de
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Heidegger aidéia de ser abandonado nomundo e dividiu com Sartre aidéia de que o mundo
ndo da sentido aos individuos. Camus conclui gue o mundo é ‘absurdo’, um termo que foi
utilizado para representar todo pensamento existencialista. Sartre manifesta uma renovada
confianga no significado do ser humano e na importancia da liberdade eda responsabili dade
gue continuam a representar um ingrediente essencia no seu pensamento fil osofico.

Esta mrrente existencialista, seja ettilo de vida, idéias, formas de comportamento e
de ser, de sentir a vida, quando irradiou pelo mundo, chegou também ao sul do Equador. No
Brasil, em inicios dos anos cinquenta, tal movimento tornou-se t&o fascinante e popular a
ponto de ter inspirado marchinhas carnavaescas como a désscaChiquita Bacana que gada
Martinica, vestia-se com uma casca de banana e amava a liberdade adma de tudo, como era
proprio daforma ecistencialista de conduzir avida. A intencéo era satirizar acontedmentos da

readidade, fez enorme sucess, pois uma

[...] existencidista, com todarazé®
s6 faz 0 que manda
0 Seu coraca.

(Jodo de Barro e Alberto Ribeiro)

Na verdade, a idéia popularmente divulgada do existencialista era distorcida, tinha
uma onaacd de ironia e humor, contestados que @am pelo espirito de seriedade dos
burgueses. Tudo que se desviase do procedimento usual, das regras estabeecidas, do
equilibrio entre o certo e 0 errado, era mnsiderado existenciali sta.

No Brasil, ja na década de 60, desponta um movimento chamado tropicalismo,
espécie de istencialismo a brasileira, do qual Cadano Veloso e Gilberto Gil, dentre outros,

foram notaveis expressoes.
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Sem lengo, sem documento,
nada no bolso ou ras méos,
€U quero seguir vivendo, amor!
Eu vau!
Por que néo?
Por que ndo?
(Caetano Vdoso, Alegria, alegria)
[...] meu caminho pelo mundo
eumesmotrago[...]

(Gilberto Gil, Aquele abraco)

Damo-nos conta de que hd um nada em noss interior. Ese nada € o futuro. O
futuro aparece ®mo uma série de agdes posdveis em que um ‘eu’ deve decidir, com
autonomia, por suas escolhas. O nos® passado € nada, n&o temos lenco, nem documento,
nosso destino é desconhecido, mas eu mesmo trago.

Mas foi sobretudo na literatura que o movimento ganhou maior expressdo,
estabelecendo e difundndo num maior publico os principais valores do existencialismo.
Assmilou, evidentemente, influéncias dos pensadores europeus, conforme informa e
esclarece Anténio Joaguim SEVERINO (2001, p. 131) em “A filosofia contemporanea no
Brasil”:

O existencialismo na fil osofia brasileira fazse presente fundamentalmente pela
grande influéncia de Heldegger [...] Cabe observar, entretanto, que, excetuado o
caso e Heidegger, pensamento com ceata daboragé témica, 0 pensamento
existencidista de origem francesa € muito presente na cultura brasileira @mo
postura diante do mundo, como uma ditude existencial. Bastante divulgado
entre os estudantes universitarios e inteleduais, sobretudo nas décedas de 50 e
60, bastante lido numa aordagem mais literdria do que técnico-filosdfica, sua
asdmilac® e vivenciagdo devem-se mais a uma sensbilidade de natureza
emocional do que propriamente reflexiva e aitica

Em Santa Catarina, no movimento renovador do Circulo de Arte Moderna ou Grupo

Sul, nas décadas de 40 e 50, Sartre foi muito apreciado e inclusive representado e o
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Existencialismo marcou fortemente dguns escritores, como Silveirade Souza eSalim Miguel.
Também Miro Morais, que participou do Grupo Sul, mas tornouse excritor maistarde, revela
marcante influéncia das idéas existencialistas.

Na sua obra literéria A coroa no reino das possbhilidades revéda um meio de atuar
mais eficazmente sobre as pes®as através da exploracdo imaginativa de idéias que,
defrontadas com as préprias experiéncias vividas por nos, letores, levam-nos a reflexdo sobre
o significado do mundo e o lugar do hanem neste mundo, remete-nos ao voo da existéncia
humana, seus rumos, seus destinos, suas possbilidades. E a angUstia diante daimprescindivel

escolha

Vivemos a vacilaggo da puberdade. Estamos cheios de tédio diante das
indefinicbes dos dias futuros. O sado das experiéncias vividas apenas nos
desperta anecessdade de ordenarmos racional mente nosos esforgos. Contudo
ndo sabemos a direcd a tomar. Enquanto is, vivemos o grande momento de
caos, 0 desespero que precade um vago encontro aflitamente desgado. Vivemos
0 desconforto de termos que proceder a grande mudanga, sem que nos tenham
dado endereco cato.

Sabemos, contudo, algo importante 0 que aontecxr jA ndo poderda ser em
conluio com o passado. Este serd apenas referéncia Nao uma repeticdo de
principio. N&o podemos r simplesmente sucessvos. Quando o homem atinge
a consciéncia de si, 0 primeiro pas para 0 grande voo a que se sente impeli do,
comega no momento em que rompe @m seu ninho. O seu compromiso € saltar
em dire@0 a0 seu destino, vestir as pesadas asas que 0 conduziréo lentamente
em direcdo a sua vontade. Ja iniciamos ese despertar da razio, essa evasdo do
império dos mortos. Fata-nos agora permitir que Nossas asas cresgam e escol her
osrumos (MORAIS, 1981, p. 19-20).

A literatura, diada afilosofia, multiplica aforca convincente de teses filosoficas,
porém dota-as de uma forma sedutora, imaginativa eprincipalmente participativa, no caso dos
existencialigtas. De passagem, lembremo-nas, na Literatura Portuguesa, o caso de Vergilio
Ferreira como nos romances Aparicdo, Para Sempre e outros, obras em que percebemos
evidente ainclinagdo para os problemas de ordem existencid e fil ostfica

Em romances, contos e pegas, escritores atingem um nimero superior de pessoas,

despertam sensibilidade e reflexdo diante do seu existir e o existir do outro. Henri PEYRI
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(1975, p. 202) aaeditaque “[...] escrever € outra maneira de querer liberdade[...]”, enquanto
Camus profetiza: “Se vocé quer ser fil 6sofo, escrevaromances’.

O certo é que, entre filosofia e literatura, todas as figuras de uma pluralidade de
relacbes podem ocorrer e ndo se poderia diminalas $£m pena ou perda, pois sempre se
podera extrair o filosdfico do literario ou apontar as condi¢cdes discursivas do enunciado

filosofico e mostrar que ali hd uma poética

3.3 TERCEIRO LANCE: TEMAS COMUNS, PLURAIS POSICOES

A verdadeirafil osofia éreaprender a ver o mundo.

Merleau-Porty

O movimento existencialista foi considerado multiforme, pois agregou pensadores
t&o importantes e diversos como Huserl, Jaspers, Marcel, Heidegger, Sartre, Merleau-Ponty e
Albert Camus, ainda que amaior parte deles sempre tenha negado pertencer a tal corrente.
Portanto, ndo ha um Existencialismo, mas vérios. N& h& propriamente o Existencialismo,
como se fose uma escola filosdfica definida E mais correto fdarmos em “clima
existencialiga’, ja que cala pensador dessa corrente tem uma abordagem muito prépria,
original. Entretanto, para dém dessas diferencas, € an cetas maneras de &ordar os
problemas que residem aforca e aunidade deste pensamento filosofico.

Devido a diversidade de posiches asciadas aos sus pensadores, 0 termo
exigencialismo é impossivel de ser definido com predsdo. Certos temas comuns, no entanto,
podem ser identificados, pois h4 um nucleo de preocupacdes comuns a maioria dos

existencialistas. A denominacdo desta corrente, por S SO, sugere o tema principa: a angustia
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na existéncia individua e, conseqlentemente, na subjetividade, liberdade individua e
escolha.

Existencialismo tem uma pluralidade de sentidos vagos e difusos, devido a0 uso
abusivo gue se tem feito dele. Assm, podemos falar de uma literatura eistencialista ou de
uma ditude existencialista aite avida, com o tempo, podemos converté-lo em moda, onde ha,
primeiramente, 0 anticonvenciona e certa forma de vestirmos que contraria & normas
padrdes da sociedade, o que, talvez, tenha ocorrido com o tropicdismo de Gilberto Gil e
Caetano Veloso.

Movimento pouco sistematico e muito heterogéneo, os existenciali stas respiram uma
atmosfera comum de desgosto e desassego. Sentem-se impelidos num mundo que ja ndo
oferece seguranca, so caastrofes.

Nesse pessmismo comum, ndo é tarefa fadl determinarmos que autores podem ser
incluidos neste movimento. Segundo Nicola ABBAGNANO(1970, p. 284), um existencidista
italiano, podemos distinguir trés formas de existencialismo:

1. um existencidismo de tragp pessmista — cujos maximos expoentes  Sao
Martin Heidegger (1889-1976), Karl Jasper (1883-1969) e Jean-Paul Sartre
(1905- 1980).

2. um existenciaismo otimista e teoldgico — que esta representado por L.
Lavele (1951), Gabrie Marcd (1973) e Renato Le Senne (1954).

3. um existencialismo ndo diredonado a nenhuma das posturas anteriores- que
esta sustentado pelo préprio Abbagnano, e por M. Merleau-Porty, Albert Camus,
E. Paci e no pensamento mais receite de Sartre.

Na dificuldade de uma classficacdo inerente a exisenciaismo como movimento
filosofico, melhor seré que destaquemos alguns temas ou atitudes que foram mais ou menos
comuns a todos.

O ponto de vista basico existenciaista € de que a existéncia precede a es€ncia.

Conforme mencionamos anteriormente, as noces de esséncia e existéncia contrapdem-se,
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pois, por es€ncia de uma coisa, entende-se que é aquilo que essacoisa € esua finaidade. A
essencia ndo implica obrigatoriamente a «isténcia @ncreta do objeto, posod pensalo,
idedliz&lo, arquiteté-lo, ou sgja, 0 objeto tem possbilidade de exigtir. Jaa existénciatem algo
de concreto. No ser humano, a existéncia precale a es€ncia, pois ele serd aquilo que fizer de
sua vida, nd havendo nada, dém dele mesmo, de sua vontade, que determine seu destino. O
individuo é um sujeito consciente, ao invés de uma coisa a ser prenunciada ou manipulada.
Ele existe @mmo um ser gque tem consciéncia e ndo em acordo com nenhuma definicéo,
esncia, generaizacd ou sistema. O existenciadismo diz que o hanem ndo é nada mais que
sua igténcia consciente. O individuo ndo foi plangjado por alguém para umafinalidade. Isto
se faz em sua propria existéncia. No comego, ndo é nada, apenas uma ‘ possbili dade de ser’.
A partir dessa pura existéncia, 0 homem sefaz asi mesmo e aia asua es£ncia. Iso explicao
principio sartriano de que ‘a eisténcia precede a s$ncia.

Somos responsaveis pdo mundd, porque o eegemos. O homem é o Unico
legislador de sua vida, e a Unicalel de sua eisténcia diz gpenas: “escol he-te a ti
mesmo”. Ou entdo, como prefere Jules Lequier (1814-1862): “Fazx e, ao faze,
fazer-s€’. A cada momento o hanem deve escolher 0 seu Ser, langando-se
continuamente a seus possveis e onstituindo pouco a pouco a sua es<Lncia,
através dessas escolhas, contando, para ajir, somente @m a voz da sua
consciéncia. Assm, o homem, que de inicio nada € ira definir-se pea sucessio
de seus atos, pela série de opgles que de faz em fase de @da situacdo concreta.
Em nenhum momento da vida de um homem se pode dirmar que de € isD ou
aguilo, de uma vez para sempre. Como 0 hamem inventa perpetuamente o seu
Ser, sua definicdo jamais ® ®mpletaemvida, e se conserva sempre em

aberto até sua morte (PERDIGAO, 1995, p. 90 —91).
Dessa forma, importante para essa corrente de pensamento € a preocupagd com a
liberdade, j& que somente no ser humano ela é possivel; ao contr&rio dos outros res, o

homem ndo é determinado.

No existenciadismo de Jean-Paul Sartre este é o tema que mais mereceu atencéo e

reflexdo, aplicado sgnificativamente na vida toda do individuo. Este existir, escolhido e
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criado, € construido através da liberdade. Esta nas m&os de cada um, este éseu privilégio. E
nesse proces de livre escolha, a cala dig, de nossa es€ncia, que mnstituimos a existéncia
humana. E ndo sO a nossa prépria vida, mas de toda humanidade, pois, com nossa vida,
estamos construindo nossa es€ncia humana: “ Queremos a liberdade pela liberdade dravés
de cada circunstancia em particular. E, a0 querermos a liberdade, descobrimos que ea
depende inteiramente da liberdade dos outros e que a liberdade dos outros depende da
noss’, reconhece Jean-Paul SARTRE (1987, p.19).
O homem é um ser que ndo pode querer sendo a sua liberdade e que remnhece
também que ndo pode querer sendo aliberdade dos outros. Dai que ninguém € livre sozinho.
O individuo é livre. Constroi-se tudo aé mesmo 0S nosos valores, regras e
imposicoes.
Assm, ndo temos nem atrés de nds, nem diante de nds, no dominio luminoso
dos valores, justificagbes ou desculpas [...] 0 homem esta condenado a ser livre.
Condenado, porque ndo criou a si proprio; € no entanto, livre, porque uma vez
langado ao mundo é responsavel por tudo quanto fizer (SARTRE, 1987, p. 9).
Portanto, a escolha figura como um dos fundamentais temas do existencialismo, pois
a principal digincd da humanidade, € aliberdade de escolha. Os pensadores tém afirmado
gue os %res humanaos ndo tém uma natureza ou esséncia fixa, como os outros animais e
plantas. Cada ser humano toma decisdes que aiam a sua propria natureza. Escolher € o centro
da eisténcia humana e é inevitével. Até arecusa da escolha é uma escolha. A liberdade de
escolha acareta 0 compromis® e a responsabilidade. Porque & pesas 0 livres para
escolher seus proprios caminhos, os existencidistas tém argumentado que elas predsam
aceitar o risco e aresponsabilidade de seguir seu compromisso, paraonde quer que de leve.
O individuo huscaum proposito para sua existéncia epermanece sob ototal dominio

dos sntidos, dos sntimentos. Corvicto de que € inteiramente livre, vive a sabor dos
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impulsos, procurando desfrutar cada instante da vida, entregando-se atodos os prazees e
sensagdes, visto que percebe que tudo é fugaz, passageiro, que a emogdes vividas jamais ®
repetirdo. Vive sob o sgno da escolha, conceto que ocupard, conforme aiunciamos
anteriormente, lugar de destaque na doutrina existencialista, em especial na @rrente sartriana.

Conseguentemente, a total liberdade de optar, de fazer escolhas em que o individuo
se onfronta a @da momento, leva-o a angugtia, sentimento de aflicdo, uma generaizada
inquietacd, medo ou pavor. Os existencialistas foram particularmente sensiveis a questéo da
angustia humana. Destacam que ficamos &flitos quando aceitamos o fato de que pertence a
cada um aliberdade de construir sua propria es€ncia. Toda responsabili dade sera minha pelo
éxito ou pelo fracas dessa @nstrucgéo.

Em rdacdd a ese tema, Kierkegaad afirmou que € espirituamente crucia
reconhecer que cada um experimenta ndo apenas o medo de objetos espedficos, mas também
de um sentimento de greensdo, o que ele chama de horror. Ele interpretou is como uma
maneira que Deus encontrou de chamar cada individuo paramarcar um compromiso com um
modo de vida pesd. O tema angustiaressurge num papel importante no trabalho do fil 6sofo
alemdo do séaulo XX, Heidegger. Para ele, a anglstia leva ao confronto do individuo com o
nada e com a impossibilidade de encontrar justificativas para & escolhas que de deve fazer.
Brota do nada e €0 medo do vazo da exigéncia humana. Na filosofia de Sartre, a palavra
nausea é usada para o individuo reconhecer a gratuidade das coisas, a fata de proposito e
finalidade do mundo e dos homens. Também é usada para o recnhecimento datotal liberdade
de optar, de fazer escolhas que @nfronta o individuo a cada momento.

Todo es® proces de liberdade eescolhas leva o sujeito ao individualismo. Ja no
seculo X1X, o dinamarqués Kierkegaad, que foi o primeiro pensador a se chamar existencial,

insistia que 0 mais alto bem para o individuo € adar a suaprépriavocagé. Tém-se defendido
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e repetido atese de Kierkegaard, que diz que cala um precisa escolher 0 seu proprio caminho,
sem o auxilio de padrfes universais. Contra avisdo tradiciona de que a escolha envolve um
julgamento objetivo do certo e erado, os existenciali stas tém argumentado que nenhuma base
racional ou objetiva pode ser encontrada nas decisdes morais.

No séaulo XX, Sartre propds e defendeu a soberania da subjetividade, que permite
a0 ser humano escolher a cala pas® 0 seu caminho. Este pensador, como os demais
existencialistas tém seguido Kierkegaard ao enfatizar a importancia da ago individua em
deddir questbes de mordidade e verdade. Eles tém insistido, conseglientemente, que a
experiénciaindividual e a ado de aordo com as uas proprias convicgdes S0 esenciais para
se chegar a verdade. Essa énfase na perspediva do individuo também tem feito com que os
existencialistas suspeitem do radocinio sistemético. Eles tém afirmado que a t¢arezaracional
€ desgjavel onde quer que sgja, mas a mais importante questdo navida ndo é aessivel arazéo
ou & déncia.

Sendo assim, h& o culto ao subjetivismo, ou sgja, da liberdade individual como
alicerce e@ntral do projeto humano. Em sintese, defendem que s podemos nos apropriar da
reaidade subjetivamente.

Outro tema que permeia o pensamento existencialista € ando-existéncia ou o vazio.
Se nenhuma es€ncia me define e se, como um existencidista, reeito todas as filosofias,
ciéncias, teorias politicas e religides que fracassam em refletir minha existéncia mwmo ser
consciente eempenhado em impingir uma estrutura essencialista espedfica sobre mim e meu
mundg entdo ndo h& nada que estruture meu mundo. Sem estrutura do conhecimento, valor
moral e relacdo humana, eu me encontro naangustia, a beira do abismo, no vazio.

Relacionado com o tema da ndo-existéncia esta o tema existencialista da morte. A

morte € a limitagdo maxima da existéncia, € a demonstra¢do da radical finitude humana e
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conduz ao nada fina. O sujeito inconsciente tenta viver como se amorte ndo fosse atual,
tentando escapar a sua realidade. Mas Heidegger diz que nGs smos res para amorte eque
ela € noso mais auténtico e significante momento, minha potencialidade pesal, na qual eu
sozinho devo padecer. O exigencidista francés Jean-Paul Sartre diz que amorte é atotal néo-
existéncia A morte é tdo absurda @mo o nascimento, nd € o momento final e auténtico da
vida, ndo é nada mais que o aniquilamento de minha eisténcia mwmo ser consciente. N&o € 0

gue confere significado avida, e sim, o acontedmento que |he retira qualquer sentido.

Enquanto estamos vivos, decidimos o que somos, damos um sentido ao noso
passado e aos nNosos projetos. Mortos, como que ficamos a disposicdo dos
outros, reduzidos a @ndicdo de puro passado, coisa dada e acabada. Noss
atos ficam para trés, petrificados, fixados em destino irremediavel, para que
deles 0 juizo alheio faca o que bem entender. A morte representa a vitéria do
ponto-de-vista do Outro sobre mim. Nossa subjetividade exterioriza-se, torna-se
pura ‘objetividade para o Outro. Uma vida morta éuma vida da qua o Outro se
faz guardi&o.[...] Com a morte, alcangamos enfim a nossa unicidade de pesa,
totalizamo-nos como ser individualizado, porque amorte €a Unica coisa que
ninguém pode fazer por mim (PERDIGAO, 1995, p. 100-101).

A morte é goenas outra testemunha do absurdo da existéncia humana, sendo este
outro relevante tema da doutrina existencialista. O existenciaista diz: eu sou minha propria
existéncia, mas essa isténcia é absurda. Qual é o sentido de existir? Exigir como um ser
humano é inexplicével, e totalmente absurdo. O mundo, como nos o conhecemos, é irradona
e ésurdo, ou pelo menos esta dém de nossa total compreensdo. Cada um de nés apenas esta
aqui, lancado nesse tempo e espagd — mas por que aora? Por que ajui? Kierkegaard
pergurtou. Por nenhuma razio, sem uma conexao necessria, apenas contingencia mente.
Ent&0 minhavida éum fato contingente absurdo.

E sendo o espirito finito, vive na alienagdo de sua consciéncia verdadeira, de sua

propria liberdade. Ha também a dienacd que existe na sociedade: a individual dos seres

humanos que perseguem seus proprios desgos na separacdo dos verdadeiros trabalhos
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institucionais de sua sociedade, onde sdo controlados pela astUcia da razdo. Ha também a
dlienaggd que se desenvolve na sociedade dvil entre a pequena das< rica e 0 crescente
descontentamento de uma grande clas de trabalhadores empobrecidos. A mais profunda de
todas dienagbes, no pensamento de Hegel, é a denaci ou separacdo entre minha
consciéncia eseus objetivos, haqual eu estou ciente do objetivo e procuro, numa variedade de
caminhos, superé-la. N6s somos confinados por um mundo & aisas que sdo obscurasandése
as quais ndo podemos compreender. A prépria déncia nos dienou da naturez, pelo
extravasamento da alta especializagdo e conceitos matematizados, leis, teorias, e temologias
gue sdo ininteligiveis a0 ndo-especidista e @ leigo. Esses produtos da déncia ayora se
posicionam entre nds e anatureza.

Esses 0 alguns dos perturbadores e provocaivos temas que podem ser encontrados
no existencialismo contemporaneo. Se essa €de fato a cond¢do humana, se ese € um retrato
read do mundo noqual o sujeito humano absurdamente se encontra, como € posdve viver
nee? Nado h4 saida para a asiedade e o desespero? Ese nada é #surdo? Ha dgum
existencialista que possa nos dizer como viver em tal mundo absurdo e sem esperanca? Ha
uma édica eistencialisa, umamoral filosoficaparanosdizer o que ébom, o que pode ser dito
como certo ouerrado nesee mundosem sentido?

Os individuos estdo inseridos na eisténcia por apenas um curto tempo. Por ser
limitado, o tempo exige que dedsdes sgjam feitas. As pesas 0 livres parafazélas. Mas 0s
fatos mesmos s80 uma questdo de escolha. Os individuos escolhem os critérios pelos quais
eles decidem o rumo de suas vidas ou empreendimentos particulares. Asflores, os animais, as
pedras, tudo existe. Mas as pesas existem de uma forma diferente. Os individuos sdo

anicos, cgpazes de pensar sobre s mesmos, sobre 0 mundo no qua eles $ encontram e de
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fazer escolhas. Eles podem escolher, porque sdo livres, e & opgoes feitas estabelecem o futuro
no qual eles se projetam.

Outros temas pertencentes ao contexto existencidista anda poderiam ser abordados,
tais como a soliddo, a mistica da derr ota, o individualismo exagerado, o isolamento, 0
tragico, o destino, a ma-fé, o pessmismo, a degradacéo, dentre outros. No entanto, eses
conceitos ndo sdo tomados como uriversais dentro das obras existencialistas, apenas um ou
outro autor os considerava mmo relevantes dentro dessa corrente de pensamento.

Apesar das divergéncias que os fparam entre & diversas faceas existencialistas, o

ideal continua avigorar, o ided de procurar compreender antes de tudo o ser que somos nés.

3.4 UM LANCE A FRENTE: E POSSIVEL PRECISAR O EXISTENCIALISMO?

N&o escolhemos existir, mas, uma vez langcados no mundo ao nascer, somos
responsdveis por tudo o que fazemos. A liberdade é uma espéde de matéria
prima da existéncia e, assm, um dos ingredientes de nos mal-estar para ®m o
mundo.

Héli o Schwartsman

O exigtencidismo foi e € uma eperiéncia original. Um pensamento diverso,
polémico que, diante do idedismo, do radonaismo em geral e das varias formas do
irradonaismo, converteu aes$ncia da fenomenologia husserliana en existéncia.

Serd simultaneamente aexpressio davida eo meio de que nos servimos paravivé-la,
de forma que n&o pode ser apenas um sistema objetivo olhado de fora, mas uma realidade
viva epessal, umarealidade que greciano seu justo valor os homens: virtuosos ou canahas,
covardes ou herdis, porque € desses elementos que € constituido o apice de nossa realidade

existencial, considerada en suatotalidade e en suagravidade.
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O pensamento existencialista ndo contém outra @isa, nd0 € outra coisa, sendo o
estudo profundo, impiedoso e até crud, das diversas formas da luta do individuo consigo
proprio para a ®nqusta da existéncia, que €o ato de @nquistar o proprio “eu” em buscada
suaindividualidade e liberdade.

A grande contribuicd do Existencialismo consise em dar relevancia a problema
central do homem, qual sgja, por em redce o ser, reivindicando para s a autonamia dos ®us
atos. N&o € por menaos que um dos trabalhos de Sartre se intitula O existencialismo é um
humanismo, pois é afilosofia capaz de tornar a vida humana digna de ser vivida

Apds caminharmos e saltarmos de pedra em pedra pelo universo do Existencialismo,
podemos agora, divisar com mais clareza, essa corrente de pensamento na literatura de Miro
Morais e mais precisamente na sua primeira obra, A coroa no reino das posshbili dades.

E 0 noso proximo lance.
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4 ARREMESSO DAS PRIMEIRAS PECAS

Das quaidades neassrias ao jogo e xadrez,

duas esenciais: vista pronta e a paciéncia benediti na,
quali dades predosas na vida que também é um
xadrez, com seus problemas e partidas, umas ganhas,

outras perdidas, outras nulas.

Madado de Asss
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4.1 POSSIBILIDADE DE LANCES

Estamos diante do grande tabuleiro e, apesar dis, ndo cremos que 0 mundo
apresentado pelo escritor catarinense Miro Morais, em sua primeira obra A coroa no reino das
possibilidades, sgja preto e branco; ndo nos da aimpressio de monatonia, pelo contrario, nos
embriaga pela beleza das cores, nos oferece a multiplicidade de perspedivas e reflexfes, um
verdadeiro cdeidoscopio de idéias. No entanto, hAumaredacéo forte com o jogo de xadrez, no
gue diz respeito a imprevisibilidade de mmbinacbes, as inexauriveis possbilidades de
movimentos, a mmpreensdo do inter-relacionamento das pegas e os procedimentos de olhar,
avaliar a posicéo, refletir, tomar uma dedsdo, examinar as possiveis respogsas, ponderar de
novo e s entdo, efetuar o lance

Desse modo, o autor nesta sua primeira obra, nos coloca, através de sua daborada e
reflexiva literatura, frente a um grande tabuleiro, como antecipa o préprio titulo da obra A
coroa no reino das possbilidades. Este, por s s6, € um enigma aser decifrado e antedpa a
idéia de uma narrativa bastante cmplexa. Tad como num jogo de xadrez, o narrador-
personagem move suas pecas, estuda & varias possbilidades e, refletindo, deseja ver coroado
de &ito cadalance

Sua narrativa, ja de inicio, € um desafio. Uma das primeiras evidéncias na obra éa

inter-relacdo entre o literario e o filosofico. Quanto ao aspedo literério, Miro Morais néo
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acentuou apenas o tratamento artitico da linguagem, mas também o plano da invencéo
ficdona. Contraria 0 modelo estabeleddo tradicionalmente: o texto € aticulado em 20
capitulos-contos, numa estrutura fragmentada, em que os acontecimentos, entrelacados ou
ndo, constituem a traetéria de reconstrucdo de mundo do narrador-personagem. A
continuidade dos acontecimentos ndo segue o ritmo temporal, 0 modo como o autor encadeia
as agdes € gue da seqliéncia e significagéo aos fatos. Estas pequenas historias interligam-se
também pelo fio condutor dos questionamentos do narrador-personagem e pelo espaco em
gue ocorrem as acles, 0 que ndo impede que o0s textos possam ser lidos e compreendidos
independentemente uns dos outros. Se h& questionamentos, reflexfes de e sobre temas que,
pertinentes ao ser humano, transcendem os limites do individuo, eis o que configura o
aspecto filosdfico. Entéo, ha o desdobramento do literério no filosofico.

Observa-se uma verdadeira contaminac@® desses dois aspedos, pois os limites &
perdem por inteiro, o que amplia o espaco para questionar o homem e 0 seu estar no mundo.

O autor apresenta uma série de reflexdes a respeito do sentido da eisténcia:

Por agum tempo, todos os mistérios € anudam. Nada € obscuro ao
entendimento. O ritmo infalivel continua, eu sei. Mas vida e morte ndo sdo
dividas, nem anglstias. Sao simplesmente espacos que se iluminam e
escurecam, para tornar a luz logo a seguir. Sdo simplesmente formas que se
congregam e Se consomem, para outra vez agirem, dentro de uma ordem
indissolGvel. E este o verdadeiro arbitrio, a verdadeira liberdade de ser. [...] Essa
verdade ressoa em mim e me integra a0 imensurével. Seria estlpida a anglstia
diante dela, se eistir ndo me tolhe nada. Antes, me da o direito a asumir
tamanhas dimensdes (MORAIS, 198, p. 108).

Desde 0 velho mundo grego e wlocando-nos de um ponto de vistade um mundo que
SO sabe pensar 0 presente, postulou-se e anda se postula uma ceta unidade da literatura com
afilosofia, ou talvez a sua mistura, a suainterpenetracéo.

Tudo passa pela linguagem, instrumento certo e perturbador, comum aos dois

segmentos. Mais que is, arelacdo literaturalfilosofia passa por um elemento vago e predoso
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gue autorizatodas as transitividades, a ultrapassagem de fronteiras, as idas e vindas. Mais
importante do que saber onde se esta é poder transitar, é a possbili dade de passagem. Por
is, entre emocdes, reflexdes e entendimentos, essas duas experiéncias de pensamento ndo
cessam de se atrair, se dastar e se cruzar e, por vezes, se mnfundr, aimentando a tensdo
nunca resolvida entre pontos indisoluvelmente ligados na coexisténcia e no emaranhado do
relacionamento que vincula literatura e filosofia

E preciso lembrar agqui a formag&o académica do escritor Miro Morais. Ao terminar
de escrever A coroa no reino das possibilidades, contava com trinta anos aproximadamente e
finalizava o curso de Filosofia na Universidade Federal de Santa Catarina. As idéias e 0s
ideais de pensadores que na época mais £ salientavam eram da vertente existenciaista. N&o
podemos deixar de observar, em seus textos, a influéncia exercida pelas obras de Sartre ou
pelaliteratura de Albert Camus.

Nos sus contos ha a indefinicdo das fronteiras e de que, embora gresente
transtextualidade entre aliteratura eafilosofia, nem uma nem a outra deixa de ser ela mesma
e ter sua devada responsabilidade para com o leitor.

Notamos, no fragmento apresentado anteriormente, sua preocupacdo com temas
como vida emorte, angustia, fragmentacdo da vida eseus acontedmentos e enfim, liberdade.
Desde ja, visudizamos a problemética eistencidista, por apresentar um individuo
desencantado e solitério, em buscade espaqo para exercer sua liberdade erever sua ondicdo
humana. Problemética esta instaurada também a pagina 19 da mesma obra: “Contudo ndo
sabemos a diregdo atomar. Enquanto isso, vivemos o grande momento de cas, o desespero
gue precede um vago encontro aflitamente desgjado. Vivemos o desconforto de termos que

proceder agrande mudanga, sem que nos tenham dado endereco certo.”
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O pensamento existenciadlista insiste nas “situacfes-limite” e na consegliente
angustia. Isto se torna claro na literatura de Miro Morais. O compromisso de consciéncia do
existencialisa exige que este gresente, em cada obra, um problema filosdfico ou moral.
Trata-se, no geral, do desenvolvimento de uma “stuaggo-limite”, que cmnduz ao absurdo, um
absurdo interior, causa endo consequénciadaincomunicabilidade social.

Assm, A coroa no reino das poss bilidades apresenta uma literatura voltada para @&
preocupacoes fil osoficas, estruturadas lado alado e en torno de acontecimentos vividos pelo
narrador-personagem. As reflexdes giram em torno da existéncia, ou sga, a maneira de ser
peauliarmente pesa humana. Em outros termos, o ser é existéncia, €0 “eu”, 0 “ser-paras”,
isto €, 0 Unico ser que aposvli. Se tem es¥ncia, ela € sua existéncia ou resulta de sua
existéncia. O existir coincide, pois, com a temporaidade. O existencialismo € aanalise ou
descricdo do préprio “eu” e de suas experiéncias mediatas e imediatas. Neste contexto, o ser

humano cria-se livremente. Em suma, ele é asua liberdade.

Asamirmo-nos integramente, para ndo ficarmos, como estas velhas paredes,
na dependéncia do que vem de fora para sermos. Quando tudo ao nosso redor se
desfigura, quando tudo estd em agonia e anda nada se fez para recnstrugéo,
ainda resta o mais importante, sob total deiberac® nossa, para ser savo au
perder-se - ainda resta o eu. [...] E para que 0 eu possa transcender a tudo e
brotar suas raizes de dentro de si, a realidade metafisica do homem menifesta
leis mais fortes que as herancas e condicionamentos temporais (MORAIS, 1981,
p. 23).

E ai que o leitor precisa interagir, co-participar, atribuindo sentido a essas agfes e
reflexdes. E o primeiro arremesso no tabuleiro, ja que o desenvolvimento de uma partida de
xadrez, se plangjada e sensata, comega ®m o primeiro lance. Coincidentemente, também

ness jogo, cada jogador dispde de vinte possbilidades para o lance de aertura. E preciso

colocar antes de tudo os pedes em marcha, afim de desimpedir o caminho as outras pegas.
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E assm, passando de pedra em pedra, somos instigados bre atragédia de existir:
“0 aprender a igtir, longe das profecias, dos catdogos...” (p.08) do mundo civilizado que
Nos massacra, em oposicdo aum mundo primitivo, onde ha “impérios fundados na pureza, na
liberdade e no amor” (p.90). Salim Miguel inicia o prefado na segunda edicdo deste livro,
falando justamente sobre iso:

A desintegracio da personalidade humana e a tragédia do existir num mundo
masgficado e en deamposicéo; a conseglente (ou inconseqliente) procura de
novos valores numa outra sociedade (ou forma de vida) mais pura, primitiva e
ou em formagd — eis a raiz da expeiéncia que, em termos de ficgéo, intenta
realizar o escritor catarinense Miro Morais.

E o arremesso em diregdo ao isolamento, ao siléncio, a mntemplagdo da natureza a
volta para dentro de s mesmo, o olhar sobre o comportamento humano. Enfim, o estudo de
posshilidades em busca da @nquista da liberdade. Se & posshilidades 0 vagas, as
incertezas, vacilagdes e @surdos 0 muitos, e nos leitores nos gntimos iguamente

balancados diante dessa ilusdo que é o exigtir. E quanto mais lances praticamos, mais

indagagdes acerca da condi¢do do ser e davidanos obrevém.

4.2 OPRIMEIRO BOTE

Vivia-se preso por um embacado pensamento, uma insinuac@® de dor, a meio
pas da queda infinita. N&o era exatamente 0 mofo em que se vivia que levava
as pesas a optarem pelo suicidio entre a leitura de um mau romance e um
bocgo, mas a cateza de que todos os dias futuros sriam exatamente a
continuidade de tudo aquilo. [...] Todas as incatezas e todas as sbmisHes
haviam consumido anos, momento a momento da minha vida. O sol nascia e se

punha e @ continuava @mO um pequeno inseto dentro do bando (MORAIS,
1981, p.03 -04).

De inicio, € possivel posicionar o protagonista no centro dedocado de um universo

fragmentado e multifacetado a debater-se com opreses, represHes, model os e ideologias; a
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conflitar-se @m o cotidiano e seus pegquenos acntecimentos triviais, seu tédio, sua rotina
massdficante, sua opacidade, sua absurdidade. O dia-a-dia configura um tirano que exige
incessantemente o ser humano por inteiro, enreda-0 numa atitude avassaladora de sentidos e
de planos.

Por tudo iss, o individuo ndo tem a cpacidade cognitiva de apreender todos os
sentidos dos horizontes que o rodeiam porque de mesmo é uma constituicéo labirintica
contendo multiplas entradas. Dai sentir-se perdido, tapeado, e por isso, perturbado, e também
pelo fato de que abe somente a éetentar organizar o caos, como afirma Sartre: “[...] tenho de
redizar o sentido do mundo e de minha es€ncia: eu decido sozinho, injustificavel e sem
desculpas’ (SARTRE, 1997, p. 84).

Nestes tempos dificeis, quase todos nés omos colhidos nas malhas de dgum
conflito. A maioria dos que vivem nesta dificil civilizagdo é vitima de embates.

N&o importa o ponto de partida ou os caminhos que épreciso percorrer no sentido de
desenredarmos noss proprios conflitos. O que importa € o redescobrimento de cada
individuo.

Em cada um, em cada mente, ha fatores culturais desempenhando papéis
fundamentais e influindo significativamente nas relagdes do tripé& o eu, o ouro, o mundo. Na
reaidade humana tal qual se apresenta nas ociedades existentes, nossas relacdes com o autro
se baseiam no corflito.

A sociedade é feita de mudancas vertiginosas e de incertezas e 0 ser humano sofre
com o conflito da mnstante readaptacdo e da ininterrupta necessdade de assumir e mudar de
atitude, ou segja, tocado incessantemente por essas mudancas e precisa ntinuamente

administrar 0 tempo e rever sua posicdo, suas escolhas e ancepcdes, 0 que supbe um
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congtante regjustamento e, dai, as crises existenciais/pessoas pela constatacdo de que para o
homem pos-moderno resta goenas a no¢éo de impoténcia diante da aise mntemporanea.

O narrador-personagem de A coroa no reino das possibilidades, dada sua resolucéo
de instalar-se no interior da llha, renegando todo o conforto e garantia da vida urbana, e sua
tomada de decisdo de crtar lagos afetivos, entra en conflito do EU com o MUNDO exterior.

Suprimir o conflito é uma idéia utdpica uma vez que, modernamente, a sociedade
vive an um continuo estado de desencontro. A crescente seculariza¢ggdo da vida, o
agravamento dos antagonismos <ciais, 0 agudo espirito de competicdo a extrema
heterogeneidade, o profundo choque de interesses formam um contexto em que aidéia de
sociedade alquire um perfil difuso e impreciso. A vida decorre pelos extremos e, se de um
lado avulta a nogéo de globdizacéo, de fim de fronteiras, de outro, constata-se que cada um
congtroi paras uma muralhainvisivel, mas que ndo impede que se perceba o quéo rigidos sfo
os limites espaciais que cadaindividuo define parasi em relacéo aos outros.

A partir dai, € @™wmo se 0 protagonista precisasse reagprender a viver. A ser auto-
suficiente em suas necessdades e, por fim, ter sua independéncia e liberdade. Miro Morais
manifesta ese seu destino, conforme citado anteriormente: “o aprender a existir, longe das
profecias, dos cadlogos|...]” ( p. 08).

Temos ai 0 primeiro movimento do narrador-personagem em direc&o ao isolamento,
numa fuga desesperada do mundo mecanizado, corrido, opressvo da grande cidade onde
reina o mofo, a monaonia do dia-a-dia e nenhuma perspectiva diso tudo mudar. Imerso na
multiddo, o individuo ndo € mais que um eemento indistinto de uma massa, ndo pode ailtivar
um sentimento de pertencimento. Vive sozinho, exilado e errante no mundo em meio a

multidéo que n&o Ihe énada. Como um dedocado que sofre o siléncio de todas as coisas em
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meio ao barulho do mundo. Justifica-se esse proces com afaado protagonista que nos diz:
“O sol nascia ese punha e a1 continuava @MO um pequeno inseto dentro do bando” (p. 04).
Tudo leva irremissvelmente a solid&o e ao isolamento, em que cada um se anpenha
em assegurar os us direitos pessoais e sua exclusividade. A estrutura enocional do ser
humano se caacteriza por um encouracamento e IS acentua as acdes egocéntricas e uma

postura solitéria eatamente individual.

Agora o0 espa@ se desagrega e se &pande: 0 tempo se torna descontinuo; e o
mundo, o todo, se desfaz en pedaqos. Dispersdo do hanem errante en um
espa que também se dispersa, erante ean sua propria dispersd. Em um
universo gue se desfia e se separa de si, totalidade que deixou de ser penséve,
exceto como auséncia ou como colegg@o de fragmentos heterogéneos, 0 eu
também se desagrega (SARTRE, 1987, p. XII).

O espago urbano ndo é mais snérnimo de urbanidade como antecia nas antigas
cidades, mas reflete fiscamente as inquietudes confusas da contemporaneidade. Hoje reina
uma nova temporaidade, a da invisibilidade, da loucura, do concreto e do metdico, uma
loucura que ameaca mesmo aquela loucura intima que dravés das eras arremesou e inspirou
o hamem a fascinaggo do belo. Hoje reina 0 mundo tecnicista, teaoldgico, funcionalista,
mercantilista, o que fragiliza asociedade pela anergéncia do individualismo.

A desesperanca no mundo civilizado é um produto final de conflitos ndo resolvidos,
tendo suas raizes mais fundas no desespero de jamais ® @nseguir ser sincero e indiviso.
Filésofos de todos os tempos tém acentuado aimportancia cadea de sermos ndés mesmos e o
desespero que ammpanha a sensagdo de termos os pass tolhidos nessa direcdo. Talvez a
resposta mais profunda tenha sido dada por Soren Kierkegaard, em The Sckness unto Death
ele diz que todo desespero é fundamentalmente um desespero de sermos nGs Mesmos, ou
ainda na concepcdo de John MACMURRAY (1938, p. 56): “Que outro significado pode ter

noss| &isténcia sendo o0 sermos nds mesmos, plena e ompletamente?’
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A identidade do ser humano estd sempre en transformacéo, sem deixar jamais de ser
o0 mesmo. Ele é e continua sendo, Unico em sua histéria, seu percurso, sua biografia, sua
maneira de buscar sentido para aexisténcia.

O que aumenta a amplitude do conflito, € que as atitudes ndo ficam restritas ao
campo das relagbes humanas, mas ® espalham gradua mente pela personalidade inteira. Elas
acabam abarcando ndo sO as relagdes da pesa com as demais, mas igualmente suas relacoes
consigo proprio e com avida en geral. E fundamental a sensago de se estar preso em meio a
embates, como um péssaro em uma rede, sem quaquer possbilidade visivel de dgum dia
desenredar-se. Vem dai a necessdade de debater-se @é encontrar uma saida, pois quanto
melhor percebermos o infinito impacto causado a personalidade pelos conflitos, tdo mais
convincente serevelaa eigéncia de resolvé-los verdadeiramente.

Dessa forma, sO existe um caminho: os conflitos ¥ podem ser resolvidos
modificando as condic¢des internas da personalidade que propiciaram seu nascimento. Ess é
um caminho radicd e também penoso, em face das dificuldades de modificar qualquer coisa
dentro de nés mesmos. SO € posdve aproximar-se diso namedida em que os conflitos forem
resolvidos. Acredita-se que apersonaidade humana possa mudar. Todos nés conservamos a
capacidade de mudanca, mesmo de aspedos fundamentais, enquanto vivemos. Isto significa
também uma oportunidade para anadurece e desenvolver-se.

Conforme mmentado anteriormente neste trabaho, o individuo se faz en sua prépria
existéncia Em referéncia a esse tema, Paulo PERDIGAO (1995, p. 90-91) comenta que:
“Em nenhum momento da vida de um homem se pode afirmar que ele éis® ou aquilo, de
uma vez para sempre. Como o homem inventa perpetuamente o seu Ser, sua definicéo jamais

se completa em vida, e se conserva sempre em aberto até a morte”.
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Assm, ese éum proces ininterrupto pelo qual o ser humano esta perenemente se
congtruindo, pois € por causa de sua incompletude que ee poderd sempre vir-a-ser, e é por
esta razio mesma que podera se descobrir no outro. E, ainda, porque o individuo, segund
Otavio PAZ (1972, p. 109), “é 0 ser em perpétua posshilidade de ser completamente,
cumprindo-se assm em seu hao-acabamento”.

Ent&o o personagem corre, com coragem resoluta, em busca do reconhecimento da
individualidade, numa mudanca comportamental, deixando para tras as regalias e seguranca
davidanacidade. A consciénciada existéncia éum privilégio do ser humano; entretanto, essa
consciéncia édtamente rara. Ele age contrariamente a massa dos homens, que se concentra
nas coisas cotidianas e estas condcionam o0 seu bem-estar. Confere-se ese fato no conto
“Como se deu a grande morte” (p. 04): “Para tanto, ia destruindo tudo que se referiaamim
até di. Nagude instante usufruia os tltimos momentos de vida. [...] Paratrés ficariam todas as
coisas que eu haviavisto e tocado”.

E como se morresse para aquela vida, renasce para outra. Mesmo simbolicamente, o
narrador-personagem tem nasua “morte”’ a possbilidade de passar de um mundo para outro,
ndo sO geograficamente, do civilizado ao naturd, primitivo, mas bretudo, na sua mndicéo
de eigir, de relacionar-se com os demais, na sua relacéo e identificacdo com a natureza, na
sua sobrevivéncia. Se ha dheamento, este o puificada“morte’ e o prepara para nova vida.

Nessa viagem, nenhuma escolha se pode fazer sem angustia. Poderiamos concordar
gue existir € opcdo, como afirma Kierkegaard, ou ainda que existir € escolher-se, porque na
verdade, a op¢do recai unicamente sobre nés mesmos. Qualquer opgéo, naqual reaizo amim
mesmo, € uma possibilidade.

“Tomar uma decisio presupde a vontade e a cgacidade de asmir a

responsabilidade @rrespondente. Isso abrange o risco de tomar uma dedséo errada e a
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disposicdo para glentar as consequiéncias, sem procurar inculpar os outros’, argumenta
Karen HORNEY (1987, p. 26) em sua obra Nossos conflitosinteriorese @ndaratifica aidéia,
dizendo que “Viver conscientemente cnflitos, apesar de doloroso, pode ser um dom
inestimavel. Quanto mais enfrentarmos noss proprios conflitos e procurarmos nossas
proprias ®lucdes, tanto mais ganharemos em liberdade evigor interiores’.

Mas is® ndo se faz sem risco. E justamente ese ato de escolher e de escolher a
escolha, ou sga, de se escolher livremente asi mesmo, que possy, Por sua vez, servir para
definir a suaexisténcia.

O narrador-personagem dirige-se a sua anante, no derradeiro encontro, ainda na

cidade:

Ela me olhava como um animal prestes a morrer e que nos Ultimos instantes de
vida adquire mnsciéncia de si e da grandeza de todas as coisas. -Tenho a
impressio de que vou morrer agora. Eu cresci demais nesses dias, meu amor.
Agora sinto-me maior que o mundo. Tudo existe pela primeira vez e creéio que
sou a Unica testemunha disso. E bonito demais para continuar existindo. Sinto
que vou morrer. [...] Agora, de poss de um ponto de referéncia da verdade au
havia optado pelo renascimento. Para tanto, ia destruindo tudo que se referia a
mim até di. Naguele instante usufruia os Ultimos instantes de vida. A morte de
fato j& havia se mnsumado, mas sO agora 0 corpo ia ser transportado para o
local do seu renascimento. Para tras ficariam todas as coisas que el havia visto
etocado. [...] -Também eu nasci para grandes lutas e € por is que vou embora,
minha querida. Aqui estdo todos morrendo por cansag de viver a morte deve
ser a coisa mais grandiosa que pode ocorrer a muita gente. E um aconted mento
formidavel. Mas acontece que el quero antes viver(MORAIS, 1981, p.04-05).

E o personagem criado por Miro Morais retira-se do meio urbano, indo viver em
terras de Sambaqui, ao longo domar. O lugar ndo é nem ao menos uma vila de pescadores, é
apenas mar, praia, morros e pedras.

As coisas smples comecam a ser valorizadas, evidenciando a oposicédo dos dois

mundas propostos pelo autor, o civili zado das cidades, com suas angUstias existenciais e suas
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contradicdes e o primitivo, cruel e aspero, mas ingénuo, ssimples e principamente livre, dos

pescadores.

Uma canca @mo esta também tem seu valor, ndo tem? Claro que tem. Néo
precisa estrada, ndo predsa nada. A gente fica asm, em cima do mar, boiando,
indo para onde se quer. N&o tem encruzilhada pra gente se perder. De qualquer
lugar, dentro do mar, se vé acasa da gente acima do costdo, e quando se estaem
casa, a gente vé os cardumes passando (ibid. p. 13).
Isto significa emergir de “um reino idea fraudulento” (p.74) para penetrar nos
“impérios fundados na pureza, na liberdade, na justica na verdade e no amor” (p.90). E
conforme a sabedoria simples e profunda do pescador Nozinho dsse-nos que “todos os
caminhos levam ao mesmo portdo, mas smpre € bom parar quando esta no escuro, para ndo
dar voltasatoa’ (p. 90). Esta sébia amnclusio leva o narrador a questionar-se sobre osvalores
darazo:
Agora, me pergunto se vale a pena ter olhos tdo claros a luz da raz® e téo
vastos abismos na dma? A cada nova verdade tateada, segue-se uma maior
fome do espirito, porque a acancarmos inteledua mente algo, nossa dma, por
sua natureza infinita, sente desgos mais ilimitados. Todss as verdades
universais posdalidas pela razé, ndo sdo sendo alimento mesguinho para o
noso espirito. Por isw, tantas vezes, sentindo fome incondcionada, pergurtel
em desespero, por que foi dado ao péassaro abandonar seu ninho para viver nas
aturas e s6 a0 homem a @nsciéncia trégica do imposdvel? (MORAIS, 1981,
p. 90-91).

A possbilidade de buscar nas idéias, no radocinio 16gico, o rumo certo a seguir fica
assm descartada. Nas historias contadas, que a primeira vista parecem fragmentadas, mas
gue, na verdade, mantém continuidade e organicidade, o autor reaiza uma trama de tipos
humanaos, personagens que logo se humanizam, casos comuns ou tragicos, enveredando, por
Vezes, ao mistico.

N&o podemos deixar de observar que coube aliteratura, primeiro em numerosos

paises da Europa, notadamente na Franca, depois nas Américas do Norte eSul, estabelecer e
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difundr num vasto publico os principais vaores do Existenciaismo. Certamente essa
influéncia afetou o fazer literario do autor em questdo, pois 0 personagem principa de A
coroa no reino das possibilidades, chega a dtar no interior da histéria, nomes como

Nietzsche, Sartre, Henry Mller:

Nas minhas leituras encontro sempre a marca de uma feroz tentativa para que o
homem redescubra sua grandeza, reapare@ para avida, reconquiste enfim os
espas desarticulados pdas artimanhas do mundo. Sga em Henry Miller,
Blchner, Sartre, cético ou idedlista, deparamos Empre @m acusages ao
comportamento humano [..] 0s sbios jamas £ preocupam em Viver,
sacrificando tudo, Nietzsche, fil6sofo, sdbio, repositério de idéias, uma belez;
mas Nietzsche, criatura humana, senhor de uma vida e de uma dma, um
fracas (ibid. p. 90-91).

Sobre este assunto, Henri Peyre, em seu artigo intitulado Humanismo Existencial:
Reflexos na Literatura, em Psicologia Existencial-Humanista de Thomas Greening (1975,
p.193,199), argumenta que:

A literatura éum meio de auar mais eficaamente sobre & pessoas, através da
exploracéd imaginativa de idéias, dotando-as de uma forma sedutora e @ncreta
que, de outro modo, permaneceiam inanimadas. Mediante a dramatizago de
conflitos, leitores e expectadores entem-se ewolvidos. [...] 0 homem de leras
sobreviveri talvez e filGsofo, seus contos afetam um nimero incontavel mente
superior de pesas e agem sobre a sensibilidade e avida interior deas de um
modo mais duradouro do que seus volumosos ensai os fil 0soficos.

A exemplo de autores consagrados, na obra em estudo também se percebe a
relevante preocupacdo com reflexdes acerca da cond¢do humana. Nesse tema, envolvemo-
nas completamente, pelas nossas proprias experiéncias, dai seu caréter de aemporaridade eo
assunto apresentar-se de forma aualissma.

Miro Morais faz emergir, em A coroa no reino das possbilidades, um sujeito

artesfio da sua propria eisténcia aravés de um proces que ndo deixa de comportar riscos. E

certo que emerge também a fragilidade do homem que greende, e se surpreende com o
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exercicio da sua liberdade eo desespero de ter que deddir por s mesmo. O substrato dessa
fragilidade € uma soliddo ou uma incomunicabilidade wm o outro, que torna ese sujeito
estrangeiro a existéncia e @ outro e is é @pazde levélo aangustiado nada. Esta situagéo €
acentuada no inicio da obra, tdo logo o narrador-personagem chega a sua nova morada, ou
sgja, 10go apis LU “renascimento”.
Nos primeiros dias a beleza avorocavame. Eu vivia sO e sem nais
testemunho, embebedando-me com o0 céu escancarado de azul, o mar bordado
de luz e sombras. Aquelas coisas estavam ai sempre, mas smpre me atingiam
com um impulso inesperado. E sem poder acomodar a um sO tempo todas
aquelas vibractes intensas, toda aquela sutil seducdo que ea o proprio hdito da
paisagem, ficava d@bnito, a dma erante, a dimentar-se de tudo [...] tinham
diante de si sendo um simples insgto em transformag@ para dguns véos mais
atos [...] um homem sem qualquer ambicgéo, despojado ce qualquer historico
digno de observacd®, uma reprodugdo de milhdes de cdpias tentando
aprender a exigtir [...] (MORAIS, 1981, p. 07-08).

Pelo exposto e pelos fragmentos da obra apresentados, nos deparamos de imediato
com algumas das teméticas da corrente existencialista: o isolamento, o siléncio, a volta para
as questdes da ondcdo humana, a escolha esobretudo, a liberdade.

Logo, podemos redizar um entrecruzamento entre esta obra de Miro Morais e a
filosofia existencialista, visto que a teméatica desta dlora pagina a pagina, conto a conto,
personagem a personagem, reflexdo areflexdo, afinal.

Muitos sdo os indicios da influéncia da filosofia existencial na literatura do autor,
pois 0 que ressalta, j& nas primeiras leituras é o encontro do homem consigo mesmo: “[...] era
predso ser fiel a S mesmo, integrar-se na hatureza, deixar que a vida se amprisse por s

mesma, em comunhd com tudo que o cercava e ndo fazé-la um proces de reclamar

explicacdes’ (p. 44).
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O escritor, ao interligar essas historias, através de reflexdes filosoficas, procura
compreender e interpretar a origem das coisas, buscarespostas para s proprio e parao leitor.

Tudo em busca da reconstitui¢céo de um paind existencial.

4.3 A EXISTENCIA ARMA SUASESTRATEGIAS

A grandeza de um homem reside en sua dedsédo de
ser maior do que sua @ndi¢do humana. E, se sua @ndicéo é
injusta, sO existe para €le um modo de superé-la, que é ser de
proprio um justo.

Albert Camus

A logicado jogo de xadrez € imaginar como cercar o adversario, criar amadilhas e
formas de escgpar das ciladas do oponente. Cada jogador so pode redizar um lance por vez,
alternado entre um e outro parceiro. As jogadas precisam ser pensadas para se tentar prever o
gue o autro jogador vai fazer. Além dis®, a dindmica do jogo é muito complexa, pois cada
lance pode mudar a mnfiguracdo e levar anovas stuacdes que ndo havia anteriormente.

Assm é aletura de A coroa no reino das possibilidades. de um lado o narrador-
personagem com seus conflitos, indagagdes, encontros e desencontros. Seu mundo € o reino
das possbilidades: infinito, possivel, permanente? E de outro nds, leitores, que passamos a
naos entrever com os questionamentos feitos pelo “Homem” (assm chamado pelos us hovos
companheiros, pescadores, gente muito simples do interior da llha; 0 uso do termo da-nos
idéiade universalidade, o “Homem”, assm nomeado, representariatoda aHumanidade).

Apesar dos opostos, convergimos para um mesmo mundg o seu mundo, que na
verdade € 0 neso mundo, pois o0 texto ndo se oferece a simples contemplac@. Assumimos
um compromisso em relac@ a obra, tornamo-naos também um produtor de significados.

Entremos no jogo paraver as possibilidades.
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Dentre os temas da filosofia existencidista, figura o da busca incessante da
liberdade, como bandeira dentro desse pensamento, e Miro Morais a pde & vento logo no
inicio de seu romance, tornando-o norteador de toda a obra e para o qual o narrador-
personagem se propde arefletir o tempo todo.

Quando o homem atinge a consciéncia de si, 0 primeiro pas para o grande véo
a gue se sente impelido, comega no momento em gue rompe @m seu ninho. O
Seu compromisso é saltar em diregcdo ao seu destino, vestir as pesadas asas que 0
conduzirdo lentamente em diregéo a sua vontade. Ja iniciamos ess despertar da

razé, essa invasdo do império dos mortos. Falta-nos agora permitir que nossas
asas crescam e escolher os rumos (MORAIS, 1981, p. 20).

Liberdade éum asaunto gque tem ocupado tanto osfil sofos e pensadores quanto cada
mortal comum, desde questdes da mais alta intelectuaidade aé os pequenos eventos da vida
cotidiana. Isto a partir do momento em que o individuo iniciou seu longo caminho pela
autoconsciéncia, do encontro com o “eu” e adquiriu a necessdade incontestdvel da
autodeterminacdo e do direito paratal fim. Tal processo esta presente no fragmento da obra
em estudo, apresentado anteriormente. O protagonista, ciente de ter atingido certo grau de
consciénciade si, rompe ©m seu mundo civilizado e parte en buscade seu destino.

Assm, qua a diferencaentre o homem e & coisas? E que s 0 humano élivre. O ser
humano reda mais é do que o0 seu projeto. A palavra pro-jeto significa etimologicamente,
“ser lancado adiante”, assm como o sufixo ex da paavra existir significa “fora’. S6 o homem
existe porque 0 seu existir € um “para-si”, sendo consciente, o individuo é um “ ser-para-si”
pois é auto-reflexivo, pensa sobre s mesmo, é capaz de pbr-se “fora” de s. Portanto, a
consciéncia do hamem o distingue das coisas e dos animais, que S0 “em-si”, ou sgja, como
ndo s8o conscientes de si, também ndo sdo capazes de se wlocar “do lado de fora” para se

auto-examinarem.
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O que aontece a ser humano quando se percebe “para-s”, aberto a possibilidade de
congruir ele proprio a sua existéncia? Descobre que, ndo havendo es€ncia ou modelo para
Ihe orientar o caminho, seu futuro se excontra disponivel e erto, estando patanto,
irremediavelmente “condenado a ser livre’.

Se o individuo élivre, & mnsequentemente responsavel por tudo aguilo que escolhe e
faz. A liberdade sO possui significado na ado, na capacidade do ser humano em operar
modificagdes nored.

Ess liberdade de escolha ndo significa que o sujeito viva a agir ao acaso, de
gualquer maneira, imprevisivelmente, fazendo ndo importao que queira, aqualquer momento,
obedecendo a impulsos arbitrérios e caprichosos. HA uma coeréncia interna, uma maneira
propria de ser de cala pesga. Is© porgque cada um dos sus atos ariga uma significacéo
mais profunda, uma escolha, que fundamenta todas as suas deliberacbes. A Unicaliberdade
gue ndo temos é justamente a liberdade para ndo escolher sermos livres.

Dai decorre que, por sermos livres, somos angustia. Eis outro topico discutido entre
os pensadores existencialistas, principalmente Sartre, que sdlienta que a angustia resulta da
revelacdo da nossa propria liberdade sem obstaculos, limitada apenas por s mesma, fonte
absoluta de todo sentido.

Por outro lado, orienta para aliberdade como possibilidade de transcendéncia de s,
como constitutivo essencial do ser humano, e que, neste movimento, 0 hanem necessta do
outro para realizar escolhas pessoais enggadas e consequentes, sendo que, conforme a
gualidade, a direcd que estabelece para o0 conjunto de dedsdes que nstituem a sua
existéncia, 0 ser caraderiza-se cmo individuo, ndo sendo possvel a desvinculagdo da sua
relacdo com o outro. Além disso, na escolha das inimeras dternativas ofertadas pela

realidade, a aitude dele esta decisvamente articulada ®m o momento, 0 meio, o interess, a
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nocdo de ética, de valor, dentre outros. Sendo que o conjunto de todos estes aspedos,
posshilidades e solicitacdes, dentro da eventualidade da vida, constitui o esforco para pensar
a redidade a partir da eigéncia de que o existir tenha um sentido, comportando,
inelutavelmente, a angustia frente a0 mundo e a &isténcia

Assm, Miro Morais ® revela eigencidista também abordando este tema, a
angustia:

O que nos desnorteéa neste instante € exatamente a consciéncia de tantos
fracassos, a visdo de tantos destrogos. Tememos anul&los, desgamos tornalos
véidos como experiéncias nossas. Ndo sabemos deles nos desintegrar e des nos
dificultam os pass. [...] Vivemos a vacilacé@® da puberdade. Estamos cheios de
tédio diante das indefinic¢bes dos dias futuros. Contudo ndo sabemos a direcéo a
tomar. Enquanto is, vivemos 0 grande momento de cas, 0 desespero que
precede um vago encontro &flitamente desgado. Vivemos o descorforto de
termos que proceder a grande mudanca, sem que nos tenham dado endereco
cato (MORAIS, 1981, p.19).

A angustia, portanto, € a experiéncia vivida en faceda descoberta da liberdade. Para
gue da ocorra, Serd predso gque a nossa reflexdo nos spare da nossa decisfo e do noso
passado, nos isolando num presente instanténeo. SO ai h4 anglstia. Temos a aitonamia
absoluta de noso querer, pois a autonamia implica ndo o dama desse sentimento, numa
correta ammpreensdo do tempo, mas antes a questdo da responsabili dade.

Responsabilidade é tomada por Sartre no sentido de consciéncia. Trata-se da
consciéncia de que asituacdo so existe pelaliberdade, €la ndo € separada e anterior anos, ela
SO existe por nos, exatamente namedida an que nossa liberdade faz gparece desta ou daquela
maneira

Eis o conceto de escolha, outro topico extensamente discutido entre os
existencialistas. A vida € permanente escolha, e, com cada uma delas, escolhemos 0 que

somos, definimos a nés mesmos, por nGs mesmos. A cada instante temos de optar por um

valor, uma regra de conduta. O que nos angustia é saber que ndo temos a que recorrer para
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orientar as nossas opcdes: “Vivemos o desconforto de termos que proceder agrande mudanca,
sem que nos tenham dado endereco certo” (p. 19), reflete o protagonista de A coroa no reino
das possibilidades.
Em A descoberta do mundo, Clarice LISPECTOR (1984, p. 693) tenta esclarecer-nos
sobre o tema
O que é anglstia? Um rapaz fezme essa pergunta dificil de ser respondida. Pois
depende do angustiado. Para dguns incautos, inclusive, é paavra de que se
orgulham de pronunciar, como se com ea subisem de ctegoria — 0 que
também é uma forma de anglstia. Angustia pode ser ndo ter esperanca na
esperanca. Ou conformar-se sem se resignar. Ou ndo se confessr nem a Si
proprio. Ou ndo ser o0 que redlmente se €, e nunca se é. Anglstia pode ser o
desamparo de estar vivo. Pode ser também ndo ter coragem de ter anglstia— e a
fuga € outra angUstia. Mas anglstia faz parte: 0 que € vivo, por ser vivo, se
contrai. Esse mesmo rapaz perguntou-me; vocé ndo ada que ha um vazio
sinistro em tudo? Ha sim. Enquanto se espera que o coragé entenda.
Nada nos diz que decisdo tomar, exceto avoz da ansciéncia. A liberdade que somos
€ 0 Unico fundamento a que possamos nos apegar. N&o sofremos imposicoes de fora, nés é
gue eigimos e @nstruimos o valor. Os valores dependem de cada um e sdo aquilo que
deddimos que sgjam. Para que o certo e 0 errado existam, € preciso que anossa consciéncia
intencione constitui-los como tais.
Para Sartre, a consciéncia para aingir as coisas tem que @nter o nada, 0 ndo-ser.
Assm, da é capaz de imaginar, de transcender os fatos imediatos. E através da imaginagio
gue aconsciéncia aia mentalmente & coisas e & reconstitui quando ndo estdo fisicamente
presentes.
A anglgtia, sentimento dedsivo da experiéncia exisencia, é conseguéncia dis.
Intensamente atrelada aos valores do nada, da escolha e dedsdes da @nsciéncia. Soren

KIERKEGAARD (1968, p. 05) inquietava-se: “Que efeitos tem o0 nada? O nada engendra a

angustia”. Observamos smpre 0 estreito efeito de um valor sobre outro e 0 pensador ainda
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argumenta: “Todos estes conceitos % referem a algo concreto. No entanto, a angustia é a
readidade da liberdade enquanto possibilidade frente apossbilidade”.

Apontamos, em A coroa no reino das possibilidades, o seguinte trecho como
exemplificag@ dessaimbricacio de valores:

Mas no momento em que me @MUNIcOo com 0 passado e mmparo com 0 mundo
que me rodei a neste instante, vejo que tenho que @megar a viver no vazio e que
malgrado eu possa ser informado de tudo que houve, minha consciéncia exige
gque eu assuma 0 comando da vida sem qualquer implicagdo com o que ja
houve[...] SO entdo da sentido aos seus sofrimentos e degrias, e an todos os
minutos, quer No avango quer NO realo, sua existéncia se justifica com 0 mesmo
vaor. Sem essa consciéncia de si, ndo pode haver opcdo e sem opgéo, como se
pode dar sentido a histéria? [...] Diante de nés esta a beleza e todas as suas
posshbilidades de vir aser (MORAIS, 1981, p. 21, 23, 24).

O termo angustia, em filosofia, se define mwmo o conjunto de fenbmenos afetivos
dominados por uma sensacéo interna de opressio e de estreitamento, como um sentimento
caraderistico dos estados melancdlicos que se gresenta a consciéncia mwmo uma dor e
sobretudo como um vago medo, o sujeito tem medo da sua propria agcéo e sofre mwm o
pensamento de exeauta-la.

A era mntemporénea € omparada a ea do vazo existencial em que o imobilismo da
vida, a dor de ver passar 0 tempo enquanto a vida continua sempre amesma esem vibracado,
sustentando indefinidamente esse estado de monotonia e mesmice € uma tematica que
avassla avidado hamem moderno.

Em suma, repete-se aqui 0 que foi dito antes acerca da liberdade: do mesmo modo
gue ndo nos escolhemos livres, também n&o nos escolhemos responsaveis;, mas como tudo
gue nos amntece, ocorre por nossa liberdade, também tudo o que nos sucede implica nossa
responsabilidade.

No romance A coroa no reino das possibilidades, de onde vem a angUstia que

perpassa pelas acdes e reflexdes do protagonista?
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Primeiramente € predso posicion&lo numa esfera espaco-social, isto €, o narrador-
personagem vive num meio urbano atormentado pelas correrias do progresso e do avanco da
teologia, faz carreira no meio burgués e a sua dividade profissonal é meramente
burocrética. Em sua vida wtidiana, mergulha numa espécie de aronimato que awla a
singularidade de sua existéncia. Perde-se no meio dos outros, torna-se massg, aheiase de s
mesmo. Com os entimentos embotados, incapaz de livrar-se dos habitos e opinides que Ihe
s80 impostos, sua consciéncia é aormentada por medos e ansiedades. A es estado chama-se
de eigténciainauténtica, é sofrer uma queda. Esta, por sua vez, é um estado de decadéncia,

de derrelicdo e de desamparo.

Na minha sala todos 0s arquivos estavam cheos, sem espaco para uma folha de
pape. Is impedia que se fizese qualquer coisa e de resto, um pequeno gesto
podia ser fatal. Tanto que ceta tarde, uma senhora que sentava ao meu lado &
uns trés anos e ajo nome nunca me ocorreu perguntar, ao ser surpreendida por
um bocgo [...] ndo tivera sequer 0 tempo Neessario para esvaziar os intestinos
antes de morrer, como pretendia. [...] N&o era exatamente o0 mofo em que se
vivia que levava as pessoas a optarem pelo suicidio entre a leitura de um meu
romance e um bocgo, mas a ceateza de que todos os dias futuros sriam
exatamente a continui dade de tudo aquilo (MORAIS, 1981, p. 03).

A experiéncia otidiana transcorre no ambito da impessaidade. Detém-se na
superficialidade. Exemplo disso € o protagornista ndo saber sequer o nome da senhora, sua
companheira de trabalho ha unstrés anocs.

Outra forma de inautenticidade manifetase no mundo artificial, criado pela
burocrética relagdo social em que vive. Confunde-se com graficos, arquivos e planejamentos.
Sua vida profissional € mnduzida num sistema rotineiro e seus atos ndo sdo auténticos:
“Quando jando havia mais espaco paraum gréfico nas paredes e umafolha de papel em meus

arquivos, numa dagquelas reunides levantei-me edesapared” (ibid. p. 3-4).
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Parte, entdo, o narrador-personagem em direcggo a morte. Uma morte simbolica,
imagin&ria. Leva o leitor a conhecer 0 seu mundo idedizado: mais belo, mais justo e menos

violento. Arrasta-0 a redescobrir a natureza eo gosto pelavida.

Para tanto, ia destruindo tudo que se referia amim até di. Naquele instante
usufruia os Ultimos momentos de vida. A morte de fato j& havia se wnsumado,
mas 9 agora o corpo ia ser transportado para o local do seu renascimento. Para
trés ficariam todas as coisas que eu havia visto e tocado. [...] Aqui estdo todos
morrendo por cansago de viver. A morte deve ser a coisa mais grandiosa que
pode ocorrer a muita gente. E um acontedmento formidavel. Qualquer dia des
marcardo a hora e daréo festas. Mas amntece que &l quero antes viver. Vou
embora. [...] Nos primeiros dias a beleza alvorogavaeme. Eu vivia s0 e, sem
mais testemunho, embebedando-me @m 0 céu escancarado de aal, o mar
bordado de luz e sombras, as nuvens preguicosas smulando seres efémeros
entre os distantes contornos dos mortes cinzentos.[...] Amanheda purificado
da morte e do mundo (MORAIS, 1981, p. 4-5-7).

Um dos temas existencialistas mais discutido pelos pensadores € o da morte. Como
ndo sofrer a angustia perante aidéa da morte? Como afirmar o sentido da vida diante do
absurdo da morte, que reduz anadatudo o que se dcangou noesforco de mnstrucdo do eu?
Ela ésempre o limite do humano, € um aspecto da redidade que ndo podemos ultrapassar.

Apenas 0 ser humano se angustia, 0 mais antigo dos us entimentos penetra no
mais intimo de sua existéncia. A anguUstia ante o nada conduz o individuo a eisténcia
auténtica. Para dingi-la, superando, assm, o estado de queda, de degradacéo, ele deve
interiorizar o pensamento da morte.

Mesmo morto apenas smbolicamente, o narrador-personagem de A coroa no reino
das possibilidades busca encontrar um sentido para manter-se fisica epsicologicamente vivo:
“O pior esta espahado por tudo” ou “Asvezes, eu sinto o cheiro davida. Um cheiro podre. E
o damorte” (p. 53-54).

Reflete a longo dos capitulos-contos bre o tema, conforme explicito neste

episodio em que o protagonista se refere a Velho Nozinho, seu companheiro de pesca:
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A morte e 0 nascimento, coisas tantas vezes por ee testemunhadas, surgem
apenas como acontedmentos necessrios a uma ordem no tempo. Acedta
humildemente. Mas ainda a&ssm, por mais absurdo que is® sga, tem suas
nogOes peswais obre 0 melhor uso do tempo que @nsome a vida. E uma légica
incompreensivel para a maioria dos homens, mas para €e € um dos mais
severos pontos de honra (MORALS, 1981, p.106).

Viver e morrer séo a descoberta da finitude humana, de nossa temporalidade e de
noss identidade. O homem é aunica espécie que tem a consciéncia e a erteza do fato de sua
transitoriedade eisso o faz temer a morte. Mesmo a angustia frente a intrinseca e extrema
posshilidade de existir — 0 morrer — deve fatalmente wnduzir a perceber que cada momento
da vida éirrecuperave e, por is, tem que ser aproveitado. A vida congtitui, enfim, o

conjunto de forgas que resistem a morte, a perspedivade um fina irrevogéavel. Sartre aimite

que amorte:

[...] tem sido sempre ®mnsderada — com ou sem raz&, 0 que ainda ndo podemos
determinar — o termo final da vida humana [...] mas ja ndo € mais o grande
incognoscivel que limita o humano, [é genas] um fato contingente que,
enquanto tal, escapame por principio e pertence originamente a minha
facticidade [...] A morte € um puro fato, como o nascimento (SARTRE, 1997,
p.652-658).

Ao pensar a morte como um puro fato, Sartre pensa-a como uma consequéncia
naturd davida, um fendmeno Ultimo, que, como acntecimento contingente, nada maisrevela
sendo acerca de nés mesmos. Enquanto vivos, somos tempo e mudanca, estamos endo. A
existéncia precede a es€ncia prega a filosofia exisencialista, significando com isso que
noss es¥ncia € a sintese final do todo de nossa existéncia. E entdo concluimos com as
palavras de Séneca: “Quem ndo souber morrer bem, teravivido mal”.

Ainda podemos resgatar, em A coroa no reino das possibilidades, questionamentos

do protagonista neste mesmo tom, que lembra Sartre:
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Por agum tempo, todos os mistérios € anuam. Nada € obscuro ao
entendimento. O ritmo infalivel continua, eu se. Mas vida e morte ndo séo
dividas, nem anglstias. S&o simplesmente epags que se iluminam e
escurecam, para tornar a luz logo a seguir. Sdo simplesmente formas que se
congregam e Se consomem, para outra vez agirem, dentro de uma ordem
indsolivel. E este o verdadeiro arbitrio, a verdadeira liberdade de ser
(MORAIS, 1981, p. 108).

E este tema, a morte, segue presente na vida do protagonista tanto em suas reflexdes
como narealidade. Primeiro acontece a morte de D. Candinha, cujo capitulo-conto intitula-se
“Para aprender a festgjar a morte”. Festeira que foi em vida, a morte para €la foi uma
despedida poética “Que lindos velorios estes, em que todos prestam homenagem sem
prantos, aqueles que souberam sorrir para avida. [...] Ao lado da velha Candinha ninguém
chorava, porgue ador pertence avida’ (p. 85-86).

No conto “A coroa no reino das possbilidades (11)”, Gltimo e dedsivo episddio na

caminhada existencial do protagonista, 0 vemos desolado ante a angUstia da morte do seu

amigo, o velho Nozinho:

Era eu que morria naquele momento. Eu e todos os homens. E enquanto morria,
nada mais ficava asalvo da minha dor. Porque au havia renurnciado a tudo para
ficar livre aVida e a Morte e nas minhas méos, aqude que me dera tantos
ensinamentos de humildade e serenidade, aquele que realmente nada posalira e
nada aspirou, lutava em desespero para ndo perder o que nunca de fato fora
seu.[...] Era aquela imensuravel soliddo que sua morte espalhou sobre a terra,
misturando-se a todas as coisas e obrigando-me a respir&la, a vé-la, ataealae
degluti-la acadainstante (MORAIS, 1981, p. 118-119).

Enquanto estamos vivos, deddimos o0 que somos, damos um sentido a0 NosDO
passado e as hoss projetos. Mortos, como que ficamos adisposicéo dos outros, reduzidos a
condc¢éo de puro passado, coisa dada e acabada. Nos®s atos ficam para trés, petrificados,
fixados em destino irremedidvel, para que deles o juizo dheio faca o que bem entender. A

morte representa a vitéria do ponto-de-vista do Outro sobre mim. Nossa subjetividade
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exterioriza-se, torna-se pura objetividade para o Outro. Estar morto € ser uma presa dos
outros. Uma vida morta é umavida da qua o Outro se fazguardido.

Contudo, morrer € um ato solitario. Morre-se s0: a esséncia da morte éa solidéo. O
morto parte sozinho, os vivos ficam sozinhos ao perdé-lo. Viver € estar com os outros. Vive-
se com outrem: a es€ncia davida éaintercorporeidade e aintersubjetividade. Os vivos estéo
entrelagados. estamos com 0s outros e des estdo conaosco, SOMOS para 0s outros e eles sfo
paranés.

Conclusdo esta aque ja havia chegado o narrador-personagem, a pagina 85, quando
diz: “Com este acontecimento fico sabendo que esta gente nasce e vive s0, sem dis fazer
uma tragédia, mas a morte reline em torno de seus despojos tudo o0 que de vivo e gente iste
nas redondezas’.

A morte do amigo Nozinho configura-se para 0 personagem como aavanca que
desenlaga os seus questionamentos. V&, na posshilidade da aiacgo do filho do amigo,
ressurgir o milagre da vida, é a continuidade do velho: “Se de der igua ao meu finado
marido, o hamem pode aaeditar que vai ser um bom homem” (p. 121), disse-lhe avilva ao
entregar-lhe a cianca.

O protagonista @nclui que sua vida, mais do que nunca estaria presa auelas

pesas e auee lugar:

E nomeio atudoisw, terel que ontinuar emergindo a cada instante em direcéo
avida Vagas promessas de permutas e @rteza de abandonos. No limiar de ada
hostili dade a nova énsia de outra posshilidade. Seria olhar cada dia como se
olha o mar e esperar que do segredo das suas &guas colhase 0 grande peixe
sonhado (MORAIIS, 1981, p. 119).

Ha angustias em relac@ ao porvir, entretanto ha também esperancas de um mundo

mais solidario e justo.
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Alguns outros aspectos do Existencialismo podemos ainda indicar na obra de Miro
Morais. Inicialmente visualizaremos no texto oisolamento e alheamento do protagonstaque

logo serevelano conto “O santo pelo siléncio em seu amor ao passaro” (p. 24):

A raz® me levou a éandonar a tragédia coletiva, a massficacé do sofrimento
inGtil. Pass a viver a dor que s6 a mim pertence uma dor que ganha dignidade
na medida em que assume uma finalidade e lentamente a redliza N&o poderia
sofrer simplesmente por sofrer, destruir-me simplesmente porque 0 momento €
de ruinas. N&o poderia odiar simplesmente porque todos odeiam nem amar por
uma eigéncia inconsciente. Neste momento todos <frem e odelam a toa
Deixam-se @mnsumir de fora para dentro. Angustiam-se dentro da noite sem um
ponto que os conduza aaurora. Vivem a vigilia do medo, da incateza e do
desencanto.

Outra necessdade pronurciada pelo narrador-personagem é ado retiro. Atéoslivros
podem ser encarados como intrusos, como ago que vem de fora, do mundo civilizado.

Percebe-se este agpedo no conto “Sobre o valor do dadogo com os peixes’ (p. 90-91):

O tempo em gue nisO me ocupo deveria ser consumido na letura dos livros
paa ca trazidos e ainda ndo abertos. Porque chego a me perguntar,
verdadeiramente, para que ler? Nas minhas leituras encontro sempre a marca de
uma feroz tentativa para gue o homem redescubra sua grandeza, reapareca para
a vida, reconquiste enfim, os passs desarticulados pelas artimanhas do mundo.
[...] Todas as verdades universais posaiidas pela razéo, ndo sdo sendo aimento
mesquinho para 0 nos espirito. [...] E ndo ha livro que supere em sabedoria,
em prazy, em beleza, uma boa pescaria de @nico. Sobretudo se for uma
pescaria a sombra de um jambeiro, sobre um trono de pedras, pés flutuando a
superficie do mar, &guas calmas, sugerindo paciéncia com a espera do peixe e
cigarras cantando [...] porque dentro deste espaco do mundo, qualquer esforco
mental ofende a natureza, que impde a0 NGO espirito adem e paz Vida.

A eses temas, segue-se pela busca do siléncio e consegliente volta ao
primitivismo. Através das posshili dades que sucessvamente vao se descortinando aos olhos
do narrador-personagem, este buscao siléncio que o condwz aum encantamento sem limitese
a sua omunhd com a natureza: “[...] este siléncio que preexistiu a tudo e que a tudo

sobrevivera, que foi o caminho percorrido pela perfeicdo para que & coisas ® fizesem

118



presentes e posdveis’ (p. 26), que permite o abandono integral da aiatura e a ventura de
experimentar “[...] o sabor do sublime” (p.26). Logo, ”[...] tornamais intima egenerosaavida
e apaZ (p.25) e “[..] comecam a sdtar as verdades, os caminhos véo se abrindo para o
sonhado encontro” (p. 26), ou sgja, 0 encontro do homem consigo mesmo, diés, outro tema

do Existencialismo, que indica afuga a razavel, ao coletivo e ainteledualidade.

O seu siléncio consagra 0 encantamento de uma soliddo que ndo conhece asi
mesma, tornando mais intima e generosa avida e a paz Em seu siléncio,
humildemente asste a0 deslumbramento intimo que multiplica anorosamente
as coisas ao seu redor. SO 0s que vivem a paz podem perceber a sua beleza e se
enrolar no seu imenso manto.[...] Depois de tantas conquistas e lutas ha anda
homens téo dstantes de s mesmos, quanto seus mais remotos ancestrais, da
capacidade humana de descobrirem a palavra.].. ]

No siléncio iluminado, pdo qua a natureza infiltra-se na nossa couraga humana
e escancara todas as portas das sas grandezas, surge outra vez o gande fildo de
ouro, redescobrindo-se no chdo aenoso. N& ha qualquer concdto
convencional de limites, tudo € uma e sO substancia. Meu corpo assume a um
s6 tempo as formas liquidas do mar, rodeando continentes inteiros, segue a
quietude do azul imenso, onde ressbam todos os risos e queixas de todos os
homens e através da luz avanga os tempos, onde assiste surgirem seres ainda
ndo nascidos €M perder o didlogo com os primeiros homens, os filhos da luz,
re@m-saidos do fundo das primitivas florestas. Nada se impde. Ndo ha
compromis com coisa aguma. N&o sou apenas livre, sou a propria liberdade.
Um corpo a que todas as formas e prazeres aderem, sem confundir-se com ee
que se transmuta em cores, perfumes, sons e sabores, sem perder o dominio de
s (p. 25, 26, 107).

Para ilustrar a @ncepcdo existencialista em relacdd a contemplacédo da natureza,
buscamos na obra, 0 seguinte fragmento que se encontra apagina 24, no conto “ O santo pelo

siléncio em seu amor a0 passaro”:

Diante de nés esta 0 mar estagnado, a luz da tarde redescobrindo cores, o azul
gue os olhos redlizam nas vastas distancias, 0s espags vazos, ventre aberto da
natureza, pronto a revelacdo do quer que sga. Diante de nds esta abeleza e
todas as possbili dades de vir a ser. Os enigmas parecen agora revelar belezas
antes imperceptiveis. O ar se desperta num magnifico sentimento de amor,
tecendo a perfeicdo de todas as coisas. N&do ha nenhum conflito na natureza. E
por ea posaiidos, possuimos a concdrdia com o mundo. Basta apenas escutar
este siléncio e se deixar conduzir por seus assombros.
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Estes aspectos como o isolamento, o siléncio, a volta ao primitivismo, a
contemplacdo da natureza, a volta para dentro de s mesmo levam consequentemente o
protagonista asolid&o, outro assunto abordado intensivamente pelos existenciali stas e que no
romance de Miro Morais € ilusrado pela historia de Pe. Donato, cuja “[...] soliddo que
interrompe todos os atos da natureza, que atrofia todo o alento da aiacdo, foi aos poucos
consumindo todas as suas forcas’ (p. 69) e confrontando-se com a propria vida solitaria do
protagonista, colocaem duvida a vantagens de umavidaisolada, poisparao religioso “[...] a
soliddo acabou de consumir sua substéncia humana [...] a soliddo o devolvera a um estado
primitivo, em que todas as coisas s80 prodigios capazes de exigir profundas meditacdes e
assombros’ (p. 63).

O narrador-personagem chega a voltar ao mundo civilizado a procura de uma
resposta. Entretanto, s quando retorna a seu isolamento “[...] avidavoltou a dargar os seus
limites|...] onde o siléncio revela a &ata grandeza de tudo o que acontece” (p. 80).

No caso do protagonista eistiu uma solidéo positiva, integradora do ser, que o
gjudou a se encontrar. Ao contrério da solid&o vivida por Pe.Donato, que foi desagragadora,
negativa, levando-o ao abandonoe amorte.

Assm, diz Sartre: “0 hanem se perde tentando se encontrar, e s pode se encontrar
perdendo-se’. E esta foi exatamente a caminhada do protagonista. Vivendo como
posshilidade de ser, como ago que esta prestes a ser e nunca o € inteiramente, o ser humano
se descobre sempre para além, e vé aredizacdo do seu Ser como totalidade em congtante
adiamento, indefinidamente para la de seu alcance. Somos eternamente aquele que se anuncia
as mesmo aquilo que deve ser e @ndanéo é.

E ainda citando Sartre: “O homem deve ser inventado todos os dias, pois é o Unico

ser em que a isténcia precede a eséncia. E assm ocorre porque s o hanem élivre. Existe.
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E existindo, ele tem que escolher que ‘inventar’ a ada momento, aquilo que serd no ingtante
seguinte”. E € o proprio protagornistade A coroa no reino das possibilidades que compreende
por fim que “[...] ndo ha qualquer conceto convencional de limites, tudo é uma sb substancia.
[...] Por agum tempo todos os mistérios se anulam. Nada éobscuro ao entendimento. O ritmo
infalivel continua”. (p. 108) e conclui: “A vida é busca continua, um processo aberto para o

futuro”.
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5 FINAL DE PARTIDA

Ha poucas pecas sobre o tabuleiro e nesta fase do jogo é que o rei tem papel
importante. Dirige-se ao centro do tabuleiro, protegendo seus pedes e tenta promové-los.

Neste momento, o valor simbdlico sobressai na aiacdo liter&ria de Miro Morais,
aspecto que nos ingtiga desde o titulo de seu primeiro romance: A coroa no reino das
possibilidades. E cremos que este mundo todo é mmo um tabuleiro de xadrez uma casa é
branca, outra épreta e @3m representa o duplo estado de vida ou morte, do bem e do mal, do
mundocivilizado ou do primitivo, do instinto ou darazio. Oposi¢des estas questionadas pelo
narrador-personagem ao longo de todo oromance, pois este se onstitui ao todo de um grande
painel que contrapde 0 mundo primitivo do interior da Ilha a0 mundo civilizado, opressor e
temicista da cidade e abrange, a partir dai, os desdobramentos de sentimentos, condutas e
acles que isso acarreta. E como no jogo de xadrez, representa, antes de qualquer coisa, forcas
gue se cmplementam nas vérias realidades apresentadas. Todo o dama do protagorista
nasce mesmo da contradicdo, dos antagonismos de seu mundo, cheio de significados
especificos.

Necessrio se faz também rememorarmos que avida € fragmentéria, sdo rdpidos

momentos, uns claros outros escurecidos, smulténeos, e que nas, seres humanos, precisamos
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vivé-los, convivé-los e absorvé-los vida dora. Analogia que observamos na propria estrutura
fragmentada do livro, composto em capitulos-contos in(ter)dependentes e acabados em Si.
Revela-nos, dessa forma, outra marca simbolica do escritor, pois na vida como na histéria
contada h& o fragment&rio. Tudo gira em torno da necessdade de atingir a plenitude de
compreensdo da vida e seu reladonamento com 0s outros e 0 munda A aproximacdo de
ambos, o vivido e o ficdond, € a busca de um mistério intocavel: o ser, a eisténcia ea
propriaidentidade.

Ouvindo s ruidos que ecoam entre & pedras e 0 mar de Sambaqui, lugar paradisiac
onde ocorrem as agdes de A coroa no reino das possibilidades, é grande, etalvezinevitavel, a
tentacd de fazermos entrar em resonancia 0s pensamentos e questionamentos feitos pelo
protagonista do romance e a filosofia existencialista. Lado a lado temos, como individuos
dese mundo, também nossas angustias, escolhas, responsabilidades em nosos atos, assm,
nossas experiéncias cotidianas emergem a cada pagina virada, tornando o encontro, por vezes,
perturbador, embora provocante, trazendo descobertas concretas cada vez mais
surpreendentes e mais fascinantes. E conforme alentravamos neste mundg mais nos
depardvamos com temas da eisténcia e do existente, pdo que a obra sugere de
autoreflexividade e de autocritica. Essa € aleitura aiativa, que cabe a cada um de nds,
leitores. Também € producéo do desgjo, pois cada um |1é com seus fantasmas, seus medos,
suas paixdes. A nés cabe parte dessa criaggdo que €o livro, e sualeituraé eriquedda sempre
de noveos entidos.

Ess proces para BORGES (1985, p. 11) configura-se em: “Pegar um livro e abri-
lo contém a possbilidade do fato estético. Que sdo as palavras impressas em um livro? Nada,
absolutamente. Que éum livro se ndo o abrirmos? Mas, se 0 lermos, acontece uma misa rara

creio que de muda a cdaingante’.
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Se por um lado o romance gonta, em suas longas passagens disertativas, a
tendéncia de aproximar-se da filosofia existencialista, is ndo diminui a poesia e a fluéncia
da histéria contada, que se |é com praze e sofreguiddo. Ha uma busca de relacdo de caréter
tanto ‘inter’ como trangtextual, capaz de configurar um espaco intervalar de reflex&o, stuado
entre aliteratura ea filosofia, cada segmento com seus espagos e importancias.

Logo, filosofamos juntos, o protagonista e nos leitores, sem pretendermos chegar a
um ponto fina. Ler e interpretar um texto requer a procura de uma posi¢éo fora ou dentro
dele, conforme & relagdes que com ele se estabelecen. O individuo, pelo préprio fato de ser
homem, desgja ansiosamente entender-se a si proprio, entender o outro e entender o mundo
em que vive. Esse anseio faz parte do ser humano e mnfirma a tematica da filosofia
existencialista de modo evidente neste romance. “O homem se perde tentando se encontrar, e
sO pade se encontrar perdendo-se”, lembra Sartre.

E asdm, Miro Morais tende a surpreender-nos. Sua obra constitui um estimulo
essencial para a reflex8o e a cada leitura extraimos novas conotacfes para o que foi lido
anteriormente. Escrita numa linguagem simples, exata, sem jeito de envelhecer, rompe com a
arte tradiciona da éoca, aborda a situacdo humana experimentada pelo individuo enquanto
ser subjugado pelaforcaterrivel da existéncia. Sgjanos us questionamentos bre o sentido
do eu, das coisas, do mundo, ou sga, na linguagem puramente poética, carregada de
simbologia e elementos metaforicos, 0 escritor revela uma concepcdo de mundo tipicamente
existencialista, a medida ean que trata de problemas como o desgjo de ser livre, a a@itacéo da
vida eda morte ou as cond ¢des das rel agdes humanas.

Como cidadé&o, viveu em uma oca catastrofica, politicae socialmente. Lembremo-
nos que o panorama histérico de fundo é a situacéo brasileira da década de 60, representado

pelo medo e pelo cerceanento das liberdades individuais dos cidad@os brasileiros. Viveu uma
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conjuntura politica repressva, agitada, inquieta, diante das insegurancas e desordens de todo
tipo, que se seguiu a0 atemorizante periodo de ditadura militar no Brasil. Os tempos sdo de
crise da sociedade brasileira, que enfrenta o autoritarismo do Estado, de um lado, e vive os
prenurcios dos movimentos libertérios europeus, de outro. Em face do momento vivido,
politico e existencial, demrre o sentimento de frustragéo e vazio, t& conheddos dos
pensadores existencialistas. Se 0s tempos 80 de repressio e insegurangas, conseguentemente
temos, nesta época, uma censura duante, 0 que impulsionava os escritores a utilizarem
intensamente alinguagem simbdlica ou se expressarem por metéforas.

Espelhado nesse mntexto, emerge no protagonista de A coroa no reino das
possibilidades um tipo que evade da vida socia e seus condcionamentos. Sua jornada tem
inicio num ato transgressor e ngtitui-lhe um estilo de vida onde o retiro e a solidéo
poderiam restitui-lo como ser humano livre, ja que a Situagdo histérica do momento
congdrangia a a@o. O sujeito mergulha no anonimato, para resgatar seus primoérdios e
comecar a &istir novamente a partir do nada

O narrador-personagem se dispds, de bom grado, a correr o risco de abandonar
atitudes que lhe propiciavam uma sensacdo de seguranca e a dar o salto ao desconheddo, a
procura de novas atitudes diante de s e dos demais companheiros da vila dos pescadores,
pesas que dedsivamente ntribuiram paraque de econtrasse o caminho do retorno avida
simples. Sga na simplicidade de Zeca, que traz consigo a sabedoria nata ou em Nozinho, que
em seus didlogos e atitudes arrebata com a sabedoria da vivéncia, ensinando-lhes a humildade
e aserenidade. Ao desvencilhar-se, conscientemente, de suas amarras anteriores, prova o
gosto do que € sentir-se livre. Ao término das narrativas o percebemos preparado para o

convivio continuo diante da sua @ndi¢do humana edas angustias do viver.
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A angustia nascida do espetaculo de um mundo conturbado, que imp6&e a obrigacéo
de procurar fixar sob uma forma coerente as razies de eigtir, 0 que supde consciéncia e
atitude. Se sentido houver para a existéncia, 0 homem, e de sO, podera encontrar, aponta
Albert Camus em sua obra A peste(1998).

O escritor mostra-se @nsciente em relacd ao sistema socia vigente. O mundo
mitico dos pescadores e seus sstemas de valores vém a tona para mostrar ao protagonista da
histéria uma novarealidade. Neste mnvivio “aprendeu a serenidade eos caminhos do retorno,
onde foi encontrar as revelagdes que as coisas exibiram desde o primeiro momento da luz”
(MORAIS, 1982, p.8). Este reconhece como Unica saida para 0 ser humano viver em sua
totalidade existencial, a participacdo nos problemas, e entdo passa de objeto a sujeito da
histéria. O romance aponta para uma nova concepcao de sujeito, ndo mais identificado com
uma racionalidade que se aredita soberana. Rejeita um simples existir egoista esolitario em
relacdo aos demais e dege 0 enggamento coletivo, 0 que justifica seus atos, pois o
personagem em nenhum momento fica de fora dos acontecimentos. Falando de s, ouvindo os
outros, dando, recebendo, gjudando, procura aingir o que ha de mais remoto e verdadeiro no
homem. O espa@ social, enquanto sistema de valores, projeta-se, dessa maneira, na
psicologia do personagem. Os fatos do enredo acontecem na llha de Santa Catarina, incluindo
mesmo episodios historicos e aédnsa de libertacd e de autenticidade experimentada pelo
protagonista, e assm, a temética toma dimensdes universais.

Incontestavel é o fato de que o mundo é paco de fracassos e ruinas, que a agustia
conditui a propria esséncia do mundo. O ser humano \ive cntingencialmente sua existéncia,
busca incansavelmente algo que estd sempre mais aém. Isto porque “corremos rumo a nos
MEeSMOS, e Somos, por esta razéo, 0 ser que jamais ® pode dcancar”, argumenta SARTRE

(1997, p. 267). Apesar dis, 0 homem & um ser aberto parao mundo, para a ©mplexidade da
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sua awndcdo humana, um ser do acaso, do risco, da aise, um explorador dos espacos, e Sartre
ainda socorre dizenda: “Um homem nada é se ndo for um contestador”.

Portanto, o irrefutavel € que a literatura e afilosofia encontram meios para um
proficuo didlogo ao abordar o mesmo enfoque: a existéncia humana. A pergunta “quem é o
homem” continua a surgir. Isto continua sendo o que ha de mais estranho a0 hanem. E ese
guestionamento leva-nos a reconhecer na obra uma intensa esperanca nos dias que viréo,
apesar das angustias, ha a possbili dade de um mundo mais humano.

Tanto a literatura como a filosofia falam do mundoe do ser humano que nele esta,
tails como se gresentam ao préprio homem. Como verdadeiros e constantes desafios, S0
necessarios, pois a propria existéncia humana é um empreendimento inesgotavel, que deve ser
sempre recomegado e cada vez melhor compreendido. Recordemos que todo homem € um
Sisifo, fadado a recomecar eternamente aprocura de resposta ao questionamento que lhe é
naturd, que faz parte do ser humano.

E retornando ao nosso tabuleiro, lembremo-nos de que o rel € mnsderado a peca
mais importante do jogo de xadrez enguanto houver rei, 0 jogo continua. Jogo imprevisivel,
com numero de posshilidades infinitas. Sempre surgirdo novas e surpreendentes
continuagbes. Na nossa existencialidade, ha essa superagéo, nd chegamos também a uma
conclusdo. E parafraseando Otavio Paz é possivel dizer que nem a literatura nem a filosofia
estabelecem ou fundamentam alguma coisa, salvo a propriainterrogacéo.

Assm também é acriacdo literaria de Miro Morais, que ndo se esgota, sem solucéo
definitiva e inauguradora de novas ficgdes. Jogando ao contrario, desconstruindo os fatos,
refletindo, avancando e recuando as pedras, seu personagem nos revela a possbili dades de
viver no grande tabuleiro, superando as angustias e frustracbes apresentadas em sua

caminhada existencial.
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Além desta ditude existencialista, temos no escritor um existencialismo como ponto
de vista e expressio, pois € assm também que ele escancara a vida e sua busca ontinua,
tecendo reconsideragdes bre 0 seu sentido e ainstancia entre acabar uma dapa erecomecar
algo. H4 uma mensagem humana esocial, relevantemente positiva, esperancosa diante davida

e do seu futuro, que em sua ate, enfrenta e expressa magistralmente.

Cantauma can¢éo bonita
Falando davida em ré maior
Cantauma can¢éo daguelas

De filosofia, mundo bem mehor

Osvaldo Montenegro
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ANEXO 1 -LANCAMENTOS
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ANEXO 2 -MIRO MORAIS, AUTOR DE SC, LANCA OBRA NA CAPITAL
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ANEXO 3 -DOISCATARINENSES NO RIO
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ANEXO 4 —UM NOVO CONTISTA
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ANEXO 5-MIRO MORAIS, UM AUTOR CONTRA A MASSIFICACAO
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ANEXO 6 —-COMO JULGAR O LIVRO DE MIRO MORAIS
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ANEXO 7 - PROSA DE DOMINGO
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ANEXO 8 -LIVROS
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ANEXO 9 - PARA UM CONCEITO DE CATARINIDADE
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ANEXO 10 - JOGO DA VIDA
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ANEXO 11 - O REINO E A COROA

154



155



ANEXO 12 - MIRO, UM PREMIADO AUTOR CATARINENSE
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ANEXO 13 — A PROPOSITO DE UM LIVRO PREMIADO
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ANEXO 14 - MIRO MORAIS
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ANEXO 15— O SENHOR DA PALAVRA
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ANEXO 16 - MILENIOSDE CONQUISTAS SAO AINDA MILENIOSDE MISERIAS
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