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ABSTRACT

This paper isfocused on an investigation of possible trans-contextualization in the
play Operado Maandro, which can be trandated as“ Hustler Opera’ . Chico Buaque de
Holanda wrote this play. A hybrid approach is dealt with; it mixes parady with formality
and uses terms, songs and speech of the present play. Thisplay isin itself aparody web
which rebuilds since the XV 111 century. It goes by innumerous esthetics transformationstill
it finally can, at apoint, be called “ Brazilian” . The ActiorOperatriesto anayze some of
the possible resources of the Chico’ splay, whichisdated in 1978. “ Hustler Opera”’ sets
beside the critical Brazilian dramaturgy of the 60s and 70s. The concept of the parody and
irony are presented, and the way in which they melt in order to develop the term “ trans
contextualization” —which is one of the pillars of the play. The fictional time of the play
liesin the 40s, however, asit was said before, the play was written in the late 70s. In both
of the decades, alonging for afull democratic political system marks. The discussion of the
“hustler” figure is opened as a development of a search of aBrazilian Identity. The myths
that are built around this character in literature are al so observed. Beside these themes, the
possi ble connection between the phenomenon “ review Theater” in Brazil and the* Hustler
Operd’ presented.

Key-words: transcontextudization — national identity — musicd theater (opera).



PROLOGO

Este trabalho tem como foco a investigacdo de possiveis fontes
transcontextualizadas presentes na pega Opera do malandro, escrita por Chico Buarque. A
abordagem que faco é hibrida, misturando parédia com formalidade e se utilizando de
termos, cancOes e falas da peca apresentada. Esta peca se insere numa rede parddica que
remontaao século XV111 e vem passando por diversas transformagdes estéticas até o ponto
de poder ser dita” brasileira’ . A “ Operaaca0” buscaanalisar algumasdas possiveis fontes
da peca escrita em 1978 por Chico Buarque de Holanda, em consonancia com a
dramaturgia de critica social dos anos 60 e 70. Apresento na dissertacdo o conceito de
parGdia e ironia e como eles se fundem paradar origem ao termo “ transcortextuaizacéo” ,
um dos pilares da abordagem da peca. A década de 40 é o periodo ficcional da Opera
escritapor Chico Buarque nos anos 70. Duas épocas, 0s 40 e 0s 70, vivem aansia por um
regime plenamente democratico. O trabal ho discute a figura do malandro enquanto
construcao da identidade brasileira e os mitos reproduzidos na literatura acerca dessa
personagem. Além desses temas, as possiveis ligacdes entre o fendmeno do Teatro de
Revistano Brasil e aOperado Maandro S50 apresentadas.

Palavras-chave: transcontextuaizacéo — identidade nacional — testro musicado (Opera)
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1. GENESE E O FIM*?

DE TUDO QUE E TEXTO TORTO
NOBRASIL , ESPANHA OU PORTO
ELA JA REMEMORADA

O SEU CORPO NAO E ESTANQUE
SE TRANSFORMA A CADA INSTANTE
E SEMPRE E UTILIZADA

EM GERAL SEM VERSO OU RIMA
A PESQUISA A DETERMINA

E IMPORTANTE DE FATO
ESTUDANTESDESATENTOS
FAZEM DELAS SEUSTORMENTOS
SAO MOLEQUESINSENSATOS
MASTAMBEM VAI AMIUDE

CO OSDOUTORES SEM SAUDE

E OSMESTRANDOS SEM DORMIR
UM POCO DE ATROCIDADES

POR 1SSO A UNIVERSIDADE

VIVE SEMPRE A REPETIR

JOGA NA INTRODUCAO

FOCA NA INTRODUCAO

ELA DEVE CONTEMPLAR
TODA E QUALQUER INTENCAO
EXPLICAR O TEXTOINTEIRO
NA INTRODUCAO

! par6dia da letra da cangéo Geni e 0 Zepelim — Anexo |, p. 177



UM DIA SURGIU PULSANTE
DIPLOMA DETERMINANTE

QUE FAZER? PERGUNTA ENFIM
TENDO NA ARTE SEU OFiCIO
TODOSSABEM O SACRIFICIO
PRA SE SUSTENTARASSIM

E O GAROTO APAVORADO

SE ENXERGOU PETRIFICADO
COM BAGAGEM NA BOLEIA

SER UM ETERNO ESTUDANTE
PONDEROU SER IMPORTANTE
UMA DOUTORA ACEITA A IDEIA
QUANDO VIU NESSA IDADE
TANTA CRIATIVIDADE
RESOLVEU O ADMITIR
MASPARA ALCANCARA FAMA
TEM QUE LER ENAO RECLAMA
VAI RALAR! VAI TER QUE OUVIR

PENSA NA INTRODUCAO
DISCIPLINA EINTRODUCAO
SER ALUNO ESPECIAL
CONHECE A INSTITUICAO
PREPARAR O PRE-PROJETO
DA INTRODUCAO



ESTUDANTE SE REVELA
DISCIPLINA COMO AQUELA
OCATIVA PORINTEIRO

PARA SER VITORIOSO

TEM QUE ENTREGAR ORGULHOSO
UM TRABALHO VERDADEIRO

EA FORMULA ERA BELA

BRINCA COM PALAVRAS, ZELA

E MAISUM DENTRO DOSNICHOS
OSTENTAR ESTRUTURA NOBRE
TEM QUE DEIXAR DE SER POBRE
BOLSA JA NAO E CAPRICHO
VIAGEM LONGA QUERIA
ESCREVENDO VIAJARIA

UM PROJETO TEM NA MAO

TEM QUE SEGUIR OS CONSELHOS
BONS ESCRITOS SAO ESPELHOS
DE UMA CLASSIFICACAO

PROJETA UMA INTRODUCAO
RECORTA ESSA INTRODUGCAO
PROFICIENCIA PASSAR
CONQUISTAR TITULACAO

LER E COMENTAR COM CLASSE
NA INTRODUCAO
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E RENOVA-SE O SENTIDO

E BOLSISTA CONSENTIDO
NASDISCIPLINASCRIA CASCO
NESSA TRILHA EMOCIONANTE
COM O PASSADO CONFLITANTE
CANCELOU FESTA E CHURRASCO
E ELE FEZ TANTA BOBEIRA
PERDEU TEMPO COM BESTEIRA
ATE ACORDAR ATROPELADO
MASENQUANTO A DOR SENTIA
PERCEBEU QUE ALI HAVIA

UM ESTUDANTE DE MESTRADO
NUM RETIRO ENTAO FORCADO
RECORREU AO SEU PASSADO
PARA UM SABIO RESSURGIR

CA ESTA NA ACADEMIA

VAl FAZER DE CADA DIA

UM MOTIVO PRA SORRIR

ESSA E SOA INTRODUCAO
MUTANTE INTRODUCAO
TEVE MUITOA DESPERTAR
PARA QUALIFICACAO
APAGAR E REFAZER

EA INTRODUCAO

11



OPERA DO MALI VDRG

otV

Cingco

Buarque

- {-n-:. 73
pera do _*_{.\

Capa do disco (1979)

Edicéo capa dura da peca (1978) Cartaz do filme (1985) Capa do cd da montagem (2003)

1.1 A Peca

Esta aberta a sessdo. Bem vindos, leitora ou leitor, para essa Opera-acao que visa
mergul har nos fecundos campos transcontextuai s através de uma histériarecontada. Néo se
sabe ao certo quem a contou pela primeiravez, dada a gama de referéncias externas que
histéria nos traz. E uma historia de avesso, de desnaturalizac3o, de anti — her6i, de
criticasocia, de reducdo estrutura de sociedades em periodos conturbados. Meu foco agui
é um pedaco dessa histdria, publicado em 1728 por um sujeito chamado John Gay?. E eis
que um autor alem&o pega o mesmo pedaco, inclui aguns outros e republicaem 1928°. Em

A Opera do mendigo foi escrita em 1728 e foi apresentada pela primeira vez em janeiro de 1729.
A peca de John Gay procura discutir o “ sofrimento” imposto as pessoas de menor condicao
financeira (pobres), pelos ricos numa sociedade corrupta. E um texto que também discute
corrupgdo, de varias formas. Em 1727, John Gay adquiriu uma colecéo de textos com fébulas “ ala
Esopo” , com li¢6es de moral e conteldo satirico. Esse fato parece haver inspirado o autor a escrever
sua obra moralizante e satirica, segundo Richard Bear. O espetaculo, em suas primeiras temporadas,
alcangca um sucesso muito grande, chega a ser a primeira comédia musical apresentada na coldnia
americana (Nova York). O texto é editado (e pirateado) diversas vezes, e as musicas sdo cantadas
em todos os lugares. Richard Bear, no prefacio de The beggar’ sopera — John Gay, University of
Oregon, 1992.

3 Bertolt Brecht, que havia servido o exército num hospital em pleno campo de batalha
(1918), pode ser considerado o0 maior expoente do Teatro Politico, inaugurado por Erwin
Piscator. Este chegou a montar espetacul os para entreter os feridos durante a Primeira
Guerra, e depoisdelatentou formular aidéade um teatro que rompesse com o aparato
realista que invadia os palcos do seculo X X. Bertolt Brecht e Erwin Piscator chegaram a
trabahar juntos. Brecht, como diretor, e dramaturgo, potencializa os principios formulados
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1978, c& com os tupiniquins, Chico Buarque de Holanda publica sua Opera do malandro,
um pedaco bem digerido do discurso transcontextuaizado sob aforma de texto dramético.
Esse é 0 mosaico que estudo aqui: a peca lancada no Brasil na década de 70, em sua
comunicagdo com 0s textos estrangeiros e com a histéria do teatro e damusica brasileira

Como se pode perceber no “ Prologo” , esse texto € um misto de parddia e
formalidade, com personagens e letras de cancdes saltando para explicitar, (quase)
didaticamente, um ponto de vista sobre a Opera do malandro. Os titul os das segdes desse
trabalho trazem expressies utilizadas na peca (como “ Prologo” e* Epilogo” ), e recriacbes
par6dicas de alguns titul os de cangdes (também do texto dramético). O titulo da presente
Introducéo, “ Géneseeo fim” , faz referéncia ao titulo da cancéoGeni e 0 Zepelim, de Chico
Buarque. Cada se¢do ainda contém uma parddia da | etra de cangdes inclusas na Opera.
Solange Ribeiro, um dos referenciais de minha abordagem, afirma que no texto de Chico
Buarque ha“ malandros e malandros™. Praticamente todas as personagens tém um
comportamento gque pode ser encarado como “ malandragem” . Sejam elas burguesas,
miseraveis, exploradas, ingénuas, espertas, todas (e sdo mais de 20) sdo maandras, vivem
num entrelugar. N&o tém ethos fixo, sdo personagens cambiantes entre a ordem e a
desordem, entre 0 “ cae 0 1&". Aceito essateoria e 0 que busco é desenvolver minha
apresentacdo com foco em algumas personagens da peca, diferentes por detalhes, mas
essencialmente malandras. Impregno esse texto com referéncias a falas e cangdes de
agumas personagens.

As cangdes parodiadas no inicio de cada secéo denunciam a personagem/entidade
queira“ baixar” acadacapitulo. “ Géneseeo fim” , por exemplo, indicaque este capitulo
serviracomo “ cavalo” para Genival, o travesti malandro da peca de Chico Buarque, que

por Piscator, e deixa uma obra que influencia o teatro até hoje. Em 1928, cerca de dois
séculos apds a estréia do texto de John Gay, € escrita uma parodia da Operado Mendigo,
chamada Opera dos trés Vinténs, umadas pecas mais conhecidas de Bertolt Brecht. A peca
estréiaem 31 de agosto do ano em quefoi escrita, em Berlim.

& Solange Ribeiro, faz diveras referéncias & malandragem multifacetada da pe¢a de Chico Buarque.
Ela afirma que o autor desdobra a figura irisada do malandro em feixes de personagens,

correspondentes as diferentes conotacfes da palavra; diz ainda que ndo ha um, mas diferentes tipos
de malandros na 6pera brasileira; e que, na peca de Chico, todas as personagens sdo malandras, num
ou noutro sentido da palavra, sugerindo o encontro de grupos sociais antagbnicos, comun as trés
Operas. Mas as personagens sdo malandras em acepc¢des e intensidades diferentes. Solange Ribeiro
de Oliveira, De mendigos e malandros: Chico Buarque Bertolt Brecht e John Gay — uma

leitura transcultural, 1999, p.16,38,144
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nos canta essa histériatragicaem que “ daéfeitapraapanhar/ eaé boade cuspir” . Por que
Geni paraessa introducdo? A personagem na Opera pode ser lida como um verdadeiro
coringa, pois freglienta a casa dos Duran, faz parte do bando de malandros, é préxima de
Max Overseas, esta junto s prostitutas, enfim, interfere em todos os espagos’. Assim deve
ser aintroducao, deve contemplar toda e qualquer intencionalidade. Como a personagem,
elaé multifacetada. Como na.cancéo , ela” dapraqualquer um’ . E certo que a persomgem
cria outra personagem nha cangéo, contando detalhes préoximos de sua trajetoria,
metaforicamente. Da mesma maneira que na cancao, a personagem Max néo da muita
atencéo para o que a personagem tem adizer. Elatenta avisar que apersonagem Tigréo esta
chegando ao casamento, mas Max ignora, até porque ja espera o policial. Geni tenta avisar
Max que suas atitudes levariam aumatrai ¢éo que acaba ocorrendo, mas mesmo assim Max
néo Ihe da crédito. As personagens em gerd dependem de Geni, que tem informagtes sobre
0 paradeiro de Max e cobra caro parafornecé-las. A relagdo de descrenca (por parte de
Max) e de dependéncia (por parte de Duran, Chaves e Vitdria principalmente) pode ser
observada nacangdo. S8o duas personagens que fundem-se. A cenaem que Geni cantaa
cancao é o momento de sua cartada maior como malandra. Vitéria, Duran e Chaves, estéo
afoitos para saber onde estaria 0 malandro Max Overseas, e Geni afirmaque so diz seeles
escutarem uma cancao. O travesti Genival pede aguns conhaques para o casal Duran e o
ingpetor Chaves, e enquanto a aflicdo dos trés aumenta, Geni vai subindo seu preco, pela
informag&o que vai de trinta e um contos para noventa contos. Quando todos pagam a
personagem comegaa cantar®.

Geni e 0 Zepelim talvez sgjaa cangdo da peca que mais encarna ateoria de Bertolt
Brecht, em relacdo a musica no espetéculo. O autor aleméo diz que a musica ndo deve
embalar o publico, as quebras e rupturas sdo mais interessantes. A platéiatem que ser
provocada A cancdo comega com melodia suave e longa, e no seu refréo surgem gritos de
protesto ou falsidade em relacéo a personagem-titulo da musica. Uma quebra evidente, que

® Geni ocupa inclusive um espago impreciso entre os géneros masculino e feminino, aproximando-
se da idéia de travestismo. A personagem é tratada na peca com a mistura de simpatia e reserva
sempre latente enquanto representacdo da malandragem. Na letra da cang&o por ela cantada — Geni
e 0 Zepelim — a personagem parece incorporar algo do magnetismo ambiguo do malandro. O
travestismo de Geni pode ser visto, assim, como uma oscilagéo entre dois contrérios — enfim, como
uma manifestacdo de malandragem sexual. Solange Ribeiro, op. cit., p.16, 165, 171.

® Chico Buarque, Opera do malandro, p. 152-159.
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retorna paraa calmaria e que volta para 0 andamento acel erado até suafinalizagéo. Outro
detal he interessante que essa can¢ao condensa € o efeito de contraste. Brecht também
defende que aletrando deve acompanhar amelodia. A liricade “Geni e o Zepdim” éforte,
carregada de tenséo, de dramaticidade, mas a melodia nos conduz a uma leveza
transcendental. Além de transcontextual, pois ha evidéncias de que essa cancéo seja
ingpirada numa cancdo de Brecht e num conto. Conto? N&o vou contar, ainda é muito cedo.

Discorro brevemente sobre a cancéo rememorando 0 mesmo efeito tenso que Geni
imprime em seus espectadores antes de cantar Geni e 0 Zepdim. Sai que estdo interessados
em saber 0 que especificamente analiso nesse texto, que vieés, gue referéncias, como,
porqués, etc. E bem provavel que osttitul os das segdes tenham provocado curiosidade. Que
personagem para cada secao? Qual a proxima parodia? Qual o porqué das personagens e
cancdes? Infelizmente, ou felizmente, leitora ou leitor, tera que esperar um pouco para
sanar suas curiosidades, ou dar a sorte de abrir na pagina certa para desvendar qual quer
davida. N&o recomendo, pois hé, nesse entremeio, algumas questées interessantes. E
importante explicar que muitas vezes as notas de rodapé contém explicacdes
pormenorizadas de alguns conceitos e informagoes, por isso a utilizagdo de fonte Times
New Roman 11 e ndo 10, como se costuma. As notas s80 uma espécie de texto paralelo em
muitos capitul os dessa dissertacdo e aumentar 0 tamanho da fonte me parece uma maneira
defacilitar paraaleitoraou o leitor a apropriacdo de toda a dissertacéo. Paulatinamente
desenvolvo meu pensamento, acompanhado pela personagem Genival e pela cangéo que
canta

Daqui a alguns parégrafos, por exemplo, estou sanando as davidas sobre a
localizacdo, no discurso histdrico, dastrés versies desse“ pedaco dahistéria’ . Falo do autor
daversdo brasileirae de dgumas* embaagens’ que a pegarecebeu com o passar dos anos.
Da mesma maneira que disserto sobre a fabula da peca brasileira e sobre que posi¢éo
OCUpam essas personagens que cito anteriomente.

- Entdo eu vou atras.

A frase acima é uma das falas de Geni na pagina 112 da Opera do malandro, e a
Unica em todo o corpo desse trabalho que contera uma explicacdo, apenas por ser a
primeira. As falas dessa entidade contaminam muitos pontos dessa Secéo e, por vezes, nessa
ou em outras secdes, dialogo com personagens, as vezes respondendo perguntas ou
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retrucando provocagdes. Quero deixar claro que as falas sdo retiradas da pega de Chico
Buarque sem que Ihe sgjam inclusas sequer umavirgula. As fdas estéo dispostas sem aspas
e em negrito. Caso ndo acredite em mim, leitora ou leitor, leia o texto inteiro & procura das
faas, poistambém ndo indico as pagines.

A Operado Malandro, escrita por Chico Buarque entre 1977 e 0 ano seguinte,
estreou no Teatro Ginastico em julho de 78. A primeiramontagem foi realizadano Rio de
Janeiro. Um ano depois, apecafoi montada em Sdo Paulo. 1979 foi também o ano em que
foi langado o primeiro LP com amaioria das composi ¢oes presentes no texto. A Operado
malandro € uma comédia musical em que Chico Buarque demarca com fatos concretos a
épocaem que se passa atrama, assim como faz John Gay. Apesar da aparente centralidade
do bandido Max (que conduz mais a acéo que Macheath, na peca de Brecht), pode-se dizer
gue nesse texto ndo h4, de fato, um protagonista, mas uma disputa constante entre diversos
malandros, diferente das outras pegas’.

Max € um contrabandista burgués, mais proximo da tipificacdo do bandido
Macheath do que do malandro carioca que teria existido nos anos 30 e 40 do século
passado. E burgués porque € conformista, porque quer “ status’ , e possui hébitos constantes,
como o fato de sempreir a0 cabaré as sextas feiras®. Esse bandido possui um cddigo de
honra complexo, cobrando de seus 6 comparsas gjuda nos momentos dificels em virtude de
“ paavrasdadas’ ou amizades delongadataA personagem impde, ordena, e em gera ndo
da muita liberdade para os seus empregados Barrabas, Johnny Walker, Philip Morris, Big
Ben, Generd Eletric e Geniva.

- O meu patréo € o Max e o que ele ordena eu obedeco.

Sei, Geni, mas é interessante observar que ele proprio, no entanto, € falso,
mentiroso, explorador, e durante todo o tempo representa para as outras personagens o tipo

" Bernard Dort estabelece uma rel acdo entre as duas primeiras Operas afirmando que, em Gay, sdo

as peripécias do bandido Macheath e seu bando que constituem a acéo, enquanto que na pega de

Brecht, o comerciante explorador Peachum e seus mendigos “ |he disputam a primazia” . Uma outra
consideracao feita por Dort é a de que as personagens da Opera do mendigo remetem o pablico da
época (séc. XVII11) diretamente a seus modelos, esse publico ndo tem dificuldades em identificar a
sociedade que € questionada como sendo sua. Na Opera dos trés vinténs, a identificacéo da

sociedade de 1928 néo se da numa relacdo direta. A peca procede por alusfes e por ecos filtrados

através da espessura de duas ou trés épocas. Bernard Dort, O teatro e sua realidade 1977, p. 331-

333.

8 Chico Buarque, op. cit., p. 117.
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nem o préprio Max ndo parecem ter muita ligacéo com a capoeira, e em vez da naval ha,
parecem preferir o revélver. Para o chefe da gangue, o casamento com Teresinha € um
meio de consolidar seus negdcios, pois prevendo que precisa se ausentar muitas vezes,
duvida que possa confiar em seus comparsas, de quem cobra confianga. Teresinha, por sua
vez, € evidentemente burguesa, filha do dono de umarede de bordés. Foge do lar para se
casar com o malandro Max Overseas, como suas*“ fac similes’ Polly Peachum fogem paa
casar com Macheath. Em relaco as personagens Polly Peachum, das outras Operas, afigura
de Teresinhaindicaum vigor em suas atitudes e “ tino comercia” que rompe com aidéa
patriarcal que recobre as fébulas anteriores.

- Pramim elata naqueles dias.

A personagem de vinte e trés anos indica ter consciéncia de que seu casamento é
uma afronta para seu pai. Mas mesmo assim, quando Duran ameagaliquidar Max, elase
refere a atitude como sendo um péssimo negdcio e € ela quem se of erece para cuidar dos
negdcios do marido enquanto foge'®. Na familia de Teresinha, a estrutura patriarcal se
mantém. Fernandes de Duran, pai da futura esposade Max Overseas, aparece iniciamente
na peca como o Produtor do espetéculo. A proposta de Chico Buarque € a de que um
mesmo ator faca os dois papéis. O Produtor da explicacfes sobre 0 espetaculo que o
publico iraver e apresenta tanto o autor quanto a“ patronesse”’ do espetaculo. O autor,
vestido de maandro carioca, € a personagem Jodo Alegre. A “ patronesse” € umasocidlite
chamada Vitoria Fernandes de Duran, que preside a entidade que val receber integral mente
abilheteria da encenacdo'’. A imagem da* presidente da Morada daMZe Solteira’ , nessa
cena, parece sobrepor-se, em grau de importancia, aimagem do Produtor, que indica ser
subserviente a personagem que vincula o nome de sua entidade beneficente ao espetaculo.
A personagem “ Produtor” faz elogios rasgados a*“ patronesse” , cuja organizacao tem
prestado servicos inestimaveis a sociedade'®. A personagem Produtor antecipa para o
publico que a personagem Vitériainterpreta um papel dapecanaguelanoite. A personagem
“ patronesse” representaamulher de Duran com 0 mesmo nome anterior: Vitoria Fernandes
de Duran. Ai os vaores seinvertem. O Produtor, depois da Introducéo e do Prdlogo, vira
Fernandes de Duran, um patriarca dominador que submete e humilha sua esposa Vitoria

161 dem, p. 37, 49, 87,107.
o Idem, p.20.
18 | dem, ibidem.
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- Otario!

Duran, junto com sua esposa, sonhaem fazer parte da dta sociedade. Vitéria, mée
de Teresinha, lamenta-se por ninguém a convidar para* festas de dtapatente” e, referindo
se auma cerimonia de que teve noticia, afirmaque SO ficaram deforao “ sapo” , “ otime de
futebol” e o casal Duran. Assim como muitas personagens da pega, Vitoriatem uma
adoracio pelo estrangeiro e afirmaque suamae era” francesa legitima’ *°.

Além desses personagens, a pega conta ainda com um policial corrupto (sécio do
contrabandista Max e do comerciante Duran), chamado Chaves. Ha todo um bando de
malandros, comparsas de Max, do qual se destaca a personagem homaossexual Geni que,
como disse, possui transito livre na casa dos Duran.

- E isso mesmo.

Para completar a estirpe de miserévei's, a pega conta com as prostitutas, funcionarias
de Duran. H& também outras personagens secundérias como o juiz e o oficial Jarbas,
totalizando 24 personagens.

A peca, que possui 16 musicas, encontra-se dividida em dois atos. Antes do
primeiro ato, hauma* Introducéo” eum*“ Prélogo” , que sfo seguidos de 3 cenas. Antes do
segundo ato, temos outro “ Prologo” , 7 cenas, um “ Intermezzo” e dois epilogos (um
“ Eglogo ditoso” e o “ Epilogo do epilogo” ). A peca possui uma estrutura incomum no
teatro brasileiro, e dlgumas diferencas em relacéo a suas obras matrizes nesse processo de
transcontextualizaco.

- Estou vendo uma coisal Ah, uma mulher muito importante na sua vida.

Bem lembrado, Geni, acho que esse momento € interessante para destacar que o
conceito de transcontextualizagio™ que utilizo é proveniente dos estudos de Linda
Hutcheon, principalmente os condensados em Umateoriada parédia. A autora afirmaque

19 1dem, p. 70, 80.

2 para Linda Hutcheon, a transcontextualizagcdo, ou mudanca de contexto que possibilita mudanca
de interpretacdo, compde a esséncia da parddia. A autora afirma que até a citagdo mais literal passa
a ser uma espeécie de parddia por causa da transcontextualizacdo. Essa aproximacao entre citacéo e
parddia se d& porque a repeticéo transcontextualizada € uma das caracteristicas da parddia, embora
a citacdo ndo contenha toda a carga critica presente no segundo termo. O tipo de parddia que deseja
analisar em seus estudos é um processo integrado de modelagédo estrutural, de reviséo, de
reexecucdo, de inversdo e de transcontextualizacao de obras anteriores. Linda Hutcheon conceitua
parodia como um canal importante para que os artistas modernos cheguem a acordo com o passado
— através da recodificacdo irdnica ou da transcontextualizacao. Linda Hutcheon, Uma teoria da
parddia: ensinamentos das formas de arte do século XX, p.22,59,128.
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“ atranscontextuaizacéo parodica pode tomar forma de incorporacéo litera de reproductes
nanovaobra(...) ou de um refazer dos d ementos formais’*.

Investigo os conceitos de parddia e ironia presentes na obra de Linda Hutcheon. O
presente conceito de transcontextualizacdo parece estar em ressonancia também com a
“leituratranscultural” proposta no titulo da obra de Solange Ribeiro. Umasimilar condicéo
de transformac&o, em que umaobraorigind e criativairrompe, gpesar de ser calcadanuma
base familiar e estruturada. Uma teoria da parddia, entretanto, ndo parece ter sido utilizada
por Solange Ribeiro.

- Olha, eu ndo conhego a moga, mas parece que elaé lougafina
1.2 Por que 6pera?

Certamente, e aandise que faco € iluminada por diversas questdes propostas por ela.
Alguns questionamentos que Solange Ribeiro ndo faz sdo centrais para mim. Parece,
inclusive, que a autora aceita sem muita discussao que as trés pegas sejam chamadas de
Opera. Por que” Opera’ PPara entender o porqué dessa peca de Chico Buarque ser chamada
de“ Opera’ , é preciso remontar a uma caracteristica essencial desse género artistic®.
Opera é“ mUsica escrita para ser encenada’ , paraser executada durante uma representacio
teatral, s80 partituras que pressupdem e determinam, em diversos nivels, concepcdes que as
transfiguram. Essa transfigurac@o se da pela posicdo que as partituras ocupam na opera,
pois muitas vezes a melodia reforca o sentido dramatico presente no enredo. Segundo
Fernando Peixoto, a 6pera materializada, seja em espaco e imagem ou em espetéaculo
singular e fascinante, € contraditoria e complexa, justamente porque integra numa unidade
concreta diversos e ementos, aparentemente conflitantes™. A dpera pode ser lida.como uma
recodificacdo do fazer teatral, que ja contém em s e ementos plagticos, cénico-corporaise

A Idem, p. 20.

2 p tradicéo de Operas vem da Europa, mais especificamente da Italia, e o peso histérico que esse
género possui, por vezes se contrapfa a visdes contemporaneas do fazer operistico. Na
contemporaneidade, os mais jovens pensam a 6pera como um sinénimo de velhice e chatice ou
como uma celebracgdo repetitiva de um ritual do passado e para o passado. Concomitante a esse fato,
“ os arautos da pureza” e da tradigdo, quando se encontram diante de um espetédalo de 6pera,
comportam-se muitas vezes como vitimas talvez inconscientes de um feitico. Parece que os mais
conservadores em relacéo a estrutura do género buscam a musica como se buscassem um narcotico.
As geracBes mais novas costumam ser preconceituosas em relacao as éperas classicas e os amantes
da Opera tentam fixa-la numa forma que resiste aos séculos. Essa discusséo a respeito de opera, de
Fernando Peixoto, é exposta em Opera e encenacéo. 1986, p.15.

2 |dem, ibidem.
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musicais. Através da dpera, amusica é elevadaaum patamar diferenciado em relacdo aos
outros adventos artisticos, sem negé-los.

O que se percebe na contemporaneidade é um processo de re-teatralizacdo do
espetacul o de Opera, sem significar a diminuic&o do papel hegemdnico damusica®. O
significado dessare-teatralizacdo se assenelha ao que se tem observado, ha alguns anos,
com o teatro dramético. Este liberta-se de uma série de preconceitos que sacralizam a
dramaturgiatradiciona eintentam controlar aemergéncia de umanova expressao. A opera
permanece prisioneira dessa falsa concepcao de tradicio e respeito até quase 0s anos 607°.
Mas, enquanto género teatral executado a partir damusica, ou enquanto género musical que
seredliza através da encenacao, o fazer operistico néo deve ser confundido eternamente por
uma discutivel poética coberta pela poeira de séculos?®. A Gpera é inesgotavel em suas
possibilidades de expressao e certamente liberta-se hoje dos limites impostos pela
tradiczo®’.

Fernando Peixoto cita Brecht ao afirmar que o diretor deméo relacionao desgjo de
transformacao e inovacdo com uma problemética que muitos preferem adiar: o significado
socid damutavel necessidade dadpera. Primordiamente, 0 género surge com o reguinte da
burguesiarenascentista, que quer, através de um processo de identificacdo, ver seus dramas
reproduzidos no palco. Na contemporaneidade, mesma classe burguesa passa por
inimeras transformagcdes e ainda ha os que continuam pregando uma concepcao de
espetéacul o operistico tradicional. Brecht discute politicamente o sentido de 6pera na
sociedade e seus principios fundamentais, que 30 historicos e transitorios™. O esforgo de
re-teatralizacéo da épera é coincidente com a sua emancipacdo. Como o teatro falado, a
Opera enquanto espetaculo sb adquire um significado expressivo melhor elaborado quando
assume e aprofunda sua teatralidade, inclusive questionando-&°. Esse questionamento
metateatral/metaoperistico € um dos caminhos seguidos por Bertolt Brecht, dramaturgo e

B Idem,p.16

% Idem,p.20

% dem,p. 24

i Idem, p. 25

2 A andlise do discurso brechtiano sobre a Opera é uma das citacoes feitas por Fernando Peixoto em
seu livro Opera e encenacéo. Fernando Peixoto, op.cit., p.25

2 Idem,p.28
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diretor que procura aplicar a criticainterna do fazer artistico em suas pegas, esquetes e

7z

Operas.

Mas, apesar de toda essa discussdo sobre re-teatralizac8o, questionamento interno e
transitoriedade da forma operistica, a Opera do malandro ndo poderia, formalmente, ser
chamadade*” Operd’ , etaclaro?

- E claro que ndo ta

A Operado Malandro éum“ singspiel”™®

, COMO Suas matrizes, mesclando géneros

musicais brasileiros com cenas faladas. E possivel que John Gay tenha mantido o nome

“ gperd’ num jogo irbnico com as obras de Handell. Aqui, apesar de saber que setratade
um género herdado do teatro medieval, continuo a me referir a peca de Chico Buarque

como “ Operd’ , respeitando seu titulo e a escolhairdnica reproduzida pelo automa edicéo

do livro.

Nesse momento talvez eu possa comecar a definir ironia e parédia, termos ja
bastante citados nesse trabaho. Ou é melhor informar aos leitores por que indico que Geni
e 0 Zepelim € um conto transcontextuaizado?

- Shhhhhhhhh!

N&o adianta Geni, eles precisam saber de onde sua personagem vem, ou parece Vir.
Enfim, a cancéo Geni e 0 Zepelim de Chico Buarque relé amusica Jenny-Pirata de Brecht,
com adiferencade que naletraaemd, o eu lirico se vingade todos os que a humilham. H&
dgunsindicios de que aversdo de Chico Buarque também se comunicaintertextual mente
com um conto de Guy de Maupassant chamado Bola de Sebo®'. No conto, um grupo de

%0 texto de John Gay, cuja musica (algumas vezes) € atribuida ao alemao John Christopher
Pepusch, é uma parddia das 6peras de Handell, cujas composic¢des tratavam da vida de nobres e
ricos. John Gay, ridicularizando as figuras das classes dominantes, coloca, em sua peca, poderosos,
ladrdes, capitalistas, emergentes e marginais. O escritor inglés alterna partes faladas e baladas
populares, tendo como personagens centrais mendigos, prostitutas, assaltantes e policiais. A forma
da pe¢a, com a alternancia entre cenas faladas e cantadas, insere o texto néo na tradi¢do das Operas,
mas na do “ singspiel” . “ Singspiel” é uma peca teatral com interludios vocais ligados por did ogos
falados, com origem no teatro medieval. Assim como a experiéncia da 6pera-cémica ou Bufa, é esta
uma das antecessoras das operetas, ou mesmo da comédia musical moderna. A Opera dos trés
vinténs também assume o formato de “ singspiel” , incorporando o jazz e transformando as arias em
cancdes de grande forca mel ddica.

3 No conto de Guy de Maupassant,, ha uma prostituta que é descrita como miutda, redondinha,
gordinha com dedos rechonchudos estrangulados nas falanges. Outras caracteristicas sao o fato dela
ser “ apetitosa e desejada” e que “ agradava a vista o teu frescor” , com inapreciaveis qualidades.
Cobicada como a “ rainha dos detentos” , da composic¢do de Chico Buaque. Um grupo de pessoas
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franceses tém que fazer umalonga viagem durante a guerra, quando sdo capturados pelo
exercito prussiano.

- Calaabocal

O oficia prussiano ordena que o cocheiro ndo os leve do acampamento a ndo ser
gue Mme. Elisabeth Rousset fosse falar com ele imediatamente. Ela se recusa, todos a
convencem e descobrem posteriormente que e e queria dormir com a prostituta apelidada
de Bola de Sebo. Elisabeth se nega a dormir com um oficial prussiano, e todos séo
obrigados a passar dias no acampamento. Finalmente ela cede a presséo e se entrega ao
oficia e no retorno aviagem, todos voltam atratélamal. Afirmam friamente, quando a
personagem comega a chorar que seu choro é de vergonha. Como em Geni e o Zepdim, néo
ha espaco paraavinganca, amultiddo sufoca o lado maisfrégil e o discurso retérico expde
mais umafaceta, exibe maisuma“ maandrice’ de Geni.

- Ol4, todo mundo.

E Geni quem diz aos Duran que sua filha se casa com Max Overseas mas, antes

disso, faz rodeios e muda o foco da conversa, ndo €, Geniva ? Essa personagem suspende a
tensdo dramatica, concentra momentos importantes e os estende no tempo. Da mesma
maneira, acancao que cantaindicaum “ embaar” , antes de uma explosao de pedra, bosta,
apanhar e cuspir. “ E ao deitar com homem téo nobre / téo cheirando a brilho e a cobre/
preferiaamar / com os bichos’ . A Geni da cancéo e Mme. Rousset do contose entregam
a0s Seus carrascos depois de aumentar tagui cardicamente 0 medo de seus conterraneos.

A personagem da Opera do malandro da pistas para os pais de Teresinha até que
depois de muita discussdo, diz o que queriam saber. A parédia € umamaneirade imitacéo

fala mal de Bola de Sebo numa longa viagem, onde todos estdo temerosos. Ninguém, além dela,
lembrou de levar mantimentos. Ela divide sua comida com todos. Parece com a cancao, “ ela é um
poco de bondade” . Sdo presos e ndo sairiam, ando ser que ela (Bola de Sebo — Mme. Rousset)
dormisse com um oficial prussiano. Ela o faz, atendendo a diversos pedidos e pressdes. Sente-se ao
mesmo tempo indignada com seus companheiros e humilhada por haver cedido, “ maculando-se
com os beijos daquel e prussiano, em cujos bragos a tinham hipocritamente lancado” . Quando o
exército os deixa partir ninguém a olha, ninguém se importa com ela. Bola de Sebo sente-se afogada
no desprezo daqueles “ honestos crapulas” , que primeiro a sacrificam, e a rejeitam depos, como
uma coisa indecente e inutil. Além disso, 0s que antes comeram suas provisées, negam-lhe a
comida que trazem ao se livrar dos prussianos. Guy de Maupassant, em Bola de sebo e outros
contos,1987 , p.15, 18-21,42-43.
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caracterizada por inversdo irbnica®’, nem sempre as custas do texto parodiado e na
modernidade, € notavel seu ambito intenciona que vai do irbnico e jocoso ao desdenhoso
ridicularizador.

- Eun&dodisseisso...
1.3 Conceito de parddia, ironia, transcontextualizacdo

Eu sai, Genival, essas palavras S0 de Linda Hutcheon, que diz ainda que aparédia
é"“ repeticdo com diferencacritica’ . Muitos historiadores da parddia séo da opinido de que a
utilizacdo desse recurso “ prospera em periodos de sofisticac@ocultura que permitem para
os parodistas confiar nacompeténciado leitor (espectador, ouvinte) da parédia’ . O termo é
fundamenta mente, duplo e dividido; aambivaénciaparodica“ brota nos impulsos duais de
forgas conservadoras e revol ucionarias que S0 inerentes a sua natureza, Como transgressao
autorizada’ . Apesar daraiz etimol 6gica do termo ser frenquentemente atribuido ao
substantivo grego parodia, que quer dizer “ contracanto” , Linda Hutcheon, desfocando o
ethos da parédia destaca o fato de que para, em grego, também pode significar “ ao longo
de’ , 0 que sugere umareaczo de intimidade/acordo maior que ade contraste”.

% A ironia vem sendo amplamente utilizada no discurso contemporéaneo, alias, € um conceito que
atravessa a obra de muitos pensadores e cada vez mais tem chamado a atencéo de pesquisadores.
Beth Brait traga um histérico do conceito de ironia, observando inclusive a maneira como os
fil6sofos chamam a atencéo para o termo durante os séculos. A autora afirma que é possivel
apreender na diversidade das abordagens filosoficas sua contribuicdo para um estudo discursivo
contemporéneo. A ironia esta ligada ao cémico muitas vezes, comegando pela sua presenca na obra
de Aristoteles. Brait atenta para o fato de que, se na Etica a Nicémano e na Poética a ironia pode ser
localizada no quadro de uma andlise sistematica de atitudes humanas fundamentais, sua abordagem
na Retérica reflete sobre o comico. Este integrado, por assim dizer, numa teoria da degradacéo. A
autora cita Aristoteles dizendo que “ aironia tem alguma coisa mais elevada que a bufonaria” , pois
segundo o filésofo grego, através da ironia faz-se uma brincadeira em vista de si mesmo, quando o
buf&o se ocupa de um outro. Beth Brait ainda questiona o surgimento do conceito de ironia, que
pode ser atribuido a Sécrates. Se Platéo é o autor dos textos-fonte da ironia socrética, ndo se torna o
procedimento uma criagdo platonica, ou um trago de seu estilo? A autora faz também uma distincéo
entre “ ironia como atitude” e “ ironia como linguagem” , e afirma que a interrogacéo colocada acima
distancia a ironia socratica da idéia de atitude e focaliza-a como construcao de discurso. Dessa
maneira, o conceito de ironia pode ser entendido por irdnico/ironicizado em sua origem. As
afirmacdes socraticas s6 chegam a nossa cultura através das leituras de Plat8o e Aristoteles,
tornando dubia a postura irdnica de SOcrates enquanto atitude, para coloca-la a servigo do
discurso/estilo de seus seguidores. Beth Brait, em Ironia em perspectiva polifénica p.21,23.

3| inda Hutcheon afirma gue o mundo moderno indica estar fascinado pela capacidade que os
Nnossos sistemas tém para se referir a si mesmos num processo incessante de reflexividade e que e as
formas de arte tém mostrado cada vez mais que desconfiam da critica externa ao ponto de
procurarem inserir o comentéario critico dentro das suas estruturas. Linda Hutcheon afirma que a
parddia existe em muitas culturas, mas aparentemente, ndo em todas e que sua onipresenca hoje
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O que elafaz é colocar em discusséo o ethos da parodia, que normamente € lido
como desdenhoso, ridicularizador. Elaressataaimportanciadainverso irdnica, que nem
sempreridiculariza. A parodiatem avantagem de ser simultaneamente uma recriacdo e
uma criacdo, 0 que faz da critica uma espécie de exploracdo aivadaforma. Assm, passaa
poder ser lida como homenagem. Contém em si aironia®, o que a autora chama de
“ transcontextualizacdo” . E ao dedocar o conceito de parddia do que normalmente se atribui
a0 termo, néo estaria Linda Hutcheon chamando atencdo para uma parodia“ malandra’ ?
Maandra por que pode homenagear, ridicularizar ou quem sabejulgar, ndo possui um ethos
fixo. E essaumarazdo pelaqua acredito que essa perspectiva de parddia serve para esta
abordagem, pois como ja havia dito, esse complexo “ maandristico” em forma de pecaque
analiso esté recheado de transcontextuaizacio®, como no caso do conto e da letra aemé
que déo origem acancao Geni eo Zepdim.

1.4 Chico Buarque, 40 Anos de carreira e Budapeste

Muito se tem escrito sobre aobra desse autor que firmauma carreirade cercade 40
anos. Em 2004, Chico completa 60 anos e diversas sdo as tentativas de homenagear esse
compositor de quem muitos brasileiros acham saber um pouco. O assédio dos meios de

pede que se reconsidere a definicao formal do termo. A parddia, como o pastiche — que acentua a
semelhanga e é monotextual — € um empréstimo confessado, mas se diferencia por ser uma sintese
bitextual. Ela partilha com a citacéo, a aluséo e o pastiche uma restricéo de foco: a sua repeticdo é
sempre de outro texto dicursivo. O ethos desse ato de repeticao varia, mas o seu alvo é sempre
voltado para outrainstancia textual. A sétira, pela sua conotacéo social e moral corretiva, indica
saltar os muros entre textos para fixar seu alvo na corre¢édo da sociedade. Para Linda Hucheon,

ethos, é a principal resposta intencionada conseguida por um texto literario. E a intencéo inferida
pelo decodificador, a partir do texto. A autora afirma que seu conceito de ethos ndo se assemelha ao
de Aristoteles, mas esté relacionada com o conceito de pathos do fildsofo grego. Dessa forma, o

ethos geralmente aceito paraaironia é o “ escarnecedor” ; para a satira, um ethos “ desdenhoso? e o

ethos que normalmente se atribui a parédia é negativamente marcado pelo “ ridiculo” . Linda
Hutcheon, em Uma teoria da pard6dia, p.11-12, 30-48, 50, 56, 61, 76-77.

% 0 contraste entre o que se afirma e o que significando é a Unica fungdo daironia. A ironiajulgae
funciona, pois, quer, como antifrase, quer como estratégia avaliadora. Segundo Linda Hutcheon, a
ironia pode ser vista em operacdo a um nivel microcésmico — semantico — da mesma forma que a
parddia a um nivel macrocésmico — textual. A ironia sobrepde contextos semanticos, enquanto a
parddia sobrepde contextos textuais, transcontextualiza. Linda Hutcheon, op. cit., p.73-74.

®Dai sy Aparecida Nogueira afirma em sua dissertacdo de mestrado que a parddia € um dos tragos
unificadores entre Calabar, Gota d’ Aguae a Opera do Malandro. Chico Buarque, em seu teatro,

utiliza a par6dia como um dos procedimentos desarmantes e eficientes, para a instauracao da satira
politico-social. As pecas se caracterizam por um espaco teatral dialégico, que exige a cumplicidade
do leitor/espectador. Este, por sua vez, deve alcancar a intertextualidade estrutural e assim,

participar, ludicamente, da rebeldia inventiva da parédia. Daisy Aparecida, A figura feminina no

teatro de Chico Buarque & Cia, 1995, p.24,29.
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comunicagao setornamais ingstente, apesar do autor tentar manter suaimagem protegida.
Em geral, Chico Buarque procura evitar amidia, dando poucas entrevistas, trancando-se
por alguns anos sem dar shows ou gravar Cds. Esses fatos parecem circundar aimagem do
autor, que as vezes € percebido como inacessivel, intocado e misterioso. O que Chico
Buarque estaria tramando de novo? E uma pergunta recorrente para alguns brasileiros. O
compositor carioca ndo aparenta se preocupar com asimagens freglientemente ligadas a sua
pessoa. Chico Buarque possui suas musicas gravadas por diversos intérpretes ao redor do
mundo. A Opera do Maandro, por exemplo, ganhou umaversio em Portuga 18 anos apos
a primeiramontagem no Rio, com “ palavrées amenizados’ e mudancgas no “ caléo (giria)
1 36

brasileiro”*”. Chico Buargque € um versionista, parodista, que parece estabelecer pontes

entre sua criacéo e aredidade discursivade que faz parte; e, como enunciador de s mesmo,

indicaum jogo de imagens sobrepostas (“ bom mogo” , “ militante politico” , “ romantico” ,

17 [11 H 13

“idolo” , “ unanimidade’ , “ timido” , etc.) em suaobra, ficcional e musical. O autor compde
cangdes com temaslliricos, violentos, politicos, inclusive nos processos de recriagdo. Como
Chico Buargque faz musicas, antes do teatro (algumas com forte carga dramética), suas
letras abrem caminho para seus textos teatrais. Como “ versionista’ de teatro, @ seja,
adaptador de obras consagradas, Chico comega com atraducao do texto Man of LaMancha
(Mitch Leigh/Joe Darion), juntamente com Ruy Guerra. Essatraducéo foi mais* um desafio
gue uma experiéncia’ , pois os tradutores ndo fazem uma traducgao literal. Chico Buarque
recriaas letras desse musical da Broadway de 1966 dentro do sentido que a pecaexigia,
mas com sua poesia. A Ultima experiéncia de Chico Buarque como versionista encontra-se
exatamente na Operado Maandro®”.

Os meios de comunicacéo de massa constréem um Chico Buarque ora comportado,
ora politizado, que é inculcado na cabega das pessoas sem que o proprio artista, muitas
vezes, se pronuncie arespeito. Mistério, icone e referéncia podem ser lidos como fachadas
de marketing estimuladas pelas gravadoras que veiculam a obra do autor, bem como as
distribuidoras de seus filmes, redes de televisdo, emissoras de radio, jornais, que podem
estar congtruindo coletivamente um “ outro” Chico Buarque de Holanda.

% Cristina R. Durén possui um artigo curto sobre a montagem na “ Fortuna Critica” , que se encontra
no site oficial de Chico Buarque.
37 Jodio Méaximo. Quarenta anos sem sair de Cena. Segundo Caderno, O Globo, 18/jun/2004.
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Essefato pode ser observado desde o inicio de suacarreira. A lutado autor contraa
opressdo, o “ alinhamento a uma poética de resisténcia’ , personificada pelos seus
“ malandros, prostitutas, marginalizados de toda ordem, poetas delirantes, pivetes e
operarios que ganham voz em sua obra’ , constr6i umaimagem do Chico junto a opinido
publica como “ unanimidade nacional” . E destacado ainda o fato de que a condigio de
“unanimidade” ét&o“ imobilizante’ quanto “ burra’ (a Ultima expresso retiradade Nelson
Rodrigues). Chico € colocado como um “ mito” que, “ perigosamente circulava na cena
politicae cultura” . “ Umaimagem capturada pela camara clara da midia e pela camara
obscuradaideologia’ . E Chico, muitas vezes, nega essaimagent.

Quando daestréiade Roda Viva, Chico Buarque brinca com a sua propriaimagem
de idolo nacional, que aguela dturaja é vendida ao grande publico. Nesse momento, Chico
jAhaviasetornado “ estreld’ através da participacdo em programas de televisdo e nos
festivais de misica®. Chico Buarque deve ao teatro, entre outras coisas, o fato de ter
rompido com suaimagem inicia de*“ bom mogo” . Suaunanimidade é“ efémera’ e Chico
rompe com suaimagem comportada devido aforca da encenacéio de RodaViva®, tavez
néo exatamente pel o texto, mas pelalinha seguida pela montagem.

Chico Buarque, indicando parodiar outros textos, expde elementos autorais que se
desviam quase que inteiramente do texto “ parodiado” . Tendo a acreditar que a obra desse
compositor/dramaturgo, mais especificamente a Opera do Malandro, € composta por um
caréter hibrido vasto. Assm, o entrecruzamento de vérios discursos (o ficcional, 0 poético,
o historiogréfico), desloca o contexto da parddia e instaura a obra no campo daironia. A
Operado Malandro € uma colcha de pequenas parddias, das obras-tronco (pegas de Gay e
Brecht), bem como de contos, musicas, personagens do imaginario brasileiro, ficando
dificil abordar toda a gama de recursos parédicos.

B as citacdes desse paragrafo sdo de Julio Cesar Valaddo Diniz, que escreve A voz e seu dono:
poética e metapoética na cancdo de Chico Buarque de Holanda, presente no livro Chico Buarque
do Brasil, 2004, p.261-262.

® para ler mais sobre o assunto, Dibdgenes André Vieira Maciel, O Teatro de Chico Buarque. In:
Chico Buarque do Brasil, p.232.

4O Tarik de Souza descreve esse momento da vida de Chico Buarque no seu ensaio Chico Buarque:
0 que nao tem censura nem nunca tera. In: Chico Buarque do Brasil, 2004, p. 123-124.
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Dois e ementos sio importantes: a* intertextualidade™" e 0 “ espago dialdgico” do
teatro de Chico Buarque. A comunicacdo entre discursos e a quebradailusdo sdo passivels
de serem percebidos na Opera do Malandro. Beth Brait afirma que o nascimento da
situacdo irénica— como um deslocamento entre real e imaginario, além da ldcida
intencionalidade do ironista que se torna um observador critico — s8o componentes de uma
postura poética em que a ruptura dailusdo constitui o tronco das relactes estabel ecidas
entre o produtor, a obra e o receptor*?. O poeta ironista, distinto do mentiroso ou do
hipdcrita, quer que suas” inverdades/inversdes’ , sejam percebidas pelo leitor. Sobreisso
nos fala Beth Brait: o enunciador, ab mesmo tempo que smula, gponta para essa s mulacéo.
Um dos argumentos bas cos desse fato esta na compreensdo daironia como uma simulacéo
— ou umadissmulacéo — que € arquitetada para ser desmascarada. Namentira, Brait afirma
que essasimulacio “ pretende se passar por verdade™.

| ntertextualidade é um dos cinco tipos de relacGes transtextuais para Gerard Genette. E
considerada a presenca efetiva de um texto em outro texto. E a copresenca entre dois ou varios
textos, como no caso da citagdo, do pléagio e da alus@o. Estudar a intertextualidade é analisar os
elementos que se realizam dentro do texto (inter). Genette esclarece que seu conceito de
transtextualidade alcanca “ tudo o que coloca (um texto) em relacdo, manifesta ou secreta, com
outros textos” . Sao assim as relacdes transtextuais. N&o se pode considerar que asvérias formas de
transtextualidade aparecam como classes estanques, sem comunicacdo. Elas atuam de forma
conjunta e complementar, sendo essas relacées numerosas e decisivas na construcao textual. As
varias formas de transtextualidade séo aspectos da textualidade. A textualidade é a caracteristica
que identifica o texto — um texto s6 existe por sua textualidade, ou seja, pelas caracteristicas que o
tornam um texto. Dessas caracteristicas, fazem parte os recursos transtextuais. Mesmo transtextuais,
os textos podem ser relacionados aos géneros a que pertencem. Por exemplo, embora seja um
recurso transtextual, o prefacio € um género reconhecido em si mesmo. Essas idéias estdo contidas
no livro de Gérard Genette, Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982 e a traducéo utilizada nesta nota pode
ser encontrada no site http://www.cce.ufsc.br/~nupill/ensino/transtextualidade.htm# _ftn2.

“2 Beth Brait, op. cit., p.27.

S Idem, p.81.
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Intertextualidade™ e interdiscursividade sio elementos presentes na parodia. E a
multiplicidade de discursos que Chico Buarque resgata na pega enriquecem sobremaneirao
material pesquisado, que se revela enquanto componente de um discurso marcado pelo
humor pela ambigiiidade®™. Apesar de alguns criticos, inclusive no site oficial de Chico
Buarque, argumentarem no sentido de que a versao brasileira das éperas € timida, vimos
que a obra, natranscontextualizacdo redizada, sofre drésticas transformagdes. N&o € uma
simples parddia, mas capta elementos diversos e estabel ece, através daironia, um
interdiscurso mais amplo. Essas convengdes reatualizadas na Opera do Malandro néo
podem ser ignoradas, e ha que se definir como o corpo de musicas dialoga com as cenas e
como tirapartido da parddia.

A referénciaaironiacomo arte de persuadir e como elemento estruturador de uma
conversacao, ou ainda como componente do discurso musical parece apontar para certos
fatores que extrapolam areflex&o puramente filosofica e fornecem indicadores para o
conceito de ironia numa dimensdo discursiva, caracteristicatambém de discursos néo-
verbais®. Ai podem ser inseridas as melodias das muisicas da pega, que, acopladas as suas
letras, ampliam ainda mais a dimensdo parédicalirbnica, contrapondo, por exemplo, um
poema que trata de temas violentos auma melodialenta e suave.

% Solange Ribeiro de Oliveira afirma que as relagoes intertextuais enfatizadas em sua analise da
Opera séo a parddia e a traducéo lato sensu , ja que Chico Buarque, compondo uma versdo das
outras pecas, transpde alguns nomes como John Gay-Jo&do Alegre, homenageando o autor do
primeiro texto através de uma personagem. A autora diz ainda que a pega brasileira concilia o
humorismo da parddia com o lirismo da melhor musica popular brasileira — outro aspecto da
representacdo de nossa identidade nacional enquanto comunidade imaginaria. Considera a pega um
exercicio de intertextualidade cumulativa no qual as multiplas referéncias intensificam os efeitos
draméticos e teatrais, além do fato de que a confluéncia de instrumentos parodicos construidos
sobre parddias anteriores resulta numa carga semantica poderosa, que se amplia dependendo do
quéo familiares sdo para o leitor as ligagfes intertextuais. A autora cita Linda Hucheon quando
afirma que a parddia constitui uma eficaz estratégia de dendncia contra a marginalizacéo das
minorias — grupos excéntricos como negros, grupos étnicos minoritarios, homossexuais, classes
subalternas , feministas, dado que confirma serem aspectos dominantes da obra,a critica social e a
representacdo das contradi¢fes do malandro no imaginario nacional. A intertextualidade se da
através do cruzamento de parddia, tradugdo, musica popular brasileira, critica social, e construgéo
de discurso/identidade nacional. p.39, 47, 172.

“ Beth Brait, op.cit., p.20.

%essa discussdo é trazida por Beth Brait que, falando dos trabalhos dedicados ao estudo daironia
com base em uma postura filosoéfica, utiliza a idéia de que a ironia pode ser encontrada numa
estrutura ndo verbal dada sua dimenséao discursiva. Essa hipotése, entretanto, é lancada por
Wladimir Jankélevitch em seu livro intitulado L’ ironie citado pela autora. Beth Brait, op.cit., p. 43.

29



S0 inseridas, também, a intertextualidade, a mencéo, a citacdo, a aluséo, a
referéncia, ainterdiscursividade e outras formas de reinstauracéo dafala de outrem, além
daforma especia deinteracio enunciador/enunciatério ai circunscrita’”. A pega, como toda
obra de Chico Buarque, torna-se dessa forma um artefato artistico de extrema
complexidade e hibridismo.

- Mas enfim, ele € t&o novidadeiro!

E étavez pelo caraer hibrido de sua producdo musical e de suatrajetdria como
ficcionista, aliada a dificuldade de enquadrar o autor numa* escola’ , “ tendéncia’ou
“dgema’ , que aimagem do autor ganha um peso iconogréafico excessivo. O compositor €
visto como uma referéncia eclética de brasilidade, um signo brasileiro passivel de ser
exportado. Chico Buarque transita entre as posi¢oes de dramaturgo, ficcionista e
compositor. Suas composi ¢des S30 responsaveis por grande parte do seu sucesso. E
interessante notar que muitas de suas cangdes possuem um carater cénico. Algumas
musicas de Chico Buarque trazem peguenas histérias, personagens com ansiasinternas que
as fazem agir. Além de personagens com motivacdes interiores, as cangdes desse
compositor possuem um carregado referencid fisico, remetendo a corpos em movimento. E
COMo Se 0 autor propusesse uma dramaturgia musical*® e corporal, onde muitas palavras
NoSs remetem aimagens e cenas, contando situagdes que aproximam as | etras de pequenos
contos. E o que acontece na cangio Geni e 0 Zepdim, cujaletra contém uma historiacom
comego, meio efinaizacdo. A letra da cancéo Casamento dos pequenos Burgueses conta
diversas situacOes hilarias de um casal decadente de classe média e Doze anosrelata as
peripécias de doisjovens” maandros’ .

&l Idem, p.76.

% 0 vinculo entre as masicas de Chico Buarque e seu teor teatral € indicado através de um artigo
escrito para uma edicdo do “ Segundo Caderno” do jornal O Globo em homenagem aos 60 anos de
Chico Buarque de Holanda. Jodo M aximo afirma que cangdes como “Olhos no olhos” , “ Trocando
em miudos” , “Meu Guri” , entre outras, “ ndo foram feitas para o teatro” , mas possuem “ o
movimento, a forga visual, o conteido dramaético, o comego-meio-e-fim de breve texto teatral, s6
que vestido de musica’ . Com algumas composicdes da Opera, o fato se repete, como “ O malandro” ,
“ Geni e 0 Zepelim” , “ Teresinha’ , etc.. Claudio Botelho, diretor da montagem carioca da Opera do
Malandro em 2003, é citado por Jodo Méaximo ressaltando o fato de que a “ partir do Chico nosso
teatro rompeu com as formas antigas de versao, que (...) ndo atentavam para o fato de que, em letra
de musica para o teatro, a forma esta a servi¢co do conte(ido” 8 Algumas composi¢des parecem
verdadeiras cenas, paral elas aos dialogos propostos por Chico Buarque. Jodo Maximo. Quarenta
anos sem sair de Cena. Segundo Caderno, O Globo, 18/jun/2004.
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Damesma maneira que consegue inserir aidéade cenas e corpo em suas musicas,
Chico Buarque consegue nos remeter a efeitos mel édicos, arranjos metaféricos de paavras,
NOS Seus textos em prosa, como € o caso do romance Budapeste. Este é um livro quetraz o
confronto entre aparecer (fazer sucesso) ou “ progredir na sombra’ . O protagonista do
romance, José Costa, € um ghostwriter, que as vezes parece encantar-se com o fato de
poder ser famoso. Em seu contato com a lingua hdngara, o protagonista chegaafalar de
“ perder aembocadura’ parafalar (ou tocar) o portugués, quando muito tempo longe do
Brasil. Com um bom ouvido, José Costa tentava, antes de entender o hiingaro, decifrar a
“letrd’ dalinguapelamedodia (musicdidade) que datinha.

Esse romance parece fortalecer o efeito camalednico® atribuido a Chico Buarque,
efeito este, datrocade pele, que aparece narelacdo especular de José Costa com seus
clientes e com as possi bilidades de autoria que o texto propde. O livro possui um imbricado
jogo de espelhos e diversas insténcias narrativas. A narrativa de Budapeste ndo é linear, ha
muitas idas e vindas, Brasis e Hungrias, 0 jogo de espelhos, recursos de linguagem que
tendem adificultar uma andise da transformacao de José Costa em cidadéo budapestino.
Chico Buargue coloca o protagonista de seu Ultimo romance como um possivel autor de
uma autobiografia. No fim do livro, percebe-se a possibilidade de haver um terceiro autor
assinando a obra, que néo seria nem Chico Buarque nem José Costa. Ha um efeito de
simultanei dade entre escrita e acontecimento dafébula, presente no jogo proposto ao final
do texto, que lembra a idéia de presente onipresente, de Hans Ulrich Gumbrecht. Esse
efeito, entretanto, ndo é exatamente novo™®, pois ja aponta caminhos na assun¢éo do
trabal ho versionista de Chico na.composi¢ao da Opera do Malandro. Na pega, escritamais

“ Essa capacidade poética de escrever reinventando é destacada por Davi Arrigucci Jr., em sua
andlise da poesia de Manuel Bandeira. O autor afirma que “ o poeta parece for¢cado a reinventar-se a
cada instante, na busca de si mesmo, do poema e da poesia. E por essa experiéncia que toma rumo e
passa sua vida’ . Chico Buarque parece adaptar-se a essa imagem de poeta. Autor situado num
entrelugar, que recria de maneiras, estilos e géneros diferentes. Podemos compara-lo a um
camaledo, que troca de pele, de forma de expressao, sem abdicar de sua assinatura, Unica e plural,
mesmo quando reinventa. E como se o poeta Chico tivesse de “ viver da incerteza e da paix&o da
procura, a passagem de uma indeterminacdo maxima a extrema determinacao” , seguro apenas da
“propriaincerteza e de uma entrega apaixonada a busca”’ . Os trechos citados aqui sdo de Davi
Arrigucci Jr. em seu Humildade, paix&o e morte: a poesia de Manuel Bandeira, 1990, p.46.

% Tanto o efeito de simultaneidade no é novo, quanto parece ndo ser novo o fascinio e curiosidade
de Chico Buarque pelo tema “ Hungria” . No Capitulo Il do presente trabalho, investigaremos a
influéncia de um musico hingaro numa musica da Opera do Malandro, escrita cerca de 25 anos

antes de Budapeste.
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de duas décadas antes de Budapeste, Chico Buarque escreve que o texto/espetaculo que
Seriavisto, € escrito por uma personagem, Jodo Alegre. Esta personagem parece possuir
uma semel hanga, pelo menos na traduc&o irénica do seu nome, com o autor da Operado
Mendigo (base da pega de Chico), John Gay. Chico Buarque, Jodo Alegre, John Gay, trés
Instancias narrativas com efeito seme hante ao formato de Budapeste.

-Engragado, né? Que coincidéncia.

Assim, parece que 0 “ camaledo” Chico Buarque, apesar de mudar muito de pele
(em suaobra, por vezes navida), possui pontos de apoio recorrentes, peles que retornam,
em suatrgjetoria artistica. Um bom exemplo de instrumento, de recurso reiteradamente
utilizado por Chico Buarque pode ser configurado pela presenca (onipresente?) da parodia
em suaobra. E um recurso que tem dado certo, como no caso da Opera do malandro, que
a canca uma notoriedade cada vez maior.

1.5 Atualidade da peca

Com o transcorrer do tempo, o texto, mesmo passando por leituras diversas™ e
mudancas consideraveis, tornou-se extremamente popular gragas ao sucesso alcancado
pelas musi cas que compdem a pecateatral. |ntérpretes como Elba Ramalho (montagem do
Rio) e Tania Alves (montagem de S50 Paulo) alcangaram notoriedade como cantoras
através de suas participaces nas montagens do espetéaculo. O elenco origina contava com
nomes como Ary Fontoura, Maria Alice Vergueiro, Marieta Severo, Otavio Augusto,
Claudia Jménez, entre outros atores.

Umagrande montagem no séc. XX| ocorre em 2003, novamente no Rio de Janeiro.
Em contato com a Axion Produtores Associados, empresa responsavel pela producéo dessa
montagem, fui informado de que, aém de seis meses de pré-producdo, a preparacéo dos
atores e 0s ensaios duraram dois meses e meio. Nesse periodo de montagem foram
arrecadados e gastos R$ 1.300.000,00. O espetaculo contou com parceiros como a
Prefeitura do Rio, a Rede Globo, o cana Multi Show, entre outros. Estima-se que 150 miil
pessoas assistiram o0 espetaculo em sua Ultimaturné carioca. Com o apoio da prefeiturado

L As diversas leituras que cito passam por pequenas montagens isoladas, trechos da peca
reproduzidos, musicas gravadas por diversos intérpretes e principalmente a transformacéo do texto
em filme, dirigido por Ruy Guerra em 1986, e a Ultima montagem no Rio, que esteve em cartaz
entre agosto de 2003 e julho de 2004, realizando uma turné nacional no segundo semestre do ano
em que Chico Buarque completa 60 anos. A peca € encenada (no Rio) no teatro Carlos Gomes.
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Rio, osingressos cariocas custaram R$15,00 na bilheteria e eram vendidos por até R$50,00
ou R$60,00 reais pelos cambistas’™, que tentavam comprar 0 maior nimero de ingressos a
precos populares, cerca de um més antes das apresentagdes. Um projeto da prefeitura do
Rio disponibiliza entrada franca em espetécul os cariocas no Ultimo domingo de cada més.
Asfilas pararetirar asenhaparaassistir aOperado Maandro iniciavam antes das 8:00 da
manha. As senhas eram distribuidas uma hora e meia antes do espetacul o, apresentado
(nesses domingos) sempre as 18:00.

Esses dados parecem indicar que a procura pela pe¢a foi muito grande,
principalmente quando se observa arealidade teatral brasileira, sob o viés do publico,
produco ou temporada de espetacul os. Operas S50 estruturas cénicas caras, que demandam
recursos de cenario e figurino para contextualizagéo da época; preparacéo vocal e
interpretativa; um espaco com boa aclstica; musi cos de competénciainegavel, e muitos
outros recursos. Sdo raras as megaproducdes nacionais desse quilate, e com essa
receptividade a cangada. E interessante notar que, segundo a Axion Produtores Associados,
Chico Buarque deu “ cartabranca’ aos diretores e produtores da pega e inclusive abriu méo
de qualquer pagamento relativo adireitos autoras.

- Pois €, foi uma decisdo repentina. Ninguém esperava mesmo...

A notoriedade alcancada por Chico Buarque e suas composi¢fes é inconteste,
parecendo ser arazdo pelagrande procuradapeca. Maso texto escrito parece conservar
informagdes atuais sobre a conjuntura social do Brasil. A dramaturgia para o teatro no
Brasil, no século XX, sofreu grandes transformactes apds a década de 40, com a
Inauguracao do Teatro Moderno Brasileiro e os efeitos da Declaracao dos Direitos
Humanos. Com a modernidade teatral brasileira, enredos mais elaborados eram
incentivados, personagens com nuances e complexo arcabouco emotivo vém atona. E sob
influencia do fim da Segunda Guerra, 0s temas socias assumem aordem do dia. As pecas
deixavam de serestringir as comédias de costume do inicio do século, fofocas sobre avida
de uns poucos, paradiaogar com avida de muitos. Os autores buscaram refletir um novo
Brasil em formagdo, uma nagdo com graves problemas estruturais e esperanca de

®2 No site oficial de Chico Buarque, numa secdo chamada “ Fortuna Critica” , relativa as notas e
artigos sobre as pecas, a jornalista Fernanda Ezabella afirma que nos primeiros 3 meses de peca
foram gastos R$1.200.000,00 e que os ingressos nas bilheterias de Sdo Paulo custaram entre
R$30,00 e R$80,00.
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transformac&o. E exatamente a década de 40 o tempo ficcional da Opera do Malandro,
escritapor Chico em 1978, em consonanciacom adramaturgia de criticasocia, surgidana
década de 50 e firmada nas duas décadas seguintes. Nessas décadas, os autores procuram
colocar em cena diversas Situactes referentes as desigualdades brasileiras, dedicando-se
aos periodos maisintrigantes/conflituosos de nossa formacdo histérica. Guarnieri discorre
sobre 0 movimento grevistaem Eles ndo usam Black-Tie (1957); Dias Gomestrata dafata
de moradia e formacao de favelas em sua peca lnvasdo (1962); Chico Buarque mergulhana
histéria do século X1X com Calabar (1973), reconta um mito grego com Gota D Agua
(1975), einvestiga o Brasil getulistacom a Opera do Maandro (1978). Duas épocas, 0S40
(de Getdlio e dafabula da 6pera) e os 70 (da nova ditadura e damiliténcia de Chico), vivem
aansiapor um regime plenamente democratico, ou sgja, € como se cada peca de Chico
Buarque se gpresentasse como “ um mosai co de umatotaidade histérica, do ponto de vista
da sua mensagem politica e da sua construgio imanente’ . Chico Buarque, apesar de negar
0 enggjamento politico de sua obra, consegue reproduzir/recontextualizar momentos
importantes de nossa histéria. Para tanto, o autor retira instrumentos de diversas fontes,
compondo textos/cangdes hibridos que levam sua marca autoral, como € o caso da Opera
do malandro. E em Casamento do peguenos burgueses, por exemplo, que s&0
recontextualizadas as rel agcbes ambiguas e muitas vezes machista de uma casal de classe
meédia. “ Ele” éfuncionario, discreto, macho, tem um cao, enquanto “ Ela’ , faz criancas de
monte, diz que ndo sai dostrilhos, tem um monte de estrias, compdem um casamento de
fachada, talvez paraagradar a sociedade™. A ingtituicao familia € colocada em discussio
também naletra de Ai, se eles me pegam agora, em que as prostitutas cantam o que pode
acontecer se sdo vistas na sua profissdo por seus pals. As prostitutas perguntam se os pais
as levam embora, ou se v&o dar razdo, se vao dar-lhes surras ou se abrem um cabaré na
L apa para contraté-las™. Nessa musica é questionada a falsa moral de uma sociedade
capitalista em que afamilia € umainstituicdo protetora da mesma forma que pode
repreender severamante, a depender das Situactes. Toda a pega de Chico é permeadapelo
guestionamento de institui gdes repressoras e muitas vezes falidas, como € 0 caso dajustica
no Brasil edafamilia

%3 Arturo Gouveia em A malandragem estrutural. In: Chico Buarque do Brasil, 2004,p.187
% Chico Buarque, op.cit., p. 76-77.
*® |dem, 123, 124.
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Alguns criticos vinculam essa obra de Chico Buarque com 0os musicais da
Broadway>®. Lembro que o Brasil possui uma tradicZo de teatro musicado, composto por
géneros comicos, desde os fins do século X1X°". Além de uma possivel discussio sobre o
servilismo ou ndo de autores brasileiros, e principalmente de Chico Buarque, chamo a
atencdo para a “ condicdo paratopica’ do escritor. A literatura, diferente de outras
atividades, ndo define um “ espaco estavel no ambito da sociedade” . O exercicio da
atividade literariando € uma atividade como outra qualquer, tal como € a atividade dos
comerciantes ou dos funcionarios plblicos’™®. A personagem Produtor, que abre a pecade
Chico Buarque, parece falar dessa condicéo paratdpica ao afirmar que a companhia esta
encenando a peca de um autor nacional por esta profissdo estar “ sempre as voltas com
imbricados problemas” que a impede de se “ comunicar mais amiude com seus

% Apesar de Chico Buarque ter comegado como versionista de um musical da Broadway, Didégenes
André Vieira Maciel discute essa postura critica. A nossa cena teatral é submersa numa onda
musical vinda da Franca. A atitude de passar em revista um assunto, um fato politico, é o mote das
revistas de fim de ano. O autor complementa que ha operetas parodiando “ dperas sérias” e que a
invasdo dos musicais da Broadway so se verifica nas décadas de 1960/1970. Chico Buarque, assim,
recria os motes de suas duas fontes. O uso da musica e a perspectiva de abordagem dos temas estdo
proximas as propostas do teatro épico de Brecht. Os palcos brasileiros ja abrem espaco para pecas
que intercalam a acdo nimeros de canto e danga, sem que Nnossos autores assumam uma atitude
servil. Essa discussao sobre um possivel servilismo de autores de 6peras no Brasil é polémico.
Diégenes André Vieira Maciel, O teatro de Chico Buarque. In: Chico Buarque do Brasil. 2003,
p.238-239.

> Em 1854 surge a primeira 6pera escrita em portugués no Brasil, j& antecipada por Operas e
cantatas escritas em italiano. Esta 6épera, Marilia de Itamaracéa (Adolfo Maersch/Simoni) néo
chegou a ser encenada. 1860 marca a primeira estréia de uma Opera brasileira cantada em
portugués: A noite de S&o Jodo (Elias Alvares Lobo/ José de Alencar). Antdnio Carlos Gomes
compde algumas 6peras em italiano na segunda metade do século X1X, entre elas O Guarani,
visivelmente influenciada por Verdi. Fernando Peixoto afirma que Otto Maria Carpeaux pergunta
“ por que nao?" utilizarse de Verdi, ja que este é a expressdo mais rigorosa da época. E isto em
nada diminui o vigor criativo de Carlos Gomes. A propria 6pera nasceu na Italia, ndo sendo
estranho que o Brasil possua influéncias européias no momento nascente de seu teatro musicado. E
importante notar que desde o principio, os versionistas brasileiros imprimiram marcas autorais (e
nacionais) em suas éperas, ndo parecendo, em momento algum, uma pratica servil de nossos
autores. Fernando Peixoto, op. cit., p.104.

% Nelson da Costa extrai o conceito de * paratopia” de Dominique Maingueneau e afirma ainda que
um posicionamento paratopico ndo é aquele que descreve uma trajetéria oscilante, mas sim
tangencial, incapaz de se estabelecer em qual quer posicionamento definido. Essa incapacidade de
fixacdo é o motor do trabalho artistico. Esse conceito parece pér em discusséao o hibridismo da
trajetéria de Chico Buarque que, em suas canc¢des, pecas e romances, dificilmente pode ser
enquadrado numa escola, ramo ou tendéncia artistica. Nelson Barros da Costa, Um artista
Brasileiro: paratopias buarqueanas. In: Chico Buarque do Brasil. 2003, p. 327, 335.
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conterrdneos’ etambém de* viver dgnamente do oficio que um diaresolveu abragar”>°. A
recepcdo daliteratura no mercado brasileiro ndo costuma ser vigorosa, sem contar que a
producéo teatral no Brasil sempre encontrou dificuldades de patrocinio e circulagdo. Os
autores, muitas vezes, precisam desenvolver estratégias para colocar seus livros em
prateleiras, ou pegas escritas em cartaz.

- Que tumulto, hein?

Esse fato € uma caracteristica de certos textos de Chico Buarque, que reescreve
obras ja consagradas em outros contextos, como € o caso de Gotad’ agua(releiturade
Medéa), Os Satimbancos (releitura de Os musicos de Bremen), Chapeuzinho Amarelo
(releitura de Chapeuzinho Vermelho) e a propria Opera do Malandro (verso de obras
citadas anteriormente). A tendéncia do compositor de escrever versdes de textos, que
alcangam sucesso em outras épocas e paises indica um hibridismo reiterado e possiveis
pontos de apoio parasua obraficciond. Chico Buarque abrasileiriza obras classicas, muitas
vezes colocando-as num contexto urbano e musical. Ele cruza o tempo ficciona das pecas
com momentos draméticos da histéria do Brasil. Boa parte de sua producéo dramaturgica
surge durante a ditadura pos-64, em um contexto em que busca meios de burlar acensurae
criticar o Sstemavigente. Assm, em algumas obras citadas acima, Chico Buarque, apesar
de aparentemente aproveitar-se do sucesso de textos classicos para compor suatrgetoria,
recria e artificiaiza passados sob 0 olhar renovado de um presente constante.

- Porque ele éinsaciavel.

E assim que, para aém de degenerar o material parodiado, o autor evidencia, em
Gotad’ Agua por exemplo, uma mobilidade produtiva, através da inversio ironica,
acentuada, especialmente, no confronto entre Joana e Médeia®®. Em Calabar, o autor pde
em didlogo os desmandos do tempo dainvasio holandesa com as atrocidades recorrentes
que o regime militar teimaem recalcar®”.

O teatro de Chico Buargue “ se alinha num tragico contemporaneo” , pondo em
relevancia o esforgo e 0o medo do ser humano, frente ao potencia de anulamento, produzido

* Chico Buarque, op. cit., p. 19.

D paj sy Aparecida Nogueira. A figura feminina no teatro de Chico Buarque & Cia. Dissertacdo de
Mestrado. Orientacéo: Carolina Maia Gouveia, UFF, 1995, p.25.

& Idem, p.47.

36



por uma sociedade gerida pela genialidade técnica e alicercada em fatores econdmicos .
Dessa maneira, a producéo dramaturgica de Chico Buarque escritaentre 1968 (Roda Viva)
e 1978 (Operado Malandro) parece propor uma negagéo de valores e umainversio de
papéis, de regras e de hierarquias™® sob um viés, desde a década referida (e ao que tudo
indica, até hoje), contemporaneo.

1.6 Objeto de estudo

Havérios campos de enunciagio e de recepcdo daOpera daMaandro®. Brecht, a0
discorrer sobre afuncéo do publico de teatro, afirma que prefere um espectador ativo e
atento do que o publico passivo exigido em outras estéticas. Umadas formas de estimular a
néo-passividade do publico pode ser conseguida através das cangdes, ou de melodias, que
ndo embalem aplatéia, mas proponham choques, rupturas. O receptor e sua reflexéo sobre
aobrade arte, sGo o0 grande foco do traba ho brechtiano, que Chico parece reproduzir em
suapega. A obra se encontrareproduzida em diversos campos artisticos, como a Literatura,
o Teatro, o Cinema, aindustriafonogréfica. O presente trabal ho procura se fixar no texto
escrito por Chico Buarque de Holanda (1978) e no L P, com a maioria das musicas da peca
(1979). Partiremos, assim, de um texto dramatico (literatura escrita para ser vista), mais
especificamente, de uma*® opera’ (modalidade cénica que reline teatro, danga, musicae
artes plasticas).

Tomada apenas como livro essa peca de Chico abre possibilidade para varias
|leituras, se formos considerar 0 paratexto™® em questdo: como a capa, aordhado livro, o
prefécio, as notas podem questionar, também ironicamente, a autonomia da peca escrita.

Hans Ulrich Gumbrecht discute que o aparecimento do papel de autor surgiu como

2 Idem, p.89.

& Idem, p.93.

® Autores pos-modernos como Raymond Federman, segundo Linda Hutcheon, num esforgo para
desmistificar o nome sacrossanto do autor e para dessacralizar a origem do texto, defendem a
complementaridade entre os atos da producdo/recepc¢do de textos. Linda Hutcheon, op. cit, p.16.
®paratexto é outro dos cinco ti pos de relacdes transtextuais para Gerard Genette Paratextualidade é
representada pelo titulo pelo subtitulo, pelo prefacio, pelo posféacio, pelas epigrafes, pelas
ilustracdes, etc. Este campo de relacdes € muito vasto e inclui as notas marginais, as notas de
rodapé, as notas finais, adverténcias, e tantos outros sinais que cercam o texto, como a proépria
formacéo da palavra estéa a indicar. Gérard Genette, Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982 e a traducéo
utilizada nesta nota pode ser encontrada no site
http://www.cce.ufsc.br/~nupill/ensino/transtextualidade.htm#_ftn2.
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necessidade decorrente dainvencéo daimprensa. Antes do livro impresso, era situagéo
norma da comunicacéo humana a enunciacdo e arecepcdo ocorrerem s multaneamente, em
estado de* copresencafisica’ dos participantes’.

- Isso faz muito tempo, meu anjo.

Pois &, e com o tempo, 0 ato performatico foi sendo recalcado e o foco no livro
Impresso passou a determinar os caminhos da historiografialiteraria. O menestrel e sua
ordidade, substituido pelo conceito de autoria, existe apenas numa*“ situacéo de execucéo”
performance® . Com aimprensa, o autor Situa-se auma* distancia suficientemente marcada
tanto do texto como de sua encenacgédo para fazer crer na existéncia de um sentido
estave”®,

Esse sentido, por muito tempo estudado como anterior ao texto (intencéo), hoje
avanca na analise da multiplicidade que cada objeto possui. Um texto, para poder ser
inserido e compartilhado pela historiografia, tem que ser lido por, pelo menos, um grupo, e
a Opera do Malandro ja extrapola essa dimens3o receptiva, por ter passado por varias
transformacdes no decorrer do tempo. Ha mltiplas possibilidades de olhares sobre a peca.
Umaandlise que“ tenhaa pretensio de desnudar a totalidade composiciond” deOpera do

Malandro &, “ no minimo, matéria para um doutorado™®.

% Hans Ulrich Gumbrecht, O campo ndo hermenéutico ou a Materialidade da comunicagéo.

M odernizacao dos sentidos, 1998, p.104.

5 Um fato parecido acontece com a evolucdo do espetaculo na Grécia, executado em semiarena, ha
Idade Média, em espaco aberto (com o publico em vérios locais), e na Commedia del’ Arte, com o
inicio da frontalidade no teatro. Os atores da Commedia del’ Arte fazem suas exibicbes em praca

publicas, nos feudos, e depois nas cidades emergentes. A condi¢do de miserabilidade em que vivem

concomitante com o surgimento do capitalismo comercial, faz com que Carlo Goldoni construa uma
caixa cénica (palco aitaliana) para cobrar ingressos. A partir dai os roteiros que séo improvisados
pelos “ commediantes” passam a ser escritos e 0 advento da performance se distancia cada vez mais
do publico popular. Com o tempo, os teatros absorvem mais e mais a inseguranca trazida pela
burguesia e os palcos vao se distanciando da platéia, além do surgimento das cortinas. Ainda assim,

mantém-se a relagdo de co-presenca, num outro sentido. Cada apresentacdo continua a ser Gnica.

Diferente da imprensa que, ao registrar os livros, pressupde que eles possuem um sentido (intencao)

anterior a sua escrita.

® Hans Ulrich Gumbrecht, op. cit., 1998, p.101.

) Segundo Arturo Gouveia, no momento em que tomamos a Opera do Malandro como literatura
dramatica, privilegiando o sistema de signos em si, o texto é elevado a categoria central da obra,

independentemente das representacdes cénicas. Evidentemente, os elementos cénicos e todo o

aparato fisico e tridimensional inerente ao teatro, tendem a se perder numa abordagem focada no

texto. O texto adquire autonomia e realiza sua funcéo artistica sem a exteriorizacao sob a forma de
atos, gestos, jogo de luz e outros constituintes da encenacgao. Centrar uma analise no texto propde o
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- Justamente.

Tendo em vista que, se consideramos que ha um ato intencional de confrontar
discursos parddicos, a peca de Chico Buarque pode possuir alguns significados. Uma
possivel escolhade um tema para parodiar pode ser lida como a motivacdo significativa.
Assim como naironia, uma parodia que quer ser reveladaindica umasignificacéo anterior.
E se atentarmos ainda para o fato de que ha complementaridade entre enunciador e
enunciatério, cadaleitor/ouvinte pode contruir outros sentidos. A “ leitura”™ que faco agui é
apenas mais um olhar sobre a obra. Posso ver coisas ndo vistas antes (no sentido de
transcontextualizacao), como também sai que ficar&o obscurecidas a gumas reflexdes que
outras pessoas tém quando confrontadas & Opera do Malandro.

1.7 Filme (1986) e montagem (2003)

O filme gravado em 1986 e a montagem carioca de 2003 séo ol hares bem distintos
sobre o texto em questdo. Seus diretores intentaram reformatar o que Chico Buarque
escreveu em 1979, muitas vezes alterando significativamente o texto. CharlesMod ler, um
dos diretores da montagem carioca, escreve no programa do espetécul o que dguém sempre
sabe alguma coisa arespeito da Opera. As pessoas, segundo ele, misturam o filme com a
peca’. O outro diretor do espetaculo, Claudio Botelho, esclarece algumas dividas sobre as
peguenas transformacdes que a obra sofreu. Ele destaca que a cangéo Hino de Duran foi
escrita para a primeira montagem, mas foi cortada. Houve uma versio damesmamusica,
Hino da Repressdo (essa cangdo se encontra na montagem de 2003, havendo mudancas
consideraveis naletra), quefoi escritaparao filme e ndo foi utilizada. Mas a cangéo Hino

mergulho num sistema signico de leitura e a decifragcdo exclusivamente mental e irredutivel as
interpretacdes vivenciadas no palco. Por isso a complementaridade do disco (o disco referido aqui
nao é o LP gravado em 1979, mas sua remasterizacdo, em CD, datada de 1993), um outro meio de
producédo da mesma obra. Essa estratégia possibilita um cruzamento maior de leituras, e amplia o
campo de enunciacdo. Alguns elementos/fatores certamente se perdem, mas assumir que a musica
tem funcdo crucial natranscontextualizag8o da peca parece uma forma honesta de analisar uma obra
de Chico Buarque. Arturo Gouveia, em A malandragem estrutural. In: Chico Buarque do Brasil,
2004, p.188

Oym processo de leitura em que uma “ série de sentidos” vem “ do objeto e apenas do objeto” , é
uma “ descricdo” , segundo Daniel Link. Num processo em que os sentidos sdo impostos pelo
sujeito, estamos diante de uma “ interpretacdo” . A “leitura” de um artefato faz fronteira com a
descricéo e com ainterpretacdo e nao deve ser confundida nem com uma nem com outra®. Daniel
Link, Como se |€ outras intervencdes criticas, 2002, p.19.

™ Charles Méeller, programa do espetaculo Opera do malandro, cuja estréia é no Teatro Carlos
Gomes em agosto de 2003.
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de Duran, no filme, ndo é cantada pela personagem Duran, mas pelo policia Chaves e no
disco datrilha sonora tem o nome Hino da Repressdo. Uma cangdo desnaturada, presente
no disco de 1979, foi escrita apenas para a montagem paulista, ndo estando no livro
(1978)". Todas as musicas citadas por Botelho encontram-se na versio de 2003 da pega. A
versdo origina dacancdo O meu amor é censurada na primeira montagem, e acangao Viver
do Amor sofreu dteracdes quando apecavirou filme”.

O filmefai dirigido por Ruy Guerraem 1986, numa producéo da Embrafilme em
co-participacdo do Ministério da Cultura Francesa. Apesar de um renomado eenco, o filme
n&o acanca o desgjado éxito de bilheteria™. Assim como as primeiras montagens, o filme é
bombardeado pela critica especializada. Mas, depois darealizacdo cinematogréfica, apeca
sofre mudancas radicais. Foram escritas para o filme as can¢es Palavra de Mulher, Las
Muchachas de Copacabana, Hino da repressdo, Aquela Mulher, Sentimental, O dltimo
blues, Rio 42, Desafio do Mdandro e A voltado Maandro (que abre o filme).

Haagumas cenas, nessa versao, que se utilizam de recursos teatrais, como no jogo
de espel hos realizado por Max e Chaves durante a cangéo Aquela Mulher; e naexecucéo da
cancgao Sentimental, que marca a chegada da filha de Stridell numa estagéo de trem, na
gual as pessoas parecem caminhar normalmente e, de repente, fazem movimentos
extracotidianos. A versdo cinematografica possui um enredo bastante distinto da peca.
Duran se chama Stridell, Teresinhatem 16 anos e ndo 23, o filme acaba num casamento
festivo, e Geni €morto por Chaves.

- Arranja um conhague rapido, sendo eu tenho uma sincope.

Cama Genival, eu nem disse ainda que a musica de sua personagem foi reduzidaa
uma pequena chamada numa de suas entradas em cena.

- Aceito desculpas.

Infelizmente, Nndo posso fazer muito por vocé. O diretor Ruy Guerrafez diversas
ateragdes no texto. O roteiro, por exemplo, em detrimento das novas cenas e compos GOes,

2 Claudio Botelho, programa da montagem de 2003.

Bas citacOes presentes nesse paragrafo se encontram na se¢éo “ Fortuna Critica” , site oficial de
Chico Buarque de Holanda.

[ Daisy Aparecida Nogueira, op. cit. p.22.
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n&o contém a personagem Jodo Alegre™, nem as cancdes que a personagem canta: O
malandro, Homenagem ao Maandro, O maandro n® 2.

- Quem é esse cara mesmo, hein?

N&o precisa se exaltar Genival, o que estafeito ja estafeito, € s mais um olhar
sobre a peca, calma. A montagem de 2003 também n&o possui a personagem aqual é
atribuida autoria do espetaculo. O diretor ressalta que ndo ha, nessa montagem, uma so
palavra gue ndo tenha sido escrita por Chico Buargque e que corta-se apenas 0 hecessario
para que o espetaculo dure o tempo justo do prazer. Os diretores afirmam também que
procuram olhar mais para as personagens do que para as circunstancias. Charles Moeller
escreve no programa do espetaculo que |€ a pecacomo “ umafesta de barbaros’ e queo
cenario, inspirado na arquitetura da Lapa, possui “ semelhanca com o Coliseu” , “ forte
indicadora’ do caminho dramatico do espetaculo. Méeller afirma também que Max,
personagem da pecga, seriao “ elo perdido brasileiro” , do terno branco com sapato bicolor e
do chapéu panama. O diretor também afirma que este“ figurino” , estaria posto no vard da
memoaria de uma maandragem camarada, cheia de contrabando, de cinema, de cassino e de
romance’®.

Tive oportunidade de assistir 0 espetaculo em novembro de 2003, quando entro em
contato com a equipe de producéo para sanar dividas arespeito do processo de montagem.
Considero o cenario exagerado, como o0 espetaculo, em geral. A versdo de 2003 utiliza
muitos el ementos presentes no filme (como agumas cangdes). O trabalho de interpretacéo
dos atores € bastante heterogéneo. Apesar de exagerado, o cenario é bem utilizado em
algumas cenas, os figurinos sdo glamourosos, 0 espago possui boa aclstica, a orquestra
executa bem seus atributos.

- Ficaum pouqguinho mais caro, mas vale a pena.

2 Solange Ribeiro afirma que o desaparecimento de Jodo Alegre no filme tem implicagbes
ideologicas decisivas. A personagem, além de ser um instrumento de comentario metalinguistico,
subverte a passeata final ,transformando-a em desfile popular. A eliminacdo de Jodo descarta a
possibilidade desse final emblematico. E o casamento de Max com a filha de Striidell remete ao
fortalecimento da ordem capitalista, em nivel nacional e internacional. A auséncia de Jodo sugere
ceticismo quanto a possibilidade de uma revolucado popular, admitida na peca teatral. Solange
Ribeiro de Oliveira, op. cit., p.181, p.185.

" As citacdes escritas nesse paragrafo até esse momento estdo disponibilizadas no programa da
montagem carioca de 2003.
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Os atores s80 bons intérpretes das cangdes, a gumas destas col ocadas na pega com
entonagdes diferentes das propostas por Chico Buarque. O autor assistiu gpenas um ensaio
geral do espetaculo e uma de suas execugoes. Ele pediu poucas mudancas, principa mente
uma reducao nos palavroes ditos pela personagem “ Duran” , feita por Mauro Mendonca.
Houve momentos dubios em relacdo a utilizacdo (ou ndo) do conceito de* distanciamento”
proposto por Brecht. Em muitos momentos, os atores parecem se utilizar de elementos
provenientes de uma estéticatelevisva

A Opera do malandro, como vemos, tem sofrido alteragdes constantes e, apesar
disso pode ser lembrada e conhecida por diversas geragtes brasileiras. Acredito que esse
fato se deve aindustria fonografica e midiética, que veicula as cancdes escritas para as
distintas “ Operas do malandro” e constréem umaimagem do Chico Buarque genial’.
Analisar o texto e o disco tornamais objetiva areflexéo. A fata de registros das primeiras
montagens, a ma qualidade do filme, e as limitagdes da montagem de 2003, ndo me
instigam a sair desses instrumentos (livro/disco) que ja possuem uma amplitude bastante
grande. As novas midias (cinema, indUstria fonogréafica, internet, teatro comercial) séo
responsavels por sombras de uma opera que tem se perdido no tempo.

Chico Buargque nuncafoi facilmente enquadrado numa escola, num sistema, num
grupo de compositores, dado o hibridismo de suaobra. Seraque as gravadorasde CD ea
midia criaram esse * autor camaledo” ou sua propria obrada ao compositor liberdade para
transitar inteligentemente entre os meandros de publicidade e recepcéo? Que peca da

i Didégenes André Vieira Maciel numa defesa romantica do autor, coloca que alguns criticos de
teatro torcem o nariz para as obras de Chico Buarque, mas suas pecas sdo testemunhas e marcos de

uma época em que os artistas ainda acreditam que s6 a partir de uma alianca revolucionaria com o

povo algumas mudancas poderiam ser alcancadas. Didgenes André Vieira Maciel, op. cit, p.239.

Nem acredito que Chico Buarque realiza qualquer alianga com o0 “ povo” , nem que sua peca é
“ revolucionaria” . Expresso mirha opinido nesse trabalho, voltando & hipétese de que a Opera do

Malandro é um pedaco da histéria que alcanga sucesso em outros contextos e que é recriada de

forma inteligente no Brasil. Mais interessante que conclamar o “ povo” para a reflexéo é perceber
como a peca pode ser inclusa num periodo ditatorial (sem ser censurada), sendo que trata, em sua

fébula, de outra ditadura. Como a parédia € aplicada no texto e nas cangfes para dissimular fatos

gue alguns poucos — ndo necessariamente “ povo” — podem desmascarar, € um elemento dessa

analise. Julio Diniz exp6e que 0s “ mecanismos que regulam os direitos autorais” , além da “ relagcdo
comercial entre as gravadoras e seus contratados dao as empresas todo o poder de manipulacao do

produto final” . Sera que com Chico Buarque é diferente? O ensaista ainda afirma que “ assim como
0 escritor, o compositor representa a parte mais fragil da cadeia produtiva, ficando a mercé de um

processo que o vé como peca de uma engrenagem” . Julio Diniz, op. cit., p.265.
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engrenagem comercial pode ser “ lida” para Chico Buarque através de suaOpera do
Malandro?

N&o quero analisar por que Chico Buarque tentou fazer uma versao brasileirade
uma 6pera de critica-social escritanalnglaterrano século XVIII. Quero investigar, pela
parddia, que recursos formais podem ser extraidos, na contemporanei dade, dessa obra
escritaem 1978. E como voltar o olhar para os poderes interativos envolvidos na produgéo
e recepcdo do texto®.

1.8 Capitulos

Este capitulo introdutdrio trata de situar a Opera do Malandro, em termos gerais,
bem como indicar que caminhos séo seguidos nesta abordagem. O proximo capitul o,
“ Transcontextuazinha’ , regido pela personagem Teremha, trata da transcontextualizacéo,
de como se deu a passagem da Opera do Mendigo e da Opera dos trés vinténs, parasua
versio brasleira

- Ah, que emocionante!

O capitulo “ Trocentos anos’ faz uma discusséo tedrica da posicéo do malandro na
literatura, tendo como foco dois artigos. Um deles é escrito por Anténio Candido e outro,
por Roberto Schwarz, analisando a malandragem na literatura brasileira a partir de
Memoarias de um sargento de milicias, de Manud Anténio de Aimeida

- De onde € que eu conhego esses caras mesmo?

Manuel Antonio de Almeida é um romancistafamoso, Genival, Antonio Candido e
Roberto Schwatz séo dois grandes expoentes da criticaliteraria brasileira. Nesse capitulo
analiso como Chico Buarque aborda os temas rel ativos ao mito (hibrido) do malandro,
surgido apds a Abolicdo da Escravatura e a Proclamacdo da Republica, €levado acategoria
de simbolo na década de 40, destacando a maneira através da qua nossa sociedade nos faz
vestir amascara da maandragem para disfarcar e justificar os desmandos, asfacatruas, eo
falso progresso pregado pelas dites. E acho que vai gostar do fato de um tal Max Overseas
Ser 0 medtre de ceriménias do capitulo.

- Oh, oh, oh, que lindo!

Em“ Umarevistadesnaturada’ recorro a Fernandes de Duran pararafrear a Opera
do malandro no Testro de Revistabrasileiro.

" Linda Hutcheon, op.cit.,p.109.
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- E eu ndo quero perder.

“ Homenagem ao epilogo” € dedicado a personagem Jodo Alegre, através do qua se
da o jogo parddico-especular que ampliaa nocéo de autoria. VVou focar na condicdo dos
miseravels, dos ludibriados, dos maandros secundérios e das prostitutas. O que acha Geni?

- Eu ndo tenho nada com isso.

Serd este 0 Ultimo capitul o desse trabalho, que também oferece um apanhado geral
das conclusfes obtidas nas analises anteriores, destacando a presenca da
transcontextuaizacio na Operado Malandro.

- Bem, gente, eu vou andando.

Muito obrigado por me acompanhar nessaintroducéo, Genival, seus comentérios
foram muito proveitosos e pertinentes, pena que tenhamos que nos despedir.

- N&o vai pedir bis?

Bem, talvez o leitor ainda tenha paciéncia para que sua personagem e eu
introduzamos outros traba hos, com outros temas, gostel tanto de nossa parceria que posso
continuar escrevendo indefinidamente.

- E, mas hoje eu t6 muito cansada pra dar bis.

Tudo bem, Geni, mas fago questéo de lembrar que o texto ja esta escrito, e ndo sl
se aleitoraou leitor, vai 1&-lo num diaso. Talvez, pare aleituraaqui, leiao final dessa
introducdo amanhd, o que pode representar um bis... enfim pode ser que nem lelamais. Mas
€ ago que ndo recomendo, porgue essa dissertacdo gpenas comega.



2. TRANSCONTEXTUAZINHA"®

OPRIMEIRO INTENTOU
CRITICARARTEELITISTA
MUDA O FOCO COM ASTUCIA
FAZ DO CRIME UMA CONQUISTA
REALIZOU VARIASVIAGENS
SOB O CRIVO DA RAINHA

NA COLONIA FEZ NEGOCIO
ENCANTAVA QUEM O VIA

ME ENCONTROU ESTUPEFATO
BEM ALEM DE SUA NACAO
FEZ REVOLUCAO DE FATO
TRANSCONTEXTUALIZACAO

O SEGUNDO ME CHEGOU
COMO QUEM VEM PRA FICAR
COM UM TEXTO CONTUNDENTE
SEM ESTRUTURA LINEAR

POR SEU CUNHO MARXISTA
TEM A FAMA GARANTIDA
SOBRE O FURTO SE COMPLETA
OBRA DE ARTE ADVERTIDA
ME DEIXOU ESTUPEFATO

ESSE ARTEFATOALEMAO

UM FINAL A CADA ATO
TRANSCONTEXTUALIZACAO

® parédia da letra da cancéo Teresinha— Anexo I, p. 167
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O TERCEIRO ME TOCOU
COM CANCAO IMORTALIZADA
COM A LETRA BEM CUIDADA
E ESTRUTURA QUE INSPIROU
RELEITURAS, UMA GAMA
INTERTEXTO O POE DE PE
ALCA VOO QUANDO PROCLAMA
TEXTOMUSICAL QUEE
TOTALMENTE BRASILEIRO
COM CERTEIRA INSPIRACAO
SEU DIALOGOE LIGEIRO
TRANSCONTEXTUALIZACAO
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Bertolt Brecht

Chico Buarque

2.1Parddia em cadeia

- Meu bem, eu trago grandes novidades.

Teresinha Fernandes de Duran Overseas, descul pe decepcionéa-la, mas quem traz
novidades agui sou eu. E novidades que devem te interessar, até mais que para algumas
leitoras ou leitores.

- Vocé?

Exatamente. As trés ¢peras possuem muitas cenas semelhantes e algumas
peculiaridades que merecem atencdo especial. John Gay, por exemplo, parodia Operas de
Handel® através damUsica e até de referéncias a cangdesititul os do compositor.

- E eu, como é quefico?

Quieta, Teresinhal Além disso, a peca conta com caricaturas vivas, parodias cénicas
de personagens que real mente existiram. Robin of Bagshot, comparsa de Mac, € descrito
como possuidor de varios nomes, como o primeiro ministro inglés Robert Walpole, cuja
administracéo foi bastante corrupta.

- Quem é pessoa?

Minhasenhora, por favor néo me enchaapaciéncial 1sso aqui € uma dissertacéo de
mestrado, e ndo umadialogo dramético. A senhora realmente esta atrapalhando. Ou vocé
paraou eu acabo com essa palhacadade* personagensilustrando aciéncia’ . Ponhase no
seu lugar.

- Queindelicadeza...

P Parodicamente, John Gay redimensiona o proprio sentido de 6pera. As Operas vdo desde
composicdes tragicas (grandiosas, herdicas) até o ligeiro comico, denominado 6pera-bufa. Esse
texto (“ singspiel” ), se aproxima da opereta, pelo fato de colocar em seu enredo cantos e dancas
“ popularescos” . Daisy Aparecida Nogueira, op. cit., p. 29
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N&o gostaria de ser indelicado, mas a personagem Teresinha, herdeirarevoltada da
personagem Polly Peachum das outras pecas possui um impeto de comando e controle que
precisa ser domado. Mas eu estava falando de caricaturas vivas, ndo? Na pegainglesa, a
personagem Peachum parece ser uma caricatura do bandido Jonathan Wild, que tinhauma
gangue com 1500 ladrdes e é indiscutivelmente o mestre do submundo inglés na década de
1720%. So recursos de parodia que fogem do viés literério e fixam raiz nos discursos
acerca do contexto historico. Esse fato parece ser reproduzido também nas versdes que
seguem. “ Astrés ¢peras prolongam seu entrelacamento numa descendéncia profilica’ . Os
frutos da intertextualidade transcontextua “ divergem tanto quanto se aproximam uns dos
outros, inter-relacionando-se de formas variavels, complexas e distanciadas’ , segundo
Solange Ribeiro de Oliveira®.

- Mas depois a gente precisater uma conversinha sobre o seu futuro.

Sem problemas, senhora Overseas. Bem, essa apropriacéo de elementos aos quais
va ser dado um novo sentido é inaugurada, nessa linhagem de éperas, por John Gay. Sua
peca pode ser considerada o maior sucesso teatral do século XVIII. Situando-se em
botequins e prisdes, ao invés de palécios, a anti-Opera de Gay foi representada em “ todo
lugar onde sefdasseinglése se pudesse armar um palco” . Gay criticaaestrutura classica
de Operas ab mesmo tempo que confessa sua paixao. O que ocorre € uma fusdo de dois
mundos, um “ distanciamento irénico” , que contrapde o0 submundo a atracdo pelaeegancia
de postura, linguagem e trgje da aristocracia. Por isso Gay recorre a* comeédia francesaen
vaudeville, a comédia realistaisabelina, atradicdo italiana de Arlequim e Colombina’ ,
cancdes populares e inclusive tendéncias dominantes na dpera da época, como alguns
elementos das masquesitaianas™.

- Ah, éle é uma pessoa encantadoral T&o fino!

Mas € importante lembrar que a peca inglesa traz elementos que seriam
sistemati zados sécul os depois por Bertolt Brecht. Falo aqui do efeito de distanciamento. A

- Algumas indicacdes presentes no enredo e especificamente nesse pardgrafo foram traduzidas das
notas presentes ao final de The Beggar’ s opera(1728). University of Oregon, 1992, de John Gay.
& Solange Ribeiro de Oliveira afirma também que “ as relacdes entre textos literarios, além de
inevitaveis, mais realcam que enfraquecem aforga literaria” . Dessa maneira, “ toda literatura pode
ser vista como uma continua atividade de tradu¢éo, uma infinita recriacéo textual Solange Ribeiro
de Oliveira, op. cit., p. 23, 27.

8 para ler mais sobre o sucesso al cancado pela Opera do mendigo, bem como seus possiveis
referenciais, ler Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p. 31-45.

48



Operado Mendigo possui trechos em que as personagens falam diretamente com o piblico,
como no distanciamento proposto por Brecht.

Esse elemento € antigo no teatro, nacomeédialatinaja era utilizado e inclusive os
atores de pecas shakespeareanas ja dispunham do recurso. N&o podia haver uma quarta
parede™ num espetéculo em que era dada ao publico aopgdo de arremessar tomates e ovos
Se os atores ndo agradassem.

“ The Globe Thesatre’ , onde eram representadas as pecas de Shakeaspeare, ficavaao
lado de uma feira popular. Muitos espectadores compravam tomates, ovos, frutas e
verduras em geral, antes dos espetacul os. Caso 0 ator ndo agradasse a platéia, o publico
tinhaaopgédo dejogar 0 que tivesse comprado nos atores. N&o havia como negar o publico
presente na cena. Muitas vezes as representagdes de Shakespeare so reproduzidas com a
impostacdo declamatoria recorrente no melodrama, por ser 0 género estético mais proximo
dos nossos dias, mas o distanciamento brechtiano ja estava presente nas pecas de
Shakespeare. O proprio Brecht parodia Shakespeare, como na cena que escreve paraser um
intermezzo de Romeu e Julieta™. Algumas de suas parddias 30 realizadas sobre textos de
pessoas que antes dele aplicaram, em textos dramaticos, conceitos importantes de sua
teoria, como numa idéia de homenagem aos instauradores de umatradicdo. E € esse

S quarta parede € um conceito surgido no final do século XIX e sistematizado por Stanislavisk
(séc. XX), em que os atores representam cercados pelo fundo e lados da caixa cénica (palco) e
estabelecem uma relacéo com o publico como se houvesse uma quarta parede entre eles. O publico
ndo é assumido na cena, 0s atores representam como se as cenas se passassem em espacos ficticios
onde ndo ha pessoas olhando. Esse procedimento, aceito e patrocinado pelo governo russo apés sua
sistematizacao, pode ser explicado pelo contexto social em que surge Stanislavisk. O teorico/diretor
potencializa seu trabalho prético e livros no periodo pés-revolucgédo russa. O pais, como um todo, é
motivo de boicotes e retaliagcbes que permanecem durante toda a “ Guerra Fria” . Precisa se isolar,
estar fechado e se afirmar autbnomo. Como se houvesse uma quarta parede entre a Unido Soviética
e os outros paises. O teatro de Stanislavisk parece trazer esse fato para uma abordagem estética,
como nas parddias que recontam “ realidades” .

® Nessa cena, Brecht traz Romeu conversando com um criado de uma de suas fazendas. Romeu
intenta vender a fazenda para comprar um presente para a garota com que flertava antes de conhecer
Julieta. O criado, sua esposa e seus filhos sempre viveram naquela fazenda, e ndo teriam outro lugar
para morar. Romeu, aristocrata orgulhoso, compara como o criado podia argumentar sobre sua
condic¢éo de vida diante do posicionamento de seu patrdo, que precisava resolver uma possivel “ dor
de cotovel0” . Brecht, por sinal, parodia diversos autores como Séfocles e o proprio John Gay.
Parece que o autor buscava parodiar autores que se aproximavam de aspectos estéticos que ele
sistematizaria depois, numa aplicacéo “ real” de gestus Esse conceito brechtiano significa que a
personagem representada carrega a experiéncia de vida do ator, a do tipo que representa na peca, € a
da estirpe representada por esse tipo. Um operério feito por Jodo tem um pouco de Jodo, um pouco
do operéario na peca e tracos comuns a toda a tradicdo do operariado na histéria. Bertolt Brecht,
Pequeno Organom para o teatro. In: Teatro dial ético: ensaios. 1967, p.181-219.
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processo de transcontextualizagio que se observa nas personagens da Opera dos trés
vinténs.

- E vai demorar meio século pra essa gente se juntar de novo e levantar avoz.

Obrigado, Teresinha, percebo que comecamos a nos entender. E é apenas meio
século depois, que Chico Buargue escreve sua versao brasileira dessa histéria contada
muitas vezes. E para cada uma das versoes, os autores incluem cenas, cangoes, trocam o
nome de personagens, mantendo a estrutura da historia, da critica social, em contextos
diferentes. A progresséo desse espetaculo no tempo funciona como uma “parddiaem
cadeid’ , em que cada nova versio faz um cruzamento de discursos das mais diversas fontes,
Se, primeiro, John Gay parodia Handel e tipos da sociedade inglesa, Brecht e Chico
Buarque repetem esse foco parodistico incluindo uma multiplicidade de outros. Cada
parddia operistica, quando pensada, escrita e sedenta de cena, passa a carregar um gestus
parédico, ou sga, atradicéo de parddias (musicais ou ndo), pensadas atraves dos tempos. E,
ainda, os recursos/caminhos parédicos extravasam o campo daliteratura parainvadir os
discursos sobre o cotidiano.

N&o pode ser completamente negado que os autores sao estimulados a
escrever/reproduzir/parodiar um objeto que possarevel&los. E como o aor que representa
0 operario, que € visto num momento de cena representando um papel, mas que tem outros
papdis sociais. Apenas gostar do tema da Opera do mendigo poderia estimular um autor a
escrever uma novaversao. E, quando escritaa obra, ela pode ser analisada como unida a
conjuntura de vida de seu autor. Volto a dizer, essaligagdo obra-vida ndo é direta, nem
obrigatdria, mas passivel de ser lida. E um caminho parddico, dai Johnatam Wild ser
chamado de Peachum, com caracteristicas parecidas as do bandido.

Quando repito que as fabulas de Esopo podem ter estimulado John Gay; ou que o
contato de Brecht com a guerraimpulsione areproducéo de temas correlatos em sua obra;
ou que asmusicas“ teatrais’ de Chico Buarque podem ter aberto caminho para sua atencéo
a cena; ndo fago afirmagdes categoricas, mas abro possibilidades de leitura. Cada peca é
lida.como um motivo, para o tema dessa dissertacio, a Opera do malandro. Por ser atlltima
das obras, pode ser que a peca de Chico tenha um nimero maior de cruzamentos
intertextuais. Proponho alguns e reitero que esta obra me permite maiores conexdes
também por estar mais proxima de meu contexto.
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- Maséclaro, querido, éclaro.
2.2 Titulos

A peca de John Gay parece ter em seu titulo uma referéncia direta a uma
personagem da peca, “ the Beggar” (o Mendigo). No enrea, o texto teria sido escrito por
um mendigo, que aparece como autor da histdria®™. Essa personagem aparece apenas no
inicio e no final da pega, parasavar a personagem que pode ser lidacomo “ protagonista’ .
Comumente, esse titulo é traduzido como “ Opera cbs mendigos’ , inclusive numa nota de
Chico Buarque inclusana Opera do Malandro. Mas a pegainglesa so possui um mendigo,
esse a quem é€ atribuida a autoria da pega. John Gay (pequeno funcionério da corte da
Rainha Ana e de George |) durante sua vida, com constante frustracdo, teve que buscar
postos lucrativos numa sociedade londrina setecentista, regida em grande parte por um
imenso sistema de clientelismo®’. Esse fato pode ser comparado a0 ato de pedir/mendigar?

Para Brecht, a histéria se chama Opera dos trés vinténs™. Se pensarmos pelo
mesmo caminho que ego parao titulo anterior, “ trésvinténs’ teriam escrito a peca, seriam
donos da histéria. Seriam trés personagens? A leituramais 6bviaindica ser ade que essa
histéria € contada pelo dinheiro, pelas relagdes de poder. Essa peca possui muitos
mendigos, e arelagdo com o dinheiro e a desarticulagéo da mendicancia como fator natural
€ presente em todo o espetéculo. Brecht possui uma vertente politica muito proxima do

& Na - Introducéo” da peca de John Gay, ha uma personagem chamada “ Beggar” (mendigo) e outra
chamada “ Player” (musico ou ator). A personagem “ mendigo” conta para o “ ator/musico” que a
peca trata de um trabalho escrito pelo mendigo em virtude da celebracdo do casamento de James
Chanter e Moll Lay, dois excelentes cantores de “ ballads” . A discussdo ndose aprofunda, sendo as
intervencdes do “ ator/musico” apenas para estimular as falas do mendigo autor, que fala num
determinado trecho , que os atores estdo prontos para comecar. John Gay ndo define o espaco onde
essas personagens conversam e o mendigo se vangloria de seu texto. Eles saem e a pe¢a comeca.

g Solange Ribeiro de Oliveira, O poeta e o sambista: traducéo e intertextualidade na “ Opera do
malandro” , de Chico Buarque.

e\ Opera dos trés vinténs se inicia com um proélogo, onde é cantada uma “ moritat”, uma cangao
em homenagem a Macheath, que possui uma grande aproximacéo, principalmente melddica, a
cancdo O malandro, de Chico Buarque. O espaco é definido como uma feira, onde os “ mendigos
mendigam, assaltantes assaltam, prostitutas se prostituem” , um cantor de feira canta uma “ moritat”
(* Cantor de Moritat” € o nome dado a personagem). Nessa cena, Peachum, sua esposa e sua filha
passam, cruzam 0 espaco cénico durante a cangdo. Num determinado momento, Macheath, surge
entre as prostitutas, e € a prostituta Jenny-Espelunca que termina essa cancdo. A cancao fala das
aventuras, assassinatos e artimanhas secretas de Mac Navalha. Quando essa personagem surge, a
peca inicia. Ndo é possivel falar numa abertura da Opera dos trés vinténs sem destacar um recurso
do teatro brechtiano, que consistia em colocar cartazes, antes das cenas, com 0 home de cada cena.
Este prélogo é chamado “ A MORITAT DE MAC NAVALHA?” . Praticamente todas as cenas da
peca contam com um cartaz.
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marxismo, e explicar a sociedade (reproduzida na peca), como sendo regida por uma
estruturamonetéria, parece ser bastante aceitavel.

- Que bobagem!

Senhora Overseas, ndo comece de novo. Opera do malandro. Novamente uma
personagem conta a histéria. Dessa vez Jodo Alegre, um malandro carioca”. Essetitulo
parece se referir a personagem Max, o malandro/marginal com mais destaque na peca. Mas
ahistoria é contada por Jodo, que volta, como o mendigo inglés, pararesolver o fina da
peca. O tipo malandro é muito recorrente na obra de Chico Buarque e sua prépria condicéo
paratdpica durante o periodo ditatoria indica que esteve num entrelugar para escrever seus
textos driblando a censura. O fato de ter recorrido aum pseudénimo (Julinho da Adelaide)
paraescrever dgumas mus cas também aproxima a postura do autor da malandragem.

A obrados autores, nesse caso seus titulos, s80 mais importantes que as possiveis
relag0es com suavida

2.3 Estruturas

A Operado mendigo inaugura um novo género teatral, aballad opera. John Gay
retirao formato cléssico de cinco atos dos* singspiel” , e escreve sua pega com apenas trés
atos. S8 quarenta e seis cenas divididas em trés atos (ha umaintroducdo) num espetaculo
com alto teor de criticamoral, apesar de aparente glamourizacéo da vida criminosa. John
Gay criaem seu texto uma parddia de Operas sérias de Handle, destinadas as classes mais
abastadas. Como foi dito, € um mendigo, e ndo um burgués que conta a historia. A peca
ainda possui uma linha aparentemente continua, as cenas tém pouca autonomia, e entre 0s

® para Chico Buarque hd uma fusdo entre as duas aberturas. Nao € “ Introdug¢do” (Gay) nem
“Prologo” (Brecht), mas uma introducédo seguida de um prélogo. Na introducao, o produtor do
espetaculo comenta com o publico o que eles iriam ver. Como disse no capitulo anterior, esse

produtor € a personagem Duran (facsimile de Peachum) e chama para cena a patronese Vitéria, que
representa sua esposa na pega. O que se percebe é gue enquanto na peca de Bertolt Brecht o casal

Peachum cruza o espaco cénico, na peca de Chico eles assumem essa cena no lugar do mendigo e
do musico (versao inglesa). A primeira fala do Produtor possui um tom de ironia muito forte:

“ Prezados espectadores, boa noite. Alguém ja disse que, quando o artista sente necessidade de
explicar sua arte ao publico, um dos dois é burro” . Esse texto parece remeter as duas pegas

anteriores, que de forma metateatral, explicam o que iria acontecer. John Gay, buscando um motivo
(casamento dos cantores) para que a peca fosse escrita. Brecht, com seu recurso de cartazes, que
contam a cena em uma frase, antes dela acontecer. Mas a peca ironiza a si prépria ao mesmo tempo.

Produtor e Patronese assumem a Introducdo, mas ndo a autoria da peca. Na cena seguinte, num

prélogo, Jodo Alegre, malandro autor, € chamado para abrir a peca cantando. O espaco aqui € um

teatro, com essa introducao e esse prologo, acontecendo no proscénio, com a cortina fechada.
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aos, € como se as cenas ficassem em suspenso, sem finalizacdo, com umaidéiaa ser
completada no ato seguinte.

A versio brechtiana da Opera do mendigo possui também um prologo e trés atos,
contendo cerca de quatro cenas cada ato. Uma diferenca em relacéo a peca de John Gay é
gue as cenas ndo s contadas i soladamente em cada ato (a primeira cena do segundo ato €
descrita como a quarta da peca); e também algumas entradas e saidas de personagens néo
S0 consideradas novas cenas, mas variagtes namesmacena. Por isso, adiminuicéo de 46
cenas da pega inglesa para 13 na peca dema. Ha também um “ intermezzo” (entreato) no
meio do segundo ato. Como proposta estética, Brecht buscava cenas independentes, com
total autonomiaentre s. Ele propde um fina (cenafinal, com aspecto de findizacéo) para
cadaum dos atos.

- Elejaarruinou a carreira de muita gente.

Teresinha, por favor, agora néo!

- Ah, ndo, de jeito nenhum!

Eu sai do que vocé quer falar, mas deci didamente ndo quero tocar nesse assunto, €
no minimo indelicado. Talvez sggamelhor tocar no assunto quando estiver conversando
com o ladréo do seu marido.

- Pode chamar de ladréo o quanto quiser que néo ligo. Ninguém liga pra essas
coisas. Aquele aleméao que escreve prateatro, cComo € mesmo 0 nome dele?

Vocé sabe muito bem o nome dele, tenho repetido seguidas vezes. Mas € que...

- Ele também néo é ladréo? Me disseram que esse Brecht rouba tudo dos
outros e faz coisas maravilhosas. Entdo, ninguém quer saber de onde vem ariqueza
das pessoas. Importa é o que essas pessoas vao fazer com essa riqueza.

Ta, vamos fazer a vontade dessa personagem tempestuosa. O autor aleméo é
acusado sim: de ser um ladréo, de se utilizar de falsidade ideol égica na Opera dos trés
vinténs. Bertolt Brecht é acusado de roubar idéias de pegas de suas amantes. Mas essefato
ndo € novo naliteratura. Diz-se que ndo foi Shakespeare quem escreveu todas as pecas
aribuidesade.

P s ange Ribeiro de Oliveira faz uma longa disscusséo sobre a apropriacgao indébita realizada por
Brecht das péaginas 25-30 de sua obra ja citada De mendigos e malandros: Chico Buarque Bertolt
Brecht e John Gay — uma leitura transcultural.
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Walter Benjamim, falando de Baudelaire, reconstroi 0 ambiente francés no qual
teria havido um surto de procura e consequiente producéo do folhetim. Nesse ambiente,
Benjamim expde que muitos escritores ganharam fortunas escrevendo seus romances em
folhetins para os grandes jornais e afirma que havia um boato de que Alexandre Dumas
teria em seus porées uma companhia de literatos pobres, que garantiam que ele produzisse
todos os folhetins com que se comprometeu® . Exponho os fatos sobre falsidade ideol dgica
envolvendo grandes escritores parareforcar o fato de que Chico conseguiu captar a
metafora perfeita paraa o cardter comercial que as Operas criticam. Se aliteraturajafoi
utilizada como forma de enriquecimento ilicito, se amisériado pedinte jafoi postaavenda
(a contemporanei dade continua vendendo sua miserabilidade, agora em filmes como
Cidade de Deus), € na prostituta, que € a0 mesmo tempo vendedora e mercadoria, que essa
Situacdo se potencializa.

- Vocé falagrosso mas néo é de nada.

Chico Buarque consegue estabelecer um €lo interessante entre 0s escritores do
seculo XX e suas prostitutas ao colocar na Operaamusica chamada Folhetim. Namusica,
uma meretriz condensa a atitude dos prostituidos, que “ so dizem sm” , fazem concessdes a0
sistema; que dizem * meias verdades’ , perpetuando afalsidade ideol0gica e afalcatrua; e
gue, num devaneio absurdo, imaginam “ descartar” seus amantes/pagantes na manha
seguinte, quando na verdade os progtituidos € que séo descartévels.

- Quefoi iss0?

E que n&o daprafaar mal do Brecht, tripudiar, e € um génio.

- Ah, também n&o exageral

Tudo bem senhora Overseas, vou polemizar a questéo. Pesquisas revelam que para
futuras tradugBes e edigdes, a Opera dos trés vinténs deveria conter os nomes de diversos
de seus autores, caso a intencao fosse fazer justica aos colaboradores diretos de Bertolt
Brecht. O autor parece ter se apropriado de uma série de manuscritos compl etos, textos
inteiros, literalmente roubando e explorando amigos e algumas de suas amantes. Figura,
assim, mais como um empresario da producdo cultural de sua prépria vida e ndo como
criador de obras originais. Brecht lucra de forma exorbitante sobre sua producéo literéria,

% Walter Benjamim, em Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. 1989. p.26
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sem repassar um “ vintém” para atrizes colaboradoras como Elisabeth Hauptmann e Ruth
Berlau.

Para 0 autor, a obra dos outros é considerada patriménio comum, enquanto a sua
obra, propriedade exclusiva, néo poderia ser utilizada de forma gratuitanem em espetécul os
de caridade. Brecht teria afirmado paraum jornal, em virtude de acusagoes de omisséo de
co-autoriade um de seustextos, ter “ esquecido” de citar o nome dos tradutores que lhe déo
base para suarecriacéo e diz, ainda, que“ a propriedade literéria deveria ser classificada
juntamente com lotes e terrenos parajarding’ . O autor prega, em seu Pequeno Organon,
gue as personagens ndo devem ser unilaterais, devem ter seu lado bom e ruim e, ao que
parece, Seu comportamento autoral absorve o que sitematiza em teoria. Como ja havia
afirmado, a vida/atitude pessoa dos autores ndo compromete a obra que aqui estudamos,
mas as informagBes sobre as vicissitudes quanto a tecitura da Opera dos trés vinténs, muito
bem esmiucadas por Solange Ribeiro de Oliveira, abrem possibilidade para“ fazer justica’
mesMo que timidamente, a outros autores/colaboradores da obraem questéo.

- Vocé esteve Gtimo.

Obrigado, senhora Overseas, mas estdvamos falando da estrutura das pecas. A
estrutura da Opera do malandro jafoi colocada no capitulo anterior, mas é interessante
destacar que a peca parece possuir trés finais condensados (um entreato no segundo ato,
seguido de dois epilogos). A estrutura de cenas esta mai's proximaa proposta brechtiana, as
cenas dessa pega de Chico Buarque possuem uma autonomia rel ativamente grande,
comeco-meio-e-fim. Um eemento que gproxima essa peca do texto de John Gay é o fato de
que a aberturada pecanéo é chamadade“ Prologo” , mas@*“ Introducéo” .

= Solange Ribeiro indica inclusive que as acusac¢des sobre a colaboracao de Elisabeth Hauptmann
foram feitas trés anos apos a estréia da peca por Margarete Steffin, que teria afirmado que Brecht
era um “ oportunista, enriquecido pelaOpera dos trés vinténs, furtada de aa z” . A autora se utiliza
de diversas informacdes contidas numa biografia do autor alem&o escrita por John Fuegi, que
destaca, entre outros elementos, a posturareacionaria do texto de Brecht ao colocar em cena
aleijados e cegos que caminham e enxergam perfeitamente frente & gama de desabrigados da Berlim
em que vive. Entre outras cancfes, a letra de Jenny Pirata teria sido escrita por Elisabeth
Hauptmann, que parece ter dado vazéo, na letra, a revolta da mulher contra a violéncia masculina, e
ao que tudo indica, Brecht, cujo comportamento com muitas mulheres esteve longe de exemplar
(marcado por deslealdade e exploracéo), parece admirar personagens violentos e misdginos, como o
proprio Mac Knife. Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit. p. 29, 30,167.
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A estrutura da pecainglesa conta.com 26 personagens’™. Entre as principais estZo: o
casal Peachum, suafilha Polly, o capitdo Macheath, o policial Lockit e suafilha Lucy.
Quase todos esses personagens possuem o mesmo nome na Opera dos trés vinténs, apenas
o policial Lockit é chamado de Tiger Brown. Na Opera do mendigo, Peachum é um
agenciador de ladrdes, que fazem pequenos assaltos, contrabandeiam, roubam casas,
bancos.

Além de agenciador, Peachum é uma espécie de dedo-duro/informante oficid,
denunciando aqueles que por acaso tentam engana-lo. “ A propria palavraimpeachment
funciona como um lembrete de Peachum, de Gay e Brecht. O nome Peachum deriva do

) ”

verbo impeach, * denunciar’ ", segundo Solange Ribeif6. Chico Buarque parece resgatar a
utilizacéo do termo com o0 nome Fernandes “ de Duran” , que lembradedurar. Duran, além
de agenciar progtitutas, possui um acordo com Chaves, paratiralas ou colocé-las na prisao.

Filch € um de seus empregados/agenciados, que trabalhava com ele hd muito
tempo. Filch, cujatraducéo do nome pode ser lidacomo “ furto” , “ pequeno roubo” também
esta presente na dpera brechtiana, mas se trata de um mendigo, que quer ser agenciado por
Peachum. Na peca de Brecht, essa personagem agencia mendigos e ndo ladrfes, e é
chamada Jonathan Jeremiah Peachum, assumindo a possivel representacéo de Jonathan
Wild proposta por John Gay.

- Caiu como umaluva...

Naversdo inglesa, Lockit e Mac se conhecem, mas a relacéo entre os dois é
extremamente fria, relacdo de policial/bandido, o que contrasta com arelagéo entre as
facsimiles das personagens nas outras obras (Tiger Brown e Tigréo), em que o policia eo
bandido sdo amigos de infancia. Lockit, inclusive, canta para Peachum uma cangéo sobre
amizade.

= Solange Ribeiro chama atencéo para o fato de que mesmo que as personagens de John Gay
estejam inseridas no submundo, elas parodiam o linguajar de damas e cavalheiros. A giria do
segmento marginal aparece apenas ocasional mente, em nomes préprios e apelidos. A autora ainda
afirma que a disposicéo das personagens, nas trés pegas, difere do que ocorre na opereta, em que as
personagens sao meros suportes para a melodia. “ Sem prejuizo de seu carater ligeiro, voltado para o
entretenimento, os textos incorporam associacgdes historicas e culturais importantes” . Distante de
apenas contribuirem como pano de fundo para destacar o perfil de cada obra, as referéncias
histdricas feitas através das personagens tornam mais denso o sentido das trés pecas. Solange
Ribeiro, op. cit., p.34, 143

% Solange Ribeiro, op.cit., p.78.
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A Opera dos trés vinténs possui mais de vinte personagens, sendo onze
identificados individual mente e quatro grupos de personagens sem distingdo nalistade
caracteres. 0 bando, mendigos, prostitutas e policiais. Em algumas de suas pegas, Brecht
traz grupos representativos (mae, pai, sem nome especifico), mas nessa esses nomes
gparecem nas cenas, omitidas apenas nalista de caracteres.

A amizade relacionada a Peachum na Opera do mendigo® é voltada, nessa pega,
para Macheath. O palicid e o bandido sGo amigos de infancia, serviram juntos no exército e
cantam juntos a Cancéo dos canhdes, possivel inspiracdo de Doze anos (Chico Buarque).
L ockit étraduzido no Brasil como Chaves, ou Tigréo.

Polly Peachum, das duas Operas estrangeiras, vira Teresnhano Brasil. E esse parece
um momento propicio prafaar um pouco mais da personagem que rege esse capitul o.

- O qué?

Exatamente, distinta senhora. Daisy Aparecida Nogueira faz uma anélise
interessante de sua posicao na Opera. Ela afirma que vocé é amalandramaior de todo o
texto, entre outros fatores, por ndo se submeter a dominagdo masculina

- Pode falar a vontade.

Sua face malandra se revela pela falsidade, por fingir-se de boa filha e esposa
amantissma. Essa simulacéo da obediéncia esconde do |eitor uma mascara, outra persona.
Certamente, ndo sofre as injuncdes que pesam sobre a mulher pobre. A personagem
Teresinha Fernandes de Duran e seus pais representam a“ derrocada damoral familiar, em
favor dos bens materiais’ . A esposa de Max Overseas conhece como ninguém as
artimanhas do colarinho branco e muito cedo descobre a importancia do nome para
reconhecimento social. E por esse motivo que se desenrola a discussio quando a
personagem descobre 0 sobrenome verdadeiro de seu marido™. A personagem falainglése
inclusive se dispde a ensinar os comparsas de Max a pronunciar uma senha em lingua
estrangeira que usam parareceptacao de produtos contrabandeados’”. No momento em que
Max é preso e esta prestes amorrer, a personagem Teresinha de Jesus consegue convencer

®sobre arel acao entre o chefe do crime organizado e o inspetor de policia hd uma cena em que
Peachum e Lockit dialogam. As personagens demonstram se conhecer ha bastante tempo, tratando
um ao outro como “ Brother Peachum” ou “ Brother Lockit” .

% Chico Buarque, op. cit., p. 71

9 |dem, p. 111.
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seu marido assinar diversos documentos, inclusive assinando um papel em branco parao
caso de dlguma negociata futura’®.

- Umasemana, no maximo, e acoisa esfria.

N&o estou necessariamente destacando seus defeitos, mas qualidades. VV océ pde em
xeque a submissdo da mulher ao casamento, “ engana habilmente seus pais e também seu
proprio conjuge’ , livrando se, quase simultaneamente, da tutela do pai, quando casa, e do
marido, encarcerado por dentincia de Fernandes de Duran. E como esta claro, Teresinha
n&0 Se casa por amor™.

- Eu sou uma senhora de respeito, caralho!

Mas voltemos as personagens. A Lucy européia é chamada Lucia. A prostituta
Jenny é transformada no travesti Genival (Geni). O empregado Filch passaaser Fichinha,
prostituta que quer ser agenciada por Duran, nome de Peachum na Opera do malandro. A
esposa, CdiaPeachum, é descrita. como Vitoria*® Fernandes de Duran, patronese e esposa
do agenciador de progdtitutas.

- E t&0 digno quanto contrabando e ndo oferece perigo.

Ha dois grupos, comparsas de Machesth, e prostitutas, que possuem nomes bastante
semelhantes nas versdes inglesa e dema. Na peca brasileira, ha uma diferenciacéo entre as
prostitutas, que possuem nome abrasileirados (Fichinha, Dorinha Tub&o) e os maandros
gue assumem alcunhas estrangeiras (quase todas em inglés) e irénicas (Johnny Walker,
Generd Eletrick, Big Ben). Entre eles, o idolo Max Overseas que, naverdade, se chama
Sebastido Pinto.

- Sebastido Pinto? Quem é Sebastido Pinto?

Seu dignissmo esposo, senhora.

- Teresinha Pinto, jamais!

% |dem, p.169.

Daisy Aparecida Nogueira, em A figura feminina no teatro de Chico Buarque & CIA faz essa
discusséo exposta acima das paginas 57-60 do texto citado. E interessante destacar as atitudes
malandras das personagens para reforcar a teoria de Solange Ribeiro, de que todas sdo malandras,
por aspectos diferentes. Daisy Aparecida confirma essa teoria ao afirmar que a “ malandragem
transita por toda a obra” e que as falas de Teresinha revelam ao leitor/espectador um jogo de
verdade/mentira levando-o a participar da intencéo verbal do autor implicito (p.73). O autor da
(%gera busca de diversas maneiras a suspensédo de valores instituidos em sua transcontextualizagéo.
1® ym dado intertextual interessante é que a peca de Brecht se passa “ no contexto especifico do
capitalismo vitoriano” , fazendo referéncia a Rainha Vitdria. Solange Ribeiro, op. cit., p.18.
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Sem mais discussoes, senhora Overseas, permita-me continuar. Grande parte das
personagens possuem nomes parecidos nas trés pecas como o do policia Lockit - Jackie
Tiger Brown — Chaves Tigréo; ou sua filha, Lucy — Lucia. Mas Chico Buarque parece
traduzir mais alguns nomes da versao inglesa. Jodo Alegre, por exemplo, pode ser lido
como umatraducdo, essaliteral, de John Gay. Alguns nomes de personagem néo possuem
traducdo literal, mas, lgumas vezes, provém de outros cruzamentos intertextuais, como € o
caso dapossivel ligacao entre Teresinha e a Santa Teresinha'®, cultuada no Brasil.

- Exatamente.

Apesar das traducbes de nomes partirem mais da versio inglesa™® (Ben Budge,
comparsa de Mac, €é traduzido como Big Ben, por exemplo), as relacdes entre as
personagens estdo mais conectadas com as da peca de Bertolt Brecht. Amizade entre
Chaves e Max € um exemplo, o agenciamento de Filch e Fichinha é outro, e isso se repete
também em relacdo as cenas em comum has duas pegas. Chico parece cruzar as duas o
tempo inteiro, mas estabel ece mais relagdes, de cena e entre personagens, com Brecht. O
autor chega a citar Brecht numa cena e muitas tradugoes vém da obra de Gay.

2.4 Aberturas e primeiras cenas

A primeira cena do primeiro ato da Opera do mendigo comega com Peachum
cantando™®. Na primeiramisica e nas falas subseqiientes, Peschum compara sua profissio
a de um advogado, afirmando que ambas sdo passiveis de serem ditas“ honestas” . Essa

Lt Sérgio Buarque de Holanda fala da relagéo que se estabelece com o catolicismo no Brasil. E

caractristica de nosso catolicismo a permissividade de tratar nossos santos com intimidade quase

desrespeitosa, 0 que deve parecer estranho as “ almas verdadeiramente religiosas” . O autor cita que a
popularidade entre nés, de uma santa Teresa de Lisieux, aqui chamada santa Teresinha, resulta

muito do carater intimista que pode adquirir seu culto. Este por sua vez é um culto amavel e quase

fraterno, que se acomoda mal as ceriménias e suprime as distancias. E o que também acontece com

0 nosso Menino Jesus, companheiro de brinquedo das criangas e que faz pensar menos no Jesus dos

evangelhos candnicos do que no de certos apécrifos, principalmente as diversas redagdes do

Evangelho da Inféncia. Aqui, os brasileiros de todas as classes sociais querem estar em intimidade

com as sagradas criaturas, de modo que até Deus é amigo familiar. Sérgio Buarque de Holanda,

Raizes do Brasil, 26 ed., 2002, p. 149.

102u pg correspondéncias entre os nomes ingleses e os brasileiros, bem como as transposic¢des de
lugares e de momentos historicos, criam extraordinérias ressdnancias de sentido” . Solange ribeiro,

(1)(%. cit., p.37.

O inicio da peca de John Gay € uma referéncia objetiva ao metateatro. Além de haver uma
personagem a quem € atribuida a autoria da peca, € colocado em evidéncia que o publico se
encontra num espetaculo e que os atores, depois de arrumados e maquiados, estao prontos para
apresentar. Depois disso, a personagem Peachum comega cantando.
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comparacao com o Direito marca o inicio desse enredo satirico e critico. A cenaseguinte €
vivida por Peachum e seu empregado Filch. E uma conversa sobre negécios (ilicitos),
compartilhados pelos dois.

Esta cena, em suaversdo dema, traz Peachum cantando seu “ coral matind” , no qual
a personagem nao compara sua atividade a de um advogado, mas descreve asi mesmo
como um “ mesquinho cristdo” , da ordens para que acorde e comece a pecar e diz, ainda,
que esse” cristdn” verd os resultados de sua agdo no juizo final. A prépria personagem se
julga através da cancéo. Apos a musica, Peachum destaca que sempre retira da Biblia
citacOes para sua empresa e que precisainventar ago novo. “ Serada bibliaque vamostira
la (a novidade), mas por quanto tempo ainda?’ , diz Peachum. Ainda nessa cena, entra
Filch, ndo mais um empregado conhecido, mas alguém procurando emprego com Peachum.
Jonathan Jeremiah Peachum agencia mendigos, qualquer um que quisesse pedir esmolas,
precisariatirar licenca coma personagem. Filch val em buscadisso, licencapara“ esmolar” .

A pecade Chico segue amesmalinhada de Brecht, Fichinhavai ser agenciada por
Duran, com adiferenca de que este n&o canta, mas falaao telefone. Em relagio a Operados
trés vinténs, uma cena que Chico Buarque ndo recuperatraz Peachum mostrando paraFilch
a guns equipamentos/acessori 0s para que Se possa comover 0 ser humano adar esmolas. Os
equipamentos representam homens aleijados, sobreviventes de guerras, doentes, etc. Filch
conta sua histéria pessoal e Peachum coloca a historia dele como “ Equipamento E” .
Quando Filch pergunta porgue ele ndo poderia usar sua propria historia, Peachum o
repreende dizendo que ninguém acredita na nossa histéria verdadeira. Duran apenas fala
dos acessorios que estdo a disposicado de Fichinha, entre os quais estéo seios de paina,
bunda de borracha avental de baba, horménio, vibradores, consoladores e diafragmas
laminados'*.

A conversa ao telefone é entre Duran e Chaves, inspetor de policia, sobre uma
divida e sobre a priséo de algumas de suas prostitutas agenciadas. Numa das falas, a
personagem Duran diz para Chaves que ndo deixaria suaimagem comprometida“ nem por
trésvinténs’ , numaauso direta a Operade Brecht.

Essa conversa pelo telefone parece remeter ao primeiro samba oficial do Brasil,
Pelo Telefone, composto por Donga e Mauro Almeida em 1916. Essa conversa de Duran

194 Chico Buarque, op. cit., p. 32.
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com Chaves, o inspetor de policia (chefe de policia), e dém de reclamar sobre umadivida
de Chaves, argumenta que o inspetor estava prendendo algumas de suas prostitutas
agenciadas. Namusica, haversos como “ Ai, ai, ai / E deixar mégoas pratrés, 6 rapaz/ (...)
Tomara gque tu gpanhe/ Prando tornar fazer isso / Tirar amores dos outros’ . Pouco depoais,
entra Fichinha e a primeira musica da pega é exatamente Viver do amor, onde arelacéo
amor/progtitui¢do € realcada. Dessamaneira, aconversa“ pelo telefone” de Dura, pode ser
atraducéo de Chico Buarque para o canto matind, das personagens facsimiles.

2.5 Cenas semel hantes

Haum bloco de cenas, na pecainglesa, em que sdo trazidos alguns indicios de que
Polly, filha dos Peachum, havia se casado com o Capitdo Macheath, um dos agenciados de
Peachum, uma espécie de lider do bando que traba hava parao delator oficid. A atitude de
Polly no momento em que falacom seu pai parece ser extremamente decidida. Elafaaque
esta certa de que ama o referido marido e parece ndo se deixar abalar pela presséo e
decepcéo de seu pai. Polly argumenta com seguranca.

Partindo do fato de que Macheath era empregado de Peachum, antes de casar com
suafilha, ha algumas cenas curiosas quando cruzadas com as Situagfes das outras pegas.
Umadelas é marcada por um elogio de Peachum ao Capitdo Macheath, que seria uma
pessoa inteligente que ja havia conseguido muito para 0 negocio de ambos e que poderia
conseguir mais. Peachum afirma que parece ser dificil achar dgo no coracéo parajustificar
Sua participacdo namorte desse homem. Apesar dos € ogios repetidos em outros momentos
da peca, Peachum expde ironicamente que, apesar de Macheath ter talentos enquanto
ladr&o/contrabandista, ndo serviria para ser seu genro, desposar sua filha. Macheath, em
outra cena, aconselha os bandidos a continuarem com Peachum, confiarem nesse agente Uil
paranegociosilicitos, mesmo se Mac se afasta. Ele afirma que Peachum é um homem que
conhece 0 mundo, agente necessario, e que Mac estava saindo do caminho dele por causa
de pequenas diferencas. Macheath afirma que, sem Peachum, a gangue estaria arruinada
Um dos ladres, Mat of the mint, concorda com Mac, falando que Peachum, como um
cafetdo parauma prostituta, € de grande conveniéncia. Nessa cenatambém parece ficar
evidente uma parédia das Operas de Handel. Mat of the mint, comparsa de Machegth, canta
uma mus ca chamada March in Rinaldo, uma cangdo de nomeigua aumadas musicas da
OperaRinado, de Handdl.
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A cenaseguinte é dividida pelo casal Peachum e suafilha, onde Polly canta uma
mUisi ca que parece ser agénese de Teresinha (composta paraa Opera do malandro). A filha
do casal cantapor que escolheu aguele homem para se casar.

- A sanguefrio! A queima-roupa

Na peca dema, Peachum pergunta o que Polly tem feito e suamée faaque eatem
se envolvido com um homem chamado de “ capitédo” . Jonathan Jeremiah nota que esse
homem é o Capitdo Macheath, um notério bandido. O pai ficafurioso. M&e e pai cantam a
Cancéo do em-vez-de, possivel germe de Uma cancéo desnaturada (Chico Buarque). Na
terceiracenado primeiro ato Polly revela para seus pais que se casou com Macheath (ou
Mac Navaha). O pai e Polly se comunicam atraves de Célia, amée. Cada uma das duas
personagens utiliza expressbes como “ diga paraseu marich” ou “ digaparasuafilha’ . Essa
cena é bem diferente daquela em que Peachum e Polly conversam sozinhos e abertamente
na Opera do mendigo. Mas Polly Peachum canta uma cang&o com um tema bem parecido,
novamente, com acangao Teresinha (Chico Buarque).

Umacena que ndo € encontrada na pegainglesa, mas esta nas duas seguintes € o
casamento de Mac/Max e Polly/Teresinha. Nessa cena os comparsas de Mac séo
apresentados, dando nomes as personagens que antes compunham “ o bando” , segundo
Brecht. Nesta cena, também, os bandidos cantam uma musica em homenagem ao
casamento. A letra discorre sobre diferencas entre marido e mulher, e talvez seja um
possivel mote para a composi¢ao de Casamento dos Pequenos Burgueses (Chico Buarque).
Polly, anoiva, também canta nessa cena. A misica que canta é Jenny-pirata, verséo daqua
foi retirada Geni e o Zepelim (Chico Buarque), naversdo brasileira cantada por Genival
noutracena. A cenado casamento é longa, e Brown, personagem facsimile de L ockit, chefe
supremo da policiade Londres, vai ao galpéao onde Macheath desposa Polly Peachum.
Brown, ou Tiger Brown, € o padrinho do casamento, da mesma forma que Chaves € 0
padrinho de Max e Teresinha. Quando Polly falapara os pais que Jackie Brown, o tigre, foi
seu padrinho de casamento, os Peachum resolvem utilizar esse fato como um escandalo
para, através daimagem publica de Brown, forcar a captura de Macheath. Depois dessa
cena, Brecht propde um “ primeiro fina paraaoperd’ . Nessefind, afamilia Peachum canta
uma mus ca com um tema semel hante a cangdo Hino de Duran.
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Na peca brasileira, mais especificamente na cena em que € cantada Teresinha, a
garota discute com seu pais, sobre seu casamento, com bastante seguranca. Discute com 0s
dois a0 mesmo tempo, de maneira direta, sem os recursos da cena da Opera do Mendigo.
Ha nessa cena uma critica as radionovelas (“ Teresinha, duas pessoas podem até se amar
gue nem nas hovelas. SO que navidared, (...) €16gico que ndo vai casar com eld’ —falade
Vitéria, mée de Teresinha), e afilhareafirmaque casou por amor.

-O amor ndo tem fronteiras. O amor destréi barreiras. S6 o amor constroi.

Sa, Teresinha, talvez com conversa vocé convenga Sseus pais, mas amim nao.
Hano texto, das trés cenas, faas que se repetem, como quando mée e filha discutem sobre
como a garota pretendia viver e Polly/Teresinha falaque “ da empresa/lemprego de seu
marido” . Esse recurso de falas que se assemelham é recorrente.

Uma outra cena presente nas trés pecas € aquela em que Polly/ Teresinha tenta
advertir seu marido de que seus paisiriam denunci&lo a policia. Na Opera do malandro
essa cena conta com uma Teresinha que chega, avisado perigo e se oferece para cuidar dos
negocios. Polly, nas outras duas pecas, recebe essa incubéncia de Max com muita
ressténcia. Teresinhaé mais praticado que as garotas“ fragels’ das outras pecas.

- Eratéo maisfacil!

O encontro de Mac/Max e suagangue, num prostibulo, o flerte com as prostitutas,
as perguntas do protagonista sobre o quao honroso ele €, aparecem também nas trés
versoes. Para Polly/Teresinha, o discurso do amor, que pode até suspeitar dahonra; para os
comparsas, 0 discurso da confianga, onde honra e coragem néo estéo colocados em
discussio. E nessa cena que Mac/Max é traido por Jenny/Geni*®>. Na Operado mendigo,
Jenny e aprogtituta Suky Tawdry apontam pistolas para Mac, segurando-o até os guardas
chegarem. Nas outras pegas, Jenny/Geni pede paraler améo de Mac/Max ediz que ele
seriatraido por umapessoacujainicid é“ j/g” , efacilitaaentrada dos policiais.

Hé uma cena, nas trés pegas, em que as prostitutas lamentam o que fizeram com
Mac/Max. E, na priséo, esta personagem conversa com Lockit/Tiger/Tigréo sobre o fato

105 Apébs a quarta cena (primeira do segundo ato) hd um intermezzo. Célia Peachum oferece uma
recompensa para Jenny-Espelunca caso ela entregasse Macheath. Nessa cena as duas cantam uma
musica sobre os habitos de Mac e sua necessidade do sexo, a Balada da servidao sexual, um pouco
pelo tema e também pela posicdo que se encontra na peca, indica ser a base de Homenagem ao
Malandro. Esta musica, entretanto, estd num entreato entre o primeiro e o segundo ato de peca de
Chico Buarque.

63



delaser prisoneira. A diferenca é que entre Mac — Lockit, essarelacéo éfria, e asdemais
s30 lembrangas de um passado agradavel e amistoso™. Na prisio, Mac/Max recebe avisita
de Lucy/L ucia, que questiona 0 marido sobre 0 casamento com Polly/Teresnhae o bandido
diz que até freglientava a casa, beijava Polly, masisso ndo significa nada, ndo tem nada a
Ver com casamento.

- Temsm.

Teresinha, isso vVOCcé resolve com ele, estou so descrevendo a cena. Essa cena, por
sinal, é guase umatraducéo literal nas trés pecas, poucas expressoes sao ateradas. Entra
Polly/Teresnha. Mac/Max tenta demonstrar para Polly/Teresinha que Lucy/L Ucia poderia
gudélo afugir. Na Opera do malandro apersonagem L (icia € descrita pelo seu pai como
cleptomaniaca, que adoramusica e doce™’. Enquanto discute com Max ela afirma que vai
criar seu filho sozinha, pede os trinta contos que emprestou para Max, certamente
surrupiados de Chaves, mas o contrabandista a convence adistrair Barrabéas parafazé-lo
fugir'®,

Antes de Max ser solto por LUcia, as duas personagens femininas brigam sobre o
fato de quem seria a mulher do bandido. Polly/Teresinha argumenta que casaram,
Lucy/L Ucia que esta gravida ha cinco meses. Ambas dizem que se ele estivesse preso ha
cinco meses seriamelhor paraelas. Essa cena aparece na Opera dos trés vinténs e na Opera
do Malandro e é, naversio brasileira, acena anterior & cangdo O meu amor. NaOpera do
mendigo, as personagens femininas também cantam uma cancdo com tema parecido.
Depois da discussdo/cancdo, um dos pais de Polly/Teresinhavai buscéla na prisdo. Na
Opera do mendigo é o pai, Peachum, enquanto que nas outras duas € amae. E Lucy, nas
trés Operas, quem gjudaMac/Max afugir'®.

106 Na prisdo, ha uma cena em que Brown esta envergonhado por ter preso seu amigo. Macheath
nao fala diretamente com Brown, demonstra magoa. Mac, sozinho, canta A balada da boa vida,
antes da entrada de Lucy, na mesma cena. Macheath escapa da prisdo, mas volta no “ segundo final”
da Opera e canta com Jenny a can¢éo Pois de que vive o0 homem?, semelhante ao tema de Pedaco de
mim. Ha também uma cena em que Brown se esconde de vergonha por ter prendido Macheath pela
segunda vez. Mac canta o Clamor da tumba, cuja idéia se parece com O malandro 2 de Chico
Buarque.

197 Chico Buarque, op. cit., p. 66, 69.

198 | dem, p. 135, 136, 146.

® Outra cena que n&o foi transcontextualizada da Opera do mendigo é aquela em que Lucy tenta
convencer seu pai a soltar Mac. Ela canta uma musica apaixonada para o pai e ele canta uma musica
aconselhando-a a esquecer o bandido. A tentativa de Lucy ndo convence o pai, mas ela encontra
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- Deus melivre! Isso € humilhacéo!

Mac/Max foge, mas é preso novamente, através de uma informacao que
Peachum/Duran recebe sobre seu paradeiro. Na pegainglesa, essainformacdo € dadapela
personagem Diana Trapes, e nas outras pecas quem delata Mac/Max € Jenny/Geni. Nessa
segunda prisdo, Mac/Max recebe vérias visitas, nas trés pegas. Ele tenta convencer seus
comparsas e Polly/Teresinha a subornar 0s guardas, mas essas personagens expressam que,
apesar de gostarem muito dele, ndo conseguiriam uma soma de dinheiro muito grande para
Mac/Max.

Trésfinas, que parecem conectados.

Opera do mendigo: Mendigo e MUsico/Ator voltam & cena, o segundo afirma que
uma épera néo pode terminar com uma execucédo, tem de haver um fina feliz. O Mendigo
argumenta que numaobra“ dessetipo de drama’ (Opera), ndo € problema o quéo absurdas
as coisas sdo. A personagem diz, ainda, que no decorrer da peca jaficam evidentes as
semelhangas entre 0s“ homensricos’ eos”“ marginais’ (* fine gentlemen x gentlemen of the
road” ). A licdo de moral estava dada: as pessoas possuem 0S mesmos Vicios, 0 mesmo
comportamento imora e até di parecia que aguém seria punido. Mas isso ndo acontece...

Opera dos trés vinténs: o bandido esté prestes amorrer, e Peachum informa que tem
de haver um final diferente por ser uma Opera. E a personagem que mais queria que
M acheath fosse preso, mas anuncia sua salvagdo. E um efeito visivel do distanciamento
brechtiano. Essa personagem, aqui, parece antecipar afigura do Produtor, que Chico
Buarque pde na Opera do malandro. Chega um arauto e o final se transforma.

Opera do malandro: Max preso, uma passesta prestes a acontecer, mas Vitdriatenta
acabar com o0 manifesto. Jodo Alegre voltaa cena, argumenta que a peca é dele e que em
“ pecade fudido, fudido € que tem vez” . O Produtor convida esse malandro autor parauma
conversa, e o find mudade rumo...

Na peca inglesa, Macheath chama todos os prisioneiros a revolta e todas

110

personagens cantam e dancam™—. Na versdo alemd, chega um arauto informando que Mac

outros meios de soltar Macheath. Sempre que a personagem Lucy entra na prisdo , Macheath canta
uma musica diferente para ela, 0 que ndo acontece nos outro textos.

o Lucy, Polly, Lockit, Peachum e Macheath cantam pequenas cancdes, apds falas curtas em uma
das cenas. Essa cena é uma possivel germe da cancdo Opera, de Chico Buarque. Na cena seguinte,
fazendo um fundo musical, todos os prisioneiros que seriam executados cantam, e as personagens
em cena percebem esse “ coro” , comentandeo. Essa cena também nao foi transcrita nas obras
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Navahafoi perdoado pelarainha, em virtude do tumulto que sua priséo estava causando no
dia da coroagdo™*. No texto de Chico Buarque, Jodo Alegre retorna, dirigindo um
conversivel anos 40 e informa, cantando, que chegou um “ telegrama do Alabama pro
senhor Max Overseas’ . A sequéncia dessa cena é uma parédia a diversas dperas classicas
européias, praticamente todas as personagens cantam, numa simulacéo real de Opera.
Depois Joao Alegre volta, sozinho e canta O Malandro N° 2, cangdo em que falada morte
deum mdandro, “ nagreta’ , na“ sarjeta’ do pais.

- Que coisamaisvulgar!
2.6 Canc0es e intérpretes

Um detal he interessante em relag&io &s musicas da Opera do mendigo é que suas
letras das cangdes parecem ser menores, mais curtas do que nas outras operas, algumas
delas contendo apenas uma estrofe. Parecem ser mensagens curtas entre as falas. Essefato
pode ser lido como uma tentativa de aproximar mais o “ singspiel” da 6pera clésica,
passando rapidamente damusica paraafaa As Operas seguem alinha sistematizada por
Brecht, onde as cangdes revelam detalhes sobre a postura das personagens, as vezes
contrastando com o que é colocado na cena, outras vezes real cando caracteristicas.
Enquanto tema, esse fato pode ser observado na versdo inglesa, mas é como se as
personagens nao parassem para cantar, falassem e cantassem num curto espaco de tempo.

Na pega ademd, antes das musicas, € indicada uma iluminagdo para cada cancéo,
uma proposta de 6rgéo iluminado, trés refletores que descem e o titulo da musicaem
letreiros. Ou sgja, as cancles sdo elevadas aum efeito ritual, e suas |etras sdo mais longas

seguintes. H& uma cena, ndo repoduzida nas outras pecas, em que Mac, Lucy e Polly conversam. O
marido/futuro pai aconselha as personagens femininas a se mudarem para “ West-Indies” , onde
poderiam arrumar uns dois ou trés maridos, se quisessem. No final da cena, chegam quatro esposas
de Macheath com seus filhos querendo ver o marido/pai, que estava na prisdo. Na cena final da peca
Macheath convoca “ the rabble” (personagens que aparecem somente na UGltima cena, pessoas de
“ baixo caldo” ) para uma da¢a. Todos dancam e Macheath elege Polly como sua parceira/esposa. O
“ sinspiel” termina aqui. Segundo Solange Ribeiro de Oliveira, John Gay era dependente de patronos
aristocréticos e estava sempre a caga de cargos na corte. Dessa maneira, o happy ending da Opera
do mendigo reflete as preferéncias do publico aristocrético e nd osimpatia por aspiragdes populares.

No “ terceiro final da Opera dos trés vinténs’ , entra um arauto a cavalo e fala que Macheath foi
libertado pela rainha em virtude do possivel tumulto que sua morte causaria na coroacéo da
maj estade. Peachum convoca os atores para cantar no final, destacando que na realidade, tipos
pobres foram representados ali e o final deles quase nunca conta com arautos. As personagens
cantam essa mensagem politica, juntas, indicando outra possivel fonte para a cancéo Opera de
Chico Buarque.

66



gue as de John Gay. Chico Buarque daindicagdes apenas do género musical de cada cancéo
e do momento em que aorquestra comega a atacar' ™, os titul os estdo no texto, mas o autor
ndo propde que letreiros os destaguem. As letras possuem um tamanho aproximado das
|etras de Brecht, algumas s30 bem maiores (Geni e o Zepdim e Opera, por exemplo).

- Deixaeu ver?

Senhora Overseas, as | etras se encontram no Anexo | desta trabalho. Apesar do
tamanho das letras da pega de Chico Buarque serem proximas das de Brecht, e do fato de
poder-se perceber que nenhuma das trés pecas se encaixa como opera séria, Solange
Ribeiro chama atencéo paraum eemento que desarticula a primeira percepcao das pegas,
dada pela relacéo entre cenas e personagens. A autora foca uma parte do seu estudo na
relacéo de tensdo entre melodia e letra nas trés obras. Sabemos que Chico Buarque € um
eximio poeta/compositor, que se reporta com facilidade a musica popular e a erudita. Na
Opera do malandro, ainterdependéncia entre muisica e verso se assemelha mais com as
musicas de Gay do que com as de Brecht. Embora Chico Buarque molde Geni e o Zepelim
com muito da influéncia brechtiana, mantendo a tensdo melodia suave/ letra de peso, a
maioria das musicas, como as de John Gay, escapam ao desencontro entre melodia e letra.
Esse desencontro, para alguns, desmerece a Opera dos trés vinténs e, paraoutros, é
propositado e funcional***. Na musica da peca de Chico Buarque, letra e melodia s&o
“ gémeos siameses’ e, mesmo que areferéncia mutua entre verso e musica nem sempre
corram paralelamente, “ letra e melodia podem conter * citagbes de cancdes e panes
conhecidos, acrescentando-l hes nuances humoristicas” . Brecht, apesar de propor um
aspecto ritual para a execucdo das musicas, frisa que devia haver no palco “ atores
cantando” . Tanto John Gay quanto Chico Buarque ddo as cangdes um cardter menos
fragmentado que Brecht. Outro aspecto que aproxima as cangdes de John Gay e Chico
Buarque € arecorrente utilizagcdo do cancioneiro popular nas duas pegas. O autor inglés

™2 burante o texto, o autor se utiliza (para a orquestra) de expressdes como “ ataca introducéo em
ritmo de tango” ; “ ataca em ritmo de valsa’ . Chico Buarque, Opera do malandro1979

s Segundo Solange Ribeiro de Oliveira, “ Brecht temia que a poderosa seduc¢do da musica
favorecesse a identificacdo com personagens” , por isso procura se afastar do teatro aristotélico, para
realcar o espirito critico e a continua consciéncia por parte da platéia, que esta diante de um
espetaculo teatral e ndo de uma pretensa realidade. A autora citaainda T. W. Adorno, que afirma
gue a guerra entre texto e misica era téo intensa que Brecht teria aconselhado os atores a ndo seguir
a musica cegamente, “ eles deveriam, ndo apenas cantar, mas demonstrar que representavam
homens cantando” . Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p.115,116.
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explorava a familiaridade da platéia com as melodias, da mesma maneira que Chico
Buarque ndo receiaevocar umasingela cantiga de roda para. compor Teresinha™*,

- Ah, que gracinha! Quero ouvir.

Recel o que ndo tenhamos tempo agora Teresinha, e duvido que ndo conhegas a
cantiga de roda de que falo. Afinal, é vocé guem canta a Unica musica gravada antes da
estréia da peca, por Maria Betania. Todas as outras eram inéditas. Apds a estréia, foi
langcado o L P com arranjos de Francis Hime, em que s&o misturados iniciantes e nomes
consagrados damusicabrasileira: o disco contém musicas cantadas por Chico Buarque, Gal
CostaAlcione, Moreirada Silva, Nara Ledo, As Frenéticas, Joao Nogueira, MPB-4, Zizi
Poss, Cor do Som, Turmado Funil, aém de cantores liricos. As Unicas atrizes da primeira
montagem que fizeram parte desse “ registro de continuacéo” daOpera foram Elba
Ramalho e Marieta Severo. Tendo em vista a gama de referéncias musicais que Chico
Buarque nos traz, € importante destacar alguns aspectos relevantes da intertextualidade
presente em certas cangdes inseridas na Opera do malandro.

Como afirma Solange Ribeiro de Oliveira, Chico Buarque privilegiaamusica
nacional utilizando-se também de estimulos musicais estrangeiros (latino-americanos em
gera) popularizados no Brasil. A peca comega com um samba, O malandro; amuisica Viver
do amor é um bolero, de origem espanhola e cubana; o tango, popularizado na Espanha e
na America Central esta presente em Tango do covil; a composi ¢éo Doze anos € um choro;
0 mambo, originario da Ameérica Central, marca o ritmo de Casamento do peguenos
burgueses; Teresinha é uma valsa, de origem francesa, mas que, “ segundo Mario de
Andrade, * (...) amaneirouse no Brasil, ficou sestrosa’ ”;  Sempre em frente € umamarcha
militar; 0 sambaretornaem Homenagem ao malandro; Se eles me pegam agora € um
foxtrote, aparentado com o jazz americano; 0 xaxado se manifesta em Se eu fosse teu

o Quase todas as cangdes da Opera do mendigo sfo britanicas. “ Gay se apropria de formas

estrangeiras com a mesma sem-crimoénia, mas privilegia o nacional como Chico faz com o samba e
o choro” . Solange Ribeiro lembra que ndo foi intencdo de Kurt Weill, fazer apenas um rearranjo de
melodias existentes. “ Weil toma emprestada de Gay uma melodia para O coral matinal de
Peachum” , dém disso incorpora “ ecos de Bach, reminiscéncias de uma chanson francesa e de uma
marcha funebre, foxtrotes, composic¢des sul e norte americanas, como blues e jazz” . A maioria das
influéncias/referéncias de Weill ndo é alema. Segundo Solange Ribeiro, “ o edetismo dos trés
autores nao elimina a originalidade musical das Operas, e, na de Chico, seu carater nacional. A
aproximacédo das cancdes de John Gay e Chico Buarque, bem como a distincao das cancdes de
Brecht é feita por Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p. 98-119.
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patréo; e o béguin, originario da Martinica, esta em O meu amor; Chico realizauma
“ impagével colagem” de érias operisticas emOpera; e o samba encerra a pega com O
malandro n° 2,

E certo que todas as mUsicas possuem diversos aspectos relevantes sob o ponto de
vista da transcontextualizaco e do intertexto, mas andisar todas as muisicas presentes na
Opera certamente ndo cabe numa dissertacdo de mestrado, fica dificil inclusive escol her
por onde comegar...

- Vai por mim, vai por mim!

Teresinha, é preciso que ago figue claro, vocé é uma personagem e amusicatem
uma outra conotacdo, outro eu lirico, que nem so porque se manifesta através de suafaa
pode ser lida como um facsimile. Mas como essa estrutura de dissertacéo me permite
andlisar as musicas diluidas nos capitul os, posso comegar por Teresinha. JA é sabido que a
cancao possui influéncia, inclusive melddica de uma cantiga de roda chamada Teresinha
de Jesus. A cantiga remete a vivéncia da mulher na sociedade patriarcal, cercada das trés
figuras masculinas que marcam atrajetoria de vida de muitas mulheres. o pai, 0 irméo, o
noivo. A cangdo de Chico Buarque parodiando a cantiga, “ mantém o verso heptassilabo da
letra original, com rimas geralmente alternadas’ . Os compassos iniciais fazem claras
“ citagbes’ melddicas da cantiga popular. Teresinha possui uma ternura pueril, que envolve
0 ouvinte e € um bom exemplo da composi¢éo que se distancia do ideal brechtiano de
cancao teatral. As cangdes do texto de Chico Buarque possuem um “ irreprimivel lirismo”
como em Teresinha, 0 que suaviza as cangdes associadas ao amor malandro. Em muitas
persiste aimpressio de emocao sincera, apesar de sirdidas circunstancias™®.

- E lindo!

Em Viver do amor, cantada pela mée da personagem Teresinha, a parodia é
duplicada pelamelodia. Dessavez ardacdo intertextual se estabel ece com uma cangéo de
Franz Liszt, compositor hingaro, autor de Sonho de amor (Liebstraum), cancdo da qual
coincidem breves compassos. Liszt € considerado um dos compositores mais romanticos do
século X1X, e sua composi¢do, que € uma*“ epitome musical do amor idealizado” , é
contraposta a perfidia do amor prostituido. Essa parodia musical possui versos que

115 para ler mais sobre o assunto, Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p102.
Le Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p.150-156.
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antagonizam o préprio titulo dacomposicad hingara: “ Ai, o amor/ Jamaisfoi um sonho” . A
letra possui trés estrofes com nimero irregular de versos. Eles possuem um estrutura
intercalada entre heptassilabosiniciais e finais, com versosinternos mais curtos, geralmente
trissilabos. Apesar de algumas variagdes, mantém o esquema de duas rimas basicas em
cada estrofe'”. Em O meu Amor, duelo cantado travado entre Teresinhae L (icia diante da
celade Max, o lirismo presente em muitas musicas da lugar ao erotismo passional. “ O
ritmo langoroso realca o duelo de bravatas eroticas das duasrivais’ . A personagem
Teresinha” desfivelaamascara de mocgaingénua paradesafiar LUcia, “ comentando as artes
erdticas do sedutor disputado” 8.

- Viu no que é que deu?

Uma cangéo que celebraa“ unido além da carne” , possuindo um ‘erotismo
sublimado” € Pedaco de mim, onde a dupla de amantes, diante da morte iminente, executa,
em ritmo lento, uma dilacerac&o do conceito de saudade™'®. Doze anos parece ter sido
inspirada no poema Aurora da minhavida, de Casimiro de Abreu, e relembraainfancia
gahofeira que tiveram o policia Chaves e o contrabandistaMax Overseas'®. Um detalhe
interessante do Hino de Duran € que a composic¢ao tem suas primeiras trés estrofes
regulares, com rimas aabb, e a partir de ent&o, as estrofes deixam de ter unidade, e alguns
versos passam a ser falados, até que ao final da cancéo a voz vai diminuindo,
gparentemente causando a sensacdo de que o cantor teriasido capturado pel os tentéculos da
lei.

E em relaco as personagens que interpretam as musicas, na peca de John Gay e de
Bertolt Brecht, geralmente as personagens principai s cantam. Esse fato pode ser observado
com mais clareza na peca alema. Entendo por personagens principais o nicleo dos
Peachum (Jonathan, Célia e Polly), afamila Lockit (o policia e suafilha), Macheath e
Jenny. Na Opera do mendigo, afigurado mendigo-autor também pode ser levada.em conta.
O gue quero dizer € que, nessas pegas, as prodtitutas (com excegdo de Jenny) e os bandidos,

121

em geral, ndo cantam . Chico Buarque traz um diferencia: Tango do Covil, Folhetim, Al,

17 dem, p.147, 148.

18 dem, p. 156
Idem, p.162.
120 dem, p.102
= Aqui coloco o termo “ em geral” por trés razde:. ha em algumas musicas a proposta de um coro,
que seria feito inclusive pelas atrizes/atores que representam esses dois grupos; a outra razéo é por
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se eles me pegam agora, Se eu fosse teu patrao, e trechos de Opera sio cantadas pelas
prostitutas e/ou malandros.
- T&nacaraque tem que mudar tudo e ja

2.7 Peculiaridades das trés versdes

O terceiro ato alemé&o comega com os mendigos de Peachum escrevendo cartazes
sobre o envolvimento de Brown e Mac. Peachum, Célia e Jenny cantam a Balada da
servidado sexual. Tiger Brown tenta prender todo mundo, mas os mendigos séo ingtigados a
revoltae o pressionam. Peachum cantaa Cancéo da Ineficaciado Empenho Humano, que é
semel hante a Sempre em frente (Chico Buargue). Peachum e Célia, através de Jenny,
descobrem que Mac pode estar com a prostituta Suky Tawdry. Depois dessa cancao, Jenny
canta, na mesma cena, a Cangéo de Saloméo. Essa musica € interessante porque cita
algumas personalidades em comparacéo a Mac Navaha. S&o citados Cleopatra, César,
Saloméo e o proprio Brecht. E umacriticainterna ao seu trabalho, em formade cena.

S30 evidentes as diferencas da pega de Brecht para a de John Gay, e as ligagbes de
cenamais féceis de serem decodificadas entre aversdo alema e a brasileira. Além do
conteudo diferenciado da versdo inglesa, Brecht propde na pega recursos estéticos
sistematizados em seu Pequeno Organon. Antes de cada cena, o texto contém frases
explicando o que se passa em seguida. Essas frases eram expostas no palco através de
letreiros, contando a cena, ou aidéia geral dela antes de acontecer. Brecht acreditava
também gue umaforma de romper com ailusio do teatro eraexpor todos os e ementos de
ceng, dai a possibilidade de os atores se trocarem em cena.

Como foi dito, a peca de Chico Buarque comega com o produtor dizendo que
“ quando o artista sente a necessidade de explicar suaarte ao publico, um dos dois é burro” .
Apesaxr disso, 0 autor dessa peca parece indicar, anunciar, cenicamente, alguns
recursos/e ementos que seriam colocados em cena depois. Um dado curisoso sobre a Opera
€ gue a personagem Produtor diz que Jodo Alegre “ dore méo dos direitos autorais relativos
a0 espetéculo” , atitude tomada por Chico Buarque na montagem de 2003.

gue na pega de John Gay, ha uma prostituta e um malandro que cantam, separados, musicas curtas
em cenas que aparecem; a terceira razdo é que numa Unica cena os comparsas de Mac Navalha
cantam juntos uma canc¢éo na peca de Brecht. Dai a expresséo “ esse fato pode ser observado com
mais clareza na peca alema” . Na peca de Brecht, as prostitutas e os do “ bando” (con excecéo de
uma masica curta numa cena), s6 fazem parte do coro.
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- E um péssimo negacio.

A pega possui muitas referéncias ab modo de ser americano, com diversas paavras
em inglés e inclusive nomes americanizados, mas aempresa de Duran se chama“ Agéncia
de Empregos‘ A Brasileira® ” . Quem diz 0 nome da empresa é Fichinha, que chega ao
escritorio de Duran apos ter sido fichada como comunista, porque estava muito mal vestida
para ser prostituta. Numa das falas de Duran, a personagem fala das mulheres, que
enquanto tém salde e beleza, ficam “ se entregando a qualquer um, no mato, atras do
tanque’ . Essafrase pode ser vistacomo uma antecipacdo de dguns versos da cancdoGeni e
o Zepeim. Namesmafala, o agenciador diz que possui 1432 prostitutas sob sua regéncia,
sdo funcionérias com “ carteira assinada, sal&rieminimo, asssténciamedicae oito horas de
trabalho” . 1432 é o nimero de mendigos agenciados por Peachum na peca de Brecht e um
nUmero aproximado de comparsas do bandido Jonathan Wild (1500 ladrdes), certamente
ingpiracdo paraa personagem. Os dados quanto aos direitos assegurados as funcionérias faz
referénciadiretaao periodo getulista e as mudancas nalegidacdo sobre o traba ho.

Enquanto Peachum busca algo que“ comova’ o ser humano, Duran quer algogque
“ desperte 0 sexo exausto da humanidade!” . A miséria como tema é trocada pelo sexo. A
peca esta repleta de palvrdes e alusdes ao corpo tanto em cangdes como em falas de
personagens. A prostituta Fichinha, antes de ser agenciada, fala que transa com o Nordeste
inteiro, com o padre, com 0 “ baitolo” até com o “ boi do bumbameu-boi” ; Duran descreve
0s sujeitos que frequentam seus prostibul os como sendo homens gque voltam do traba ho
cansados e ndo querem fazer “ pgpal emamae”’ e noutracenachamaasuafilhae“ galinha”
easuamulher “ vaca’ ; Max se perguntapela“ gainha’ dairmade Chaves, esta“ dariaa
bunda” regularmente, é o contrabandista que“ apalpa osseios’ de umadas prostitutas e
indica um caso homosexual com o travesti Genival, além de falar quando pensa que vai
morrer que “ a boca quer chupar mais manga’ e o “ pau quer foder” ; a prostituta Mimi
Bibel6 questiona se 0 Itamaraty permite uma“ embaixadora sem cabago” ; Vitoriafaaque
estd” todo mundo brochano Rio” e que ha muito tempo ndo se ouve faamum * pau duro” ;
na brigaentre Teresinha e L Ucia antes da cancéo O meu amor, Max é descrito como aguém
que“ dacinco sem sair decima’ , “ chorade prazer” e* rolano tapeté®.

122 Chico Buarque, op. cit., p. 30, 32, 64, 91, 95, 119, 124, 142, 170.
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Sao faas de baixo caléo, muitas expressies vulgares que reforcam a comicidade da
Peca, ja que muitos dos termos s20 risivels num sistema marcado pelo preconceito ao corpo
e a0 sex0. Com essas expressoes, Chico Buarque parece apostar no carater transgressor da
sexualidade em uma sociedade repressora e dessa maneiraretiramuito da cargamarxista
colocada por Brecht em sua peca. A critica continua, mas de forma mais sutil e menos
panfletaria. O sexo é eevado sobre a miserabilidade em diversos momentos da pega, ainda
m, Chico Buarque faz constantes pontes com a pega brechtiana. Na mesma cenaem que
Duran conversa com Fichinha, Vitoria confunde a prostituta com uma mendiga,
perguntando “ esmolade novo?’ , numa aparente dusdo afigurade Filch.

Conversando sobre Teresinha, Vitdria comeca adar indicios de que ela esta saindo
com um capitdo. Duran pergunta se ndo é “ aquele bébado” e aesposa diz que ele esta
desatuaizado. Ou sgja, Teresinha gparentemente teria se relacionado com um bébado.

- Deus me livre e guarde!

E s6 uma suposi¢30, pois parece que novamente Chico Buarque antecipa uma
musica, pois, em Teresinha, alguns versos dizem “ 0 segundo me chegou / como guem
chegado bar / trouxe um litro de aguardente/ t&0 amargo detragar” .

O sobrenome de Vitdria é Régia, numa ausdo direta a planta simbolo da Amazonia
e de uma possivel brasilidade. Mas Vitéria € também o nome de uma rainhainglesa
bastante conhecida por seu puritanismo e mora exacerbada. Ela governou alnglaterra entre
1837 e 1901, periodo em que se passa a trama brechtiana, e haindicios de que elateve um
relacionamento quase secreto com um de seus cavalaricos chamado Brown, mesmo nome
da personagem policia daversio aema dessapeca. Nao hd nenhum indicio de que Vitoria
tenha um caso com Chaves (facsimile de Tiger Brown), mas esta € apenas mais uma
curiosidade que pode ser retirada do texto.

Algumas cenas depois, Vitoria afirmaque Max ndo “ se satisfaz com apenas uma
mulher” , idéia que consta naBalada da Serviddo Sexual cantada por Célia na Operados
trés vinténs. Vitoria, depois que tem noticia do casamento de suafilha, diz que quer ver “ o
corpo desse homem crivado de chumbo, num barranco do rio da Guarda’ . Essaidéia é
trazidapor Jodo Alegre no find dapegaem O maandro N° 2, outra anteci pacéo.

Os nomes dos comparsas de Max fazem alusdes a personalidades histéricas ou
empresas estrangeiras; eles so chamados. General Electric (empresa de e etrodomésticos),
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Philip Morris (empresade cigarros), Johnny Walker (fébrica de bebidas), Big Ben (relogio
classico inglés) e Barrabas (personagem biblico). Cada malandro/contrabandista, atua de
acordo com seu nome, contrabandeando rel égios (Big Ben), ou cigarros (Philip Morris),
por exemplo. Barrabas é escafandrista.

- Eles sdo t&o engracados.

Chaves, padrinho do casamento, canta a noiva Teresinha. Ele chama Duran de
socio, damesmaforma que se relaciona com Max. Esse policia teria entdo dois socios,
remetendo a amizade entre L ockit e Peachum na peca de John Gay; e arelacdo Brown —
Mac naversio alema.

O nome completo da filha dos Duran é Teresinha de Jesus Fernandes de Duran,
conexao concreta com a santa catdlica e uma personagem de musica popular. Teresnhacita
Brecht napeca

- Aliés, foi 0 que acabei de fazer.

Terezinha, como jadisse, possui um tino comercial e um sentido de praticidade
maior que a Polly Peachum das outras obras. Ela se oferece para controlar os negocios do
marido, tenta pensar na empresa com grandes proporcoes e dentro dos tramites legais.
Possui visdo empresarial. Tenta ensinar inglés para os comparsas de Max, e demite varios
deles por incompeténcia

- Vocé sabe gque lugar da esposa € ao lado do marido.

Quando as prostitutas estéo fazendo os cartazes para a passeata, Max volta ao
prostibulo, mantendo seu habito de bom burgués. Numa fala da personagem, parece haver
uma criticaa Semana de Arte Moderna: “ Assm vocé borratodo o seu cartaz. Nao da pra
ler nada, parece a Semana de Arte Moderna’ . Na sua segunda priséo, Max percebe que
Barrabés, ap0s ser despedido virapolicial, agora chamado Chagas. Tentando subornar o
policial, a personagem Max critica Cuba, dizendo que poderialevar Barrabas para Cuba,
onde“ ninguém precisatrabahar” . Essarelacdo pode ndo ser totalmente casua, pois Chico
Buarque pode estar fazendo uma relacdo entre “ Barrabas em Cuba’ e Brés Cubas, uma
famosa personagem de Machado de Assis que passou a vida sem trabalhar, como um
parasita
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Muitas criticas de ordem diversa sdo colocadas na peca. Criticas a instituicao
familiar, ajustica, amigracio de nordestinos paraa capital do pais™®. Numaoutra possive
ausio de Vitériaaum aspecto da Opera dos trés vinténs, a personagem faa que daesmola
aum mendigo que estava estrebuchando, este “ fica bom e vai pro botequim™?*. Chico
Buargue aproveita 0 mote da guerra para colocar em sua pegauma* lenda” em que os
alemaes teriam invadido as fébricas de perfume francés para produzi gases venenosos2. O
autor coloca nas faas de sua personagem Duran uma critica a radio novel as, que parecem
iludir as pessoas, Teresinha, quando pede paraMax deixar 0s negocios sobre seu comando
explicaque aempresaprecisade um nomelegd equeum“ essed’ ou“ eeté-dé-a’ , jasio
suficientes para constituir uma firma de importaces'?®, numa clara alusio a como a
nomenclatura dada as empresas consegue disfarcar suas atribuic¢des concretas. Max
perguntade que “ Culturalnglessd seus comparsas vém*’, possivelmente ironizando uma
grande escolade inglés do Brasil. Haaironiaenvolvendo a Semana de Arte Moderna, Max
aindafaaque afachadado Ministério da Educacdo, todo envidragado, serve de inspiracdo

paraum borde! que pretende reformar™*®

. Ojuiz que celebrao casamento de Max é preso e
confessa diversos crimes; Duran compara sua passeata planejada para ndo acontecer a
travessiado Mar Vermelho por Moisés'?®. A presenca datranscontextuaizaggo é condante,
pois parece que a cada cena Chico Buarque ironiza ou exagera a guns aspectos do discurso
sobre brasilidade compondo na peca uma auséncia de cul pabilidade que muitosinsstem em
atribuir a0 Brasil.

Sao estas referéncias apenas alguns detal hes das possiveisintertextuaidades feitas
por Chico Buarque nessa transcontextualizacgo. Destaco aqui referéncias gerals e algumas
possiveis conexdes entre essa peca e as outras duas. As cangdes trazem muitas outras
manifestagtes de interdiscursividade. Além disso, Chico Buarque contrapde/cruza, nesse
processo de “ parddia em cadeia’ ou “ parédia gestus’ , muitos el ementos presentes num

discurso de* braslidade’ .

123 | dem, p. 31.

. Idem, p. 33.

e Idem, p.41.

16| dem, p. 82, 109.
d6n Idem, p.111.

128 | dem, p.118, 122.
129 | dem, p. 132, 147.
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3. TROCENTOS ANOS™°

A MALANDRAGEM E UM TEMA
DE TROCENTOSANOS
SOCIEDADE ACATA

DEU BANDA POR Al
NOSMAISDIVERSOSPLANOS
TEM INTRIGADO A NATA
ENTRELUGAR JA TINHA

A PICARESCA E ONINHO
LITERATURA SUA OCA

E EXPANDE SEU QUINHAO

E VISTA EM TUDO QUE E CHAO
NO*“ MODODE SER”, TOCA

A MALANDRAGEM E UM DILEMA
SEMPRE OBSCURA

TA ENTRE CASA ERUA
OBRASILEIRO IMPURO
CAPTA A ESTRUTURA

E ASSUME COMO SUA

“ EITINHO” VEM DESDE O PE
NESSA REDUCAO QUE E

OLA E O CA DA FOFOCA
ASSIM CAUSA ESCARCEU
OHOMEM LIVRE QUE EREU
DIALETICO E PROVOCA

10 pargdia da letra da cancdo Doze anos- Anexo |, p. 164
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Capada edicdo brochura(1978) Contracapa do disco (1979)

3.1 Possiveis antecedentes do malandro carioca

Como € histéria continuo recontando. A fatia que pego emprestadae naqual cada
um coloca outra cobertura, ja pode ser lida num sistema de vasos comunicantes. Sabemos
gue o mendigo pede, porque adora um vintém, e que se transfigura malandro por mais
ingistir em pedir, em conseguir sorrateiramente, do que empregar suaforca de trabaho no
sistema. Falo também de diversos tipos de malandragem®*, mas a que nos remete esse
termo? Os trés pedagos de historia possuem anti-herdis, personagens que agem natangente
da ordem, e driblam o sistema estabelecido. S&o chamados Macheath, Mac the Knife, e
Max Overseas. Mas o que diferencia a malandragem desses tipos, das estratégias de
sobrevivéncia de um dito mendigo-autor ou até de um assumido malandro-autor? De onde
vem o aparato ideol dgico que infla de nuances personagens de um discurso ficcional
transcontextuaizado? Busguemaos argumentos.

- Mostra o teu talento, andal

E um prazer té-lo aqui, Max Overseas, acho que vai gjudar bastante ailustrar essa
pequenatrg etoria de alguns dos atributos malandros e do anti-herdi no discurso literario e

B3 5 malandro como uma * criaturaintersticial, ambigua e ubiqua, paradigmatica de nosso mundo

cultural” € um dos conceitos de Solange Ribeiro de Oliveira, que também afirma, como ja foi visto,
que o “ malandro ndo é um, sao muitos” . Ela afirma ainda que o termo, por estar contido num leque
semantico muito amplo, pode remeter as figuras de bandido, heréi, ou ainda a ameaca representada
pela multidao dos excluidos sociais ou a efusiva e colorida representacao do nacional. Solange
Ribeiro de Oliveira, op.cit., p. 9.
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no discurso socid. E Anténio Candido quem introduz na teoria critica brasileira, a“ linhada
maandragem” .Em seu ensaio Dial ética da malandragem questiona se o romance de
Manuel Antonio de Almeida pode ser caracterizado como precursor do realismo,
caracterizacdo usualmente atribuida ao livro pela historiografia (principalmente por José
Verissmo em 1894); ou se esse texto € um continuador atrasado datradicéo ocidental de
picaros iniciada na Antigtidade (essa questdo € levantada por Mario de Andrade em
1941)"*?. O que Antdnio Candido defende é que este livro inaugura no Brasil uma
modalidade particular, considerando que possui diferencas estruturais bastante grandes
quando comparadas a0 redismo e atradi¢do dos picaros.

- Ah, é?

E sim, e vocé sabe o que sfo os picaros, Max?

-Sd, .

Deve saber também que eles possuem caracteristicas muito proximas das suas
atitudes, algumas diferencas e, enquanto tipo literério, podem ser considerados seus
tataravOs, ou ascendentes mais distantes. Deve saber que sdo “ quase malandros’ , e que
possuem uma estratégia de sobrevivéncia provocada por um choque violento com a
sociedade que os abriga. Quer falar dessa possivel linhagem de suas origens, senhor
Overseas? Estou um pouco cansado...

- Quer dizer, pensando bem, eu ndo sai...

Vai saber em pouco tempo, junto com aleitora (ou leitor), mas 0 meu cansago me
inspirafalar de outras possivels vertentes para Sua composi ¢ao enquanto personagem. Faz-
se mister dizer que 0 mito do malandro brasileiro*® possui semelhangas com agunstipos

132 Antonio Candido em Dialética da mal andragem, p. 1, 1970

&S Solange Ribeiro de Oliveira, citando Caio Prado Junior, lembra que o mito da malandragem

remonta aos tempos coloniais, quando, apos a abolicdo da escravatura se forma um enorme

contingente de “ desocupados” . Surgem no Rio de Janeiro a figura do “ capoeira e seu alter ego, o
bilontra, versdo carioca do malandro” . A autora nos indica que nos estudos de José Murilo de
Carvalho, a posicédo dessas classes populares diante da Proclamagéo da Republica ndo ocupa a

simples posicao de testemunha, mas se utiliza da malandragem, e da esperteza, compreendendo que

0 novo sistema néo I hes trouxera a “ cidadania prometida pela propaganda republicana” . Contnuam

no entrelugar. O mito do malandro brasileiro tem enfrentado geracdes como um dos pilares sobre o

discurso de brasilidade. Solange Ribeiro faz referéncia a uma crise de identidade cultural brasileira,

em que sofremos da ansiedade de simultaneamente sermos e ndo sermos malandros, ou abragamos

incondicional mente a ética do trabalho ou arelativizamos. Nossa atracao pela resisténcia, pela

astlcia, pela alegria de viver, e pela criatividade artistica, quando incorporadas a imagem do

malandro, potencializam essa crise. No periodo ficcional da Opera do malandro, a ditadura
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internacionais, mas é | atino-americano e impuro. Aprende, habilmente, afaar alinguada
metropol e para subverter a ordem e melhor combaté-la. O malandro Max, de Chico

Buarque, bastante internacionalizado, ironiza a fraqueza de uma determinada ordem

ditatorial com sua posi¢céo ambigua na estratificacdo social. Transitaentre o burguéseo

malandro pobre.

- Naminha cabega ndo era assim nao.

Talvez vocé estgja certo, as coisas “ podem” ndo ser bem assim, mas me deixe
argumentar. Recorro agora ao pa de Chico Buarque, Sérgio Buarque de Holanda que, em
seu Raizes do Brasil, descreve um tipo, que contrapde ao “ trabalhador” . Essafigura é
chamadade* aventureiro” e parece com a sua personagem. E conceituado como um tipo
que“ ignoraasfronteiras’ . Transformaem “ trampolim” todo e qualquer obstaculo que se
erija sobre seus propositos ambiciosos. Diferente do “trabalhador” , que so atribuira valor
mora positivo as agBes que sente &nimo de praticar, 0 “ aventureiro” ...

- Eu vou continuar trabalhando no que sempre me orgulhei de trabalhar.

Sdi, contrabando, Max, vocé deve estar orgulhoso mesmo. Vocé possui aaudacia, a
imprevidéncia, a irresponsabilidade, a instabilidade, e a vagabundagem préprias do
“aventureiro” , qualidades detestaveis eimorais para o “ trabalhador” , ainda relacionadas

com uma concepcao espagosa, do mundo**

- caracteristicas de tipinhos como a
personagem Max Oversess.

- E mesmo? Ent&o ta

Mas ndo sO detipinhos, Max. Sérgio Buarque de Holanda destaca ainda que o gosto
pela aventura, “ responsavel por todas essas fragquezas’ , tem influéncia decisiva na
constituico de nossa vida naciona™*®. Mas estamos falando de arte, ndo Max? Da Opera
para ser mais exato. Jacd Guinsburg nos diz que adivisdo de trabalho é responsavel pelo
surgimento da posi¢&o do artista enquanto classe, da arte como detengdo de alguns poucos.

E diz, ainda, que a arte cria suas realidades, que séo bem distintas dos discursos sobre o

Getulista, esse mito é duramante reprimido pela propaganda oficial, que estimula a celebracao do
“ malandro trabalhador” . Solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p.1215.

= Sérgio Buarque de Holanda, op. cit, p. 44.

i Sérgio Buarque reforca que a nacionalidade € marcada pelo desejo de aventura e que 0 “ N0OSSO
convivio social é no fundo, justamente o contrario da polidez” . Temos um desejo constante pela
intimidade, segundo o autor, e 0s conceitos de respeito e educacéo pregados na Europa, se tornam
muito fragéis em terras brasileiras. Sérgio Buarque de Holanda, op.cit., p. 46, 147,148.
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cotidiano, como javimos'®. Guinsburg, em seu artigo, estabel ece as bases para o que
Brecht teria chamado de “ arte do futuro” , com a sociedade interferindo no teatro (na
constitui¢cao de personagens, por exemplo), dai o artista fruto do capitalismo, mas sem
destruir a possibilidade do teatro de estabelecer um codigo original passivel de ser lido
numa apropriacao do Gesus pel os espectadores. Espectadores podem ver situagoes
humanas no pal co e reconhecer nelas traducdes de seus costumes, sem queisso interfirana
origindidade do produto artistico.

Brecht, de quem Chico Buarque adapta a Opera dos Trés Vinténs para compor sua
Opera, indica que o malandro de sua pega deve possuir Simpatia e ser representado como
um burgués. O dramaturgo alemao dizia que normal mente néo representam seu bandido
Mac Nava ha como burgués por acharem que um burgués ndo pode ser bandido™®’.

Essas personagens estao situadas no campo do “ nem |14, nem c&™*, pois sfo frutos
da fuséo entre mundos muitas vezes opostos. Brecht, com seu conceito de gestus,
exemplificabem o drama dessas personagens. Sao milhares, representam milhares, apesar
de no pal co aparecerem enquanto pressuposto de individualidade. Um corpo em cena
brechtiana se transforma em mil outros.

- E deste corpo aqui que eu gosto, gosto muito, adoro. T6 acostumado dentro
dele e ndo quero sair.

Mas néo precisa sair de seu corpo Max, essas sdo indicacdes para o ator que
representa avocé. Ele vai carregar em cena atradicéo da malandragem. Nalinhagem do
malandro, podemos encontrar, segundo Zenir Campos Rels, um representante francés no

136 A partir do momento em que a arte se liga diretamente a politica, nega a si mesma, ela “ deve ser
diversa e permanecer em sua diversidade” . J. Guinburg indica também que a arte “ € em si mesma o
meio na formacao de uma verdadeira liberdade politica da humanidade” . A arte funciona como
condutora de uma liberdade coletiva. Essa discussdo vem do artigo O teatro da Utopia: Utopia do
Teatro, in: Didlogos sobre teatro, uma coleténea de artigos de Jac6 Guinsbhurg organizada por
Armando Sérgio da Silva, p.142-147.

37 Bertolt Brecht, Notas sobre a“ Opera dos trés Vinténs” . in: Teatro dial ético:ensaios. 1967,p.70
138 Roberto da M atta, considerando que essa expressdo pode ser lida como uma vertente bésica do
mundo social brasileiro, traz a tona essa discussao quando analisa a figura malandra de Pedro
Mal asartes e suas escolhas. Em seus estudos o autor distingue dois campos bem delineados: a
“ casa’ , onde nos encontramos sob protecdo dos nossos amigos a familiares; e a“ rua’, o terreno
proprio da competicdo, da luta continua. Uma das razbes da figura do malandro ndo estar “ nem |4,
nem ca” , se deve ao fato de que a malandragem procura, através do atributo do favor e do
“jeitinho” , fazer da “ rua” uma extensédo da “ casa” , onde as estruturas de compadrio e auséncia de
valores éticos sdo mantidos. Roberto da Matta em Carnavais, Malandros e Heréis. 1990,p.248
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seculo XV, cujo nascimento foi propiciado pela Guerrados Cem Anos. O “ argot” teria
representado a estirpe da malandragem francesa vivendo em bandos fora da sociedade,
lutando contra ela continuamente, estabel ecendo suas proprias leis, e exercitando uma
linguagem para seu uso exclusivo. Na Espanhado século X VI, o tipo surgido foi chamado
“ picaro” , que faz 0 acaso subgtituir o esforgo e que se nega atrdalhar devido ao fato de a
inflac&o e a administracéo feudal comerem os frutos do trabalho honesto. Os pequenos
truques do “ picaro” imitam os grandes trugues da diplomacia. “ O ideal da politica
maquiavelica’ , quando transportado para o mundo dos mendigos eladrfes, gera o assunto

%9 No século X1X, um tipo descoberto por Carlos Eugénio Libano

do romance picaresco
Soares € 0 “ fadista’ portugués. Esse tipo era 0 portugués de classe baixa, que circulana
marginalidade lisboeta cantando fados e € conhecido pela sua agilidade e o uso da
navaha'*°. Os dois primeirostipos, 0 “ argot” e o0* picaro” , metamorfoseados, d3o origem
tanto atipos rurais quanto aurbanos. JAo “ fadista’ - tem-se noticia de muitos portugueses
pobres que imigram para o Brasil no século XIX - esta mais diretamente ligado ao
malandro carioca da épocaem que se passaa Opera do Malandro. S50 muitas as possives
origens para o tipo que, no Brasil, é relacionado ao capoeirista e ao sambista. O tipo
boémio, galanteador e de ata periculosidade.

- Eu sai que vocé ndo é mulher nem crianga pra cair em conversafiada.

Esta se referindo a periculosidade, Max? Estou citando apenas algumas leituras
feitas de certos tipos sociais que acabam desembocando na literatura, sob aformade
tipinhos e tipdes. Zenir Reis ainda estabel ece trés vertentes basi cas para o tipo maandro. A
primeiratraz o ladréo com honra de cavaleiro nobre, que € conformistaem relacdo aordem

aristocratica; a segunda € composta pelos que negam o trabalho, para negar o trabalho

19 Zenir Campos Reis, em O mundo do trabalho e seus avessos:a quest&o literaria. In: Cultura
brasileira: temas e situacdes, 1987, p. 46

0 sape-se gue as duas personagens (malandro e fadista) possuem um fundo cultural comum, que
sao frutos de uma sociedade viol entamente excludente, e que alguns fadistas teriam imigrado para o
Brasil na segunda metade do século XIX. O autor de A negregada institui¢cdo encontra
similaridades inclusive no modo de vestir dos dois tipos: “ calcas bocade-sino, cabelos em bandés
(soltos, desalinhados), chapéu desabado, sapatos de salto de prateleira para o fadista lusitano
equivalem as calgas largas, paletd saco desabotoado, camisa de cor e chapéu de feltro do capoeira
carioca.” Soares nos traz outro dado interessante: a vinculacéo entre o malandro carioca e 0s
capoeiristas. O samba e a capoeira, em demasia reprimidos, ja foram considerados sinénimos de
malandragem. Carlos Eugénio Libano Soares em A negregada instituicao:os capoeiras da corte
imperial 1850-1890. 1999,p.176
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alienado, considerando que o produto do trabalho é apropriado pela burguesiae que a
negacdo a0 esforco seriaumaformade protesto; aterceira e Ultima vertente gponta paraum
malandro surgido como necessidade de um sistema que dele se serve para a producgdo de
excedente econdmico e que procura neutralizar suas explosdes de revolta'. Max Overseas
parece tender & primeira versdo, de malandro com a honra de nobre cavaleiro. O proprio
sobrenome da acunhado malandro confessa suas influéncias estrangeiras, que teriam vindo
“ do outro lado do oceano” .

- Eu sou um lobo do mar, baby...

Max também parece possuir parentesco com o “ argot” francés, ou com os tipos
malandrosibéricos, masindica estar distante darealidade margina que caracteriza o anti-
herdi no estrangeiro. Mantém, entretanto, o caréter de bandido, de fora-da-lei. Trocaseu
nome de Sebastido Pinto para Max Overseas para disfarcar sua origem humilde. Conduz a
trama criando suas proprias leis (baseadas no aiciamento, nacompradeinfluéncias...). Mas
esta tdo imbuido de caracteres burgueses que se assemelha mais ao diplomata que faz
grandes truques do que ao malandro que terialutado pela sobrevivéncia

- E baby, fui criado no mar.

Tavez afirmacéo sgaverdadeira, pois quando a personagem Teresinhapassaa
tomar o controle dos negécios de Max, este explica para seus comparsas como devem se
posicionar parareceptar amercadoria que esta chegando. Max parece ter um bom dominio
da terminologia maritima, usando expressdes como “ bindculos prismaticos’ parareceber
ademdesnum “ navio de porte médio” que* vai despontar nomordeste a umave ocidade de
sete n6s”**2. Pelo menos o discurso da personagem convence, alias quase toda a
maandragem de Max é discursiva
3.2 Dialética da malandragem

Bem, éinteressante, depois de falarmos sobre os picaros, voltar a Antonio Candido,
que lanca na teoria critica a gumas questdes rel ativas ao advento da maandragem e do anti-
herdi naliteratura brasileira. Alids, aprimeira representaco romanesca dessa personagem

W7 enir Campos Reis, op. cit. p.47-50

142 Chico Buarque, op. cit., p. 109-110.
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a*®. O autor foca seu estudo no romance

marca o0 nascimento da literatura brasileir
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio de Almeida, indicando a
personagem Leonardo como o primeiro malandro da nossa tradicéo literéaria. Candido
afirmaque aliteratura brasileira, nascente com o romance de Manue Antonio de Almeida,
ndo se restringe a imitagdes de formas européias, mas indica as bases de algo novo.
Memorias de um sargento de milicias “ ndo endossa qualquer das racionalizacfes
dominantes naliteratura brasileird’. Nem o indianismo, nem o nacionalismo, a estilistica
pomposa, hem acrenca na grandeza do sofrimento ou na redencéo da dor estéo presentes na
obra'*,

- Ta brincando.

Realmente nédo estou, Max. O romance suprime a figura do escravo e dos
governantes, dois polos extremos da sociedade brasileirado séc. X1X, e coloca em cena
umaclasse intermediéria, num entrelugar. O autor de Dialética da malandragem indica que
o malandro, como o picaro, “ € espécie de um género mais amplo de aventureiro astucioso,
comum atodos osfolclores’ . Leonardo, como os picaros e como Max, pratica astlciapela
astlicia’ e manifestaum amor pelo “ jogeem-si” . O contrabandista daOpera, assm como
outras personagens, parece estabel ecer avida como um jogo, de interesses, de alternancia
de poder, e de sobrevivéncia na cordabamba.

- S50 mesmo uns canibais.

Observando a estrutura do romance de Manuel Anténio de Almeida, Anténio
Candido afirma que o texto € constituido por “ veios descontinuos, mas discernivels’ ,
arranjados de tal modo que sua eficiciavaria primeiramente ele cita os fatos narrados, que
envolvem as personagens; depois 0S Usos e costumes que sao descritos; e, finamente, as
observaces do narrador e de certos personagens que possuem caréter judicativo. Hade se
considerar que existem grandes diferencas entre a estrutura do romance e de pegas teatrais,
mas quando Anténio Candido, buscando analisar o texto de Manuel Antonio de Almeida
sob o viés da reducdo estrutural, falade “ veios descontinuos’ , percebo que € possivel
justapor aestrutura da peca e do romance.

s Solange Ribeiro destaca que a anélise que Anténio Candido faz “ concentrase num jogo dial ético
entre ficgdo e realidade” , e determina um entrelugar historico e social ndo enfocado antes em nossa
literatura. Solange Ribeiro de Oliveira, op.cit., p. 9-12.

L Solange Ribeiro de Oliveira, op.cit., p. 68-70
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A peca, como € observado, possui uma estrutura fragmentaria (a la Brecht) em que
os“ fatos’ n&o sdo necessariamente narrados, mas ficciona mente vividos, com certa
autonomia. Os* usos e costumes’ descritos nas falas enas cangdes, como as jogatinas e
artimanhas do interesse pelo poder ou as atitudes “ malandras’ da pega, sfo passiveis de
serem reorganizadas numa sequéncia | 6gica, apesar da autonomia das cenas. As
personagens parecem julgar, mas suas atitudes e personalidades circulam por um campo
vasto e fragil de valores, ndo ha certo e errado, ordem ou desordem para as personagens da
Opera.

- E, poisé.

NaDialética, € defendidaaidéade que quando o autor do romance organiza esses
trés pilares (fatos narrados, usos e costumes e observagtes judicativas das personagens) de
modo integrado, o resultado é satisfatorio e nds podemos sentir aredidade”™*. Nafalta
dessaintegracdo, é indicado que ocorre uma* justaposi¢céo mais ou menos precéria de
elementos ndo suficientemente fundidos” no romance. Observo gque na pega de Chico
Buarque essaintegracéo “ feliz’ se dd nos momentos em que as cangdes séo amalgamadas
as cenas, e ndo como quadros distintos, como € o caso das musicas cantadas por Jodo
Alegre. S&0 interessantes enquanto quadros isolados, mas n&o se comunicam diretamente
com as cenas anteriores e posteriores. A cancéo O meu amor € um bom exemplo de musica
gue se comunica com as cenas, pois as personagens Teresinha e LUcia comecam a
discusséo antes da musica, continuam o desafio durante a cancéo até se atracarem, o que
serve de fio condutor para a cena seguinte**°. Ha diversos pontos de aproximago entre a
leitura que Anténio Candido faz de Memdrias de um Sargento de Milicias e a peca em
questdo.

Leonardo, segundo Candido, vive ao sabor da sorte, sem plano muito menos

147

reflexdo, e ao contrario dos picaros, ndo consegue aprender com a experiéncia”™’. O
protagonista Max Overseas da Opera do malandro parece se aproximar dessa

% Antonio Céndido, op.cit, p.9.
146 Chico Buarque, op. cit., p. 141-144.
¥ Antonio Céandido, op.cit, p.3.
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caracterizacao pelo seu desprendimento com o traba ho, o sistema, e o fato de ser preso
duas vezes pela sua reago compulsiva.com as mulheres™®,

- O qué?

Exatamente o que |€, sua compulsividade causa, duas vezes seguidas, sua prisdo. Na
peca a sua personagem é descrita como um “ tipo de homem que néo se saisfaz com uma
mulher 6" eaindaafirmaque* todas as mulheres da sua vida s3o importantes®*. Antonio
Candido afirmague o picaro tradicional ndo possui linha de conduta, ndo amae, sevier a
casar, casard por interesse, disposto, inclusive, &s acomodagdes mais rudimentares™°. Max
e Teresinha casam-se num grande gal péo receptor de contrabando, e a pega ndo parece
indicar que exista amor entre os dois e, além disso, a cancao Casamento dos pequenos
burgueses confirma o interesse matuo.

- Interesse? E SO nisso que Voceé pensa?

Eu diria que € s nisso que a personagem Max Overseas pensa. A presenca de
palavrdes e textos obscenos sdo uma outra caracteristica apontada nos romances picarescos
e presentes na peca de Chico Buarque.

- Espere ai, assim vocé me coloca em ma situacao.

Quando Antonio Candido deixa de chamar Leonardo apenas de picaro, para
consderé&lo malandro, ele resgata um tipo historicamente original. E estafigura sintetiza:
uma dimensdo folcl6rica e pré-moderna- o trickster; um clima comico datado — Situado na
producdo satirica do periodo regencial; capta ainda umaintuicéo profunda do movimento
social brasileiro. A andlise de Céandido, além de abrir um leque de leituras para um
romance, € justificada por livros que surgiram depois do romance de Manuel Anténio de
Almeida com teméticalestrutura parecida, como € o caso de Macunaima.

Ele deixa de ver Memorias como uma comemoracdo do nacional, anunciando o
realismo, paraanalisar o livro como uma possivel leitura da sociedade contemporanea.

1% Essa compulsividade por mulheres parece ser uma heranca de Mac the Knife, que, segundo
Sébato Magaldi, seriaum “ infatigavel conquistador” . O autor argumenta que a personagem nao
possuiria uma “ pletora sentimental que o escravizaria as mulheres” , mas como “ satd em pessoa,
carniceiro de um mundo convertido em gado, Max néo resiste a uma fémea” . “ O invencivel
domador da humanidade é derrotado pelo sexo” . Estd em a Personagem Mac Navalha,
SabatoMagaldi, in: Texto no Teatro, p.284-289

149 Chico Buarque, op. cit., p. 44, 119.

%0 Anténio Céandido, op. cit., p.4.
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Sociedade esta visivel mente estabel ecida ha muito tempo no Brasil, mas pouco discutida
até esta Dial ética, uma sociedade maandra.
Ha nas Memodrias de um sargento de milicias dois estratos universalizadores. Um
deles esta voltado para a construcdo de tipos, arquétipos, que podem ser reconhecidos em
qualquer cultura. O outro é universalizador num campo mais restrito, permeado pelo
advento da ordem e da desordem, e passivel de ser mais facilmente reconhecido no Brasil,
pois relacéo ambiguaentre 0 “ estabelecido” ea“ransgressan” congtitui um dos pilares
do modo de ser brasileiro. Nesse segundo estrato, estdo reunidas “ representactes da vida
capazes de estimular aimaginacdo de um universo menor” , o brasileird™".
- Como équeéisn?
3.3 Ordem e desordem, reducdo estrutural

O sistema de relacdes das personagens indica a construcdo de “ uma ordem
comunicando-se com uma desordem que a cerca de todos os lados” . Além disso, é
perceptivel que hd uma correspondéncia profunda a“ certos aspectos assumidos pela
relacéo entre a ordem e a desordem na sociedade brasileira da primeira metade do século
XIX"**2, No romance, as personagens estio organizadas, em conjunto, segundo “ intuicdes
daredidade socid” . H& personagens, como € o caso do mgor Vidiga, que vivem com base
nas normas estabel ecidas, ha outros que vivem em oposicao a ordem (ou “ integracaéo
duvidosa’ ). Leonardo se encontra entre eles, ora participando de um “ hemisfério” (positivo
ou negativo), oracompondo outro. O fim do livro € marcado pela absorcdo completa pelo
polo positivo, o da ordem. Apesar de exercitar durante quase todo 0 romance seu jeito
malandro de ser, Leonardo Filho é aceito pelo sistemadaordem no final do livro. NaOpera
do malandro, essa linha divisoria entre os hemisférios positivo e negativo (ordem e
desordem), é mais sutil. Os valores estabel ecidos sdo negados por muitas cancdes e até
falas das personagens. A distanciaentre 0 bem e ma praticamente ndo existe na pega, todas
as personagens estéo num entrelugar, transitando entre a ordem burguesa e a transgresséo
completadamorad. O ingpetor Chaves pode ser considerado um facsimile do Mgor Vidiga

151Idem, p. 11.

152 | dem, ibidem.
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pela posicao que ocupa e pelo fato de ter o dever de fazer cumprir alei, mas essa
personagem perambula com facilidade entre os meandros dalel e dacorrupcao barata>2.

- Mas é um grande amigo.

Amigo deinfancia, ndo Max? Até canta contigo a cancéo Doze anos, um choro que
mostra como uma mesma sociedade pode produzir seres aparentemente antagonicos, 0
policial e o bandido, que ddo um “ jeitinho” de continuaem proximos e ilegais. A
personagem Chaves € um policia corrupto perito em confissdes e torturas, € um més mais
mMogo do que seu amigo Max. Ambos torcem pro Vasco da Gama. Quando criancas, Chaves
troca com Max uma namorada por trés bolas de gude. Mas Chaves mente para M ax,
dizendo que seu socio Duran cobravinte por cento de juros sobre suas dividas, enquanto o
pai de Teresinha afirma ao tel efone que cobra apenas dez por cento. A relacéo dos doisé
um misto de admiracéo, invegla e malandragem. Max afirmaque o inspetor sempre deu em
cima de suas garotas e Chaves diz para Teresinha que esta a disposicéo se ela quiser
“mudar” de projeto, poisele é“ vilvo e adoraumafasamagra’ . Um dos argumentos que
Chaves Utiliza para cobrar a divida acumulada ha dois anos por Max €0 “ drama’ que vive
em casa, com sua filha cleptomaniaca que o rouba para comprar doce. Tudo indicaque é
para 0 senhor Overseas que L Uciarepassa o dinheiro. Na hora de escolher entre aamizade
ou a prisdo de Max que o livrade um escandalo, Chaves ndo parece pensar duas vezes.
Quando Max esta preso €l e afirma que a amizade continua, pois com ele na prisdo “ quase
morando em suacasa’ , ees poderiam se* divertir como nos doze anos™*,

Nesse fluxo entre o que élicito ou ilicito a personagem Barrabéas traca um caminho
interessante. A personagem é um bandido extremamente procurado por Chaves. Durante 0
jantar de casamento do seu patréo Barrabés afirmaque quem gosta de doce éformigaou é
veado” , o que ofende Chaves ,pois esse gosta de doce. Barrabasdesafia o inspetor dizando

2 Segundo Céandido, ordem e desordem se articulam solidamente, fazendo com que o mundo
hierarquizado na aparéncia se revele essencialmente subvertido. Ordenacéo e caos se fundem
rapidamente no romance, levando a duvidar inclusive do major Vidigal, que sai das alturas
sancionadas da lei para acordos e concesstes duvidosas com as camadas que ele reprime sem parar.
O inspetor Chaves, por sua vez, escancara a falta de limites entre o sistema ordenado e a falta de
valores absolutos. Para Antdnio Candido, o cunho especial do livro de Manuel Anténio de Almeida
consiste huma certa auséncia de juizo moral e na aceitacéo risonha do “ homem como ele € , mistura
de cininsmo e bonomia, que indica um equivaléncia entre o universo da ordem e da desordem.
Antdnio Céndido, op.cit, p.13.

154 Chico Buarque, op. cit., p. 62, 65, 132.
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que ele pode escolher se é formiga ou ndo, Chaves seirrita, sacaaarmae faz o bandido
dizer que e é“ macho” . E justamente esse bandido, no final da pega, viraum dos agentes
de policiaa servigo de Chaves, agora se chamando Chagas. Quando Max é preso, chegaa
afirmar gue € sO olhar para quem esta de que lado das grades para observar quem € mais

maandro**°

. N@o havaores, os campos da ordem e da desordem séo facilmente transpostos
por todas as personagens. Na peca de Chico Buarque ndo ha personagem gue vivasob o
crivo da ordem estabel ecida, todos sfo corruptiveis, em escalas distintas. Esse fato parece
indicar uma descrencano “ modo de ser brasileiro” , ou até uma apropriacdo irdnica de um
discurso impregnado de preconceito e depreciacéo diante da brasilidade.

Silviano Santiago, em seu artigo O entre-lugar do discurso latino americano,
propde um conceito que me agrada na andlise que fago. O autor estabelece umatrilha
histérica entre arelagdo de superioridade existente entre povos e discursos até chegar a
contemporane dade neocol onialista parainvestigar a posi¢éo e aimportanciado discurso
latino americano. Silviano Santiago ilustra seu estudo resgatando aimagem que 0s gregos
tinham dos romanas, que eram barbaros, mas 0 seu exército ndo se comporta como td; cita
0s indios que cons deram os europeus deuses engquanto esses os consideram animais; enfim,
busca agumas roupagens para o sentido de superioridade na historiografia. Com o advento
do renascimento colonialista, 0 autor destaca a rel evancia da mesticagem, da mistura entre
europeus e latino-americanos que comega a dar um outro tom para o discurso sobre a
superioridade. A mudanca de foco da pureza pregada pelas fontes artisticas européias da
sentido aos estudos etnol 6gicos e a atencdo que se volta para o fazer artistico latino-
americano € uma das responsaveis pela quebra dessa unidade de pureza. O entrelugar que 0
discurso latino-americano assume, rompendo com aidéiade imitacéo das* fontes puras’ , é
como umameditagdo silenciosa e traicoeira, uma* escritura sobre outra escritura’ . A fonte
estrangeira serve como um pré-texto, sobre o qua atraducéo do significante avanga outro
significado, sem inocéncia, num movimento quase imperceptivel de conversdo. Essefato se
assemelha.com o que Chico Buarque faz em sua Opera, as personagens podem ser lidas
como “ traducdesfiltradas’ de suas versies européas, onde o filtro ndo as torna puras, mas
hibridamente brasileiras, sem imitagcdo. Santiago, nesse estudo sobre o discurso
contemporaneo e neocolonialista, lembra ainda que € entre a prisdo e a trangressao que se

15 |dem, p. 75, 133, 1665.

89



realiza o ritual antropofagico do escritor latino-americano. Ou sgja, entre aordem e a
desordem’*®.

Por isso digo que as personagens, tanto do romance quanto da pega, dancam entre o
que élicito eilicito, sem que nos sgja permitido dizer o que € um e o que é o outro, porque
todos circulam de um para o outro com uma naturalidade que remonta ao modo de
formacdo das familias, dos prestigios e das fortunas urbanas, que no Brasil parte do século
X1X. O querestadarelacéo entrelicito eilicito €éum “ ar dejogo” numa*“ organizacdo
bruxoleante’ *°’.

A operacdo inicial do ficcionista consiste em reduzir os fatos e os individuos a
situacOes e tipos gerais, aproveitando o carater aneddtico e popular desses fatos, que se
comunicam facilmanete com o universo do folclore. Dessa forma se assume a passagem da
a*®. E como capturar aestruturageral do sistemade
relacOes brasileiras e reduzi-la a partir de generalizacGes naobra literéria. Aproveitar a

anedota paratradicdo popular solid

fragilidade entre o que € legal ou ilicito no Brasil pracompor personagens e situgdes que
reproduzem microcosmi camente €l ementos de uma relagéo assumida como naciond.

- Excelente.

Essa retomada de fatos ditos histéricos, pode ser compreendida em termos do
movimento da sociedade global. O que acontece no no contexto historico pode ser
compactado esteticamente para caber num ambito ficcional. Quando retira o trabal hador
(escravo) e os governantes (elite) da sociedade brasileira que descreve, Manuel Anténio de
Almeidaindica tematicamente um fator constitutivo das relagdes no Brasil, o entrelugar.
Suas personagens estdo |a e ca, e em nenhum dos lugares ao mesmo tempo. Eles séo
ordenados pelo sistema e negam essa ordenacao através do atributo do favor e do
“Jeitinho” .

- Ah sai. Vocé € que bota 0s pingos nosiii.

SO agora percebeu? Bem, mas segundo 0 senso comum, os brasileiros sdo cordiais
pela aceitacdo do que lhes € imposto e rebeldes pelas atitudes que véao desde um “ furar
filas” asonegacado de impostos. A esperteza e o individualismo tém sido elevados a

1% sjlviano Santiago, O entre-lugar do discurso latino americano In: Uma literatura nos trépicos,
1978, p. 11-28.

7 Anténio Candido, op.cit, p. 17.

18 Idem, p.6.
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categoria de virtude ha muito tempo no Brasil**°. E assim estfo dispostos fatos e tipos no
romance de Manuel Antonio de Almeida, bem como na pega de Chico Buarque'®.

Para alguns outros malandros da peca, nem todas as caracteristicas sdo cabiveis,
mas procuro agui seguir o raciocinio de Anténio Candido para aproximar o texto de Chico
Buarque datradicéo literaria damalandragem no Brasil, a0 mesmo tempo que distancio a
peca de alguns elementos picarescos.

Normalmente, o picaro narraa histéria. Em Memdrias, o texto € comunicado em
terceira pessoa, 0 que marca um outro ponto de diferenciacdo desse romance datradicéo
picaresca. Em relacdo a peca, a estrutura de did ogos implica numa transformacéo radical
da narragéo em primeira pessoa, tendo como foco que dialogos e cangdes conduzem o
enredo.

- Ta brincando.

Max Overseas, como 0s picaros, indica possuir origem humilde, dai talvez a
deciso de trocar seu home de Sebastido Pinto para o internacional Max Oversess.

- O qué? Callnia.

N&o se preocupe, Max, todos ja sabem seu home e Teresinha ndo esta aqui para
azucrinar. O passado de Max s6 nos chega ao conhecimento através da figura de Chaves,
com quem canta Doze anos. A cancdo trata da vida de dois garotos aparentemente sem
recursos financeiros elevados, o que se pode depreender das brincadeiras que praticavam
(pipa, pedo, futebol derua, travessura, chutar lata).

™ No Brasil, muitos dos maniqueismos envolvendo o “ eu” e 0s“ outros” ndo sdo percebidos no
cotidiano. Os grupos e os individuos aqui “ nunca tiveram a obsessao da ordem, sendo como
principio abstrato, nem da liberdade sen&o como capricho” . Os “ choques entre anorma e a conduta”
foram abrandados pelas “ formas espontaneas de sociabilidade” (atuantes com “ desafogo” ),
“ tornando menos draméticos os conflitos de consciéncia” . Anténio Candido, op.cit., p.20.

180 A's duas obras estetizam a idéia de um “ mundo sem culpa’ , Iberto do peso do erro e do pecado.
Esse universo, sem culpabilidade nem repressdo, aponta para uma visao muito tolerante, quase
amena, em que pessoas tomam atitudes que podem ser “ qualificadas como reprovaveis” , mas
executam também outras dignas de louvor, que as “ compensam” . Como todas as personagens tém
defeitos, ninguém merece censura. Essa explicacdo de Anténio Candido parece explicar o ciclo
guase interminavel de corrupgao e impunidade que assola o Brasil desde o periodo colonial. O favor
como moeda corrente foi habilmente destacado por Manuel Anténio de Almeida e Chico Buarque
pode ser lido como um continuador dessa tradi¢do inaugurada pelas Memoérias na Literatura
Brasileira. Mas, além dos fatores elementares da dial ética da ordem e da desordem, que consolida a
reducédo estrutural nas obras, ha outros elementos que distanciam os malandros dos picaros. Anténio
Céandido,op.cit., p.18.
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- Répido, vai.

Mantendo a tradicéo desses“ quase malandros’ ibércos, as personagens das duas
obras estdo submetidos a uma espécie de causaidade externa, de motivacéo que vem das
circunstancias e torna a personagem um titere, caracterizado apenas pel os solavancos do
enredo™. N&o decidem nada, mas se deixam levar pelas situagdes em que s30
gpresentados.

- Muito obrigado, vocé é um anjo.

Séo seus olhos, senhor Overseas, mas pode ficar calmo, a sua personagem tem
diferencas importantes em relacéo aos picaros. O picaro € ingénuo em suaorigem, eéa
brutalidade da vida que aos poucos o vai tornando esperto e sem escripul os, quase como
defesa®. Pelafdtade referencial do passado de Max, ndo se pode determinar se ele teria
nascido ingénuo ou ndo, mas 0 momento da pega nos traz um contrabandista formado. A
letra da cancéo Doze anos também parece gpontar paraum “ maandrinho” desde pegueno.

- Podem continuar, fagam de conta que eu ndo estou aqui.

|ss0 te ofende? E o discurso de que se orgulha do que faz, paginas atrés? E mesmo
uma personagem charlatd. Mas Antdnio Candido aponta um outro caminho, em seu estudo
de Memodrias, que parece ter relaco com aspectos presentes na Opera do Malandro'®. O
autor afirma que o romance de Manuel Anténio de Almeida possui vinculos com a

& Algumas afinidades de Leonardo Filho com os picaros se dao pelo fato de que, como eles o

protagonista de Memdrias é de “origem humilde” e ainda como eles, “ é largado no mundo” . Além
disso, Leonardo e Max, como varios picaros, sdo amaveis, risonhos, espontaneos no atos e

“ estreitamente aderentes aos fatos que os vao rolando pelavida’ . Anténio Céndido, op. cit.,p.3.

e Apesar dessas afinidades entre as personagens e os picaros, nem Leonardo nem Max indicam ter

sofrido o embate aspero com a realidade, que leva a mentira, a dissimulagdo, ao roubo, e constitui,

talvez, a maior desculpa das picardias. No caso de L eonardo, “ bem abrigado pelo Padrinho” , nasce
malandro feito, como se fosse uma qualidade essencial, ndo um atributo adquirido por forca das

circunstancias. Anténio Candido, op. cit.,p.3.

183 5 « trickster” , ou malandro, esta presente em diversas culturas, as artimanhas para ®brevivéncia
sao atributos discursivos do ser humano ha muito tempo, mas o que o romancista do século X1X

recontextualiza é a insercao desse tipo num possivel “ modo de ser brasileiro” . Esse fato pode ser
lido como um estimulo para uma gama de romances e pegas teatrais, inclusive a Opera. Anténio

Candido lembra também que Memorias é um “ romance que possui tracos de 6pera bufa” . E um
romance com diversas facetas e intertextos, mas ndo sdo as caricaturas, nem a “ representacéo dos
dados concretos particulares” que produzem na ficcéo o “ senso de realidade” . O que aproxima esse
romance do discurso sobre o cotidiano numa escala brasileira e reduzida, é o seu carater de

generalidade, que olha para os dois lados e da consisténcia tanto aos dados particulares do contexto

histérico quanto aos dados particulares do mundo assumidamente ficticio. Anténio Candido, op.cit.

p.17
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caricatura politica surgida por volta de 1837 e com tragos caracteristicos da obra de Martins
Pena. Estes sdo reproduzidos em Memdrias pela“ mesmaleveza de méo, o mesmo sentido
penetrante dos tragos tipicos, e a mesma suspensdo de juizo mora” . Candido situa o autor
de Memdrias de um sargento de milicias como um “ amador deteatro” , que* ndo poderiater
ficado & margem de uma tendéncia tdo bem representada’ , refletida ainda na obra
novelistica e teatral de Joaquim Manuel de Macedo, “ cheia de infrarealismo e
caricatura’***. E indicado entdo que o romance que inaugura a tradic3o da personagem
“malandro” naliteratura brasileiratem influéncias de textos draméticos do teatro de
costumes, guardando uma relagéo proxima do fato da Opera do malandro conter
caracteristicas do Tesatro de Revista. O fendbmeno darevistano Brasil tem como precurssor
afigurade Martins Pena e sofre diversas transformages. A caricatura, parédia detipos e
de governantes € uma das caracteristicas mai's presentes nesse estilo teatral.

Chico Buarque pode ser lido aluz da Dialéticada Malandragem, e pareceinjetar
energia natradicdo instaurada por Memarias de um sargento de milicias, pararetratar as
contradi ¢cBes apontadas por Candido no periodo de formac&o do capitalismo moderno
brasileiro. Como a Diaética e a Operaforam escritas num periodo conturbado e de
repressao, adécadade 70, € possivel que as duas obras tenham apontado sua criticamordaz
ao passado para discutir a sociedade ditatorial em que viviam seus autores. Dai a
transcontextualizacdo de um mundo sem culpa, amoral, presente no romance de Manuel
Anténio de Almeida, analisada por Antonio Candido e utilizado como tronco da peca de
Chico Buarque.

O que une o contexto histérico ao ficcional no romance de Manuel Anténio de
Almeida e na peca de Chico Buarque é a coeréncia das relacoes estabel ecidas entre as
personagens e sua area de atuacdo. Ordem e desordem parecem facsimiles, tanto quanto os
malandros e 0s picaros, as personagens das Operas e suas corrdatas. Mas ha diferencas, por
vezes imperceptiveis nesse processo transcultural de representactes. Malandros ndo séo
picaros e a ficcéo, ou o discurso ficcionalmente construido, pode ser lido como uma
reducdo de contextos histéricos.

152 Idem, p.7
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3.4 Pressupostos, salvo engano, de “ dial éticada malandragem”

Roberto Schwarz faz, em 1987, um estudo do texto de Candido. Esse estudo é
chamado Pressupostos, salvo engano, de “ Dialéticada Malandragem” . Roberto Schwarz
destaca o pioneirismo daforma de andise que o autor de Diaéicada Maandragem faz do
texto de Manuel Anténio de Almeida, além de chamar atencéo para o tratamento dado ao
conceito de dialética™®® que o ensaio observa no romance. O que Candido faz, segundo
Schwarz, é executar a passagem de uma critica de edificagdo nacional a uma critica
estética. Esse recurso abre uma perspectiva que permite identificar, denominar e colocar em
andise umalinhade forcainédita até entéo para ateoriacritica, que € exatamente alinha da
malandragem. O conceito de“ diaéticadamaandragem” , segundo o autor dePressupostos,
salvo engano € a suspensdo de conflitos ditos historicos através de uma sabedoria genérica
da sobrevivéncia, que n&o os interioriza nem conhece convicgdes ou remorsos. Um modo
geral de ver a sociedade construindo ficcionalmente um mundo sem culpa, fato que se
repete na Opera do malandro.

- Assim é que tinha que ser.

Raoberto Schwarz afirma ainda que areflexao diaética depende daandlise formal,
cujo referente ndo é o pais do coracdo, mas sim pai's verdadeiro - o das classes sociais'®. A
formalizacdo estética de circunstancias sociais, aliada a reducdo estrutural de um dado
externo e a funcao contexto historico na constituicdo da estrutura de uma obra séo
formulagtes que interessam a Antonio Candido em seu ensaio, segundo Roberto Schwarz.
Essas discussdes em torno da reducéo estrutural e aimersao darealidade historica na
constituicdo da obra tocam muito proximamente a abordagem que faco da Opera do
malandro.

18 Roberto Schwarz comeca seu ensaio afirmando que a dialética entre forma literaria e processo
social é uma premissa facil de lancar, mas muito dificil de cumprir. Essa premissa surge antes de
1964, com grande difusdo, mas sem resultado critico expressivo. O primeiro estudo literario
propriamente dialético € escrito entre 1964 e o Al-5 e publicado em 1970 por Antonio Candido.
Roberto Schwarz, em Pressupostos, salvo engano, de “ Dialética da malandragem” in:Que horas
sd0?: ensaios, 1987, p. 129.

F° A distincao entre o pais verdadeiro e o pais do coracdo € um contraponto que Schwarz faz de
um Brasil “ afirmacéo-de-identidade” , difundida no nacionalismo roméantico a um outro Brasil, de
“ processo-social” , que nao possui unanimidade possivel, e pode ser observado na consciéncia
moderna. Roberto Schwarz, op. cit., p.136.
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Memorias de um sargento de milicias € o Unico livro de nosso século XI1X que ndo
expressa uma viséo de classe dominante. O autor do romance suprime afigura do
“ trabalhador” e dos “ controles de mando*®’. Roberto Schwarz afirma que Antonio
Céandido reforca o procedimento que acritica nacionaistatem desde seu surgimento, mas
sem o patriotismo romantico de outrora. Apesar da afirmagao de Candido de que a
literatura brasileirando é arepeticio de formas criadas na Europa, mas é algo novo'®, ha
umamudanca no acento nacional por e e destacado. O que surge de novo ou brasileiro no
romance de Manuel Antonio de Almeida ndo € um motivo de orgulho nacional, como
teriam sido as teméticas indianistas. Esse aspecto da singularidade nacional é um fato da
vida e pede critica™®,

Antonio Candido consegue captar 0 momento em que umaformadita“ real” , ou
sgja, posta pela vida prética, é transformada em formalliteraria. Estabelece, nateoria, um
principio de construgdo de um mundo imaginario. As conexdes entre sociedade e literatura
S50 um assunto antigo'°, mas a articulagso da generaidade de suas estruturas é inaugurada
no Brasil por Antonio Candido, quando trata da reducéo estrutural ™.

187 | dem, p.136-144.

168 A nalisando essa afirmacéo de Antonio Candido, Roberto Schwarz chama atencédo para o fato de
que as vérias camadas de influéncias de onde o romancista busca estruturas para sua obra afastam o

conteudo europeu do texto, o que faz dele novidade. O folclore, o anedotéario corrente, a tradicao

portuguesa e brasileira do poema cémico, a imprensa “ nanica” da época, e a moda romantica das
physiologies sdo algumas dessas influéncias Roberto Schwarz, op. cit., p.149.

18 Idem, p. 134.

10 Roberto Schwarz explica que a conexéao sociedade — literatura ndo possui peso original para a
teoria critica por dificuldades quantitativas ,substantivas e ideolégicas. Muitas vezes, autores tentam

estabel ecer essa conexdo sendo que s6 um dos dois campos esta bem estruturado, o que faz com que
0 campo ndo-estruturado sirva de ilustragéo para o que € afirmado no campo estruturado. Uma boa
estruturacdo do discurso social e do discurso literario faz com que a questéo da ilustracao

desapareca e o que vém a frente sdo as particularidades da articulacdo. Um outro obstaculo citado

pelo autor é ainstitucionalizagdo moderna do conhecimento, sobretudo na universidade. A divis&o

académica do trabalho nos faz historiadores da literatura, linglistas, socidlogos, fildsofos, e

geralmente cada uma dessas especificidades se sente pouco a vontade com a disciplina do outro, e 0

gue Candido faz extrapola essas barreiras de estruturagdo, uma das razdes que faz seu estudo

extremamente relevante. Roberto Schwarz, op. cit., p.145,146.

1 Essa articulagdo constitui um objeto tedrico novo, com novas vistas. A dialética da malandragem
surge como possivel explicacdo para muitos textos da tradicéo literéria brasileira, que oscilam entre
a ordem e a desordem. Essa oscilagéo entre ordem e desordem € um principio de generalidade que
organiza profundamente tanto os dados da realidade quanto os da fic¢cdo, dando-lhes
inteligibilidade. Entende-se por reducao estrutural a apropriacao de um dado social externo a

literatura e pertencente ao discurso histérico e esta forma pode ser lida como o esqueleto de

sustentacéo do romance Memérias de um sargento de milicias. Discutindo a reducao estrutural,
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A generdidade esta presente nos dois campos e € nelaque o ficciona e aredidade
encontram sua dimensdo comum. A relacdo entre os dois ndo € direta, como a* arte que
imitaavida’ , mas depende de uma série de mediagBes. E comoconsiruir o processo socidl
em discurso literario, 0 que pode gerar sua descoberta pelateoria. Hatrés instancias. a
formacao/elaboracdo de um fato pela sociedade; sua captura, por vezes inconsciente ou
imperceptivel nacriacéo ficciond (napeca, por exemplo); ea” descoberta’ de principiosde
formacéo comuns nos dois espagos — discurso historico e ficciona — pelateoria

Roberto Schwarz, além de destacar que o0 romance € o Unico na sociedade
oitocentista que Ndo expressa uma visao da classe dominante, afirma que a obra esta ligada
aumaatitude muito brasileira, de tolerancia corrosiva, que vem dacoldniaao seculo XX, a
qud se prende umalinha determinante de nossa cultura. Trata-Se de uma recriacéo parodica
e reduzida de nossa sociedade, elevando um modo de ser particular - amalandragem, o
jeitinho, adiaéticada ordem e dadesordem - aum atributo naciond .

- Que azar!

N&o sei se posso afirmar que um discurso construido e forgosamente implantado
pode ser lido como azar, mas aceito o que diz. A caracterizacao da personagem centra do
romance como um malandro capta uma dimensao folclorica (o espertalhdo dalenda) e um
movimento dinamico de alcance nacional. A evolugéo das personagens indica que a
alternancia entre ordem e desordem constitui a propria forma do romance. Essas
personagens, que vivem num espaco socid intermediario e andmico, em que ndo € possivel
prescindir da ordem nem viver dentro dela, lembram afragilidade de que muitos paises
| ati no-americanos sofrem, como € o caso do Brasil* 2.

- Porque ele ndo tem condic¢des de enfrentar uma concorréncia.

O sistema atua de concorréncias € muito dedeal, Max. Nosso pais ndo € nem um
pais miserédvel, nem um pais dominador, mas um pais no entrelugar. Essarelacéo é tratada

Roberto Schwarz afirma que os conteldos de romance ndo sdo conteldos reais e vé-los
esteticamente € vé-1os no contexto da forma, a qual por sua vez retoma -elabora ou decalca - uma
forma social. Roberto Schwarz,op.cit., p. 132-143

172 Quando Manuel Anténio de Almeida resume a regra de vida de um setor capital da sociedade
brasileira— o dos homens livres — ele lanca pressupostos de toda condic¢do brasileira, e talvez |atino-
americana. Assim, é possivel ler o romance com fundo dito real e de estudar a realidade sobre fundo
de romance. E preciso atentar também que a forma que une romance e realidade, é produzida
primeiro pelo processo social, mesmo que ninguém saiba dela, e depois intuida pelo romancista.
Roberto Swarz, op.cit., p.138-141
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esteticamente em Memdrias e na Opera do Malandro. A malandragem em diversas
camadas, € uma praticacomum na sociedade brasileira, a propria histériacolonid de nosso
pais € marcada por uma estrutura de exploracéo corruptaem que o campo da ordem sempre
foi o maisfragil.

- N&po vai dizer que se impressionou com aquel e forrobodo, vai?

O que vocé chama de forrobodd, por sinal uma pega musicada por Chiquinha
Gonzaga' ™ e que ndb possLi toda a carga pejorativa que sua pergunta parece indicar, pode
ser lido como uma marca negativa de nossa historia social. Essa marca persegue nosso pais
Ccomo um senso geral, e é responsavel por muitas atrocidades. Inicialmente, esse circuito
cambiante da ordem e da desordem é construida enquanto experiéncia e perspectivade um
setor socid, aclasse dos homenslivres, para posteriormente ser transformado num modo de
ser do povo brasileiro'™
brasileiros se encontram no entrelugar, que nosso sstemamoral e legidativo possui falhas

. Manuel Anténio de Almeida assume ficcionalmente que todos os

gravesinclusive porque 0 modo de agir dosindividuos exploradores contamina as relagtes
entre explorados e é retroaimentado por essas relacies.
- The show must go on.

1% uiz Noronha considera que Forrobodé é a consagracéo do samba amaxixado criado por Sinhd
antes do lancamento da revista. O samba amaxixado, um dos frutos da profissionalizacédo de
musicos e compositores negros, surge da mistura de alguns ritmos nas insipientes casas noturnas
cariocas e é propagado por musicos como Donga, Pixinguinha, Heitor dos Prazeres e a propria
Chiquinha Gonzaga. O autor ainda destaca o pioneirismo de Chiquinha Gonzaga em inserir
composicdes em espetaculos de revista, um fato que lhe deu celebridade e a conquista da
posteridade. Luiz Noronha, Malandros: noticias de um submundo distante, 2003, p.76,77. José
Ramos Tinhorao, por sua vez, lembra que foi observando o sucesso alcancado pela execugao de seu
tango “ N&o se impressione” , logo conhecido apenas como “ Forrobodé” , que Chiquinha Gonzaga
resolveu inserir num espetéculo de revista o seu classico “ O abre alas’ . O titulo da canc&o se torna o
titulo darevista langada em 1913, um ano depois do langcamento da burleta Forrobodo, de autoria
Carlos Bitencourt e Luis Peixoto, musicada por Chiquinha Gonzaga. José Ramos Tinhoréao,
Historia Social da musica popular brasileira, 1998, p. 240,241.

17 Roberto Schwarz afirma gue o texto de Antdnio Candido néo se refere a um ou outro ponto
encontradi¢co em nosso territério, mas a um aspecto indescartavel, ainda que complementar, dos
bloqueios do pais em seu conjunto. Essa transformacéo — do modo de ser de uma classe a uma
perspectiva nacional - € uma das operacdes de base da ideologia, com a particularidade de ndo
generalizar os ideais da classe dominante, mas de uma classe oprimida. O autor de Pressupostos,
salvo engano afirma ainda que o argumento de Candido indica que s6 no plano dos tracos culturais
malandragem e capitalismo se opdem. Dessa forma, a matriz de alguns dos melhores aspectos da
sociedade brasileira esta na sociabilidade desenvolvida pelos homens pobres, como alternativa para
sobrevivéncia. Roberto Schwarz, op.cit., p.144-154
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O quetinge o artigo de Antonio Céandido de originalidade ideol0gica, é o fato de
gue ele capta 0 modo de ser da classe baixa paraintuir que € composto por atributos
nacionais. Chico Buarque, ao afirmar que um malandro escreve o pedaco da histéria que
lemos, parece concordar com alodgica da dial ética ordem/desordem e com os escritos de seu
pa sobreo * honmem cordid” eo“ jeitinho” descritos como fatores condtituintes do modo de
ser brasileiro. Roberto Schwarz chama atencdo para o fato de que o texto de Candido
certamente foi escrito depois do golpe militar de 64 e publicado em 1970. O que Anténio
Candido traz sob a égide de um periodo ditatoria reinvindicaum “ modo de ser brasileiro”
queva ao encontro de valores puritanos de que se nutrem as sociedades capitdistas. Além
disso, a proposi¢ao de que as classes baixas possuem estratégias de sobrevivéncia que
influenciam 0 * ser brasileiro” , pode ser concebido como um trunfo para a hipétese de nos
integrarmos num mundo mais aberto'”®. Portanto, a reinvidicacio da dial ética da
malandragem contra o espirito do capitalismo talvez seja uma resposta brutal a
176

modernizacdo que estava em curso. Essa modernizacdo é fruto de um re-investimento
ocorrido num outro periodo ditatorial, aeraVargas, tempo ficciona da Opera do malandro.

3.5 Surgimento do malandro carioca

Antes deinvestigar 0 projeto de modernizacdo reelaborado ficciona mente pelapeca
de Chico Buarque, € interessante analisar quai s 0s primeiros passos dados pela Republica
no intuito de tornar o Brasil um pais moderno. Esses passos foram iniciados no Rio de
Janeiro, capital brasileira a época da Primeira Republica, o que deu condigbes para que
surgisse 0 mito do malandro carioca.

- |sso a gente vé amanh@, baby.

N&o Max, o tempo urge e € importante ter nocdo de como uma cidade sujae
desaparel hada como o Rio de Janeiro, com bairros crescendo ao ritmo de 120% por década,

1% Roberto Schwarz, op. cit., p.152

%5 esde meados do século XIX, houve véarios surtos de industrializagcdo que, mesmo
esporadicamente, vinha mudando, antes da Abolicdo da escravatura, o perfil da m&o- de-obra. Essa
afirmacdo é de Luiz Noronha sobre um processo iniciado no Rio de Janeiro e que cria, nos
primeiros anos do século XX, afigura mitoldgica do malandro carioca. O Rio de Janeiro, no inicio
do século XX, ainda possui (e insiste em manter) muitos aspectos dos tempos do imperador, mas ja
indica a formacéo de uma face humana diferente. Luiz Noronha, op.cit., p.36. No periodo ditatorial
de Getllio Vargas, o processo de modernizacdo foi acentuado de maneira violenta, fato que se
repete na ditadura pés-64.
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iniciaseu processo de* modernizagio™’”. O cenéio de reformas e desapropriagdesiniciado

com o prefeito carioca Pereira Passos abre espago para 0 surgimento de um tipo que seria,
em pouco tempo, mitificado e e evado asimbolo naciona, o malandro.

- Pareceioi0.

|das e vindas sdo importantes, Max, e em cadauma delas é possivel fazer referéncia
aoutros tipos de malandros. O conceito, como jafoi visto, € extremamente amplo, e
congtitui um elemento discursivo muito forte até os dias de hoje. Mas € interessante notar
que ageografia, diada a situacdo politica e econémica do Rio de Janeiro no periodo pos-
escravocrata € uma das Unicas conjungdes possivels para o surgimento, no Brasil, desses
tipos reiteradamente citados. A atencéo que chamavaa capital nacional no inicio do século,
por suas casas noturnas, possibilidades de empregos e de ascensdo, gerou um processo
migratorio muito grande. Esse fato, aliado aos surtos de modernizacao pelos quais passaa
capital produz um ndmero de desocupados de diversas origens e habilidades, todos
rotulados - sejapelamarginaidade, ssja por profissdes exdticas — de maandros' 8. Mas dai

Y Em 3 de Janeiro de 1903 o prefeito Pereira Passos assume a prefeitura do Rio de Janeiro e
comeca a implantar uma mega-reforma que lhe deu o titulo de “ prefeito botaabaixo” . Pereira
Passos encontra o Rio de Janeiro “ em convulsédo” e a beira de um colapso, pedindo para ser
“reinventado” . O prefeito promove uma série de reformas no sentidode re-urbanizacao,
calcamento, e se torna conhecido também por suas atitudes sanitaristas. A rua passa a significar
fonte de luz, bem-estar, conforto, de modo que o carioca aprende, pela geracéo do prefeito, a
perceber que as ruas podem “ nascer como homens, num espasmo” . Mas todo o projeto de Pereira
Passos € voltado para o bem-estar das elites, o que gera um namero absurdo de desabrigados. Nos
dois primeiros anos, estima-se que vinte mil pessoas foram desabrigadas. A fé inconfessa do
“ prefeito botaabaixo” é de que a onda civilizatéria, promovida através de construcdes e
saneamento, por si sd serve para expurgar os indesejaveis. Mas na verdade, a questdo de moradia da
populacéo de baixa renda foi virtualmente ignorada por esta e por muitas outras reformas pelas
quais passa 0 Rio de Janeiro. Luiz Noronha, op.,cit., 40-63.

1% | iz Noronha afirma gue no espetaculo cotidiano das ruas do inicio do século XX, encontram-se
0s ciganos ou “ proto-malandros” , de fraque e chapéu mole, que vendem artigos furtados ou de
segunda médo. Os malandros verdadeiros sdo encontrados numa constelacéo de profissdes: ha os que
vivem nas margens das grandes fabricas e da pequena industria artesanal caracteristica da cidade; ha
0s que sobrevivem das sobras das ruas, como os cacadores, que apanham gatos para esfolar-lhes a
pele e vendé-los aos restaurantes como coelhos; os trapeiros, que catam retalhos e trapos pelas ruas
para repassar a uma pseudo-induastria de reciclagem ou vender para lustradores de méveis; os
selistas, que passam o tempo perto das charutarias procurando nas cal cadas selos de magos de
cigarro ou anéis de charutos para repassa-|os aos falsificadores; ha os ratoeiros, que corriam as ruas
comprando ratos da populacao para revendé-los aos agentes da diretoria da salde publica; ha
também um tipo curioso de malandro no inicio do século, o caititu, aquele que faz de tudo para
assinar co-autoria de sambas, inclusive coacao, e para divulgar “ seus” sambas, é capaz de subornar
discotecéarios das radios e chefes de orquestras. Sao tipos muito diversos, negros, brancos, mesticos,
expulsos da normalidade pelas regras de uma nova sociedade, que 0s cria e 0s persegue a0 mesmo
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ao conceito de malandro, que € mutével, passar adefinir a expresséo de todo um povo
implica em jogadas ideol 6gicas. Estas visam conter os impulsos populares de
individualizag@o para que seja mais facil ludibriar camadas da popul acéo atraves do
discurso de que “ somos todos igualmente malandros’ , os de cima e os de baixo. Portanto, e
ai voltamos ao efeito “ i0i6” , ninguém tem culpa.

- Cuidado rapaz, vé la o gque vocé anda lendo.

Todo cuidado é pouco, Max, com o que se |€ ou o0 que se diz, mas admito que
considero vergonhoso um projeto politico de modernizacdo do Rio de Janeiro,
completamente autoritario e distante das ruas, que pde o aparelho do Estado inteiro voltado
para 0 combate das manifestacOes organi zadas pelas classes baixas. Investe, esse e outros
projetos, no isolamento, desistindo daincorporacéo. Disciplinando o comeércio ambulante,
tirando os caes vadios das ruas, 0 governo carioca do inicio do século assume abandeirado
darwinismo social. Elimina as casas populares do Centro da cidade, persegue o candomblé,
0 maxixe das gafieiras, osviol0es e 0s seresteiros, 0 j0go, a capoeirae a prostituicéo.

Perceba-se que todas essas manifestaces popul ares estdo ligadas, no discurso
oficial aidéade malandragem. O prefeito Pereira Passos, como todos os prefeitos e chefes
de policiado inicio do século XX, persegue a prética do candomblé e demais cultos
religiosos de origem africana, investe contra as serenatas e a boemia, pessoas podem ser
detidas simplesmente por carregar um viol&o. Muitos malandros estéo associados a
jogatina, espaco onde exercitam o blefe, usam dados viciados, cartas marcadas com goma,
enfim, tudo menos sorte. O jogo do bicho é também um vicio entre malandros das classes
mais baixas. Alguns estudiosos afirmam que as classes atas arrefecem o teor que aameaga
da capoeira representa mais pela absorgdo que pelarepressdo. Diz-se que Floriano Peixoto,
0 Bardo do Rio Branco e o chefe de policia Sampaio Ferraz fazem parte de um grupo de
jovens endinheirados que se interessa pela capoeira, essa arte de defesa pessoal tipicamente
mestica. A ligacdo entre amalandragem e a prostituicéo também se encontra em destague.

tempo. O malandro carioca surge na virada do século e transita na zona de sombra entre as luzes
feéricas dos novos tempos - representadas pelas reformas modernizadoras — e a escuridéo da vida
nas favelas. Geralmente é um marginal assumido, que da as costas a toda possibilidade de
integragdo para abragar um estilo de vida regrado por normas proprias. Se a rua é o palco da
modernidade, o malandro é o prot6tipo do entertainer, a personagem-espetaculo, o artista do
cotidiano, fazendo do jogo da viragdo uma auténtica forma de arte. Luiz Noronha, op.cit., p. 64,92
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E sabido que muitos dos tipos ditos malandros sfo cafetbes e exploram prostitutas para
manter 0s seus vicios e suavidaboémia' ™.

Esse projeto de modernizac&o iniciado no Rio de Janeiro, por ser acapital do pais, €
repetido em diversas cidades e muitas politicas pUblicas contemporaneas séo baseadas na
operacao de afastar os miseraveis da visdo das elites. A historia politicado Brasil, quer
imperia quer republicana, € composta por um artificialismo legal constante, e a postulacéo
de normas inaplicaveis em nossa sociedade abre espaco para o arbitrio expresso no
caudilhismo e em seus derivados clientelismo e o personalismo. No inicio da Republica,
acredita-se que apenas um retorno a centralizacéo politica - atraves de um presidente, néo
um imperador — pode fortalecer o Estado e minimizar os efeitos nefastos causados pela
Série de reformas pelas quai's passa o pai's que estava sendo redescoberto™.

- N&o faz diferenca...

E Max, dessa vez sou obrigado a concordar com vocé. N&o importa o quéo
centralizador sgja o Estado para que as classes mais baixas sggam alijadas de seus direitos
fundamentais. Mas esse Estado personalizado e forte surge nafigurade Getdlio Vargas. A
premissainicial do presidente eralutar contraa dominagdo tradicional das oligarquias,
principalmente a aristocracia responsavel pelapoliticado “ cafécom-leite” , que elege
presidentes de Minas Gerais ou de S0 Paulo, devido ainfluéncia que o café paulistae o
gado mineiro possuem naeconomianaciona. Vargas insiste no inicio de seu mandato em
fortalecer o mercado interno*®”.

19 uiz Noronha, op. cit., p.60-117.

180 ¢ entre as décadas de 1920 e 1940 gue muitos escritores descobrem e buscam valorizar o homem
e a realidade nacional, embora um tanto quanto descrentes de que o Brasil possa alcancar a
modernidade almejada. As caracteristicas da formagé&o socio-politica brasileira ndo sao situadas
como alvissareiras para nos conduzir a modernidade, apesar de muitos intelectuais ndo as
desqualificarem, imaginando que o entendimento de suas origens pode fornecer orientacdo para a
modernizacdo do pais. Em muitos discursos, a defesa de um Estado forte e centralizado é
recorrente. A sociedade brasileira, que &, por formacao histérica, insolidaria e dominada pelo
confronto entre o publico e o privado, precisa de um Estado forte - pelo menos é o que se acredita —
capaz de interlocucéo com a diversidade de poderes privados existentes para a consolidacao do
grupo nacional. Angela de Castro Gomes, A politica brasileira em busca da modernidade: na
fronteira entre o publico e o privado. In: Historia da vida privada no Brasil: contrastes da
intimidade contemporéanea, 2000, p.506-511

1Bl A primeiras atitudes de Vargas - que recebe o governo em plena crise de superproducéo de café
- em vez de deixar o produto apodrecer nas arvores ou baixar os precos do artigo que representa
setenta por cento das exportacdes do pais, tem a idéia de manter os precos e estocar a producao,
controlando sua entrada no mercado. Com esse estoque, o limite de crédito se amplia, a moeda se

101



Destinando seu ataque a uma certa oligarquia dominante, o presidente procura
aumentar sua popularidade conquistando as camadas mais baixas da popul agéo e assegura
os direitos de muitos traba hadores paramelhor control&los. O discurso oficia pregaquea
sociedade brasileira, cadavez mais, precisa de um governo em gque ndo haintermediarios
entre o presidente e 0 povo. Para que se possa dispor de uma nova democracia, naqua a
populacdo tenha suas “ vontades atendidas’ , € preciso um preidente centralizador, que
pusesse em harmonia os poderes e ndo 0s Separase.

- Perfeito, perfeito, assim esta bem.

IS0 € 0 que conquistou varias camadas da populagdo, Max, que achava que podia
ter voz com a formacéo dos sindicatos que algumas décadas depois ganham peso na
conjuntura naciond. Mas naquele momento, estas institui goes populares que pela primeira
vez na histéria do Brasil tinham suas associactes respeitadas pelo patronato, escondiam
umarelacdo de unidade e tutel a direcionada aos empregados no sentido de destruir, por
vezes pelaforga, suas experiéncias organizacionais anteriores .,

A imagem de Getulio Vargas pode ser justaposta a de um malandro, pois, como
insistia a pilhéria da época, o presidente considerado “ pai dos pobres’ podia ser visto
também como “ mée dosricos’ . Getulio Vargas faz lembrar o genia equilibristaentre os
mundos opostos de explorados e exploradores e talvez ninguém como e e tenhailustrado
melhor o que poderia se chamar de politicamalandra.

As acrobacias politicas do presidente subjazem ao texto da Opera do malandro
associadas as suas maiores areas de atuacao: aindustrializacdo e alegidacdo traba hista. O
ditador é o proxeneta-mor, o malandro/ explorador aliado da burguesia. E um mau
malandro que, em vez de recorrer a astlcia para defender-se da exploracéo, recorre a
argucia paraservir ao empresariado local aiado aexploradores estrangeiros'®.

desvaloriza e as importag6es séo encarecidas, 0 que aumenta ofluxo interno de capital. A partir de
entdo, o presidente investe na formacdo de uma burguesia industrial no campo da iniciativa privada.
José Ramos Tinhoréo, op.cit., p.289,290.

¥ 5 incentivo de Vargas aos sindicatos propée um modelo mais voltado para uma publicizacdo dos
espacos privados de organizagéo do que para a democratizacdo do espacgo publico de tomada de
decisBes, embora pregasse essa contraface. A pluralidade e a liberdade sindicais tornam-se inviaveis
nessa proposta, que se sustenta no monopolio da representacao, tao crucial quanto a tutela estatal.
Angela de Castro Gomes, op.cit.,p.519, 520.

153 Solange Ribeiro, op.cit., p. 85, 89.
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3.6 Popular elevado a nacional

Getulio Vargas € um génio, capaz de resolver os complexos problemas de
nacionalidade em clima de seguranca e tranquilidade. Com ele, o povo é“ valorizado” e
conduzido ao centro do cenario politico. O discurso oficial do Estado Novo estimulaa
formacéo de uma“ grande familia’ , o que eleva o proprio presidente a uma categoria
mitolégica®. E Vargas quem busca elevar o mestico a atributo bésico de nacionalidade,
bem como capta o hibrido samba como miisicanaciona por excdéncia'®®.

- Aposto que é.

Essa exaltacdo da mesticagem é responsavel também pela transmissdo, em 1936, de
um samba da Mangueira numa edicéo especial daHora do Brasil transmitida diretamente
paraaAlemanhanazista'®. Além do samba, 0 malandro (ou melhor, o sambista malandro)
também vira cartdo postal de um Brasil “ moderno” estado novista. Personagem
caracterizada por uma simpatia contagiante, 0 malandro, que representa a recusa de
trabalhos regulares e a prética de expedientes temporérios para garantia da boa
sobrevivéncia, ganha uma versdo internacional em 1943 (ano em que se passaatramada
peca de Chico Buarque), com o lancamento, pela Wt Disney, da personagem Zé Carioca.

18 A obra politica de Vargas, com destaque para a social-trabalhista, &€ apresentada como
testemunho desse equilibrio perfeito entre razdo e emocéo, o que faz com que suas leis sejam
ditadas pela sabedoria, mas nascentes do coracdo. H& varias falsas dicotomias em torno do
presidente, que baila entre uma e outra com extrema genialidade. O “ coragédo” traduz bem as
qualidades de clarividéncia e generosidade de Vargas. Este é, sem muitas discussbes, a primeira
figua da Republica. Os motivos sao dois: por ndo haver antecedentes que o rivalizem e por se
constituir em mito, modelo exemplar do que é necessario a uma autoridade presidencial, autoridade
maxima do pais. O mito Vargas pode ser Util para se analisar algumas caracteristicas do nosso
sistema presidencial e do modelo de lideranca que recobre o imaginario nacional. Angela de Castro
Gomes, op.cit.,p.527-532

A mesticagem é considerada como referente negativo, um dos fatores do atraso brasileiro até o
surgimento dos estudos de Gilberto Freire sobre o sistema de formacdo de nossa sociedade e
principalmente depois que o governo pos-revolucéo de 30 tornou semi-oficial a politica de
miscigenacdo, valorizando inclusive alguns simbolos mesticos como o samba. Vargas sempre teve
muita consciéncia do poder dos meios de comunicacao. Ele aproveita o advento, nos anos 30, de
véarias gravadoras para utilizar as emissoras de radio a servi¢o do governo, realizando,
principal mente através do samba, uma colonizagdo interna que elevaria esse ritmo influenciado pelo
maxixe e pelo lundu a ritmo nacional. O Brasil sai do Estado Novo com o elogio — pelo menos
ideol 6gico — da mesticagem nacional e na musica popular, o pais pode ser considerado o “ reino do
samba” . Hermano Viana, O mistério do samba, 2002, p.63,109,127.
18 Hermano Viana, op.cit., 125.
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Erao olhar vindo de fora que reconhecia no malandro a sintese local da mesticagem, da
ojerizaao trabalho regular, da vaorizacio daintimidade nas relagdes sociais'™’.

- Mulher ja ndo prima pelo intelecto.

Eu ndo ficariamuito certo disso, Max, os leitores sabem de que maneirafinae
intelectual sua mulher tomou o controle de sua empresa e ainseriu no Sistema capitalista
internaciona, colocando suas capacidades mentais no chindlo.

- N&o exagera, t&?

Tudo bem Max, ndo continuo a exaltacdo da inteligéncia de sua esposa num
capitulo que conta com sua hibrida presenca. Mas convém lembrar que mesmo antes da
personagem Teresinha fundar aempresa Maxtertex S.A. elaafirma, diante de um aparente
atague de citime que sua personagem é um “ marinheiro de primeiraviagem™®, Mas quanto
ao hibridismo ou mesticagem ostentada como simbolo no Governo Vargas, néo faltam
exemplos: afeijoada portuguesa passa a ser vista como comida de escravos, para
representar um prato nacional; o feljao e o arroz, metaforicamente, remetem aos dois
grandes segmentos formadores de nossa populacdo; a capoeira, reprimida e associada a
malandragem desde 0 Cadigo Pena de 1890, é transformada em modalidade esportivaem
1937; e como disse, 0 samba passa da repressao a exaltacdo, vai de“ danca de preto” a
“ cancao brasileira para exportacio™®®.

E interessante notar que no plano cultural o aproveitamento das potencialidades
brasileiras lancado pelo governo Vargas encontrava correspondente nos campos damuisica
eruditacom o “ naciondismo deinspiracéo folclérica’ de VillalLobos; no daliteraturacom

87| ilian Moritz Schwarcz escreve mais adiante gue no Brasil é comum confundir-se miscigenacgédo

com auséncia de estratificacdo social, além da constru¢cdo de uma idealizagéo voltada para o
branqueamento. O mestico, além de sua identidade paradoxal, foi e é remanejado pelo sistema para
camuflar as violentas desigual dades historicamente constituidas no Brasil. Dai surge a idealizacdo
do malandro, mais uma personagem criada para entreter o povo brasileiro e quicé sintetiza-lo . A
dimenséo al cangada por essa personagem pode ser avaliada com base na agdo do Estado Novo que,
em oposicao a divulgacdo de tal imagem, procura alterar a representacdo do trabalho e do
trabalhador. Getulio Vargas, a partir de 1938, utiliza o Departamento Nacional de Propaganda
(DNP) para proibir a exaltag8o da malandragem. No inicio dos anos 40, achando que muitos sambas
ainda faziam apologia da malandragem, o DNP “ aconselha” os conpositores a adotar temas de
exaltacdo do trabalho condenando a boemia. A discussao sobre mesticagem e o advento do
malandro, de Lilian Moritz Schwarcz, encontra-se em Nem preto nem Branco, muito pelo
contrario: cor eraca naintimidade, in: Histéria da vida privada no Brasil: contrastes na
intimidade contemporanea, 1998, p.174-244

188 Chico Buarque, op. cit., p. 52.

) ilian Moritz Schwarcz, op.cit., p.198.
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0 regionalismo pos-modernista; € no damusica popular com 0 acesso de compositores das
camadas mais baixas'*° a0 nivel da producio do “ primeiro género de misicaurbana’ asito
como nacional — 0 samba batucado, herdeiro das chulas e sambas corridos dos baianos
migrados paraacapitd.

A musica popular brasileira domina o mercado durante todo o periodo de Getulio
Vargas (1930-1945), em consonancia com a politica nacionalista de incentivo a producéo
brasileirae aampliacéo do mercado interno. O papd politico do produto “ musica popular”
n&o escapa ao governo Vargas, que busca compreender como a musica hacional pode
simbolizar vitalidade e otimismo de nossa sociedade em expansdo. A criacao do programa
informativo oficia - “ A Hora do Brasil” - € um dos métodos que o governo tem de
intercalar a propaganda oficial com nimeros musicais dos mais conhecidos cantores,
instrumentistas e orquestras populares da época ",

- Que papeldo!

E uma estratégia que, para alguns, da certo, o que a popularidade do presidente
parece destacar. E o proprio Vargas quem determina as diretrizes para o uso de artistas
populares em sua propaganda politica, como indicam algumas situagfes envolvendo

92

Carmem Miranda e o Bando da Lua™. E é esse cerceamento da politica Vargas, esse

controle excessivo que 0 governo procurater da musica popular, da propaganda e do
traba hador, uma das razfes pel as quais a personagem maandra comega a sumir do quadro
nacional enquanto tipo, para sobreviver como lenda.

Essetipo ndo existe mais, essa personagem consagrada pela cronica nasce e atinge
Seu apogeu como uma espécie de “ herdi da metrépole moderna” . E um simbolo de
trangresséo e model o de um certo tipo de cidade, tanto que viraicone da culturalocal, a
ponto de sobreviver ao seu desaparecimento. O que restado malandro é alenda, do sujeito

= H4, nessa época, um tipo conhecido por seus dotes de valentia e esperteza, ou da exploragdo do
jogo e de mulheres. E chamado bam-bam-bam e é a imprensa que traduz a express&o para o termo
malandro. Esse tipo constituia um dos produtos da estrutura econdmica incapaz de absorver toda a
mé&o- de-obra que se acumula na é@rea urbana. Esses jovens, sem condi¢des de emprego condigno em
virtude do pouco estudo regular — em geral trés ou quatro anos de escola priméria — e provenientes
de familias humildes, defrontam-se com trés alternativas de insercéo no sistema. A primeira € o
trabalho bracal e mal remunerado. A segunda é o aprendizado de alguma atividade artesanal ou
especializada como a marcenaria. A Ultima alternativa é a livre disponibilidade para algum trabalho
eventual, englobado na categoria de pequenos expedientes. José Ramos Tinhor&o, op. cit., 290-292.
. Idem, p.299.

L2 Idem, p.300.
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de andar gingado, palet6 grande e desabotoado, sapato de bico fino, que sobrevive sem
emprego fixo ou profissdo, nailegalidade ou no jogo, da progtituicéo e de pequencs golpes
cotidianos. E aimagem do capoeirista que maneja navalha e freqiienta tanto terreiros de
macumba quanto cabarés que resiste ao tempo.

Quando surge, o tipo malandro € imediatamente absorvido pelaarte — e essatavez
seja uma das razfes de sua inser¢éo no imaginario popular - aparecendo em cronicas
publicadas nas dezenas de jornais que o Rio tinhana época. A arte reinventa o cariocaem
flagrantes do cotidiano da Belle Epoque. Aparece na literatura comprometida com os
ditames do realismo e naturalismo; e na nova musica popular, talvez a mais completa
traducédo cultural do momento em que a cidade vivia. Naquele Rio, os vincul os entre
policiais, politicos e esses tipos € constante. Muitos “ malandros’ conseguem emprego
através de jorndistas, politicos e favores de policiais. O policia do Rio € umaespécie de
primo/amigo/quase irmao do malandro que arrumou emprego com um politico. Muitos
policiais sofrem inquéritos internos e sdo afastados dos seus cargos em virtude de suas
ligaghes “ perigosas’ Essa situagdo comega a mudar com a progressiva politizagao da
policia e anecessidade maior de treinamento e doutrinacao, a partir de meados dos anos 30,
sob Getulio Vargas, 0 que vai ser determinante na decadéncia da personagem do maandro
carioca .

3.7 A 6pera e adecadéncia do malandro

- Eu estou sentindo medo, muito medo.

N&o precisatemer, senhor Overseas, 0 malandro em decadéncia do periodo Vargas
€ mais parecido com a caracterizacdo do malandro Jodo Alegre do que com a sua
personagem. Como jadisse, vocé compde outro tipo de maandro e sei que arelacéo entre
malandragem e corrupgao policial te assusta, mas o0 malandro que tenho descrito se

S trajetéria do malandro no cenério carioca entra no crepusculo a partir dos anos 30. O ambiente
aparentemente permissivo e animado do Rio de Janeiro entre 1910 e 1930 esconde, no fundo, uma
cidade dura, sangrenta, discriminatéria e contraditéria, com uma série de ambiguidades mal
resolvidas. A mudanca de foco da industria de entretenimento na direcdo da comunicagdo de massas
(com o domino do réadio e depois da televiséo) e a vida noturna se deslocando para opgdes mais
sofisticadas na Zona Sul — primeiro os grandes cassinos, depois as boates de Copacabana —
desconstréi o ambiente em que se cria 0 malandro. E um jogo de circunstancias que uma vez serviu
para dar vida a personagem na cena do submundo e que acabou determinando seu fim, num
processo lento e silencioso. Sobram as lendas, muito poucas ainda vivas, ou o fantasma de algum
malandro, pairando sobre uma Lapa com restos de marcas do passado. Luiz Noronha, op. cit., p.
129-130.
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assemelhamais afigurado sambista. A nacionalizac@o e a profissionalizacdo dos cafés,
bares e teatros da boemia urbana, ocorrida entre 1920 e 1940, e acristalizagéo do samba
como género musical brasileiro, fez aparecer afigura do musico e artista popular, entéo
associado ao malandro, que pouco a pouco adquire a capacidade de viver de sua
producio™*. Os sambistas amam seu trabalho prazeroso porgue ndo tem rotina, nem
obrigacéo, nem horario, e eles proprios se classficam como malandros, sgjapor questéo de
status ou concordancia com o discurso oficidl.

Um discurso que homenageia e persegue ao mesmo tempo. Dessa maneira, um tipo
como o malandro carioca ndo pode sobreviver por muito tempo, anéo ser aravésdaarte e
do ideario comum. Chico Buargue tem consciéncia desse movimento social e a
malandragem que aborda em sua pega é de outraordem. A época da Opera do malandro,
1943, ja encontra um ma andro — ingenuamente romantico — em decadéncia e principiaa
formacao de outros tipos de malandragem.

- Acho que td na hora.

Calma, Max, logo agora que comeco afaar do tipo contrabandista, que é o seu
caso, como uma figura distinta desse malandro historicamente criado? O bando
contrabandista de Max assume nomes gque remetem a nova forma de malandragem que
comega asurgir. Johnny Walker, Big Ben, Philip Morris, diferente dos nomes de muitos
malandros cariocas como Miguelzinho, Mela-Noite, Manduca da Praia, trazem nomes de
empresas que dominam o cenario capitaistamundial em suas especificidades. E o inspetor
Chaves quem desmascara essas fal sas a cunhas citando os verdadeiros nomes do bando de
Max. Ele chama Johnny Walker de Jodozinho Pedestre; Big Ben de Bené Mesbla; Generd
Eletric de Geraldino Elétrico; e Philip Morris de Filipino Mata-rato. Mesmo tentando
atribuir asi proprios nomes em inglés, nenhum deles falaalinguada“ metrépole’ . E
guando Teresinha os despede da empresa que funda, as personagens ndo titubeiam em trair

19%| endo as biografias de muitos sambistas, é possivel também perceber — seja nas relagdes entre
eles, entre eles e as casas de musica, entre os musicos e 0 governo — varias conotacdes do termo
malandro que séo muito pouco exploradas e que indicam erro em generalizar sua defini¢do. O
malandro boémio cria, aprende masica, toca, promove extensos circuitos de de reciprocidade —
musicas feitas juntas, exibicdes em outros bairros, competi¢ces — e possui peocupacdes morais.
Alba Zaluar, Para ndo dizer que néo falei de samba: os enigmas da violéncia no Brasil. In: Histéria
da vida privada no Brasil: contrastes na intimidade contemporanea, 1998, p.284-286
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Max se juntando & passeata patrocinada por Duran'®®

. Damesmaformaque Max Oveseas
procura esconder seu verdadeiro nome, Sebasti&o Pinto, toda sua gangue busca no
estrangeiro inspiragao para aformacomo querem ser conhecidos. A atencdo ao estrangeiro
que desemboca num processo de americanizagdo de muitos termos brasileiros depois da
segunda guerra é captada em seu momento nascente pelo autor daOpera.

- Olha ai, ja passou da hora.

Na cancgéo de Jodo Alegre, Homenagem ao malandro, Chico Buarque fala desse
processo de deterioramento da personagem romantizada, que ndo mais existe. O
“malandro” que substitui essetipo que busca apenas a sobrevivéncia, agoratem gravatae
capital, esta nas colunas sociais, € candidato e oficial. As duas malandragens— uma que
quer sobreviver e outra que explora— coexistem desde muito tempo na histéria do Brasil,
embora o discurso oficia negue atodo momento que as atitudes de politicos, ditadores e
magnatas possam ser relacionadas ao banditismo ou a“ malandragem” .

Luiz Werneck Vianna, no preféacio da Opera do Malandro provoca: “ Somos
modernos, edai?’ Viannafala da modernidade mestica do Brasil, que ndo €“ um” nem
“ outro” eao mesmo tempo € um” e* outro’Fala do progresso amejado em detrimento
da estagnacdo nas relagdes de poder. Fala da aflicao inconsciente do mestico brasileiro que
sempre levaapior, mesmo quando exaltado como simbolo de identidade nacional.

Nosso Codigo Penal, até os dias atuais, serve para coagir cidadaos pobres a
execucao de tarefas de interresse dos grupos privilegiados. Surpreendentemente, o sujeito
totalmente inativo, mas dotado de propriedades e fortuna, ndo se enquadra como vadio ou
malandro. O malandro que se recusa ao trabal ho socialmente definido como tal, é,
independentemente da cor de sua pele, um continuador da tradicéo negra da busca de
liberdade. E herdeiro dos capoeiras, dos pobres, que se organizam em maltas para
sobreviver. A industridizacdo de Vargas prolonga a situagdo de desemprego e estabelece
uma definicdo genérica e depreciativa do brasileiro que até hoje veste a fantasia de
malandro. Esse tipo surge como umareacéo a Republica e pode ser considerado maioriano

195 Chico Buarque, op. cit., p. 68-70, 111, 126.
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Rio de Janeiro dos primeiros anos do século XX, mas sofre transformagtes drésticas com
as reformas da capita e o periodo Vargas™®.

- E melhor eu cair foralogo.

Estou encerrando esse capitulo, Max e ndo se preocupe que nao direciono mais o
meu discurso para suas malandragens dlitizadas. A malandragem que mais me interessa
aqui se manifesta na aceltagdo, quase sem discussdo, desse conceito de brasileiro. Usamos
umamascara social construida por interesses de classes privilegiadas e nossa auto estima
fica comprometida pela divida entre o que se deve fazer e o0 que se deve evitar.
Assumirmos uma malandragem generalizada, sem questionar as politicas publicas e os
efeitos causados por uma corrupc¢ao sem tamanho reforca o atraso brasileiro e a
desiguadade entre aaristocracia e as classes mais baixas.

O malandro, agora, existe mais plenamente na arte e no imaginario, néo
concretamente, nocontexto socid. O Rio de Janeiro em que nasce 0 maandro cariocajanéo
vive. Na cronica de costumes, naliteratura e no teatro talvez esse tipo circule com mais
propriedade e graca. Chico Buarque, trazendo vérios tipos de malandros na peca e também
na cancéo Homenagem ao malandro parece buscar diluir essaimagem estigmatizada que
tanto tem prejudicado nossa imagem para n0s mesmos. Max sintetiza uma tendéncia
malandra que se americaniza e aceita com facilidade tudo o que vem defora.

- Enessaeu caio fora

Até mais Max, vou cumprir 0 prometido e mudar o foco de minha atencéo paraum
malandro diferente. O melhor contraponto da personagem Max Overseas se encontraem
Jodo Alegre, um malandro autor, que diz fazer parte dos“ fodidos’ e representa 0 sambista
que toca sua caixa de fosforos. Alguns musicos do inicio do século passado, por questées
de status e inseguranca quanto ao mercado de traba ho passam ausar “ trgjes de malandro”
e navalha, apesar de ndo saberem mangar a arma e quererem apenas sobreviver de seu
trabalho musical. Esse processo de representacao, de se fazer passar por outro para ser

S Solange Ribeiro de Oliveira discute a questdo da malandragem e a pobreza em muitos momentos
de seu livro. Citando Alcir Lenharo, a autora afirma que a boémia malandra tem sido interpretada
monocordicamente nos Ultimos anos como rejei¢cao ao mundo do trabalho, como exaltagéo ao 6cio.
Mas deixa-se de observar que o mercado, inclusive o musical, sempre foi avaro e seletivo para com
esses atores sociais. Ha muito tempo sdo criadas barreiras para que o artista possa viver em bases
estaveis e propicias a sua prépria atuacéo profissional. Virar as costas para o trabalho disciplinado
nem sempre corresponde a uma opc¢ao. Solange Ribeiro de Oliveira, op.,cit., p. 10-13, 59, 133
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melhor aceito continua a recobrir as atitudes do brasileiro, mas prefiro pensar, como nos
mostram fendmenos teatrais a exemplo do Teatro de Revista, que lugar de representacéo é
no palco.
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FUI LAR, OLEITEEODELEITE
DO FEITO EM QUE MIRASTE

A EXPRESSAO QUE CRIATE FAZ LANCAR
CANCOESPRA MIL OUVIDOS
TRANSPARECE TAL VIDRO

QUE PARTESDE MEU VENTRE

CANCOESEU LANCEI SEMPRE, OPERAZINHA
SUA RAZAO SERIA

TERISSOASSUMIDO
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o 1 I
Chico Buarque, em trajes de malandro

4.1 Historia do teatro de revista

“Revigtar” com cores, revisitar 0 humor, rever costumes, revirar o cenario musical
brasileiro. E o que se faz por um século na estrutura do discurso historico do Brasil, através
do teatro. O nome dado para esse movimento teatral que encanta geracdes € Teatro de
Revista. Este género de espetaculo musical surgiu no Brasil na segunda metade do século
X1X, e, com o tempo, € considerado 0 maisimportante e expressivo fendmeno teatral da
primeirametade do seculo X X. O textos darevista estéo concentrados na recapitulacéo dos
principais acontecimentos do pais no ano precedente a estréia da peca. Estes
acontecimentos séo retratados de forma cémica, politica e critica, ou seja,
transcontextudizada

- Cuidado com o que diz!

Mais um querendo me mandar tomar cuidado. Bem, o(a) leitor(a) sabe que tenho
tomado cuidado com o que é escrito aqui, Ndo precisa se preocupar. A histdriaindicaque a
parodia pode ser considerada um dos géneros mais apreciados de teatro contemporaneo e o
Teatro de Revistando foge a essaregra®. E um género teatral parddico por excelénciae
portanto, t5 malandro quanto a Opera que estudo.

198 Neyde Veneziano fala da importancia da parddia no fenémeno da revista brasileira desde seu
surgimento. Segundo a autora, a parédia define o gosto de toda uma geracédo. Em 1868, o autor e
ator Vasques escreve Orfeu na Roc¢a, uma parddia da opereta Orfeu nos infernos. Muitas pecas
homenageiam outros textos, e as cenas de parddia ja fazem parte das revistas francesas e
portuguesas. S&o cenas metalinguisticas que alcancam grande repercusséo na revista brasileira,
apesar da vida curta da parédia enquanto género isolado. Até a época de ouro da revista o recurso €
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- Acredito que é tempo de abrirmos os olhos para a realidade que nos cerca,
que nos toca tdo de perto e que as vezes rel utamos em reconhecer.

Concordo com o que diz, senhor. Leitores, olhem s6 quem invade este capitulo: 0
famoso Fernandes de Duran. Talvez o representante mais ilustre da Opera do malandro,
envolvido nas criticas mais inteligentes da peca, realmente uma personagem de peso. E
parece que velo paradiscursar.

O comerciante Fernandes de Duran, pai de Teresinha, esté imbricado numa das
criticas muito bem traba hadas nas versies inglesa e dlema da peca. Buscando questionar o
advento da pobreza e da exploragio como natural, a Opera do mendigo traz em suatramao
comerciante Peachum, que cumpre afungdo de delator oficia e controla uma gangue de
ladrdes a seu servico. Na Opera dos trés vinténs, Peachum tem o controle do oficio de
mendigos. As pegas possuem uma verdadeira fabrica de ladrdes/mendigos, em que todo e
qualquer sujeito que quisesse exercer essa funcdo ilicita ou mendigar teria que retirar
licenca junto & empresa de Peachum. Na peca de Brecht, teriam ainda que pagar pelos
acessorios gue estimulariam a piedade humana e ceder parte dos lucros para a empresa.
Chico Buarque utiliza como equivalente para a fabrica de mendigos uma fabrica de
prostitutas, onde mulheres vindas dos pontos mais distintos vém retirar suas licencas para
exercer aque talvez seja* a profissdo mais antiga do mundd’ . E interessante perceber
nessas Operas que aidéia de umamarginalidade, de uma mendicancia e de uma prostituicéo
corporativistas, gjuda a redirecionar o nosso olhar para os conceitos de normalidade e
aceitabilidade do normal. Em relacdo ao crime, € mais aceitével essaidéia de gangue ou
crime organizado. Mas dificilmente se pensa em mendigos organizados. A prostitui cao
possui agentes/cafetdes, mas ndo em proporgdes estaduaisnacionais, por exemplo. E como
afirmar que dramas sociais, como a miséria e a progtitui¢do, fazem parte de uma grande
rede de negdcios, ca cada num capitalismo globalizado.

- E, 0 que se ha de fazer.

utilizado no Brasil. Neyde Veneziano cita Procépio Ferreira, que lembra que a utilizagéo do recurso
pelos comediodgrafos ndo se d4 como imitacdo, mas como aproveitamento do enredo, vivido por
figuras jocosas dentro de situagdes alegres. A justaposicao dos episodios deve lembrar sempre ao
espectador a peca que origina a revista. As pecas também contém parddias de musicas populares e
eruditas. Um exemplo é a parddia que Arthur Azevedo faz em suarevista O Bilontra, da arialLa
donna & mobile, da épera Rigolletto, de Verdi. Neyde Veneziano, O Teatro de Revista no Brasil:
dramaturgia e convengdes, 1991, p.179
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Eu sei bem o que se ha de fazer. Argumentar no sentido de que a Opera do
malandro busca referéncias de diversas fontes: estrangeiras, cComo as pegas matrizes; e
nacionais, como areducdo de uma sociedade descrita— pelaantropologia e pelo discurso
historiografico. Entre essas referéncias ainda estéo diversas caracteristicas de um fendbmeno
teatra que tem gquase cem anos de existéncia

- Puxal

Apesar desse periodo que, no Brasil, tem cerca de cem anos, as origens do Teatro de
Revigta podem ser encontradas na comeédia grega, como em Os Passaros ou AsNuvensde
Aristéfanes. Essas pecas possuem uma trama muito simples e, aparentemente néo ha
nenhuma ligac&o direta entre as cenas, sao textos fragmentados. A Comeédia Novaromana
acompanha o fluxo das muitas manifestagbes popul ares proliferadas nas ruas™. O estilo,
gparentemente obscurecido naldade Média, possui dgumas caracteristicas parecidas como
fendbmeno da Commediadel’ Arteno tocante ao humor e atipologia das personagens, aém
da improvisacéo presente nos dois géneros. Os séculos XVI1I e XVIII marcam o
afrancesamento da Commediaddl’ Artee o surgimento do termo vaudeville, que carrega
muitas caracteristicas revisteiras. E Gil Vicente pode ser considerado o primeiro grande
dramaturgo aescrever revistaem lingua portuguesat®.

No Brasi| arevista sofre dteractes, transformando-se num género com cara propria,
gue possui regras e padrdes de realizacdo. Apesar do fato de ser importado, adquire aqui
fisonomia abrasileirada com estruturas e convencdes que se modificam com o passar do
tempo. Estruturas e convengdes que absorvem a seiva popular, peculiar & sua natureza®”.

A primeirarevistabrasileira data de 1859, estréia no Teatro Ginésio, no Rio de
Janeiro e se chama As surpresas do Senhor José da Piedade. Trata-se de uma divertida
recapitulagéo de fatos acontecidos em 1858, portanto uma revista de ano. As revistas

® Entre as manifestacdes populares encontradas nas ruas de Roma estdo o fescenino, que possui
elementos recitativos aliados a danca, ao canto e a improvisacao; a satura, da qual se origina o
termo satira, e tem sua composi¢cdo marcada pela presenca de bufonarias, canto, danca e
improvisagcdo executados nas ruas e estalagens; as atelanas, que sdo satiras de costumes
representadas por tipos mascarados; e os mimos, oriundos da pantomima grega, com enredo vulgar
e execucdo feita por atores com rostos enfarinhados. Neyde Veneziano, op. cit. p.22.

EA utilizacdo de personagens alegoéricas e o comentario de fatos sob uma 6tica critica sdo
algumas das caracteristicas que aproximam O auto da barca do inferno do fenédmeno revisteiro.
Outra caracteristica importante € a dupla de comperes, o Anjo e o Diabo, que contemplam o desfile
de figuras e tipos da sociedade lusitana. Neyde Veneziano, op. cit., p.23.

2 dem, op. cit., p.24.
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apresentam alegorias como € o caso de personagens como a*“ Policia’ , a“ Censura’ , 0
“Mercantil” , 0“ Jorna do Comércio” , 0“ ano de 1859” e 0 “ ano de 1858" presentes nesse
roteiro pioneiro no Brasil*®*. As apresentagdes dessa revista ndo tém muito éxito, s mal
recebidas por um publico que ndo esta acostumado as criticas politicas que o texto ingtiga.

- Olha queisso é um perigo!

A Operatambém apresenta criticas politicas, Duran, inclusive envolvendo sua
personagem. Mas esse € um assunto para dagui aaguns paragrafos. Por hora, € interessante
pensar em como a Opera romantica abre terreno paraa opereta e arevista quando envereda
pelo caminho da popularizacdo. Essa popul arizacéo se da atraves dos ritmos de danca, do
desprezo pelo tipo de voz barroca, do abuso das cenas de conjunto e da smplificacéo
mel6dica que se utiliza de temas de facil assmilacéo. Estes temas so capazes de levar as
platéias asairem assobiando as musicas ouvidas™.

A reformano Rio de Janeiro no inicio do século (1902-1906, Prefeitura de Pereira
Pass0s) que, como javimos, produz outro padréo de carioca passa ainterferir no género
teatral. O novo cenario exige novos figurinos. Cartolas, chapéus baixos, sobrecasacas,
paletGs de casemira e chapéu de palhatraz o toque chic e art nouveau”™.

4.2 Estrutura

- Tai, gostei.

Gostou da reforma pseudo-modernizadora ou dos novos figurinos * impostos’ ao
Teatro de Revista? Certamente dos dois, ndo € Duran? Tudo o que remete ao “ chique” ou
ao choque drastico sobre a populacdo de baixa renda parece te agradar. Mas arevista,
diferente das reformas de Pereira Passos, agrada bastante a platéia. E o teatro popular que
atravessa os séculos e sobrevive, brilhando através do sublime. O povo reconhece 0

ZF Idem, p. 26.
203Algumas dessas composic¢cdes sdo curtas e fragmentadas, e servem para apresentar as
personagens. Sao chamadas &rias ou coplas de apresentacdo. Neyde Veneziano, op. cit, p. 154.

E interessante notar que apesar de assumir caracteristicas e costumes advindos do processo de
modernizacdo, arevista— bem acompanhada pelas modalidades restantes de teatro musical como o
vaudeville, a opereta e a 6pera-cébmica — é vitima de um preconceito que leva o género a um caréter
marginal, numa trilha em que nao circulam historiadores e criticos, pelo menos até pouco tempo. Ha
menos de meio século se encontram espetacul os de revista no programa obrigatério de todos os
frequentadores do teatro. A revista dita modismos, mostra os encantos de um pais sofrido, critica a
politica, e hoje é matéria desconhecida da maioria. E um género sepultado no esquecimento de uma
nagdo sem memdria e sem amor aos arquivos. Neyde Veneziano, op. cit., p.14, 35.
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material trabalhado pel os atores da revista porque esta no seu cotidiano®

. A linguagem
livre que ja esta nasruas e que aliteratura SO admite depois da Semana de Arte Modernaja
Se encontra nessa composi 3o dramattirgica mestica que € arevista®. Pelas revistas do
ano, enfocando a cidade do Rio de Janeiro, passeavam personagens-tipo que encarnam o
perfil acabado do carioca, por vezes malandro, por vezes cdmico. Algumas caracteristicas
do teatro popular®®’ séo atipificacdo, o ndo aprofundamento dos temas, a mistura de
géneros e o desinteresse pel o enredo continuo®®.

Apesar do desinteresse pela continuidade, as pegas de revista sempre tém um fio
condutor, geralmente fragil, ingénuo, mas serve de pretexto para 0 desenrolar das cenas,
alternadas entre musicadas, sérias ou pandegas. Ha também as personagens alegoricas e
outras naturalistas, com os quais 0 publico comega a se acostumar com o estilo teatral. A
metalinguagem é importante para que a revista se imponha como género. E necessério
haver explicagOes que permitem o espectador a compreensao do funcionamento darevista,
com seus multiplos quadros, suas mutagoes, suas satiras™.

25 As artes cénicas brasileiras de inspiracdo popular, como a opereta e a revista também
influenciam o publico. No campo das sugestdes musicais, por exemplo, revela-se marcante. Em
1910 com a explosao da opereta portuguesa Viuva Alegre, uma das musicas de Franz Lehar, que se
destina a divulgacédo do espetaculo em pouco tempo serve de base para uma parddia, em forma de
marchinha e cantada no carnaval. O Teatro de Revista também serve de ponte, muitas vezes, entre o
ritmos negro-americanos que os Estados Unidos comegam a explorar. José Ramos Tinhor&o, op.
cit., p.242

26| dem, p.163,182.

- Aqui, entende-se por teatro popular as diversas formas de espétacul os de variedades que podem
ser separados em compartimentos, se¢des, sem que haja interferéncia de informacdo de uma secdo
para outra. Nesses espetacul os, uma esquete pode ser seguida de um quadro de malabarismo, por
uma declaracdo sentimental ou por um numero de dangca. Seguem este modelo o circo, a
pantomima, o music-hall, o cabaré, a 6pera bufa, e o Teatro de Revista. Em qual quer dessas formas
de expressdo podem-se alterar alguns quadros. Neyde Veneziano, op. cit.,p.20.

Quanto a idéia de desinteresse pelo enredo continuo, torna-se evidente que o Teatro de Revista

possui elementos encontrados na poética brechtiana, que diz que cada cena existe pos si sO € ndo em
funcdo das outras. A acéo da revista difere da concepcao aristotélica de agcdo dramética. Enquanto
para Asritételes a acdo € desencadeada pelos conflitos internos e externos das personagens e
recheada de emocgdes até subjetivas, a acdo revisteira costuma ser impulsionada pelo movimento
(fisico) e mostra, ao harrar e comentar os fatos, um semblante préximo do épico-brechtiano. Neyde
V eneziano, op. cit., p.20, 31, 91.
F° o publico da época esta acostumado a assistir espetacul os estrangeiros ou suas traducdes, por
isso precisa ser informado sobre 0 mecanismo da revista de ano. Depois de familiarizado com as
convencdes do género, o espectador pode captar melhor as criticas ai contidas e deixar-se levar pela
fantasia. Neyde Veneziano, op. cit., p.31
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- Alguém jadisse que, quando o artista sente a necessidade de explicar sua arte
ao publico, um dos dois € burro.

Acredito que nem sempre essa premissa faz efeito. Nenhum dos dois, nem o publico
nem o artista possui intel ecto desprivilegiado tanto gque, com o tempo, o publico ndo s
entende como gosta dessa estratégia de falar da obra dentro dela. Todo o Teatro de Revista
esta baseado na explicaco, recapitulacdo e no momento em que o fendmeno teatrd da seus
primeiros passos, sendo ametainguagem é de sumaimportancia

Outro elemento importante nas revistas é a masica’*°

. Depois da exploséo da
Primeira Grande Guerra, a musica que, até entdo, € incidental e reduzida a meras
ilustracdes, adquire 0 mesmo peso que o texto na constituicdo da obra. As composi ¢oes
passam a ser melhor cuidadas e esse gpuro faz sentir que uma nova férmula se configura.
Umaférmulabrasileira, ja distanciada do modelo luso-francés. A melodiatorna-se parte
integrante do conjunto™*.

Um temarecorrente nas revistas de ano brasileiras é a perseguicéo. As personagens
centrais caminham, correm, andam, procuram ou fogem. Ha, continuamente, alguém que
persegue e outro alguém gue escapa por um triz-2.,

- Espera ai.

N&o tenho tempo para esperar Duran, mas imagino 0 que a sua personagem esta
pensando. Esquega por um momento. Esse tema pode ser considerado umaviga paraa
revista brasileira, é factual, como tambéem é fato que os textos das revistas, no inicio, S0
divididos em trés atos. Mas com o tempo, as pegas deixam de fazer recapitulacdo de um
ano, parare-vistar periodos maiores. E com isso cai aobrigatoriedade de trés atos. A partir

da primeira década do século XX comegam a chegar revistas portuguesas em dois atose 0

210 3956 Ramos Tinhor&o explica que a partir da primeira década do século XX ha uma preocupagdo

demonstrada pelos compositores em procurar incluir suas musicas em numeros de revista, pois esse
€ 0 primeiro passo para tornar as can¢gdes nacional mente conhecidas. Com o tempo, passa a haver
uma alternancia de relagfes entre a musica popular e o Teatro de Revista. Em alguns momentos a
revista lanca musicas para o sucesso em todo o pais, ou 0 sucesso nacional de certas musicas é
zzaﬂroveitado para atrair puplico para o teatro. José Ramos Tinhorao, op. cit., p.237

Neyde Veneziano, op. cit., p. 42.
22 Idem, p.88.
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modelo seinfiltraentre nés. A estrutura cléssica com trés atos e um temacentral entraem
crise apartir dos anos 40°*°.,

- E entéo?

E, entdo, coincidentemente no periodo Vargas*, duas presengas muito fortes na
Opera do malandro, o proprio tipo malandro e as influéncias do Teatro de Revista
comegam a entrar em crise e iniciar 0 seu processo de desaparecimento. Mas, em breve,
comego atragar os paralelos entre a Opera do malandro e o Teatro de Revista, pois acho
gue as informagbes que trago podem choca-lo em demasia, mas volto a pedir, fique calmo,
estou bem intencionado.

- O que vocé quer dizer com bem intencionado?

Quero dizer que € mais interessante analisar 0 movimento do Teatro de Revista
antes deindicar as possiveisinfluéncias de seu tipo caricaturd e também malandro.

- JAt6 perdendo a paciéncia contigo, viu?

Controle suaansiedade, Duran, néo é nada téo grave assm. S3o apenas SUposi ¢Oes,
que ligam a Opera do malandro a forma da moderna revista brasileira, que passa a ter
depois de algum tempo, apenas dois atos. As revistas com dois atos possuem a seguinte
estrutura: no primeiro ato ha um prélogo ou nimero de abertura, que pode ser precedido
por uma overture orquestrada e segue uma alternancia entre cortina, quadro de comeédia,

213 A crise da revista brasileira, que ganha forca descomunal a partir dos anos 40, comega com a
chegada do cinema norte-americano em meados dos anos 20. O Teatro de Revista, nessa época,

chega ao estagio de instituicdo com estrutura tipicamente brasileira e carioca, o que leva os

revistografos a buscar fazer frente ao dinamismo do “ teatro por sessbées” . Esse modelo se torna
responsavel por um ndmero sem precedentes de revistas, méagicas e burletas de uma hora e quinze

minutos de durag&o, para que possam ser apresentadas muitas vezes. Com a dominagaodo mercado

brasileiro pelo cinema, essa dinamizacdo se potencializa, algumas revistas ficam mais curtas e 0s

donos dos cine-teatros passam a contratar companhias de revistas e burletas rapidas para montar

espetéaculos de cerca de cinquenta minutos. Estes espetacul os servem para atrair publico para os

filmes. José Ramos Tinhordo, op. cit., p. 243.

214 Como analiso no capitulo anterior, o préprio presidente pode ser considerado “ malandro” .
Solange Ribeiro o chama de “ Malandro do Catete” e dizque sua figura se encontra nos bastidores

da peca de Chico. A arguta e sinuosa atuacdo histérica do presidente explica os possiveis vinculos

com a “ malandragem” . A exaltacédo do tipo malandro pela musica popular e o tom critico e
galhofeiro da revista sao fatores que podem comprometer a postura do presidente. Solange Ribeiro,

op. cit., p. 16.
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quadro de fantasia até a apoteose do primeiro ato; o0 segundo ato ndo tem prologo e é
repetida a estrutura do primeiro de modo mais ligeiro™>.

N&o ha como se fazer uma revista sem o prologo. Essa estrutura acompanha o
fendbmeno teatral desde seu periodo inicial até arevista moderna, de caracteristicas bem
brasileiras. HA muita atencéo e cuidado nesses quadros de abertura por parte dos seus
criadores. Uma das fungdes do prélogo € desencadear o movimento do fio condutor. Ele &
construido geramente em mais de um quadro, e costuma ser fechado sob um grande efeito
feérico, como por exemplo um caval o dado voando em diregéo a cidade do Rio em meio a
fogos de artificios. O dialdgo no prélogo deve ser agil, entremeado de musica e, se
possivel, desenvolver-se em mais de uma fase para dar dinamismo ao espetaculo e néo
fazé-lo maograr logo no inicio. Haos prologos“ quentes’ e* frios’ . O primeiro provém de
umaboaidéia, é variado, engracado e predispde o desenvolvimento do primeiro ato, que
deve ser o maisforte. JAo prologo frio pode derrubar o espetacul o e sobrecarregar todos os
demais quadros, cada qual trazendo consigo aresponsabilidade de elevar o climade agrado
que o prologo deve condicionar.?'®

O teatro que comporta a revista tem sempre um pano de boca que fecha
completamente o palco. Esse pano marca o inicio e o fim da peca. Atrés dele, ha uma
cortina que se aore horizontalmente. Na passagem de um quadro para o outro, cortinaé
fechada e alguns artistas realizam nimeros curtos para passar o tempo. Podem ser cantores,
cangonetistas, atores comicos, ou atragdes contratadas. E importante frisar que o cenério
dos nimeros de cortina ndo pode ser de grande importancia. Talvez sgaessaalnicaregra
estabel ecida que esse quadro obedece, pois esses nimeros tém que caber em qual quer

217

revista, fazer rir e esperar o tempo passar®*’. A primeira cena da Opera do malandro, em

gue o Produtor conversa sobre o espetaculo com a patronesse acontece diante das cortinas,
damesmaforma que o entreato em que é cantada a cangio Homenagem ao malandro™®,

EoA primeira apoteosa,quando a revista tem trés ou dois atos, sempre € a mais grandiosa. Alias, o
primeiro ato inteiro € mais importante, pois as personagens se apresentam através de suas érias e as
relacBes entre elas se estabelecem. O segundo ato vem como um complemento, mais breve, ligeiro.
Neyde Veneziano, op. cit, p. 110.

216 Neyde Veneziano, op. cit., p. 95

e Idem, p.100

218 Chico Buarque, op. cit., p. 19, 101.
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Astécnicasrevisteiras no Brasil, principalmente quando arevistabuscaretratar as
mazel as brasileiras ou faz incursdes nacionalistas, apoiam-se em alguns quadros habituais.
Ha o quadro palitico, 0 quadro dos teatros, 0 quadro das doencas, o quadro daimprensa. A
denominacdo quadro de comédia € umanomenclatura geral de todos esses tipos, pois 0s
guadros da revista primam pela comicidade. Quadros de fantasia utilizam referéncias
alegoricas e fedricas. Apesar dessa primazia pela comicidade, arevista brasileira € baseada
nalel do contraste. Se um ator fala pausadamente, um outro ator o contrapde metralhando o
texto. Na construcdo dramatUrgica, uma cena muito agitada é antecipada por outra mais
parada. O verdadeiro regente é o publico, suas reactes determinam a ordem dos quadros.
Dessamaneira, dguns quadros tristes também sdo inseridos no fendmeno teatrd. E pelale
do contraste, 0 género encanta, faz rir, mas também pode fazer chorar, emboraisso ndo sga
0 mais comun™®.

Um outro componente presente narevista brasileira é o double-sens, expressdes ou
cenas de duplo sentido que aparecem em varios momentos do texto, ou sgja, em letras de
cancdes, em esguetes, em quadros diversos ou em numeros de platéia. O double-sens é
acompanhado de gestos codificados, de olhares insnuantes e de pausas reveladoras. Apesar
de estar previamente escrito, o duplo sentido vai além do proprio texto, completa-se na
interpretacao®®.

- T4ai, essaeu ndo entendi.

N&o entendeu? A jocosidade e amalicia se completam no corpo, no ato presente da
interpretacdo, os atores ndo O tém textos de duplo sentido como estdo livres para se utilizar
de diversos outros recursos que pudessem passar ambigiidade para o publico. O recurso de
duplo sentido € cada vez mais trabalhado pelos revisteiros e 0 imaginério darevista se
manifesta e projeta principamente em dois pdlos: 0 erotismo e 0 exotismo. Iniciamente, o
corpo da mulher é tratado como objeto exclusivo do prazer, velado e desvelado.
Posteriormente, 0 erotismo se estende para 0 corpo masculino e se manifesta através de
elementos visuais, musicais e textuais. Ha figurinos que entre plumas, lantejoulas e sedas

- Neyde Veneziano, op. cit.,p.107,166

E habitual no Teatro de Revista que os atores, ao final dos quadros, déem um “ limpada” no
conteudo de duplo sentido, insinuando que a malicia e a imoralidade se encontram na cabeca dos
espectadores. Neyde Veneziano, op. cit., p.173, 175
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deixam entrever pernas e seios””!. As dancas tém um ritmo trepidante e sensual, com
alusdes carregadas de duplo sentido. Entendeu agora, Fernandes de Duran, como o duplo
sentido se manifesta?

- Deveter sido duro pravocé. Mas eu gostel.

N&o se preocupe, ndo é tdo duro assim. E eu sei 0 quanto vocé, que vive da
exploracéo do sexo alheio deve estar gostando dessa discussao. A revista, entretanto,
também abordava assuntos sociais de maneiraferinaeirreverente. A maliciaé veladae
brgeira, calcada no jogo de palavras e de gestos. A revista € fiel aos assuntos ligados ao
erotismo, e 0 humor lascivo esta téo presente quanto o comentario da atualidade. Com o
tempo, 0 apelo erdtico conqui staum espaco maior, aponto de setornar o tema principd, ja
tratado sem dupl os sentidos, com grosseria e mau gosto nas Ultimas décadas do fendmeno
testral no Brasil®*,

- Bem, assim também ficaimpraticével.

Que surpresaler essa suaafirmativa, Duran! Vocé que primatanto pelaexatacéo do
Sexo e deprecia as questdes sociais. Sua personagem que tem desglo de “ despertar 0 sexo
exausto da humanidade’ e ficanervoso s de ouvir falar en manifestacio popula®®. Esse
apelo sexual exacerbado talvez tenha sido um dos motivos para a crise que se abate na
revista brasileira e que culmina em sua extincéo quase completa por volta de 1960. As
revistas modernas da era Vargas, por exemplo, vém carregadas de apelos muito mais
eroticos, combinados a constantes entusiasmos ufani stas de carater populista e nacionalista.
E as riguezas do Brasil fornecem nesse periodo o tema de muitas apoteoses. Pedras
preciosas, artes, monumentos, florestas, cidades, grandes homens, grandes mulheres, herdis
e grandes inventos vém representados pelas girls vedetes e os boys™*.

2 e 1922, os conceitos estéticos sofrem transfomagdes com a chegada no Brasil de algumas
atrizes francesas esbeltas, que retiram a atenc&o das atrizes nem t&o esbeltas que praticam nu
artistico. O nu daquela época, se resumia em colocar atrizes com pernas a mostra. A mesma época €
marcada por uma mudanga no conceito estrutural da revista. O texto e a misica passam a emoldurar
outro foco de interesse, a mulher. Elas estavam descobertas. Mas, apesar dos apel os eroticos e
sensuais, a revista brasileira continua a manter sua relacdo com a atualidade. A satira politica, o
humor ferino, a critica a acontecimentos imediatos, ndo abandonam ainda os nossos palcos. Neyde
V eneziano, op. cit., p.43,44.

2 Neyde Veneziano, op. cit., p. 178.

223 Chico Buarque, op. cit., p. 32, 148.

224Neyde Veneziano, op. cit., p. 111.
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4.3 Temas e personagens-tipo

Em seu conteldo, arevista se refere a atualidade, o aqui e agora. Asrevistas
expdem 0 que Se passa no ano Ou Nos anos anteriores. Esse compromisso fiel com o
momento presente faz dela um teatro em constante mutagéo, tanto no fundo quanto na
formaf®. E quando passaa ser cerceada pela politica oficial, quando falamais de sexo do
que das politicagens e assuntos sociais, comega a perder sua caracteristica elementar. E
assim como o tipo malandro, passa e encarnar uma crise que pode ser lida como uma
trgetériaparao fina do género.

- Jura?

N&o preciso jurar, géneros teatrais em constante mutacao e tipos em entrelugar
descritos na sociedade brasileiraja parecem um indicativo de transitoriedade. E é o que
acontece, ou comega a acontecer no periodo em que governa Getdlio Vargas™®. O tipos
encontrados nas revistas brasileiras muitas vezes também se localizam num entrelugar, e 0
proprio tipo malandro gjuda a compor agama de personagens-tipo que o género comporta.

Haum tipo interessante, chamado compere ou “ compadre’ . Essa personagem € uma
espécie de aglutinador, apresentador, comentarista, dangarino, cantor, buféo, contador de
piadas, enfim, um tipo que atravessa a revista de ponta a ponta. Esse tipo costura os
diversos quadros, cristalizando a dinamicado pacto com aplatéia, caracteristica propriado
testro popular. E certo que personagem que marcou presenca em nossaprimerarevisa
fol sepultado pouco antes da era VVargas, mas € um tipo que parece ter sido resgatado na
Opera do maandro.

O papel de compere € sempre reservado ao primeiro comico da companhia, que o
deve desmpenhar com brilho, desenvoltura e com muita descontracdo, pois a necessidade
do improviso é recorrente. Um outro detalhe da figura do compere € que a personagem vem
acompanhada de uma comeére e sdo 0s dois que apresentam o espetéacul o, fornecendo as
primeiras explicacdes sobre o estilo. Mas o0s atores que fazem tipo “ compadre” e sua

25| dem, p. 115.

226 Eshoga-se uma tentativa de revalorizagéo da desacreditada mao-de obra com o governo de
Getulio. A Legislacao Trabalhista dos anos 30 e a simultanea industrializacéo reforcam esse
“incentivo” , mas as posturas sociais permanecem idénticas. Continuase a atribuir aos pobres uma
indisposic¢édo para o trabalho disciplinado, quando na verdade é o mercado que néo os suporta. As
camadas mais baixas da populacdo passam a ser chamadas de “ mdandras” e a perseguicéo realizada
por Vargas ganha, também por essa razao, proporc¢des gigantescas. Solange Ribeiro, op. cit., p. 74.
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“ comadre” podem executar outros papéis na revstat?’. Eles fazem a apresentacéo e
encarnam outros tipos.

- N&o acredito.

Pode acreditar, Duran, e como vocé mesmo diz, “ precisamos abrir os olhos paraa
redidade que nostoca’ . Entende que essas personagens estéo |locaizadas num entrelugar?

- N&o, ndo me interessa.

Que grosseria, Duran, sinceramente néo compreendo o motivo de suairritacéo. Os
“ compadres’ ndo estdo “ nem lanem ca’ , como o malandro que estudo e que aparece na
revistacom grande freqiiéncia. Sabe-se que a construcdo desse tipo (o malandro) néo nasce
narevista e a historia do teatro, desde os gregos, ja é marcada pela presenca desses tipos
vadios trapaceiros e mulherengos. Na Commediadell’ Artea figura dos zanni, que exibe
vérios tragos de personalidade preguicosa e encantadora, s2o tipos correlatos ao malandro
revisteiro. Apesar de trazer essatradicéo da malandragem, volto adizer que o malandro
multifacetado brasileiro possui vérios nomes, funcdes diferentes, imagens diversas, e esta
dentro dalinhado “ virador” . O “ virador” € um clandesho, um ladréo, um trambiqueiro.
Esse tipo tem um SO objetivo: viver na* mamata??2,

- Tem que dar um basta nessa malandragem.

De novo irritado? Essa malandragem mais parece a ponta de um iceberg e nem de
longe se compara a muitas outras maandragens como as que faz a sua personagem, Duran.
V océ sabe que 0 malandro revisteiro alcanga seu apogeu na €poca do populismo

A dupla compére e comére da revista tem fung8es parecidas com a dos clowns circenses, onde o
primeiro tende a ser mais bobo e o segundo vivo e esperto. Muitas vezes o tipo masculino é rustico,
popular, grosseiro e sua parceira é requintada e refinada, fala francés e explica certos termos teatrais
ao parceiro. Ele vem do povo, ela vem da alta sociedade para desvendar-lhe os mistérios do teatro.
Neyde Veneziano, op. cit., p.117,118.

28 Artur Azevedo, por exemplo, busca nas ruas do Rio de Janeiro diversos tipos que desfilam em
suas revistas de ano. Ha caloteiros, trapaceiros, assaltantes, jogadores e para todos um padrao de
atitude comum: vivem da bilontragem. Bilontra é uma classificacdo que Artur Azevedo da para os
seus tipos malandros. Os bilontras so constantes na revista brasileira. Oscarito, Grande Otelo e Zé
Trindade podem ser lidos como os melhores performers da bilontragem. No momento histérico do
Estado Novo, o malandro representa uma necessidade social. Ele desrespeita as duas maiores
instituicdes do capitalismo: o trabalho e a familia. O malandro revisteiro deixa entrever a alegria de
ser marginal. A personagem desencadeia 0 jogo do mito popular: “ nessa terra se virando tudo da” .
No sistema moral das revistas os trambiques, as malandragens, as marmeladas e os pequenos golpes
nunca sao punidos. No fim, tudo é resolvido através do “ jeitinho” brasileiro. A malandragem,junto
com a tematica da mulher e do carnaval, contitui uma das facetas do Teatro de Revista. Neyde
Veneziano, op. cit., p.123-124.
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getulista®™®? Como eu disse no capitulo anterior, € no periodo em que o0 malandro comecaa
entrar em crise que a arte o captura com mais vigor do discurso socia paraimortalizé-lo.
Dessamaneiraaarte, sgjano Teatro de Revista, nos sambas, ou na crénica do cotidiano®,
assume seu carater deresisténcia. E € a necessidade de sobrevivénciado artistaque o levaa
incorporar no discurso artistico os mitos de formag&o de um povo, mesmo sabendo muitas
vezes 0 quanto esse discurso corrobora o sistema de desigualdade em que vivemos. O
artistafala das mascaras impostas ao brasileiro para chamar sua atencéo para as injusticas
do sstema, sabia Duran?

- N&o, masjadeviater desconfiado ha muito tempo.

Deixe-me aproveitar o ensgo que apalavra® desconfianca’ me da parafaar de um
tema sobre o qual sua personagem parece “ desconfiado” . Aqui comego afalar sobre
caricaturaviva, Fernandes de Duran.

- Que é que ti esperando?

4.4 Caricaturavivae o estilo brasileiro

As caricaturas vivas S80 uma convencao revisteira que consiste em retratar ao vivo
pessoas conhecidas da politica, das artes, das letras, enfim, da sociedade. O texto buscase
gproximar do lingugar da pessoarea enfocada, com o cuidado que se deve ter paraobter a
forma adequada de expresséo para vestir o contetido tipico do caricaturado. Na encenaco,
copiase afigura: 0 mesmo penteado, com a mesma indumentaria e talvez 0s mesmos
gestos. O resultado € hilariante, pois a platéa reconhece com facilidade o ridicularizado
que geralmente aparece camuflado sob outro cognome™?.

=° Idem, p.123

230 As mUsicas inseridas na revista brasileiras ja assumiam o papel de crénicas do dia-a-dia do pais e
principalmente do Rio de Janeiro. Nesse tipo de cangéo, os versos se dirigem ao publico em sua
propria linguagem, preferem simplesmente imitar a fala corrente do povo. O sucesso alcangado
pelas can¢des compostas para os caf é-concertos leva ao aparecimento de cantores-compositores que
assumem a veia coOmica (alguns sendo mais comediantes que musicos) para usar o formato das
musicas para fazer crénica da época. Luiz Noronha, op. cit.,p. 72.

A caricatura viva foi proibida em Portugal pelo excesso de critica politica que incomodou os
poderosos. Depois de muitas reclamagdes surge uma lei chamada Lei de Lopo Vaz que proibe
definitivamente a caricatura pessoal e as alus@es politicas nos palcos. Getulio Vargas, apesar de ndo
proibir as representacdes, é severo contra qualquer tentativa mais ousada de ridicularizacéo. E aos
revisteiros de Portugal e do Brasil resta trocar a politica pela malicia. Neyde Veneziano, op. cit.,
p.37,136.
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E sabido, por exemplo, que Getllio Vargas se diverte com as caricaturas de sua
pessoa no paco, sabiaDuran?

- E assunto de interesse dele.

Que pena gue esse fato N&o interessa a vocé, mas acho que os leitores podem querer
saber mais desdobramentos desse embate critico que o presidente Vargas sofria—
timidamente — com asrevigtas brasileiras. A figurado politico em cenalimitase asorrir ea
acenar com amao direitanatradicional postura populista, jargéo do presidente do Estado
Novo. O DIP e o periodo ditatorial de Vargas € severo, pois possui um governo autoritario.
Mas Getulio Vargas gostava do Teatro de Revista e ha diversas historias que se contam
sobre suafrequéncia as casas de espetacul 0. O presidente permite que o retratem, mas sem
ridicularizagbes. Os mais ousados compdem sua caricatura citando pequenos trechos dafda
do presidente, como o cliché& “ Trabalhadores do Brasil”. Mas mesmo uma expressao
comum dita por Getulio Vargas ndo pode ser motivo de chacota, provocacgdes, ou
grosserias. O populismo ndo permite’®?.

- Bravos, muito bem.

E a personagem Fernandes de Duran mais uma vez defende seus reals interesses.
Pois saibam, Duran e leitores, que apesar de todas as retaliacdes que sofre durante o
periodo de governo do contraditorio Getdlio Vargas™®®, o movimento do Testro de Revista

22 0 estilo de comicidade é a irreveréncia. Mesmo embaixo de muitos holofotes, a malandragem e
0 escracho comentam fatos do dia-a-dia, ainda que em meio as ameacas do DIP do Estado Novo.
Pedro Dias, geralmente maquilado por Luis Peixoto, faz a caricatura de Getulio Vargas dentro dos
limites que o sistema permite. Na platéia o governante sorri complacente. A figura do populista
enquanto personagem limita-se, com o charuto aceso, a acenar com a méo direita, ficando
subentendido para o publico que o poder resiste. Neyde Veneziano fala da relacédo de Getulio
Vargas com as caricaturas vivas e 0 Teatro de Revista e ainda destaca um episodio em que o autor
Freire Junior pde narevista Que é que ha com teu peru?um discusséo entre Getulio Vargas e Carlos
Lacerda. A revista é uma parddia do drama circunstancial O martir do calvério, representado varios
anos na Semana Santa. Oscarito faz Carlos lacerda e Pedro Dias faz Getulio Vargas, e os dois sao
representados como personagens do drama biblico. Neyde Veneziano, op. cit., p.137-138, 181.

233 Apesar de muitas transformacées negativas e retaliages ao Teatro de Revista e ao Brasil como
um todo terem ocorrido no periodo getulista, Solange Ribeiro sup6e que o processo de
industrializagdo/modernizacao que abre as portas para o cinema € inevitavel. O processo comeca
antes do governo de Getulio e a contemporaneidade neo-liberal e globalizada que se espalha com
velocidade gritante faz parte de um complexo plano internacional que ndo da chances para recusas.
Vargas como gestor do desenvolvimentismo nacional acerta pelo menos conduzindo o pais a uma
modernizacdo inadiavel. Nesse caso, propde a autora, o presidente pode ser visto como a
encarnacdo do malandro realista, eximio na arte da sobrevivéncia. Apds a Revolucao de 30, Getulio
Vargas parece ter apoiado duas reivindicagdes inconciliaveis. Uma delas é a reconstitucionalizagdo
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persiste comentando a contemporaneidade com bom humor e ironia. S&o realizadas
diversas transformagdes, no sentido da carpintaria teatral, desde as revistas da segunda
metade do século XX até as montagens aparatosas das décadas de 40 e 50. Mas a
resisténcia persiste durante todo o tempo. Os assuntos politicos resistem quanto atemética,
certamente devido ap constante mau estado da economia no pais e do sempre crescente
custo de vida e das onipresentes manobras politicas.

- Também ndo ddlira...

Com certezano Estado Novo guestdes envolvendo a paliticadiminuiram, mas
ndo € delirio afirmar que o Teatro de Revista pode ser lido como um pdlo de criticae de
resisténcia capaz de inspirar outros movimentos teatrais que viveram periodos ditatorials.
Além disso, asrevigtas brasileiras sdo um veiculo importantiss mo e em determinado tempo
imprescindivel e decisivo paraadivulgacéo de umaauténticamusica popular brasileirae de
uma linguagem verdadeiramente cotidianal no teatro. O universo brasileiro semprefoi a
principa fonte de motivos inspiradores. As revistas recolhem na farta messe politica e na
variedade de costumes, paisagens, usos e ritmos e nos apel os folcléricos, um enorme
repositorio de temas e encontros com o publico. O caminho das revistas brasileiras pode ser
comparado & trajetéria moderna das escolas de sambano Carnaval**. Estas evidenciam a
identificacdo com as constantes homenagens feitas afiguras vistas e aplaudidas no género

rapida do pais enquanto a outra € calcada huma modernizacgdo autoritaria, com mudancas radicais
que devem ser introduzidas apenas num regime de excec¢do. Vargas, de maneira inteligente,
permanece boa parte de seu governo em cima do muro. Durante a segunda guerra, ele faz diversos
discursos pré-eixo, enquanto consegue com 0 governo americano (representante maior dos
Aliados), empréstimos que trazem desdobramentos decisivos para 0 nosso crescimento econémico.
A dificuldade de julgamento de Getulio serve para evidenciar o quanto, mais do que qual quer outro
politico, ele encarna a figura do malandro no poder. Ninguém mais contraditorio, pois o presidente
€ progressista do ponto de vista econémico mas adota uma politica ultra-reacionaria. Solange
Ribeiro, op. cit., p 90-93.

234 A popularizagédo do entretenimento da revista forca os revisteiros a buscar identidade com a
platéia, formada cada vez mais por uma mescla difusa de cores, de etnias e de classes sociais. As
revistas e os espetacul os populares passam a incorporar cada vez mais o0s tipos das ruas, como o
ambulante, o matuto, a mulata, a baiana, o funcionério publico e claro, o malandro. Todos esses
tipos em cena tém que cantar e dancar no embalo do maxixe, do lundu e do samba, o que abre
didlogo entre os espetaculos de revista e o carnaval de rua. Passa a ser possivel a profissionalizacdo
dos compositores, por exemplo, dado o transito constante que as composic¢fes fazem e 0 sucesso
que alcancam. A marchinha, o primeiro ritmo realmente carnavalesco antes do advento do samba, é
0 género que melhor precorre o circuito palco-esquina. O Teatro de Revista cresce enquanto
industria de entretenimento e reina absoluto na cena carioca até a invasao de Hollywood a partir do
fim dos anos 20 e os golpes da ditadura Vargas no p6s-30. Luiz Noronha, op. cit., p. 76-77
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teatral que ja se distancia no tempo, mas continuam refletidas em model os transpostos a
ruat>.

Num pais de miscigenacéo, com as camadas populares em formacao aliado auma
sociedade pequeno burguesa em ascensao, ndo é dificil imaginar que hgjaumaplatéia
receptiva parafenémenos como o Teatro de Revistae o proprio carnava. E osrevisteiros
seguem as premissas de muitas formas de teatro popular, em que tudo pode ser
personificado, desde que sgja apresentado de maneira correta. O publico merece todas as
explicagdes, poisdeéo“ deus’ , tem que compreender tudé®®.

- Tem graca...

E essa compreensdo ndo tem relacdo apenas com as aegrias que o pais pode traze,
mas com as Situagtes de menosprezo em que o povo brasileiro e suaarte sfo colocados.

- No dia que todo brasileiro trabal har o que trabalho, acaba a miséria.

A industria da exploragdo sexual feminina e até juvenil deve ser uma atividade
rentosa, mas apenas para 0s que conseguem uma posi ¢ao de mando. Durante muito tempo
as artes cénicas em geral sdo lidas como possuidoras de vinculos com a prostituicdo e a
revistaja destaca esse fato. Uma correta revista de ano, por exemplo, € obrigada a comentar
asituacio do pobre teatro brasileiro da época, em seus quadros de testro. E um quadro que
possui certaénfase inclusive por interessar mais de perto os autores. E talvez sgapossive,
atraveés de alguns quadros de teatro criados por Artur Azevedo tracar um perfil preciso do
teatro brasileiro do fina do século XIX*'.

Mas apesar de se poder imaginar que os textos de revista brasileiros séo capazes de
fornecer um perfil seguro do teatro em algumas décadas, ndo se pode deixar de lembrar que
0 COmpromisso maior desse género Ndo € com a posteridade, mas com seu publico. Néo se

= Neyde Veneziano aponta que é fundamental que se estude e se enumere os procedimentos mais
constantes deste teatro que, embora tenha se originado fora do pais, ganha aqui caracteristicas
proprias. Suas leis dramaturgicas que casam com a brasilidade precisam ser eleboradas. A revista
brasileira recebe na sua trajetoria duas duras criticas. Uma delas a caracteriza como uma i mitacéo
de segunda classe do musical americano e a outra a acusa de baixa moralidade. Real mente coube a
revista o papel de corromper o musical americano através da sua nhatureza mais intrinseca que é o
escracho. Refletindo a auténtica gozacéo brasileira ao colonialismo cultural, é perceptivel que a
revista desestrutura-o, critica-0. E nunca é demais dizer que o que seria, a primeira vista, imitacéo,
transforma as referéncias alienigenas em humor nacional. Neyde Veneziano, op. cit., p. 17, 49.

26 | dem, p. 25, 157.

Z Neyde Veneziano, op. cit., p.166.
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pode pensar o texto como uma obra de arte apagada ou isolada®®

. A compreensdo do
processo de comunicacéo pelo teatro leva o revistégrafo aencaré-lo como ago cujo fiméo
momento da encenacdo e ndo a duracdo da obra artistica. O Teatro de Revistanéo é
propriamente literatura, mas um género teatral que € prolongado pelo espetaculo e que vive
do efémero.

Pode-se dizer que a revista brasileira € uma das grandes responsaveis pelo
surgimento de um “ estilo brasilero de representar” . A construcéo dos textos € sempre em
funcdo do espetéculo, do ator e 0 momento da encenacéo é dedicado ao publico. Nesse
momento, ndo ha introspeccdo. Um ator da revista ndo tem apoio apenas no seu
companheiro de palco, mas pode trazer 0 olhar do publico como cimplice da cena. O ator
dialoga com sua platéia, dominando a técnica de triangulacdo com naturalidade. Sao
requisitos indispensaveis saber dancar, cantar e possuir tempo de comédia. Muitos atores
conquistam suairreveréncia atraves do referencial circense, como € o caso de Oscarito e
Grande Otelo. E estes sdo apenas alguns dentre uma geracdo inesquecivel de atores
brasileiros de Tesatro de Revista®™.

- Isso ai é realmente uma minoriainsignificante.

Agora eu recomendo tomar cuidado com o que diz, Duran, pois alguns atores das
revistas estéo entre os melhores atores brasileiros, principadmente no sentido de completude
no palco. As diversas habilidades dos atores os tornam mais aptos ao fazer teatral e
fénomeno da revista também funciona como vitrinie para diversos compositores. A revista
brasileira contribui ainda para a descolonizacdo cultural do teatro brasileiro, pois através
dela fixamos nosso tipo, Nosso cendrio, N0SSos costumes e atraves de sua linguagem

2B Texto e encenaca@o caminham juntos nesse género teatral, a partir da primeiraidéia. As equipes
de producéo se organizam com o elenco ao mesmo tempo em que as parcerias de autores e musicos
compdem cenas, dialogos, versos e cangdes. A criacdo é voltada para as pessoas que podem vir a
representar os quadros, de modo que é possivel valorizar a performance de determinada vedete ou
coémico da companhia. E preciso tirar proveito dos dotes artisticos de cada um dos membros. Os
cenografos representam um papel muito importante nos processo de manufatura da revista. Cada
equipe desenvolve, simultaneamente, sua cria¢éo. Por isso ndo é um ato isolado. Neyde Veneziano,
op. cit., p. 183-184.

O ritmo alucinante de crescimento das grandes cidades e as geracdes que crescem assitindo a
telelevisdo modificam o gosto do publico. A velocidade dos acontecimentos impossibilita que uma
revista em trés atos atraia pessoas. O jornalismo ligeiro sob a fachada I adica das revistas de ano
passa aos veicul os de comunicacéo de massa, que o fazem, ndo anualmente, mas diariamente. Nao
se estd mais disponivel para aingénuainvocacdo a alegria. E o passado de glérias ecoa apenas
melancélico. Neyde Veneziano, op. cit., p. 184-185
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cotidiana e despojadainstala-se um modo peculiar do “ falar abrasileira’ . Pelas criticas
revisteiras se consegue um preciso relato do pais e se 0s nimeros atestam ter sido estaa
formateatral mais expressiva brasileira, deve-se questionar o desprezo absurdo e o
obsessivo preconceito de que o género é vitima

- Depois de tanto sacrificio, tanta dedicagdo pela causa publica, morrer na
praia por t&o pouco.

Concordo com vocé, Duran, formidavel. Mas chamo atencéo paraum fato que sei
que percebe ha algum tempo: como falar de um desprezo pelaforma da revista que tanto
encanta o Brasil, se Chico Buargue, alguns anos apés a extincdo do género recuperaa
forma damodernarevista brasileira em sua Opera do malandro?

- Como é que VOCE se atreve?

4.5 Opera Do Malandro como re-visio

Como me atrevo a propor que Nao Sao coincidéncias as series de semelhancas entre
aOpera e arevista brasileira? Ora Duran, essa indicagio nao diminui o valor da obra que
re-infiltra num momento complicado do contexto politico-social brasileiro uma tradicéo
teatral que marca profundamente nosso pais.

Solange Ribeiro assume algumas vezes a ligacio entre a Operae o Teatro de
Revista, mas parece ndo dar muita atencéo para as aproximacies entre apeca e o género. A
autora gponta como uma transformacao na peca de Chico Buarque em relacdo aos textos
precedentes, com enredo semelhante, 0 aproveitamento na encenacéo de experiéncia
tipicamente brasileira. Ela fala dos microfones da primeira montagem que remetem aos
programas radiof énicos de auditério, que brilharam na década de 40, convivendo com a
chanchada e o Testro de Revista. Solange Ribeiro diz ainda que a apoteose find daOperaé
semel hante as do teatro de revista e que Chico Buarque ndo tem o mesmo problemaque
Brecht —este quer canc¢es com complexos efeitos para seus textos draméticos — pois
trabalha na tradicdo darevista brasileira, mais proxima do realismo e com um amégama
maior entre letrae melodia?*. O texto de Solange Ribeiro de Oliveiratalvez sgjaumadas
mais completas andlises da Opera do malandro, mas parece ignorar uma série de conecgdes
entre apeca e o fendbmeno darevistabrasileira

240 gplange Ribeiro, op. cit., p. 50, 99, 116.
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Como eu disse, arevistamodernatem dois atos onde o primeiro é maisimportante
inclusive pela presenca de &rias de apresentacdo, e 0 segundo maisligeiro. Excetuando-se
as érias — pois as musicas da pega de Chico Buarque ndo sdo exatamente “ coplas’ de
apresentacdo — aforma da pega publicada em 1979 n&o lembra o género que conquistao
Brasil por praticamente um século? Prologo em algumas fases, primeiro ato
contextudizando o espetacul o e as personagens, segundo ato com didlogo ligeiro e
apotedtico. Talvez uma diferenca sgaa presencade um prélogo para cada ato e 0 segundo
fim de ato apotedtico parecer maior. Um outro fator que chamaa atencéo € o desinteresse
pelo continuo que analiso estar presente na obra de Brecht e € um componente importante
do Teatro de Revistabrasileiro. A peca de Chico Buarque parece ter captado a estrutura
gera de um género marcado pela comicidade.

- Que bombal

Posso ser mais bombiéstico e falar do tipo malandro, que compde 0 nome dapega. A
trama do espetécul 0 se passa numa época em que esse tipo social comega suatrajetéria
mitica, sendo absorvido pelaarte e pelo senso comum e deixando de exigtir enquanto auto-
denominacdo de alguns tipos cariocas. Como disse antes, ha sambistas e pessoas que
sobrevivem de subempregos que insd stem em se auto-denominar maandros para adquirirem
status ou pela carga negativa que o trabalho manual possui em virtude do processo
escravistapelo qual passamos™*!. O malandro é uma representaco, cujo maior problema é
que, com o tempo, € aceita como representacdo do nacional. E uma personagem do
espetéculo da vida que € levado ao Teatro de Revista e transcontextualizado por Chico
Buarque, que indica que a malandragem esta em todas as classes, inclusive no lenocida
Fernandes de Duran.

A idéade vida como espetacul o pode ser lidaem Roberto daMatta. O autor afirma
guetal como ocorre com autores teatrais, a sociedade também determina seus atores. Ela
nao inventa somente apeca, 0 enredo, 0 cenario e o palco, como fazem osteatrologos. Vai
além disso, criando também os papéis e os atores, bem como as condicdes em que a peca
deve ser encenada, e como é recebida. De modo que, a0 estudarmos a dramatizacéo — que €,

21 s centros urbanos do Rio de Janeiro na década de 40 se encontra repleto de grupos sociais

liminares que buscam encontrar ocupacdes incertas ou temporarias, sem horario ou remuneracéo
fixos, mas até certo ponto autbnomas e afastadas da rotina fabril. Enrtre esses tipos encontramos o
barbeiro, o alfaiate, o pequeno comerciante, a doceira, 0 mascate, o biscateiro e o sambista. Solange
Ribeiro, op. cit., p. 13
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como sabemos, um modo coletivo de expressao — estudamaos conjuntamente 0s papé's
sociais e os atores. As regularidades que sujeitam o drama sustentam também as
motivacBes mais profundas dos atores, uns e outros submetidos as mesmas regras e
trgjetorias. Eles se auto- reproduzem em niveis diversos, o que, deve-se também dizer de
modo claro, provoca os desniveis que finalmente conduzem aguilo que percebemaos como
mudanca socia®*.

Outra caracteristica que a Opera capta junto a revista brasileira é o tema da
perseguicao. E a personagem Fernandes de Duran que assume o papel do perseguidor, e
quer atodo custo colocar 0 senhor Max Overseas na cadeia pel o fato de ele ter seduzido sua
docefilha

- Em nossa familia n&o pode caber um sanguessuga.

Como se ndo fossem todos sanguessugas, a Sua personagem, a personagem Vitoria
Régia, a personagem Teresinha, representantes de uma burguesia decadente envolvida num
J0go de perseguicdo comico em que um malandro, 0 Max, sempre escapa por um triz.

A esposa Vitoria afirma que Duran “ se arde an hemorrdidas’ causadas também
pelo esforgo intelectua que tem que fazer em virtude das funciondrias. Vitdria Régia parece
ser subserviente ao marido durante boa parteda peca, afirmaque teria se enganado casando
com ele, mas fala para a filha que se sente realizada no casamento. Demonstraamesma
gana capitalistado marido e da filha quando resolve exigir que Fichinha pague setenta e
n&o os cinquienta por cento dos lucros propostos por Duran. A personagem parece inveosa,
€ atrapalhada, cheira rapé em aguns momentos da peca, indica ser racistaquando falade
um casd deamigosquetem“ o pénacozinha’ e quando se referaao maandro Jodo Alegre
como “ crioulo” ou*“ preto safado” . Seu casamento ndo tem amor, “ nem bate nem disa’ . A
esposa de Duran indica ser bastante religiosa em algumas falas, mas transparece téo
exploradora quanto seu marido em outras®®®.

Este no desenrolar da trama cumpre afuncéo de sanguessuga intentando explorar
comercialmente suafilha e as mil quatrocentas e trinta e duas funcionérias que vendem o

corpo paraseu lucro pessodl.
- JAmexe com aminhafamilial Interfere no meu patrimonio!

242 Roberto da Matta, op.cit., p.210.
243 Chico Buarque, op. cit., p. 33, 37-48, 79-84, 87-91.
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A personagem Fernandes de Duran afirmaque suafilhaé o seu naior investimento e
que setivesse um minimo de“ tino comercial” saberiaque” cinqlienta quios de carne ndo
s40 para qualquer um comer de graga’ . Sua esposa defende a filha dizendo que Duran a
subestima e que ela gosta de levar vantagem em tudo®**. Parece ter puxado o pai. Paraa
personagem Duran, familia e patrimonio sio expressies correlatas.

Um patriménio alicercado no sexo, ou na exploracao do sexo. Este por exemplo é
um tema que passaa ser explorado tardiamente na revista de ano e que Chico Buarque 1€ de
formamuito inteligente®*. HA cenas e cangdes que remetem ao corpo e ao prazer fisico e
S80 vivenciadas por praticamente todas as personagens. A ironia € uma outra constante do
texto, como vimos, e a quantidadede frases de duplo sentido € muito grande, algumas
fazendo referénciatambém ao sexo. As discussdes sobre 0 sobrenome verdadeiro de max
de Max; o sindicato SMOELA feito pelo casal Duran para suas funcionarias séo bons
exempl os dessas espressdes de duplo sentido™®.

Numa das falas de Duran o andamento do texto se assemelha a uma narragéo de
futebol. A personagem comeca seu texto descrevendo o desfile que quer organizar no
estédio de S&o Januério. Fala da discricdo de suas funcionarias que trabalham a meia-luz,
na calada da noite e que fazem diferenca quando saem com instrumentos de trabalho
durante o dia. A partir desse momento do texto, a personagem utiliza frases curtas para
descrever a passeata, valendo-se de expressdes como: “ ah, aarquibancadava se levantar!
Vai ser gol do Diamante Negro” . A frase ndo tem umarelacdo direta com a sexualidade,
mas € um bom exemplo de como o duplo sentido pode ser trabalhado de diferentes formas.

Viver do amor, Tango do Covil o Casamento do Pequenos Burgueses, Geni 0
Zepelim, Folhetim, Ai, se eles me pegam agora, O meu amor, Se eu fosse teu patréo e
Teresinha, possuem referéncias diretas ap sexo ou ao prazer corpdreo e muitos quadros da
peca possuem palavras obscenas. Geni fala que nos bons tempos levava® cinco noites de

enfiadd’ dos marujos com bastante disposi¢do, mas agora uma noite O a deixa podre; Max

24| dem, p. 38-39.

i Solange Ribeiro, comparando o erotismo na Opera do Mendigo, na Opera dos tréns vinténs e na
Opera do malandro, afirma que o texto brechtiano distingue-se pelo contetido pornogréfico,
sombrio e contundente, diverso do alegre erotismo de Gay. A autora aponta que nesse aspecto a
Opera dos trés vinténs diverge ainda mais da Opera do malandro, onde implicacdes parddicas e
referéncias sexuais explicitas se deixam permear por inegavel lirismo. Solange Ribeiro, op. cit., p.
149

248 Chico Buarque, op. cit., p. 33, 74.
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e Chaves, antes da cancéo Doze anos discutem sobre a posse de uma*“ punheta’ praticada
em fungdo de uma senhora que conheceram nainfancia; uma das expressdes utilizadas por
Max Overseas quando se encontra preso diante de L Uicia é que ele queria“ comélacom
grade etudo” , pois* amor de picaé amor que fca’ .

A peca parece possuir uma malicia constante e apesar de se inspirar em Brecht,
Chico Buarque retira muito da carga marxista que possui a Opera dos trés vinténs para
investir no sexo e na sensuaidade como tema principal. Até uma cancdo como Doze anos
traz indicativos da descoberta do sexo por adolescentes, que véem “ mulher nua’ pela
fechadura, entre uma brincadeira e outra. Mas é notorio também que a critica social
continua, e a sensualidade € um recurso para disfarcar os efeitos que possuem as ferinas
caracterizagOes feitas por Chico Buarque, sgja nafigura da prostituta em Folhetim; ou na
expansdo do conceito de malandragem em O malandro e Homenagem ao malandro; ou
ainda na quebra do sentido de paternidade e maternidade — enfim, familia— em Uma
cancdo desnaturada, apenas para citar dgumeas letras.

- Poisé.

Mas Fernandes de Duran, seu papel como pai de familia e lenocida esta, como ja
disse, envolvido numa das mais inteligentes criticas da peca, mas € interessante que 0s
leitores possam conhecer mais a outra personagem que representa na peca, a figura néo
menaos interessante do produtor teatra.

- Pode ser, vou pensar no seu caso, vamos dialogar.

Dialoguemos. Poderiame dizer o que aOpera do maandro representa?

- Eu, pessoalmente como produtor deste espetaculo, devo dizer que ele
representa uma nova vereda para nossa companhia teatral .

E umacompanhia bem sucedida?

- Nunca demos mau exemplo.

E quem trabalha nessa companhia? S8o pessoas conhecidas, artistas famosos...

- Pratrabalhar comigo, so grandes artistas.

Obrigado, senhor produtor. Leitores, faco questdo de dizer que esse breve didlogo
serve parailustrar outrarelacio entre arevista e a Opera, pois acabei de conversar com
meu “ compadre’” Duran. A pecade Chico Buarque, bem como arevista, se tiliza bastante

247 dem, p. 40-41, 63, 138.
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de recursos metalinguisticos paraexplicar atramateatral que nos envolve. A personagem
do Produtor e da Patronese — que depois se transformam no casal Fernandes e Vitdria Régia
de Duran — parecem assumir a funcdo do compere e da comeére que os revistografos
inserem nos primeiros textos de revista. Note-se que no periodo ficcional em que se passaa
trama da peca— a era Vargas — esses tipos praticamente somem. S0 tipos cOmicos que
apresentam o espetéculo e depois assumem outros papéis natrama. Suponho com isso, que
Chico Buargque ndo se utiliza apenas do modelo “ moderno” de revista, vigente nas décadas
de 40 e 50 do século X X, mas se comunica com toda atradicdo do Teatro de Revistadesde
0s seus primordios. Esse fato nos remete auma possivel apropriagdo consciente do gestus
brechtiano. Perceba-se também que esse processo de buscar uma personagem do inicio da
tradicao revisteira para inseri-lo numa peca com formato de revista moderna é
transcontextual . O Produtor como “ compadre” nado pareceo tipo rustico, camponés que
gparece nas primeiras revistas. A personagem € um produtor teatral e afuncéo da comere,
gue nas primeiras revigas explicaaterminologia do teatro para 0 compére e para o publico,
passaa s, através da personagem Vitoria Régia, o recebimento da bilhteria do espetaculo
beneficente. Ela, como indicaatradicdo das* comadres’ éfinae requintada. Como se sabe,
as comadres costumam faar francés e Chico Buarque, de maneirainteligente, parece captar
nuance da personagem quando a esposa de Fernandes de Duran —ja ndo mais a
Patronese, mas a segunda personagem da pega feita por uma mesma atriz — fala que sua
mée é |egitimafrancesa

- A ligacéo € muito mais profunda do que a gente imaginava.

Com certeza, Duran, mas a semel hancas ndo param por ai. E gostaria da suagjuda
parailustrar mais uma aproximagao.

- Teimpressionei, hein?

Confesso que sua personagem sempre me impressionou, mas eu so queria fazer
algumas perguntas rgpidas para poupar aos leitores algumas imersdes na pega de Chico
Buarque afim de anadlisar o seu discurso.

- Bem, eu vou examinar com amaior boa vontade.

Enquanto a sua personagem examina se tem interesse em me responder questoes,
continuo as analogias. Uma das caracteristicas mais“ brasileiras’ ou “ origina’ do nosso
Teatro de Revista é colocar a musica com o0 mesmo peso dos didlogos. As falas das
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personagens e as cancdes de Chico Buarque indubitavel mente possuem um peso
equivalente. Muitas musicas al cangam grande repercussao no pais e como jafoi visto,
agumas possuem forte carga de dramaticidade. Naletra dacangdo O malandro, 0 processo
de transcontextualizagdo consegue reduzir estrutural mente umaimensa rede de relagoes
internacional gue vai do individuo — ou tipo malandro — a* metrépol e representada pelos
lanques. Uma outra argumentacdo nesse sentido recai sobre o fato de que muitas dessas
mUsi cas sao conhecidas por boa parte da popul acéo de classe média brasileira e muitas
vezes ninguém liga as cangdes as tramas para as quais foram compostas. A revista
brasileiratambém é responsavel pelo lancamento de muitas musicas no ideério naciond, e
inclusive de muitos compositores. Ha musicas que fazem sucesso nas revistas e sao
absorvidas pelo carnava e 0 movimento contrario € reciproco. A “ unanimidade” atribula a
Chico Buarque no inicio de sua carreira é reafirmada com a primeiras montagens da Opera
do malandro, que lancam no cenéario nacional intépretes como Elba Ramalho e Tania
Alves.

Muito bem, Duran, estou preparado para comegar afazer as perguntas. S8o curtase
espero que ndo ofendam sua personagem, pois vé-lo irritado de novo é ago que ndo quero.

- Ah, val ser um espetaculo e tanto!

Como é 0 seu negocio, Duran?

- E solido como um banco.

V 0cé se achaum explorador de suas funcionarias?

- Dejeto nehum!

V 0cé ndo compreende a postura maandra que tem e a manipulacdo que faz de suas
prostitutas agenciadas no intuito de obter ganhos pessoais e desonestos?

- Que éisso? Duvidando da minha honestidade?

De maneiraaguma, eu sH estou tentando entender al6gica do seu discurso paraque
eu possa argumentar com mais seguranca. O que comprova para sua personagem que suas
funcionérias estdo sendo bem tratadas? Que vantagens el as tém?

- IAPS, SAPS, IAPTEC?**®, salario minimo, tudo em ordem, conforme a
legislacéo trabalhista.

28 Getalio escul pe seu préprio mito através da intensificacdo da propaganda e cria varias
instituicdes como o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que censurava a midia. O mito
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E essesfatores garantem um bom tratamento para suas agenciadas? VV océ realmente
acreditanisso?

- Minha biblia é a constituicéo da republica e as leis trabal histas sdo o0 meu
breviério.

Obrigado, Duran, é exatamente isso 0 que eu quero ler. Leitores, analisando o
discurso da personagem Fernandes de Duran exposto acima, arrisco-me supor que Chico
Buarque tenhafeito, em sua Opera do Malandro, uma caricaturaviva do presidente Getdlio
Vargas. Duran representanapecaafigurado  pa” , e compreendo quesso € pouco para
ligar aimagem da personagem atipificacdo do “ Pai dos Pobres’ . Mas o discurso da
personagem sobre as |eis traba histas e a constitui ¢éo parecem indicar uma aproximacao do
discurso getulista. E Duran, como se pode ler algumas péginas atrés, quem diz que “ tem
que dar um basta nessa malandragem” , como Getulio Vargas se faz pronunciar através do
DIP. Parece que a personagem Fernandes de Duran, além de“ compadre” , possui trejeitos
presidenciais.

A personagem faz questéo de contratar suas funcionérias e esté nas | etras mitdas do
contrato o fato de que eas pagam por todo e qual quer 8nus cauisado em seus prostibulos*?,
0 que pode ser lido como uma metéfora do que acontece com a falsa modernizacao

se consolida através de certas medidas, , como a medida populista de instituir o Servico de
Alimentacdo da Previdéncia Social — SAPS, com sua rede popular de refeitorios. Maria Lucia Vitor
Barbosa, em seu artigo Um novo Estado Novo?, http://www.ternuma.com.br/estadol.htm.O sistema
de saude brasileiro no século XX segue a trajetoria de paises latino-americanos, como México,
Chile, Argentina e Uruguai. Com a Lei Eloy Chaves, em 1923, institui-se o sistema de Caixas de
Aposentadorias e Pensdes (CAP's), financiadas de forma tripartite, pelos empregados, empresas e
governo. Estas caixas sdo organizadas por empresas ou categorias profissionais e excluemm muitos
segmentos da populacdo. Embora fosse regulado pelo Estado, o rapido crescimento do sistema de
caixas ndo permite ao governo monitorar seu funcionamento, especialmente ao longo do fim da
Republica Velha (anos 20), quando o Estado é desprovido quase totalmente de instancias de
fiscalizag8o das a¢Bes da sociedade civil. Com a crise dos anos 30 e o advento da revolugéo liderada
por Getulio Vargas, ocorrem muitas mudancas, aumentando o centralismo estatal. Os setores de
salde e previdéncia ndo fogem a esse movimento. Ao longo dos anos 30, a estrutura das CAP's foi
adicionada pela dos Institutos de Aposentadorias e Pensfes (IAP's) autarquias centralizadas no
governo federal, supervisionadas pelo Ministério do Trabalho, Indlstria e Comércio. Estas
estruturas, organizadas por ramos de atividade, absorveram a maioria das antigas CAP's, embora
algumas tenham sobrevivido até os anos 60. Ao longo dos anos 30 foram criados os institutos de
maritimos (IAPM), comerciarios (IAPC), bancérios (IAPB), estiva e transporte de cargas (IAPTEC)
e industriarios (IAPI). Nos anos 40 foi criado o Ultimo desses institutos - o dos servidores do
Estado. André Cezar Medici, Evolucédo da Estrutura do Sistema de Saude,
http://www.mre.gov.br/cdbrasil/itamaraty/web/port/pol soc/saude/estsi st/apresent.htm.

249 Chico Buarque, op. cit., p. 93

137



getulista, em que o brasileiro paga pelo 6nus das reformas deixadas pela ditadura. Duran
fala do voto feminino, trama e manipula suas funcionarias até o ponto culminante em que
canta com elas a cancao Sempre em Frente. A |etrada cancéo possui versos em que“ NOs
daremos nossos bragos/ Nés daremos nossas pernas (...) / A servigo da cabecal Que conduz
0 corpo s&0” , sendo que essa cabega é o patréo Fernandes de Duran. E quando afirma que
suas funcionarias possuem |APTEC, vale a pena lembrar que esse instituto de

aposentadoria é destinado a estiva e transporte de cargas™.

Solange Ribeiro parece estabel ecer pontos em comum entre afigurade Duran eade
Getulio Vargas, embora ndo assuma que possa se tratar de uma caricatura viva do
presdente. A autoralembra que Duran propde organizar um sindicato para as mulheres por
ele exploradas fazendo referénciaao modo como Getulio co-optou os sindicatos e suprimiu
as organizacOes operarias espontaneas. O proxeneta equiparaa“ constituicéo fascista’
elaborada por Francisco Campos as conquistas trabalhistas, e acenaironicamente paraum
substrato religioso —“ a Constituicéo da Republica € minha biblia’ . Solange completa sua
argumentacéo com o fato de que Duran ndo esguece 0 novo plano de classificagdo do
DASP, que reorganiza o servico publico, as leis de aposentadoria e os desfiles de primeiro
de maio. Quando Duran provoca suas funcionarias para fazer uma passeata denunciando a
amizade entre Chaves e Max, ele serefere a elas como “ nossas traba hadoras do Brasil”
remetendo ao tradiciona vocativo dos discursos de Vargas: “ tisbalhadores do Brasil” >,

- Mas quem sou eu?

Uma personagem, Duran. Uma personagem que parece ter uma s&rie de ascendentes
importantes no discurso artistico e no discurso historico. E recorro a mais um argumento
parareforcar aidéiade que Duran € uma caricatura de Vargas. Em entrevista para uma
edicdo especial darevista Caros Amigos, em tributo aos 50 anos do suicidio de Getulio
Vargas, aatriz revisteira Dercy Gongalves fala do presidente afirmando que ele € o
primeiro governante que da atencdo aos artistas. Ele da para os artistas brasileiros uma
posicao que ndo tém, pois antes sao tratados como cachorros. Com Vargas, o ator no Brasl

20| dem, p. 93, 99, 100.
21 golange Ribeiro, op. cit., p. 87.
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passa a compor uma classe teatral. Antes dele as atrizes séo “ putas’ , sdo tratadas como
lixo®>2.

- Puta, é?

Exatamente, “compadre’ , prostituta. Sabe se que no inicio do século as atrizes
tinham em sua carteira de trabalho a mesmainscricdo que as prostitutas, e com Getulio
Vargas podem assinar sua carteira de trabalho como atrizes. A personagem do produtor
teatral que se transforma num lenocida parece fazer o movimento contrario do que o
executado pelo presidente: Duran transforma as atrizes de sua companhia em personagens
prostitutas. E agora temos uma caricatura viva transcontextualizada, imbuida de forte teor
irénico. A ironia se completa quando Duran e sua esposa induzem as funcionérias da
empresa“ A brasleira’ , afundar um sindicato, que Vitéria chamade SMOELA: Sindicato
de M&o-de-Obra Especializada da Lapa. Sera que Chico Buargue € capaz de
transcontextualizar aformagdo “ imposta’ dos sindicatos brasileiros como sendo uma
SMOELA/esmolado governo do Estado Novo?

- A gente esta diante de um fato consumado...

Suponho que sim, Duran. Ha véarios indicios de que Chico Buarque talvez tenha
feito no periodo ditatorial pds-64 um are-vista ou re-visio de outra ditadura, aeraVargas.
E dai mais uma aproximacao da revista moderna que deixa de ser anual pararevisitar
periodos maiores. Chico Buarque revisitatoda uma ditadura, importante paraa cristalizacéo
de uma série de mazel as contemporaness.

O autor flagrao momento ditatoriad em que seiniciaacrise de um mito depreciativo
para o brasileiro, mas que se perpetua: 0 malandro. O mesmo periodo marcauma série de
transformagBes num género teatral importante no Brasil que em alguns anos é esquecido. E
Interessante imaginar por que o discurso oficial e 0 senso comum conseguem manter o
estigma social da malandragem como uma caracteristica essencialmente brasileira,
enquanto o tom ga hofeiro, irdnico e critico-poalitico darevista ndo se torna um fio condutor
do modo de ser brasileiro. Ou talvez eu esteja sendo ingénuo ao supor que nao é
exatamente esse 0 nosso “ fio condutor” . Talvez fingir que vestimos a mascara da
malandragem sga umaformade driblar aopresso que nos deprecia.

e Dercy Goncalves, na entrevista Dercy, quarenta anos de teatro. In: Caros Amigos Especial:

Getulio, 50 anos do suicidio, agosto de 2004, p. 27
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- Ent&o é ai que fica caracterizado um problema de classe.

Eu digo que ndo € t&o simples assm. Ha diversas classes vestindo méscaras para
tentar uma sobrevivéncia minima. E certo que héa algumas classes que tém consciéncia
desse baile de mascaras e até escolhem as mascaras de outras classes. Enquanto
continuamos comprando as idéias massificantes de uma democracia e de uma
modernizacdo que nunca chega, deixamos de exercer dignamente nossapluraridade. Tudo
aquilo que nos faz brasileiros faz parte de um grande discurso de nagdo que ndo nos da
garantias concretas ou ab menos perspectivas de problemas solucionados.

- Tapensando que é malandro, rapaz?

N&o Duran. E é exatamente iSO 0 que ndo quero pensar para mim. Chegade insstir
em fantasias sem questioné-|as. Chico Buarque indica compor uma Opera que questiona
onde est&o 0s mitos que devemos aceitar como brasileiros. Ele critica um processo de
modernizacéo iniciado na Era Vargas e ndo concluido de forma plena até a
contemporaneidade. Uma parte do pais € moderno e consome, enquanto a maioriaestana
classficacdo gerad de” maandros’ por terem o despeito de néo seintegrarem ao Sstemade
trabalho calcado no capitalismo. So tantos mitos, tantas fal &cias que ndo percebemos os
mandos e desmandos de uma estruturafalha e sem horizontes.

- Com um futuro t&o promissor...

N&o da pra pensar no futuro. O presente bate ind stentemente a nossa porta e temos
que fazer escolhas que, juntamente com uma série de outros fatores nos faz maisfelizes ou
mais culpados. A cul pabilidade desenvolvida pelo brasileiro e sua baixa-estima ndo nos
permite observar estratégias possivels de resisténcia. Umaresisténciatalvez silenciosa,
escrita, artistica, mas dialética e humana. Um bom comego para isso € enxergar 0 nosso
circulo de relagbes de forma diferente e ndo comprar todas asidéias que nos oferecem. Um
outro passo €, como Chico Buarque faz, fazer da sua histéria e da sua obraum complexo
autoral tdo individua e so seu, que ninguém consegue dizer que o seu teatro ndo é da sua
Nacao.

- Afinal, teatro é cultural
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5. HOMENAGEM AO EPILOGO?®3

EU VIM FAZER DISCURSO SOBRE A IMAGEM
DESSA TAL “ BRASILEIRAGEM”
COMENTADA EM PECASE JORNAIS

DElI CARA A TAPA PARA LER MENSAGEM
QUE A OPERA DEIXA EM PASSAGEM

POR NOSSOSUMBRAIS

EHORA JA DELEROTAL

DISCURSO SOBRE AUTOR, ATUALIDADE EESTRUTURAL
DISCURSO SOBRE A PARODIA TRANSCONTEXTUAL
DISCURSO DE MALANDRO LITERARIO E SOCIAL
DISCURSO DE REVISTA E TRADICAO ORIGINAL
DISCURSO CONCLUSVO SEM BRAVATA NO FINAL

SEM SERLEVADO A MAL

MASBRASILEIROA VALER
ENCALHA

POIS SE HA UM BRASIL QUE O VALHA

VIVE EM CADA UM DE FORMA IGUAL
CORPOS A MINGUA NOSSA PATRIA ESPALHA
QUEM MORA LONGE ATRAPALHA

SONO CARNAVAL

253 parédia da cangéio Homenagem ao malandro — Anexo |, p. 169
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5.1 Contemporaneidade da peca

Acabada a contagem regressiva. Estamos no ponto zero, signifique isso um fim ou
um recomeco. N&o ha mais fotos expressivas e 0 que nos resta € apenas a sombra de um
mito malandro que acompanha cada pagina dessa historia recontada. E 0 mito recontajunto
com a histéria, parecendo vivo, parecendo onipresente, mas deixando as dores culposas
para quem ndo atinge a mitificacdo. O que dizer de nosso pais? O que faz com que sgamos
brasileiros? O que faz da Opera do Maandro uma peca brasileira? Ter sido escritanum
Brasil € um bom comego. Ser obra de um brasileiro um outro elemento. Mas
princi palmente por conseguir captar através de divesas fontes, pontos de vistasobre o ser
brasileiro” . E é com prazer que chego a esse capitulo para dizer que escrevo mais de cem
péginas para.concluir o dbvio: aOpera do malandro é um texto origina mente arquitetado e
brasileiro.

Brasileiro por ser contemporaneo e atual, gerando filas imensas para uma nova
montagem quase trinta anos depois que foi escrito. As cancdes (embora segja fato que
poucos conhecem a sua valoracéo dentro da pega) séo cantarol adas pelas ruas, pragas,
escolas, universidades, enfim, esta na boca de uma classe média heterogénea, mestica, que
n&o sabe ao certo que rumos dar para sua vida, mas canta e gostado Chico. Nacional pelo
fato de ter sSido escrita por um intelectual aclamado por muitas geragoes que arquiteta para
0 pais umaarte singular e de incontével valor, ando ser quando se resolve pronunciar as
cifras daindistria fonogréfica e do mercado editorid.

A peca é original porque se utiliza de duas fontes estrangeiras com um enredo
semelhante e da para elas uma cara brasileira, suingada, repleta de trancontextualizactes
inteligentes. Parece repetir, mas transcende. Homenageia sem ridicularizar. Capta
referéncias estéticas que atravessam a historia e as faz dancar através de nossos ritmos com
maestria, como se esses referenciai s tivessem sido sempre nossos. Vai ao imaginario
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popular e o insere, sem pedir licenga, num fluxo continuo e estratégico de recriacdes.
Critica de maneira mordaz, exatamente onde parece reativar uma férmula que da certo. E
diverte, 0s quase pequenos e os grandes que intuem nao se poderem realizar mudangas
efetivas e radicais gpenas através do discurso ficcional.

A tradicdo literaria possui — gragas a Chico Buarque — mais uma reduco estrutural
da conjuntura brasileira, focada na antiga capital naciona e com floreios capazes de serem
expandidos para toda nacéo, como realmente é feito. Chico Buarque reconstréi em sua obra
um Rio de Janeiro que deixa saudades e avido por transformacdes, que ndo vém daforma
esperada, mas ja minimiza os maleficios que os olhos dlitistas sentem em ver asujeira. O
Rio reconstruido tem a opc¢do de s olhar para a sujeira quando quiser ou quando as
mazel as retiram o fone de seu ouvido, 0s 6culos escuros de sua cara e gritam com ama.
Chico relé os mitos e as muitas fal has em nosso sistema de relages.

O autor da Opera do malandro rememora toda umatradicéo teatral que o discurso
oficid do cinema norte-americano e das redes de comunicacdo em massa sepultam sem a
devidaindenizagio. A Operafaz o Brasil cantar suas mUisicas, torcer por suas personagens,
se imaginar fazendo seus tipos através de uma“ revista ditatorial” . A peca e 0 género
possuem diversos pontos em comum gue se ligam de maneira sutil, sorrateira e nao
assumida. A malandragem ai se revela um personagem, um tipo construido narevista
brasileira, assm como muitos outros. SO que um tipo internacionalizado, com uma historia
pregressa recheada de confusdes perseguicdes e aclamagdes que o elevam a categoria de
simbolo.

A Opera é um mosaico de citacdes e de referéncias. A juncio desses pedagos
dispersos da histéria é origina e muitos desses pedacos passam com propriedade como
sendo “ bradileiros’ . Mas naverdade- se € que ela existe — apecaé brasileirapor ser plurd,
mesti camente composta de uma complexa rede de relacdes historicas e
“transhistoricizadas’ , ou melhor, inseridas como fato onde a fatos néo € permitido durar
muito tempo. E brasileira porque questiona um pais sem memoria que acredita estar
novamente as portas do primeiro mundo quando vive o sufocamento e a violéncia de uma
outra ditadura que toma remédio controlado — doses homeopéti cas de modernizacdo. E me
despeco leitoraou letor, e pego descul pas se esse meu discurso fina pareceinflado e cheio

143



de utopia ou desesperancaingénua. Peco perddo se prometi na parédia Homenagem ao
epilogo um discurso conclusivo sem bravata. Acabo aqui.

- N&o, nunca, de jeito nenhum!

5.2 Resgatando capitul os e personagens

Grande Jo&o, 0 auténtico representante das rodas da malandragem. A Unica
personagem da pecaaqua sereferem como sendo negra. Tudo bem que 6 é chamado por
Vitéria Fernandes de Duran de“ preto safado” e crioulo” , mas mesmo assim € um afro
descendente assumido no discurso dapega. A personagem se auto-denominarepresentante
dos fodidos, cuja sina ,para Jussara Pé-de-anjo foi inventada dum “ jeito batata’ pelos
homens. Paraos* fodidos’ n&o tém certo ou errado e o corpo do fodido esta desarranjado
de maneirata que“ sente com a cabega, pensa com a barriga ecaga pelo coracéo” .

Acho que aletoraou leitor sabe que Chico Buarque afirmaem agumas cenas que €
exatamente a personagem Jodo Alegre quem escreve a pega.

E esse malandro-autor, segundo Chico Buarque em sua peca, quem focaliza um
momento historico brasileiro de sumaimportancia paraatransicéo de um pais colonizado,
com estrutura agraria ancorada na escravidéo, para uma nova ordem capitalista, contraposta
ao model o agroexportador. O foco é o governo Vargas, que acelera o processo de
industrializagdo, promulga e, contra a resisténcia dos patrdes, implanta a Legislacdo
trabalhista. E interessante lembrar que, paramuitos, essa tio aclamadalegidacio éimposta,
autoritaria e se destinaa suprimir as reinvidicagdes e 0s movimentos operarios do passado.
E um aparato legislativo que ndo visa a protecio dos trabal hadores, mas a expansio do
capitalismo®™”.

Mas as personagens da peca, com excecao de Chaves, que possui um cargo publico,
e do juiz, que aparece em algumas cenas, ndo podem ser enquadrados no rol de
“ trabalhadores’ . Praticamente todos assumem suas atividadesilicitas, inclusive Chavese o
juiz. Sdo todos companheiros seus de malandragem, néo € Jodo?

Converso com aguns deles agui. Primeiro com o malandro vendedor de produtos de
beleza contrabandeados, Genival. Bem espirituoso ele. Ele sabe tudo, sempre, mas guarda
as informagdes até o fim até que sgja bem pago. Como a sua personagem, Jodo, Geni faz
uma ponte entre os marginalizados e os burgueses da pecga. Ele, ou talvez prefira ser

24 solange Ribeiro de Oliveira, op. cit., p.57
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chamado de“ ela’ , tansita por todos os espacos da Opera, como sua personagem deve
saber.

Confesso que meirrito um pouco com Teresinha, que possui um impeto exacerbado
pelo controle das situagBes e exerce uma maandragem de“ dtaclasse’ . E daquem lancaa
empresa do marido no mercado internaciona e facilita o conchavo entre o dinheiro de seu
pa e Max Oversess. Teresinha é prética e inteligente, difere muito daimagem de boafilha
e boa esposa recatada que distribui entre sorrisos e frases de efeito. Suas Ultimas falas séo
guase proféticas, pois a personagem diz que seu pai, 0 inspetor Chaves, aLapa e as
fa catruas, enfim todo esse mundo estd morto e caindo aos pedacos. Teresnhaaindagpdiaa
passeata que ndo quer calar, dizendo que os“ fodidos’ estéo certos em desabaf @ porque
ninguém aguienta o clima de sufoco que permanece. A aclamacdo por um mundo novo vai
mai s longe quando a personagem faa que estd todo mundo precisando de uma coisanova,
maislimpaemaisargada “ Os maandrinhos e os bandidinhos’ , segundo Teresita, os que
acham que* sempre é possivel dar-se um jeitinho, esses vao apodrecer debaixo da ponte”>.
E realmente um desabafo o que é colocado nas falas dessa personagem e ela contribui
bastante com minha Opera-agao Transcontextual.

O marido dela é metido amaandro. Diz que sabe coisas que ndo sabe, diz que faz
coisas que ndo faz. Sua principal malandragem se da pelo discurso, pela vangloriacdo do
gue € aheio a suas capacidades. Pelo seu peso na pega pode ser considerado o tipo anti-
her6i melhor descrito, pois muito datramagiraem torno dele. Max seduz Teresinha, Max €
perseguido, Max é traido por Geni, Max € preso pelo amigo Chaves, etc. Segundo Chico
Buarque, na histéria que vocé escreve jase faatanto de Max isso, Max aquilo” que parece
normal que ele utilize a premissa de se vangloriar pelo que néo faz. E quase como o
sambista que de tanto ser chamado de maandro passa a andar com navalha sem nem saber
usar o instrumento. Faz o tipo maandro, mas SO assusta quem néo conhece a peca.

Ja Fernandes de Duran é ardiloso, machista, explorador, preconceituoso mas, em
raros momentos, finge comocao por algo. Suafilhaherdou dele aintdigénciae o tino para
0s negocios, com a diferenca que Duran, talvez por causa da idade, se deixa abater
facilmente, e seirrita por qualquer motivo. Essa pode ser lida como uma fraqueza do
malandro. Mas dizem por ai que e levajeito prapresidente, acredita? E falso também, tem

2% Chico Buarque, op. cit., p.169-170.
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duas caras e é capaz de trair qualquer um pararealizar seus interesses. E um malandro
magnata que tem o lucro exorbitante como foco maior de sua trajetdria enquanto
personagem da peca. Nem preciso dizer que tem um poder de persuasdo gque desbanca
muitos politicos.

Sei que ha o malandro Chaves, policial corrupto e covarde. H4 uma série de
progtitutas: Doris Pelanca, Fichinha, Dorinha Tub&o, Shirley Paquete, Jussara Pé-de-anjo e
Mimi Bibel6. Elas sdo, em gerd apaixonadas por Max e exploradas pelo sstema encarnado
em Fernandes de Duran. Doris Pelanca € caracterizada como velha, que néo escova 0s
dentes desde o comeco da Segunda Guerra, parece revoltada, questiona o que recebe de
Duran, seu nome verdadeiro é Concel ¢do dos Santos Filha. Déris é demitida por Duran por
discutir com 0 magnata e perto do fina do espetaculo elaretorna afirmando que haviasido
estuprada e espenacada por ¢inco mogos™®.

Fichinha é a progtituta que é agenciada por Duran no inicio da pega. Numacenada
afirmaque se chama Raimunda, noutra diz que é Margareth. E prostituta ha mais ou menos
sete anos, deve ter umas 18 ou 19 doengas venéreas, tem 17 anos deidade. E nordestinae
ignorante™”’.

Dorinha Tubdo possui uma posi¢ao de lideranca entre as funcionérias daempresa
“ A brasileira’ . E elaquem organiza o borderd paralevar ao patrao, é apaixonada confessa
pela personagem Max. Elatem ginasio e trabalha com Duran ha doze anos, talvez por isso a
lideranca. Ela questiona 0s acessorios que usam, mas Duran ndo se importa. Quando &
fundado o sindicato, é eldita presidente. E extremamente conformadat™®.

Shirley Paguete engravida sete vezes de Max, e 0 defende no episddio em que ele
faz uma despedida de solteiro no prostibulo onde trabalha. Como as outras, reclama dos
acessrios e permanece muito tempo indignada com a profissio que tem?”.

Jussara Pé-de-anjo questiona a autoridade de Duran e a personagem aparenta ter
bastante consciéncia do espetécul o, pois sabe que as personagens principais ganham dez
vezes mais que as figurantes™.

256 Chico Buarque, op. cit., p.94-98, 127.
27 dem, p. 28-39, 119.
28 | dem, p. 89-99.
259
Idem, p. 89-95.
20 | dem, p. 128, 179.
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Finalmente descrevo Mimi Bibeld, que € estuprada por policiais, possui um
namorado no Itamaraty, chora compulsivamente e questiona se 0 governo permite uma
embaixadora sem cabago™".

Essas mulheres parecem reproduzir aspectos de sofrimento e violéncia que ndo sdo
facilmente encontrados em muitas personagens, pelo menos a primeira vista. Elas também
Seriam, nesse contexto, representantes dos“ fodidos’ . Além delas, lembro que haum bando
de contrabandistas que fazem pegquenas malandragens. Mas € diferente ter a presenca, no
altimo capitulo, de um autor. Realmente € um prazer poder escrever para— e poder ler o
que escreve— 0 “ verdadeiro malandro da peca®®?. Podemos bater um papo répido sobre a
Sua personagem?

- Com todo o prazer, doutor.

A sua personagem parece representar exatamente o musico explorado que, parango
fugir aimagem que dele se construira, eralevado a constituir sua auto marginaizagéo. O
tipo que freglienta as festas chiques, pois com seu trabalho musical € capaz de atrair
politicos, jornalistas e intelectuais e, ao mesmo tempo, ganha mal, come mal e vive
pessimamente. A personagem Jodo Alegre € uma espécie de mediador entre os
marginalizados e 0s grupos sociais dominantes”™®,

5.3 Jodo Alegre, o malandro autor e a brasilidade recorrente

Quando repito o Abvio destacando a brasilidade da Opera do maandro, asuafigura
na peca reforca sobremaneirameu argumento. Nem peca de John Gay, Operado mendigo,
nem a Opera dos trés vinténs de Brecht possuem uma personagem unica que sintetize as

%L dem, 89, 117.

T Solange Ribeiro de Oliveira quem prop&e essa alcunha para a personagem Jodo Alegre. Ela diz
que aterminologia“ verdadeiro malandro” ndo se encontra em acepcao pejorativa e que a
personagem representa o artista explorado, o criador incansavel e, finalmente, um idealista

revolucionario. Jodo Alegre é uma figura metonimica coroada de alegria e de lirismo e acaba por

representar, através de suas contradicdes, a propria identidade nacional. Os “ falsos malandros” da
Opera sdo todos os exploradores aliados a corrupgéo. Ai se encaixam Duran, Max e seus

comandados, que sdo representantes, respectivamente, da exploracédo industrial e comercial.

Teresinha se propde a modernizar e internacionalizar o exercicio da corrup¢éo pela modernidade. O

delegado Chaves representa a institucionalizacdo da corrupcédo policial. Cabe a Jodo Alegre,

sambi sta/poeta/compositor, encarnar a “ verdadeira’” malandragem, lembrando a imagem do artista
antenado nas angustias de uma coletividade. A personagem exibe a criatividade, a vocacao para a
liberdade e para a sobrevivéncia. Solange Ribeiro, op. cit., p. 38, 129-130.

263Solange Ribeiro, op. cit., p. 14.
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contradicdes, esperancas e temores de suas nagdes ao ponto de ser projetado, como o
malandro no Brasil, como simbolo naciond. E, nesse sentido, a pega de Chico é amais
abrangente e a que mais claramente demarca um espago cultural*®*. Por sua causa, Jodo,
uma personagem rica em poderosas ressonancias histéricas, uma figura sem
correspondentes no imaginério inglés ou demao®®.

E os sambas de sua personagem sio memoraveis. E vocé quem canta o samba
introdutério do primeiro ato, denuncia a cadei a fechada pel os exploradores em torno dos
oprimidos. E uma espécie de reducio estrutural do capitalismo que ganha cada vez mais
forcano Brasil depois do periodo ficcional dapeca. O samba-prélogo do segundo ato com
certezando é menos significativo, pois expde um pedaco da historiadaLapanosanos 30 e
50. A letra celebra uma Lapa longiqua, perdida no tempo, mas evidentemente néo
homenageia 0 malandro mafioso, explorador. A sua personagem canta, Jodo, o
malandro/artista explorado e sualuta parando ser “ otério” e um outro homenageado € o
“malandro pravaler” operario carioca que, paratrabalhar, enfrenta os riscos do trem da
Central®®®. Sua Ultima mUsica € bastante instigante e antes de falar dela prefiro refletir sobre
COMO a pega em questéo procede com aambiguidade do conceito de traba ho e com aauto-
Imagem do brasileiro.

- Ah, isso ndo da

Claro que da, Jodo, ndo me decepcione, sei que todas as personagens, segundo a
teoria brechtiana, possuem seu lado bom e ruim, mas quase te chamo de herdi reproduzindo
as palavras de Solange Ribeiro, precisa demonstrar ja essaimpaciéncia?

- Mas néo tive aintencéo de ofender...

T4, ndo vou fazer eu também o papel de impaciente. Vou tentar continuar nossa
conversaamigavel, afinal ndo é sempre que me deparo com um malandro-autor com ares
de* verdadeiro” . Contaparaaleitorae o leitor, Jodo, como se da essa parceriacom Chico
Buarque. A sua persoangem escreve as musicas e Chico Buargue os did ogos, como vocés
trabaham?

Zh Idem, p.39.
G Idem, p. 59.
26 | dem, p. 130,134
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- A gente ta na onda do partido alto. Entéo, o puxador da 0 mote e nego vai
tirando o que pintar na mentalidade. E uma jogada que da um pé na quadra e eu
achel que no teatro ficava original.

E como ficou Jo&o! A pecadesse* partideiro” Chico Buarque desempenhaum papel
muito maior do que simples entretenimento. A Opera contribui para desenredar a
ambiguidade da nocéo de maandro, criando diferentes grupos de personagens e cada um
corresponde a um dos sentidos da palavra. Entre asimagens retratadas, a pecafocaliza os
grandes exploradores, passando pelos explorados, aé atingir o artistarevolucionéric®’.

Quanto afigura do artista como malandro, € interessante pensar no gquanto o
conceito de trabaho possui também um efeito camalednico. Alguns sambistas, aém de
outras profissdes, possuem dedicacao, sdo persistentes e produtivos, mas suas atividades
n&o sdo consideradas trabalho. 1sso faz lembrar o momento da Aboli¢do, quando ex-
escravos e homens livres pobres, esquivando-se ao trabalho nafabrica, buscam dternativas
mai's criativas e menos massacrantes de sobrevivéncia. E em termos de criatividade, o
malandro-autor Jodo Alegre, que representa na pega todos os oprimidos acrescenta-lhe um
colorido politico, ao revelar-se revolucionario utopico. O corpo martirizado que Jodo
Alegre cantaem o Malandro n° 2 parece ressucitar de formamisteriosa, o que faz renascer
aesperanca, que sobrevive aderrocada das grandes utopias™®.

O campo de contraditoriedade em que circulam os conceitos de malandragem e de
trabalho € um dos responsaveis pelaimagem que os brasileiros fazem de si mesmos.
Aparentemente, tem havido uma mudanga no conceito de arte como trabalho, por exemplo.
O brasileiro tem indicado gostar de trabaahar, mesmo em atividades antes consideradas
“ vadiagem™®®. A personagem Jo&o Alegre pode ser considerada um trabalhador nato e
aindatem muito o que trabahar, ndo é Jodo?

- Pessoal, eu volto ja

Fago essa provocacdo para Jodo porgue sei que ainda é dificil para os que vivem a
ditadura getulista relacionar o conceito de trabalho as atividades que desempenham com
tamanho esforgo e dedicacdo. Ainda hoje é possivel encontrar pescadores que levantam as
quatro horas da manha todos os dias para pescar, gostam de pescar, mas conseguem afirmar

27| dem, p. 191.
28| dem, p. 190,191.
269 |dem, p. 191-192.

149



que o que fazem ndo é trabaho. Mas é bom que Jodo tenha se afastado um pouco para que
eu possafaar de um outro mundo, que a personagem néo conhece e que pode choca | o.

Falo que o conceito de malandragem tem sido lido como correspondente dos
conceitos de marginalidade e de crime organizado. As cidades atual mente tém suas
Imagens tomadas pela deterioracéo da qualidade de vida urbana, em que o temor da
vitimizacdo, tanto quanto sua experiéncia direta, desmonta os operadores smbdlicos com
0S quais se praticam 0s jogos sociais. As constantes ameagas a seguranca destroem o
equilibrio das tensbes em que se monta a paz social, 0 que vem a alimentar os circulos
viciosos da violéncia cotidiana em que os pobres se tornam os mai's acusados e também os
maistemidos. E o pior € que essefato parecejustificar aviolenta e injustarepressao sofrida
pelas camadas mai's baixas da popul agio®™®.

Mais uma contradi¢do se instaura quando os que mais padecem enquanto vitimas da
violéncia difusa e privatizada s também os mai's gpontados como seus agentes. A pobreza
determina, oraavitimizacdo, oraaacéo violenta. A cidade mudano imaginario damidiae
das pessoas do nosso vasto territdrio. O Brasil ndo € mais aterrado samba, modernizador,
vitorioso apresentado em muitos discursos, mas setornaaterradaviolénciae do crime. A
figurado maandro, antes associada a figura do compositor popular, passaa ser no discurso
oficial e mididtico extensp e causa do banditismo atual®"™.

Chico Buarque, dizendo escrever sob a penade Jodo Alegre, traz para sua pecaum
momento divisor entre o romantismo de um malandro que comega a dar passos para a
extincdo e aformacao agora quase incontroldvel de quadrilhas e abandizacdo da violéncia

- Foi s6 um improviso, sem maldade...

Eu sai Jodo, ndo precisa se preocupar, ndo estou agqui acusando sua personagem de
nada, muito menos Chico Buarque. Acho que a Opera do malandro é realmente um marco
namodernadramaturgia brasileira. Esse pedaco da historia é recontado com propriedade e
os finais do texto ja apontam para conjunturas das quais Chico Buarque ja pode ver o
esboco em 1978. Na cancdo Opera, por exemplo, hé diversos indicativos da pesudo-
modernizac&o do Brasil, que se déo através dainvasdo de produtos estrangeiros em nossa
economia. Chico Buarque parodia varias érias européias paraindicar em seu “ Epilogo

270 Alba Zaluar, op.cit., p.252.
271 | dem, p.290
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ditoso” que o Brasil pode comemorar o fato de estar saindo da Situacéo de miséria para se
inserir num mercado internacional. E € um samba da personagem Jodo Alegre que
interrompe aexecucdo das &ias.

A Ultima cena da peca € certamente influenciada por fatores extratextuais e pelo
momento historico relativo ao final da década de 70. Solange Ribeiro afirma que a
interrupcdo das Operas internacionais pelo samba do malandro esta associado com a
esperanca de umainsercao promissora do Brasil naeconomia mundia, buscando atenuar as
desarmonias cicldpicas do capitalismo mundial®’?.

Chamo atengéo para os Ultimos versos da Ultima cancéo cantada pela personagem
Jodo Alegre, O malandro n° 2: “ O cadaver/Do indigente/E evidente/Que morreu/E no
entanto/Ele se move/Como prova/lO Galileu” . Chico Buarque parece assumir amorte do
mal andro enguanto tipo que € cooptado pela arte e pelo senso comum que o mitifica.
Tavez essa permanénciado mito do maandro sgaamovimentacéo propostanaletra. Indo
um pouco mais fundo, podemos pensar na figura de Galileu Galilei, um cientista que
descobre que aterrando é o centro do universo e € forcado pela Inquisicéo a negar suas
descobertas paraficar vivo. E como o sambistaque ressdta e valoriza o trabalho forma nas
suas cangdes para ser aceito pelo discurso oficia. Ha de se pensar ainda que Bertolt Brecht
escreve uma peca que se chama Galileu Galileil, discutindo exatamente o que € “ &
entregar” ao sistema quando a vida estéa em jogo. Essa peca de Brecht € montada pelo
Grupo Oficinaem 1968, ano de instituicdo do Al-5. A censura ndo consegue justificar
porgue proibir uma pega que havia sido escrita e representada décadas antes. Chico
Buarque parece novamente comunicar-se com 0 movimento testral, executando a mesma
estratégia do Grupo Oficina parareler um enredo escrito meio seculo antes afim de driblar
acensura. De que Galileu Chico Buarque fala, se do cientista, da personagem brechtiana,
da montagem do Oficinando é o maisimportante. E importante perceber o quanto aandise
de apenas uma frase da Opera do malandro pode nos remeter atfo distintos referenciais,
dada a quantidade de transcontextualizagdes que apecano traz. Acho que esse pedaco bem
digerido da histéria ainda pode ser recontado muitas e muitas vezes. E realmente acabo
aqui.

- O quetafeito, tafeito.

22 solange Ribeiro, op.cit., p. 80.
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Anexo |: Letras das cancdes da pega Opera do malandro

Pequeno roteito introduzindo as cangdes’”: estamos no Rio de Janeiro dos anos
40. O comerciante Fernandes de Duran e sua mulher, Vitéria Régia, exploram uma
cadeia de bordéis na Lapa, empregando centenas de mulheres. O casal tem umafilha,
Teresinha de Jesus que € criada e envernizada com todos 0s requisitos para arranjar
um casamento vantajoso. O chefe de policia, o inspetor Chaves, controlaamoral e os
bons costumes da cidade e, por coincidéncia, aceita presentes e gratificagdes de Duran.
E o contrabandista Max Overseas chefia uma quadrilha que age por ai, sem maiores
embaragos, até que essas figuras se cruzam e a historinha da no que da.

1) Antes de abrir 0 pano, o produtor do espetaculo apresenta ao publico o
autor dessa Opera, um malandro chamado Jodo Alegre. Vestido a carater, Jodo canta
um samba que descreve a longa trajetoria de uma pequena malandragem.

O malandro

O mdandro/Nadureza
SentaamesalDo café
Bebe um gole/De cachaga
AchagracalE dano pé

O garcom/No prejuizo

Sem sorriso/Sem fregués
De passagem/Pela caixa
Daumabaixa/No portugués

O gdego/Achaestranho

Que 0 seu ganho/Taum horror
Pega o 18pis/Soma os canos
Passa os danos/Pro distribuidor

Mas o frete/\VVé que ao todo
Ha engodo/Nos papés
E pracima/Do dambique

273 O presente roteiro encontra-se reproduzido no LP Opera do malandro com a maioria das cangoes
da peca gravado em 1979 e no Cd de mesmo titulo remasterizado em 1993.
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Daum trambique/De cem mil rés

O usneiro/Nessaluta
Grita (ponte que partiu)
Néo éidiota/Truncaanota
Lesao Banco/Do Brasil

Nosso banco/Ta cotado
No mercado/Exterior
Entdo taxalA cachaca
A um prego/Assustador

Mas os ianques/Com seus tanques
Tém bem mais o/Quefazer

E proibem/Os soldados
Aliados/De beber

A cachacalTaparada
Reetada/No barril

O dambique/Tem chilique
Contra o Banco/Do Brasl

O usinero/Faz barulho
Com orgulho/De produtor
Mas asua/Raivacega
Descarrega/No carregador

Este chega/Pro galego
Negaarreglo/Cobramais

A cachacalTadegraca

Mas o frete/Como é quefaz?

O gdego/Taapertado
Pro seu lado/Néo tAbom
Ent&o deixa/Congelada
A mesada/Do gargon

O garcon v&/Um maandro

Sal gritando/Pegaladréo

E o maandro/Autuado

E julgado e condenado culpado
Pelasituacdo
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2) Fernandes de Duran, cidadéo zeloso dalei, todas as manhas exercita seu
hino, dura adverténcia aos contraventores do mundo inteiro.

Hino de Duran

Setu flasmuitas palavras sutis

E gostas de senhas, sussurros, ardis
A lei tem ouvidos prate delatar
Nas pedras do teu préprio lar

Setrazes no bolso a contravencéo
Muambas, baganas e nem um tostéo
A lei tevigia, bandido infdliz

Com seusolhosderaio-x

Se vives nas sombras, freglientas pordes
Se tramas assdtos ou revolugdes

A le te procuraamanhé de manha

Com seu faro de dobermann

E se definitivamente a sociedade O tetem
Desprezo e horror

E mesmo nas galeras és nocivo

Es um estorvo, és um tumor

A le fechao livro, te pregam nacruz
Depois chamam os urubus

Se pensas que burlas as normas penais
Insuflas, agitas e gritas demais

A lei logo vai te doracar, infrator

Com seus bragos de estivador

Se pensas que pensas (€tc.)
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3) A experiente Vitoria Régia Fernandes de Duran € responsavel pela educacéo
moral e fisica das profissionais admitidas pelo marido. Aqui elafornece algumas

nocoes basicas a uma recém-contratada.

Viver do amor

Praseviver do amor
Ha que esquecer 0 amor
Haque seamar

Sem amar

Sem prazer

E com despertador

- como um funcionario

Ha que penar no amor
Prase ganhar no amor
Ha que apanhar

E sangrar

E suar

Como um trabal hador

Al, o amor

Jamaisfol um sonho

O amor, eu bem s&i
Japrovel

E € um veneno medonho

E por isso que se hé de entender
Que 0 amor ndo éum 6cio

E compreender

Que 0 amor ndo éumvicio

O amor é scrificio

O amor é sacerdécio

Amar

E iluminar ador

- COMO UM Misson&rio
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4) Infelizmente, Duran e Vitoria ficam sabendo que Teresinha, afilhaunica, a
princesinha do lar, fugiu do lar para se casar com o estelionatario, muambeiro e
inimigo publico n° 1, Max Overseas. Dai 0 casal amaldicoa a filha com uma cancéo

denaturada.

Uma cangdo desnaturada

Por que cresceste, curuminha
Assm depressa, e estabanada
Saiste maquilada

Dentro do meu vestido
Sefosse permitido

Eu revertiao tempo
Prareviver atempo

De poder

Tever, as pernas bambas, curuminha
Batendo com amolera
Teemporcahando inteira

E eu te negar meu colo

Recuperar as noites, curuminha

Que atravessai em claro

Ignorar teu choro

E 6 cuidar demim

Deixar-te arder em febre, curuminha

Cinquenta graus, tossir, bater o queixo

Vestir-te com dedeixo

Tratar umaama-seca

Quebrar tua boneca, curuminha
Raspar osteus cabelos

E ir teexibindo pelos
Botequins

Tornar azeite o leite

Do peito que mirraste

No chéo que engatinhaste, salpicar
Mil cacosdevidro

Pelo cordéo perdido

Terecolher prasempre

A escuriddo do ventre, curuminha
De onde ndo deverias

Nuncater saido
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5) O casamento de Teresinha com Max sera celebrado no esconderijo do
contrabandista. Enquanto o padrinho n&o chega, Max apresenta a noiva a seus
subordinados que, nas horas vagas, também séo compositores. Chegaram mesmo a
participar do ultimo Festival de Presidiarios de Ilha Grande. E agora dedicam uma

cancdo inéditaa Teresinha.

Tango do covil

Ali, guem me dera ser cantor
Quem dera ser tenor

Quem sabeter avoz

Igua aos rouxinois

Igud a0 trovador

Que canta os arrebdis
Prate dizer gentil
Bem-vinda

Deixaeu cantar tuabeleza
Tu ésamaislindaprincesa
Aqui deste covil

Ai, quem me dera ser doutor
Formado em Salvador

Ter umdiploma, anel

E voz de bacharel

Fazer em teu louvor
Discursosagrand

Prate dizer gentil
Bem-vinda
Tuésadamamaisformosa
E, ouso dizer amais gostosa
Aqui deste covil

Ai, quem deraser garcom
Ter um sgpato bom
Quem sabe atétalvez

Ser um gargom francés
Fdar de champinhom
Falar de molho inglés
Prate dizer gentil
Bem-vinda

Estdo graciosa e tdo milda
Tu ésadamamaistesuda
Aqui deste covil

Ai, quem me deraser Gardel
Tenor e bachardl
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Francés erouxinol

Doutor em champinhom
Garcom em Savador

E locutor de futebol

Prate dizer febril

Bem-vinda

Tuabeeza é quase um crime
Tu ésabundamais sublime
Aqui deste covil

167



6) Quando finalmente aparece o padrinho, os convidados de Max saem
correndo. E que se trata do inspetor Chaves, o famigerado Tigr&o, o chefe de policia

que, pelo que se vE, € amigo deinfancia de Max.

Doze anos

Al, que saudades que eu tenho
Dos meus doze anos
Que saudade ingrata
Dar banda por ai
Fazendo grandes planos
E chutando lata
Trocando figurinha
Matando passarinho
Colecionando minhoca
Jogando muito botéo
Rodopiando pido
Fazendo troca-troca

Al, que saudades que eu tenho
Dumartravessura

O futebol derua

Sair pulando muro
Olhando fechadura

E vendo mulher nua
Comendo frutano pé
Chupando picolé
Pé-de-moleque, pagoca
E, disputando troféu
Guerrade pipano céu
Concurso de piroca
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7) Terminada a cerimdnia os recém-—casados cantam.

O casamento dos pequenos burgueses

Ele faz o noivo correto
Elafaz que quase desmaia
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Atéqueacasacaa
Atéqueacasacaa

Ele é o empregado discreto
Elaengoma o seu colarinho
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Atéexplodir o ninho
Atéexplodir o ninho

Ele faz 0o macho irrequieto
Elafaz criangas de monte
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Até secar afonte

Até secar afonte

Ele é o funcionario completo
Ela gprende afazer suspiros
V&o viver sob 0 mesmo teto
Atétrocarem tiros
Atétrocarem tiros

Ele tem um caso secreto
Eladiz que ndo sai dostrilhos
V&0 viver sob o mesmo teto
Até casarem osfilhos

Até casarem osfilhos

Elefdade cianureto
Elasonha com formicida
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Até que dguém decida

Até que dguém decida

Eletem um velho projeto
Elatem um monte de estrias
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Atéo fimdosdias
Atéofimdosdias
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Ele as vezes cede um afeto
Ela sb se despe no escuro
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Até um breve futuro
Atéum brevefuturo

Ela esquenta a papado neto
Ele quase quefez fortuna
V&0 viver sob 0 mesmo teto
Até que amorte osuna

Até que amorte osuna
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8) Quando Duran descobre que o inspetor Chaves, seu velho devedor, é 0
padrinho de casamento e melhor amigo do inimigo n° 1, ameaga armar um escandalo
fatal para areputacdo de um chefe de policia. Conhecedor do carater de Chaves, ndo
tem davida de que, a ser demitido do emprego publico, ele vai preferir renunciar a
amizade de Max Overseas. E eliminar sumariamente 0 ex-amigo. E o que Teresinha
escuta, entre outras delicadezas, quando passa na casa dos pais para apanhar uns
trecos. E, interpelada pela mée sobre os motivos que a levaram a casamento tao

desastroso, sai-se com uma resposta mais desastrosa ainda: casou-se por amor.

Teresinha

O primeiro me chegou
Como quem vem do florista
Trouxe um bicho de pellcia
Trouxe um broche de ametista
Me contou suas viagens

E asvantagens que detinha
Me mostrou o seu relégio
Me chamavaderainha

Me encontrou téo desarmada
Que tocou meu coracdo

Mas ndo me negava nada

E, assustada, eu disse néo

O segundo me chegou

Como quem chegado bar
Trouxe um litro de aguardente
Téo amargadetragar
Indagou 0 meu passado

E cheirou minhacomida
Vasculhou minha gaveta

Me chamavade perdida

Me encontrou t&o desarmada
Que arranhou meu coracéo
Mas néo me entregava nada
E, assustada, eu disse néo

O terceiro me chegou
Como quem chegado nada
Ele néo metrouxe nada
Também nada perguntou
Mal sa como ele se chama
Mas entendo o0 que ee quer
Se deitou naminhacama

E me chamade mulher

Foi chegando sorrateiro
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E antes que eu dissesse néo
Seingtalou feito um possairo
Dentro do meu coracéo
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9) O autor da pega, Jodo Alegre, volta ao palco e pede licenca para se auto-

homenagear.

Homenagem ao malandro

Eufui fazer um sambaem homenagem
A natadamaandragem
Que conhego de outros carnavai's

Eu fui aLapae perdi aviagem
Que agudatd madandragem
N&o exise mais

Agorajando é norma

O quedade maandro regular, profissond
Maandro com aparato de maandro oficia
Malandro candidato a maandro federa
Malandro com retrato na colunasocid
Maandro com contrato, com gravata e capita
Quenuncasedama

Mas o maandro pravaler

- ndo espaha

Aposentou anavadha

Tem mulher efilho etrahaeta

Dizem as maslinguas que ele até trabaha
Moralalonge e chacodha
Num trem da Centra
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10) Teresinha diz aMax que o Tigréo vira prendé-lo, sob presséo de Duran.
Promete cuidar dos negdcios enquanto ele tiraumas férias. E é num bordel do proprio
Duran que Max vai procurar refagio. Max goza de excelente prestigio entre as
raparigas de Duran. Como a Mimi Bibel§, por exemplo, que o recebe cantando com

falso desdém.

Folhetim

Se acaso me quiseres

Sou dessas mulheres
QuesHdizemsm

Por umacoisaatoa
Umanoitada boa

Um cinema, um botequim

E, setiveresrenda
Aceito umaprenda
Qualquer coisaassm
Como uma pedrafdsa
Um sonho devdsa
Ou um corte de cetim

E eutefare asvontades

Direl melas verdades
Sempreamealuz

E tefarel, vaidoso, supor

Que éso maor e que me possuis

Mas namanhé seguinte
N&o contaaté vinte
Teafastademim
Poisjando vaes nada
Espéginavirada
Descartada do meu folhetim
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11) Mas o prestigio de Max néo impede que essas mulheres aceitem ordens
superiores. Duran induziu-as a participar de uma passeata estrondosa, e elas estdo
preparando cartazes com o seguinte poema: abaixo a corrupcao! Max e Chaves na
prisdo!” Max tenta compralas com promessas mirabolantes. E brinda as meninas
com meias de nailon, ultima novidade do mundo civilizado. E afesta

Ali, se eles me pegam agora

Ali, semaméae me pegaagora
De anagua e de combinacéo
Serdquedamelevaembora
Ounéo

Serdquevai ficar sentida
Serdqueva medar razéo
Chorar suavidavivida
Emvéo

Serdquefaz mil carasfeias
Serdqueva passar caréo
Serd que calcaas minhas meias
E sa dedizando

Pelo sdéo

Eu quero que mamae mevega
Pintando a bocaem coracéo
Serdqueva morrer deinvga
Ounéo

Al, sepapa me pegaagora
Abrindo o ultimo botéo
Serdque ee melevaembora
Ounéo

Serdqueficaenfurecido
Serdque vai medar razéo
Chorar 0 seu tempo vivido
Emvéo

Serdqueeemetrataatapa

E me sgpecaum pescocdo
Ou abre um cabaré naLapa
E a me contrata

Como atracéo

Serd que me pde de castigo
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Serd que ele me estende améo
Serdque 0 pai dancacomigo
Ounéo
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12) Talvez aertado por algum alcagiiete, o inspetor Chaves, seguido de Dona
Vitoria, entrano bordel e prende Max. Dona Vitériafaz questdo de exibir os cartazes
da passeata, para que o Tigréo fique ciente de que Ihe convém executar atarefa até o
fim. Max esta abandonado. Seus proprios comparsas, despedidos pela nova patroa— a
executivissima Teresinha Overseas — estdo as ordens de Duran para a eventualidade
de se concretizar a passeata. Alguém comenta que aquilo € umatraicdo aMax. Mas a
opinido geral, entre a arraia=milda, € a de que patrdo € tudo igual. E o patréo agora é
Duran.

Se eu fosse o teu patréo

Eu te adivinhava

E te cobicava

E te arematavaem lell&o
Teferravaaboca, morena
Se eu fosse o teu patréo

Al, eutetratava

Como umaescrava

Al, eu ndo te dava perdéo
Terasgavaaroupa, morena
Se eufosse o teu patréo

Eu teencarcerava
Teacorrentava
Teatavaao pédo fogdo
N&o te dava sopa, morena
Seeufosse o teu patréo

Eu teencurrdava
Tedominava
Teviolavano chao
Tedexavarota, morena
Se eu fosse o teu patréo

Quando tu quebrava

E tu desmontava

E tu ndo prestavamais, néo

Eu comprava outramorena

Se eufosse o teu patréo

Pois eu te pagavadireito

Soldo de cidad@o

Punha uma medaha em teu peito
Se eu fosse o teu patréo

O tempo passava sereno
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E sem reclamacéo
Tu nem reparava, moreno
Natuamaldicdo

E tu SO pegava veneno
Beijando aminhamao
Odio te brotava, moreno
Odio do teu irméo

Teu filho pegava gangrena
Raiva, peste e sezéo
Cdleranatuamorena

E tu ndo chiavanéo

Eu te dava café pequeno

E manteilgano péo
Depoiste afagava, moreno
Como seafagaum céo

Eu sempre te dava esperanca

De um futuro b&o
Tumeidolatrava, crianca
Se eufosse o teu patréo
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13) Com a priséo de Max, o inspetor Chaves vai pedir a Duran que suspenda a
passeata. Mas Duran ainda ndo esta satisfeito. Ele quer ver Teresinha viuva,
urgentemente. Enquanto isso, afilha do Tigréo, L ucia Chaves, visita Max na cadeia.
L Ucia, para Max, € como se fosse uma sobrinha. Lucia é um velho xod6 de Max que,
alias, cansou de carrega-la no colo, ou por outra, LUcia é bastante intima de Max e
por sinal esta esperando um filho dele. Max promete leva-la ao altar e ao cartorio,
pretendendo mesmo passar a lua-de-mel em Hollywood, desde que elao liberte. Lucia
esta quase cedendo quando entra Teresinha. LUcia e Teresinha ndo se dao bem.

O meu amor

O meu amor

Tem um jeito manso que é sO seu

E que me deixalouca

Quando me beijaaboca

A minhapeletodaficaarepiada

E me beijacom camaefundo

Até minh'admase sentir beijada, a

O meu amor

Tem um jeito manso que € SO seu

Que rouba os meus sentidos

Violaos meus ouvidos

Com tantos segredos lindos e indecentes
Depois brincacomigo

Ri do meu umbigo

E me crava osdentes, a

Eu sou suamening, viu?

E deéomeurapaz

Meu corpo étestemunha

Do bem que de mefaz

O meu amor

Tem um jeito manso que € O seu

De me deixar mauca

Quando merocaanuca

E quase me machuca com abarbamafeta
E de pousar as coxas entre as minhas coxas
Quando desedeta, a

O meu amor

Tem um jeito manso que € O seu

De mefazer rodeios

Demebejar osseos

Me beijar o ventre

E medeixar em brasa

Desfruta do meu corpo

Como se o meu corpo fosseasuacasa, a
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Eu sou suamenina, viu?
E deéomeurapaz

Meu corpo étestemunha
Do bem que demefaz
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14) Teresinha € enxotada e L Ucia ndo resiste a Max. Solto, Max dé-Ihe um beijo
e some. Tigr&o tem uma crise de nervos, manda revirar a cidade, mas ndo encontra
Max. Vai acasa dos Duran gque estéo igualmente enfurecidos. Com afugade Max, a
passeata sai mesmo e o inspetor estara arruinado. A ndo ser que por milagre...E
guando surge Genival um funcionério de Max, passador de perfumes, joias, sedas e
cristais. Genival as vezes também se chama Geni e gosta de trocar confidéncias com
Dona Vitéria. Rapida, Vitéria pergunta pelo paradeiro de Max. Geni quer tomar um
conhague. Duran insiste em saber de Max. O chefe de policiaimplora, aos prantos.
Falta uma hora para sair a passeata, mas Geni n&o tem pressa. Exige recompensa,
com juros, por varias informagdes anteriores. Pede outro conhague e vai cobrando o
que quer. E atendido em tudo. Enfim, o clima esta maravilhoso para fazer um
swozinho. E, para desespero de seus ouvintes, canta uma histéria que ndo acaba mais.

Geni e 0 Zepelim

Detudo que é nego torto
Do mangue e do cais do porto
Elajafoi namorada

O sau corpo é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes
E de quem ndo tem mais nada
Dé& se assm desde menina
Nagaragem, nacantina
Atras do tanque, no mato
E arainhados detentos
Dasloucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato
E também va amilde
Co'os vehinhos sem salide
E asvilvas sem porvir

Ela é um poco de bondade
E é por isso que acidade
Vive sempre arepetir
Joga pedrana Geni

Joga pedrana Geni
Elaéfetapraapanhar
Elaéboade cuspir
Eladapraquaquer um
MaditaGeni

Um diasurgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepdim

Pairou sobre os edificios
Abriu doismil orificios
Com dois mil canhdes assm
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A cidade gpavorada

Se quedou pardisada
Prontapravirar geléia

Mas do zepelim gigante
Desceu 0 seu comandante
Dizendo - Mude deidéa

- Quando vi nesta cidade

- Tanto horror einiqlidade
- Resolvi tudo explodir

- Mas posso evitar o drama
- Seagudaformosadama
- Edanoite me servir

EssadamaeraGeni
Mas ndo pode ser Geni
Elaéfetapraagpanhar
Elaéboade cuspir
Eladapraquaquer um
Maldita Geni

Mas defato, logo ela

Tao coitada e tdo sngela
Cativarao forasteiro

O guerreiro téo vistoso

Tao temido e poderoso
Eradda, prisonero
Acontece que adonzela

- eisso erasegredo dela
Também tinha seus caprichos
E adetar com homem téo nobre
Téo cheirando abrilho eacobre
Preferiaamar com os bichos
Ao ouvir tal heresa

A cidade em romaria

Foi beljar asuaméo

O prefeito de joelhos

O bispo de olhos vermelhos

E o0 banqueiro com um milh&o
Va coméde, va Geni

Va comde, va Geni

Vocé pode nos salvar
Vocéva nosredimir

Vocé dapraquagquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
T&o sinceros, téo sentidos
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Que dadominou seu asco

Nessa noite lancinante

Entregou-se ata amante
Como quem da-se a0 carrasco

Elefez tantasujeira

Lambuzou-se anoiteintera

Atéficar saciado
E nem bem amanhecia
Partiu numanuvem fria

Com seu zepdim prateado

Num suspiro diviado
Elasevirou delado

E tentou até sorrir
Maslogoraiou odia

E acidade em cantoria
N&o deixou eladormir
Joga pedrana Geni
Joga bosta na Geni

Ela éfeitapraagpanhar
Elaéboade cuspir
Eladapraquaquer um
Maldita Geni
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15) Capturado, Max reconhece que esta no fim. Nem se comove com avisitade
Teresinha que veio Ihe participar da criagdo de uma promissora firma de

importacOes, a Maxtertex S.A.. O casal se despede para sempre.

Pedaco de mim

Oh, pedago demim
Oh, metade af astada de mim

Levaoteu olhar

Que asaudade é o pior tormento
E pior do que 0 esquecimento

E pior do que se entrevar

Oh, pedaco demim

Oh, metade exiladade mim
Levaosteussnas

Que asaudade doi como um barco
Que aos poucos descreve um arco
E evitaatracar no cais

Oh, pedago demim

Oh, metade arrancadade mim
Levao vulto teu

Que asaudade é o revés de um parto
A saudade € arrumar o quarto

Do filho quejamorreu

Oh, pedaco demim

Oh, metade amputadade mim
Levao que hadeti

Que asaudade doi |atejada

E assm como umafisgada
No membro que ja perdi

Oh, pedaco demim

Oh, metade adorada de mim
Lavaos olhos meus

Que asaudade € o pior castigo
E eu n&o quero levar comigo
A mortalhado amor

Adeus
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16) Tigréo soO espera a dissolucdo da passeata para liquidar Max. Vitériae
Duran vao dispersar a multiddo. S6 que a multiddo, a essa altura, ninguém mais
dispersa. Aos assalariados de Duran, juntaram-se todos 0s marginais e descontentes
do Rio de Janeiro, ou seja, por baixo, 90% da populagdo. Incapaz de conter a massa,
Vitoéria suspende o espetaculo. Mandar descer o pano, acender as luzes, cortar o som e
multar os atores. Duran vai catar o autor da pecga e passa-|he uma descompostura.
Jodo Alegre é aconselhado arefazer o final do espetaculo, criar um happy end, um
gran finale de acordo com o que se espera de uma OPERA.

Opera

Jodo Alegre: Telegrama
Do Alabama
Pro senhor
Max Overseas
Ai, meu Deusdo céu
Mesntotdo fdiz

Terezinha: Chegou a confirmacao
DaUnited coisaeta
Que nos passaa concessan
Parao nalon tropica

Max: Entdo nds vamos montar
Em S8 Paulo um fabricdo

Teresinha: Depois vamos exportar
Fio de néilon pro Japéo

Max: Sei que o ndilontem valor
Mas comecaame enjoar
Tiveidéahbem mehor
NOs vamos ramificar

Teresinha Jaramifique, haha
Fiz acordo com a Shell
Coca-Cola, RCA
E va ser sopano mel

Coro: Quebdeza
Queriqueza
Tachovendo
Damatriz
Ai, meu Deus do céu
Mesntotao feiz

Max: Queta juntarmos
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Teresinha: Que brilhante idéia, meu amor

Capangas de Max:

Coro:

Chaves.

Max:

Chaves

Max:

Esses capitais
Praabrir um banco
Em Minas Gerais

Que plano origina
Com fundos do exterior
Vocé fundar

Um banco naciond

E euquejafui

Um pobre marginal
Sem documento

E sem mord

He de ser um bom profissona

Vou ser quase um doutor
Continuo da senhora

E do senhor

Bancario ou contador

Que sucesso

O progresso

Cortao ma

Pearaz

Ai, meu Deusdo céu
Mesntotdo fdiz

Irmé&o
Nem comegar eu s&
Recaoteinibir

Tuavontade élel
Efdar

E mandar

E exigir

E que

Num mundo téo cruel
Chelodeinvgaefd

N&o lhefaramd
Teraméo

Protecéo

Policia

Quer 0s meus préstimos?

Eu acho 6timo
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Barrabas, Serve um acdlito?
(auxiliar de Chaves)

Max: Também vou te empregar

Ldcia Eundo
Tenho com quem deixar
Meu filho quejavem

Max: Barrabas € um par
Exemplar
Quer casar
E adoraneném

Coro: Maravilha
Quefamilia
Dois pombinhos
E um petiz
Ai, meu Deusdo céu
Mesntotéo feiz

Vitoria: SO tenho um Unico
Breve reparo
A téo preclaro
Genro viril
E 0 esquecimento
Do sacramento
Afind
Se casou
SHnocivil
Ohohoh
Ohohoh
SA6 no civil
Ohohoh
Ohohoh
S no civil

Max;: Mas nesse interim
Mudei de crenca

Ja peco abéncéo
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No santo dtar

Vitéria: Que maravilha
N&o perco afilha
Eumvado
Bonitdo
Eu vou ganhar
Ahahah
Ahahah
Eu vou ganhar
Ahahah
Ahahah
Eu vou ganhar

Duran: Duran
Minhafilha eu desgo pedir teu perdéo

Teresinha: Oh, meu pal, 1SS0 € bom demais! Finamente! Até que enfim!

Duran: Duran
N&o sai como fui pravocé téo duréo
Tao mandéo, t&o sem coracéo
Téo mavado assim

Max: Meu sogro, 0 senhor ndo sabe
Quantadegria
Me d4, ao dizer que jase juntou
A0S Nnossos

Duran: S6 Deus sabe ha quanto tempo
Eu tanto queria
Poder apertar
€SSeS 0S0S

Coro: Quedegria
Quemdiria
Como os grandes
S0 gentis
Ai, meu Deusdo ceu
Me sinto téo fdiz
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Duran:

Max:

Funcionérias de Duran:

N&o quero ser

Nas suas costas um fardo
Porém, talvez

Eu necessite um resguardo

Tuaingtituicdo
Téo tradiciondl
Va ter um padréo
Moderno

Cristdo e ocidenta

Vamos participar
Dessaevolugéo
Vamos todas entrar
Nalinha de producéo
V amos abandonar

O s=x0 artesand
Vamos todas amar
Em escalaindustria

Todos: O sol nasceu

No mar de Copacabana

Praquem viveu

S4 de café e banana

Tem gilete, Kibon
Lanchonete, Neon
Petrdleo

Cinemascope, sapdlio
Batlon

Shampoo, tevé
Cigarroslongos efinos
Blindex fumé

Jatem Napam e Kolinos
Tem cassete erai-ban
Camionete e sedan

Que sonho

Corcdl, Brasilia, plutbnio
Shazam

Queorgia

Queenergia

Reinaapaz

No meu pais
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17) Jo&o Alegre da seu ultimo recado.

O malandron® 2

O mdandro/Tanagreta
Nasarjeta/Do pais

E quem passa/Achagraca
Nadesgraca/Do infeliz

O mdandro/Tade coma
Hematoma/No nariz

E rasgando/Sua bunda(banda)
Umafunda/Cicatriz

O seu rosto/Tem mais mosca
Queabirosca/Do Mane

O madandro/E um presunto
De péjunto/E com chulé

O coitado/Foi encontrado
Mais furado/Que Jesus

E do estranho/Abddmen
Desse homem/Jorra pus

O sau peto/Putrefeito

Tacom jeito/De piréo

O seu sangue/Forma lagos

E os seus bagos(cacos)/Estéo no chéo

O cadaver/Do indigente
E evidente/Que morreu

E no entanto/Ele se move
Como provalO Gdlileu

191



Anexo Il: Cd com as cangdes do disco gravado em 1979

1. O malandro

2. Hino de Duran

3. Viver do amor

4. Uma cancao desnaturada (cuja letra da origem a parédia Uma revista desnaturada —
Capitulo V)

5. Tango do covil

6. Doze anos (cuja letra da origem a pardodia Trocentos anos — Capitulo 111 )

7. O casamento dos pequenos burgueses

8. Teresinha (cuja letra da origem a parédia Transcontextuazinha — Capitulo 11 )

9. Homenagem ao malandro (cuja letra da origem a parédia Homenagem ao epilogo —
Capitulo V)

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Folhetim

Ai, se eles me pegam agora

Se eu fosse o teu patréo

O meu amor

Geni e 0 Zepelim (cuja letra da origem a par6dia Génese e o fim — Capitulo | )
Pedaco de mim

Opera

O malandro n° 2
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