UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTACATARINA
CENTRO DE COMUNICACAO E EXPRESSAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO

Luana de Souza

PATRIARCAS, DILETANTES, DOUTORES: O PERFIL DE TRADUTORES DA

ENEIDA, FABULAS E CONFISSOES A PARTIR DE PARATEXTOS

Florianopolis

2025



Luana de Souza

PATRIARCAS, DILETANTES, DOUTORES: O PERFIL DE TRADUTORES DA
ENEIDA, FABULAS E CONFISSOES A PARTIR DE PARATEXTOS

Dissertacdo submetida ao Programa de P6s-Graduagéo
em Estudos da Tradug¢do da Universidade Federal de
Santa Catarina como requisito parcial para a obtencao
do titulo de Mestra em Estudos da Tradugéo.

Orientador: Prof. Dr. Luiz Henrique Milani Queriquelli

Florianopolis

2025



Souza, Luana de

PATRIARCAS, DILETANTES, DOUTORES: O perfil de
tradutores da Eneida, Fabulas e Confissfes a partir de
paratextos / Luana de Souza ; orientador, Luiz Henrigque
Milani Queriguelli, 2025.

163 p.

Disserta?é::- (mestrado) - Universidade Federal de Santa
Catarina, Centro de Comunicacfo e Expressdo, Programa de
Pbs—Graduagdo em Estudos da Tradugdo, Floriandpolis, 2025.

Inclui referéncias.

1. Estudos da Tradugéo. 2. Literatura Latina traduzida.
3. Perfil dos tradutores. 4. Paratextos. I. Queriguelli,
Luiz Henrigque Milani. II. Universidade Federal de Santa
Catarina. Programa de Pbs-Graduagio em Estudos da
Tradugdo. III. Tituleo.




Luana de Souza

PATRIARCAS, DILETANTES, DOUTORES: O PERFIL DE TRADUTORES DA ENEIDA,
FABULAS E CONFISSOES A PARTIR DE PARATEXTOS

O presente trabalho em nivel de Mestrado foi avaliado e aprovado, em 05 de Agosto de 2025, pela

banca examinadora composta pelos seguintes membros:

Prof.(a) Dr.(a) Marie-Héléne Catherine Torres

Universidade Federal de Santa Catarina

Prof.(a)Dr.(a) Thais Fernandes

Universidade Federal de Santa Catarina

Certificamos que esta € a versdo original e final do trabalho de conclusdo que foi julgado adequado

para obtencdo do titulo de Mestra em Estudos da Tradugao.

Documento assinado digitalmente

Data: 30/09/2025 14:14:50-0300
CPF: ***.979.469-**
Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

i
i
Andreia Guerini I
]
]
1

Documento assinado digitalmente

Data: 30/09/2025 13:54:06-0300
CPF: ***.107.998-**
Verifique as assinaturas em https://v.ufsc.br

1
i
i
Luiz Henrique Milani Queriquelli 1
1
1
1

Prof. Dr. Luiz Henrique Milani Queriquelli

Orientador

Florianopolis, 2025



Para Luana,

do passado, do presente e do futuro.



AGRADECIMENTOS

A Deus, pela infinita misericordia e por sempre me lembrar de que sou muito
abengoada;

A minha mie, pelas inimeras ora¢des ¢ ajudas diarias, ¢ ao meupai, pelas canetas
coloridas, e, sobretudo, pela melhor herancga: o apreco pela leitura;

As minhas irm3s e irmdos, cunhadas e cunhados, pela torcida e todo cuidado, e,
principalmente, por me darem o presente mais lindo dessa vida: minhas sobrinhas e
sobrinhos, ¢ a eles, por todo carinho com a Nana;

A Bia e a Duda, por me acompanharem em cada aventura, que sorte a minha contar
com VOCESs;

Ao Matheus, por estar Zic et nunc et sempercom seu apoio incondicional, mesmo que
do outro lado do mundo;

Ao Raphael e a Sheila, pelo privilégio dessa amizade;

Ao Luiz, pela generosidade ao longo dessa jornada;

A essas e outras pessoas queridas que encontrei nos caminhos da vida, maximas

gratias vobis.



Sdo os autores que fazem as literaturas nacionais,

mas sdo os tradutores que fazem a literatura universal.

José Saramago

Revocate animos maestumque timorem mittite;
forsan et haec olim meminisse iuvabit.

Criai animo; o palido medo deixai de lado.
Tudo isso ha de ser recordado algum dia.
Virgilio, Eneida, Livro 1, v. 203

Tradugdo: Carlos Alberto Nunes (2016)



RESUMO

A presente pesquisa procura investigar o perfil dos tradutores de Literatura Latina no Brasil,
seguindo a classificagdo proposta por Duarte (2016). Esta autora propde um mapeamento dos
tradutores de obras greco-latinas, tragando seu perfil a partir de trés momentos denominados:
a era dos patriarcas, a era dos diletantes e a era dos doutores, referentes aos séculos XIX, XX
e XXI, respectivamente. Considerando o paratexto como um espago-registro de manifestagao
do tradutor e suas ideologias, ancorada em Genette (2009) e Torres (2011), esta pesquisa
busca verificar se os perfis propostos por Duarte (2016) se confirmam nos paratextos das trés
obras mais traduzidas da Literatura Latina no Brasil, sendo elas, segundo dados de Fernandes
(2017): Eneida, de Virgilio, Fabulas, de Fedro, e Confissoes, de Agostinho. Na analise feita,
foi possivel observar que a tipologia tracada por Duarte (2016), embora funcional, ndo da
conta dos atravessamentos do perfil tradutorio de cada era. Os perfis propostos emergem
parcialmente nos paratextos das tradugdes analisadas. Constatou-se, por exemplo, que ha
manifestacdes de outras caracteristicas e tendéncias nos paratextos para serem consideradas
nas respectivas eras, como a presen¢a marcante de traducdes de cunho didatico elaboradas
por professores em determinado periodo da histéria da tradugao de obras classicas latinas; e
tracos de uma em outra era.

Palavras-chave: Literatura Latina traduzida; perfil dos tradutores; paratextos.



ABSTRACT

The present research seeks to analyze the profile of translators of Latin Literature in Brazil,
following to the classification proposed by Duarte (2016). The author proposes a mapping of
Greco-Latin literary translators, tracing their profiles across three periods: the era of the
patriarcas, the era of the diletantes, and the era of the doutores, corresponding to the XIX,
XX, and XXI centuries, respectively. Considering the paratext as a space for the
manifestation of the translator and his ideologies, based on the works of Genette (2009) and
Torres (2011), this study aims to determine whether the profiles proposed by Duarte (2016)
are present in the paratexts of the three most translated works of Latin Literature in Brazil,
which, according to Fernandes (2017), are: Aeneid by Virgil, Fables by Phaedrus, and
Confessions by Augustine. The analysis showed that the typology outlined by Duarte (2016),
although effective, does not fully account for the overlapping factors in the translation
profiles of each era. The profiles suggested emerge only partially in the paratexts of the
analyzed translations. The analysis revealed, for instance, that there are manifestations of
other characteristics and trends in the paratextsthat should be considered within the respective
eras, such as the significant presence of educational translations done by professors during a
particular period in the history of classical Latin work translations, and elements that cross
over between eras.

Keywords: Translated Latin Literature; profile of translators; paratexts.
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1 INTRODUCAO

A tradu¢do de obras literarias classicas desempenhou papel fundamental na
constituicao das tradi¢des intelectuais do Ocidente e, no Brasil, atuou como mediadora entre
culturas e linguas. Funcionando como meio de acesso, continuidade e recriagao de saberes
fundacionais, em sentido literario, estético, filosofico, religioso e cientifico, a tradugdo da
literatura latina esteve presente no decorrer do desenvolvimento da histéria do pais, seja
inicialmente servindo aos interesses do projeto colonizador, seja como parte do sistema de
ensino ou como ferramenta para a constru¢ao de uma identidade propria, em um movimento
ora de apropriagdo ora de ressignificacao.

Adriane Duarte (2016) pontua que, embora haja cada vez mais pesquisas a respeito da
tradugdo e recepgao dos classicos em contexto brasileiro, ainda falta um estudo sistematico e
diacrénico sobre essa area. A autora, assim, acredita que ha muito o que se inventariar e
investigar acerca das literaturas classicas no pais. Para tanto, propde uma possivel forma de
mapeamento dos tradutores, tragando seu perfil a partir de trés grupos assim denominados: a
era dos patriarcas, a era dos diletantes e a era dos doutores. Cada era corresponde a um
periodo historico-temporal e apresenta algumas caracteristicas que formam o perfil dos
tradutores. Perfil esta sendo entendido, nesta pesquisa, considerando aspectos mais pessoais,
como a formacao e o envolvimento profissional dos tradutores, como também suas praticas
tradutdrias expostas nos paratextos.

A era dos patriarcas — chamada dessa forma em homenagem a duas figuras
fundadoras, Manuel Odorico Mendes e José Bonifacio de Andrade e Silva — compreende as
atividades tradutorias ocorridas principalmente durante o Império, no século XIX, cuja
questdo central circulava em torno da formagdo de uma identidade nacional. A era dos
diletantes, correspondendo ao século XX, trata de tradutores cuja atividade de traducdo era
secunddria, isto €, ndo era seu principal trabalho ou fonte de renda, mas que produziram
tradugdes que alcangaram um grande publico. A seu turno, a era dos doutores abrange, além
do século XXI, os anos finais do século XX. Impactada pela difusdo dos programas de
graduagdo e pos-graduagdo, gerando um novo modo de tratar o texto, essa era concentra
tradutores que alinham a traducao com suas atividades académicas.

A presente pesquisa pretende investigar o perfil dos tradutores, segundo a
classificagdo de Duarte (2016), tomando como objeto de analise os paratextos das trés obras

mais traduzidas da literatura latina. A partir dos dados de Fernandes (2017), foi identificado
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que o pddio das tradugdes ¢ ocupado, em primeiro lugar, pela Eneida, de Virgilio, seguida de
Fabulas, de Fedro, e, em terceira posicao, Confissoes, de Agostinhol.

O corpus desta pesquisa contempla, principalmente, paratextos de autoria do proprio
tradutor de determinada edi¢do. Eles serdo analisados a partir das consideragdes de Duarte
(2016), e também de Gérard Genette (2009) e Marie-Héléne Torres (2011) quanto as
caracteristicas e funcionalidades dos paratextos. Paratextos de outra autoria encontrados nas
edi¢cdes também serdo considerados por conta de sua contribuicdo a0 mapeamento geral da
cultura editorial.

Genette (2009) concebe o paratexto como os enunciados que acompanham um texto,
cuja existéncia ¢ fundamental para que este se torne um livro, de maneira que o paratexto esta
envolvido, portanto, com a presenga, recep¢ao e consumo de uma obra. Torres (2011), por
sua vez, reflete sobre o fato de a tradugdo ser assumida como tal tanto em elementos externos
quanto internos, os quais, visiveis ou nao em uma obra, sinalizam questdes fundamentais para
o debate da tradu¢do no sistema cultural de chegada. Nesse sentido, contaremos ainda com os
apontamentos de Teresa Dias Carneiro (2014), levantados a partir de sua pesquisa que
identificou movimentos e passos comuns em prefacios de tradutores. A autora, assim,
contribuiu para uma teoria do paratexto de livro traduzido.

Desse modo, buscando entender os perfis dos tradutores de literatura latina na historia
da traducdo literaria brasileira e, considerando que o paratexto pode ser o espaco para
manifestacdes ideologicas dos tradutores, o problema que a pesquisa busca responder €: os
perfis de tradutores propostos por Duarte (2016) se confirmam a partir dos paratextos das trés
obras mais traduzidas da literatura latina no Brasil?

A partir deste objetivo, serd necessario: 1) levantar informagdes a respeito do perfil
dos tradutores, delineando as diferentes caracteristicas de cada periodo, de acordo com
Duarte (2016); ii) avaliar se ha ou ndo a correspondéncia entre as caracteristicas das eras
propostas por Duarte (2016) e o perfil dos tradutores nos paratextos das trés obras mais
traduzidas da literatura latina no Brasil; 1ii) verificar se os paratextos, analisados a luz de
Genette (2009) e Torres (2011), revelam as marcas do perfil dos seus tradutores, bem como
aspectos do seu tempo, estratégias tradutorias, objetivos e publico-alvo da tradu¢do das obras
em questdo. Afinal, como defende Genette (2009, p. 11), “os caminhos e meios do paratexto

nao cessam de modificar-se conforme as épocas, as culturas, os gé€neros, os autores, as

'"Temos consciéncia do lapso temporal de praticamente dez anos entre o término da pesquisa de Fernandes
(2017) e a presente pesquisa. No entanto, cremos que, mesmo que ndo ocupem as mesmas posi¢des, as trés
obras ainda figurariam entre as mais traduzidas da literatura latina.
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edicoes de uma mesma obra [...]”. Duarte (2016) também aponta o fato de termos pouco
conhecimento a respeito dos tradutores brasileiros: “O mito do ‘pais do futuro’, em que tudo
ainda estd por ser feito, vem nos impedindo de nos debrugarmos sobre o passado, sobre
nossas realizacdes, ainda que modestas. [...] Entdo, sabemos muito pouco acerca de nossos
tradutores” (Duarte, 2016, p. 44).

Desse modo, esta pesquisa se justifica pelo fato de que, ao explorar os paratextos dos
tradutores, cujo corpus abrange um longo periodo, pretende colaborar com a construgdo da
histéria da traducao dos classicos e a histéria dos tradutores no Brasil. Além disso, discutir
esse tema também ¢ uma maneira de fomentar as reflexdes tanto na area de Estudos da
Tradug¢do quanto na de Estudos Classicos, dado que nosso corpus articula as duas areas.
Como defende Fernandes (2017, p. 21), a importancia de pesquisas sobre a traduc¢do de obras
latinas no Brasil se da “n3o somente para a compreensao dessa historia ainda em sua maioria
ignorada, como também, em uma perspectiva mais ampla, para reforcar os estudos latinistas
em nosso pais’.

O ato de traduzir ¢ um exercicio antigo que tem feito parte da experiéncia humana
desde que surgiu o desejo de expressar pensamentos. Inicialmente a traducdo oportunizou a
“troca de bens materiais” — de acordo com Lia Wyler (2003, p. 11) — e, posteriormente,
“viabilizou a troca de bens simbolicos entre povos distintos, desencadeando a transformacao
de linguas, habitos e crengas, redefinindo areas de influéncia politica, reagrupando povos e
civilizagdes”, conforme as necessidades de cada €época. Refletir sobre a tradugdo também ¢
uma pratica antiga. Segundo a tradi¢do ocidental, as primeiras reflexdes sobre traducdo se
encontram nos antigos romanos, partindo de trechos de Cicero, em De optimo genere
oratorum, € Horacio, em Epistula ad Pisones, no século I a. C. (Furlan, 2001). Mais a frente,
¢ no renascimento que se encontram discussdes que lancaram as bases do pensamento da
tradutologia moderna, sendo considerado fundador o texto de Leonardo Bruni, De
interpretatione recta (Furlan, 2006). A partir de entdo, tantos outros estudiosos e tradutores
discutiram sobre a traducdo, baseados praticamente em sua propria experiéncia empirica, até
pesquisadores, no século XX, contribuirem ndo s6 para a producdo e disseminacao de
conhecimentos tedricos-praticos, mas também para a estruturagdo de um campo de estudos
voltados para o fendmeno da tradugdo: os Estudos da Tradugdo. Embora as discussdes sejam
antigas, a area de estudos ¢ relativamente nova e vem se fortalecendo desde a segunda metade
do século passado.

Esse periodo também foi marcante para os Estudos da Tradugdo em contexto

brasileiro. Maria Paula Frota (2007), em seu balango, aponta que a area ganha ainda mais
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visibilidade, alcancando maior espago na academia brasileira, sobretudo a partir da década de
1990, com crescente nimero de pesquisas, discussdes e trabalhos publicados a respeito de
aspectos tedrico-praticos que envolvem a traducdo. Alguns anos depois, a analise de Cristina
Carneiro Rodrigues (2013), no que se refere aos estudos da tradugdo na pds-graduacio das
universidades brasileiras, confirma o processo de consolidagdo da area nos anos 90, com
ainda maior efetivagao e expansao nas décadas posteriores.

No campo dos Estudos Classicos um movimento também ¢ percebido por essa época.
Vale lembrar que no decorrer do desenvolvimento do Brasil, a lingua e a literatura latinas
ocuparam espago relevante no sistema cultural brasileiro a partir de sua chegada no século
XVI, de forma que a trajetoria de ambas, bem como a de sua traducao, estdo intrincadas com
a historia do pais. Nesse percurso, a manutengdo e a preservacao da cultura classica sofreram
diversos impactos, ora ocupando uma posi¢ao prestigiada ora tendo essa posi¢do questionada
¢ combatida, conforme demonstram pesquisas, como as de Eduardo Tuffani (2006), José
Amarante (2013), Zélia de Almeida Cardoso (2014), Adriane da Silva Duarte (2016), Thais
Fernandes (2017), entre outras.

A histoéria da lingua, literatura e tradugdo do latim passou por diferentes fases, como a
presenca marcada no ensino jesuita e nos colégios de educacdo bésica; a elaboracdo de
parametros curriculares e documentos oficiais a respeito das disciplinas humanistas; a criagao
de instituicdes pertinentes, como a Imprensa Régia, a Biblioteca Nacional, o Colégio Pedro
I, os cursos de Direito, depois o de Filologia Cléssica e o de Letras, a Associagdo de Estudos
Classicos do Brasil; a formacgao de intelectuais e latinistas, muitos deles, inclusive, tradutores;
o sucesso editorial de producdo de material didatico e publicagdes de tradugdes da literatura
latina, entre outros marcos. O impacto sofrido pela éarea por conta da retirada da
obrigatoriedade do ensino de latim no ensino secundario, definido pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDB) de 1961, fez com que as questdes referentes ao mundo latino
comecassem a ficar restritas ao meio académico, a partir da abertura dos cursos de graduagdo
e pos-graduacao nas universidades brasileiras, proporcionando novos rumos aos Estudos
Classicos no pais. A isso se deve, em grande medida, o aumento de interesse pela lingua e
literatura latinas no ambito do ensino superior. Esse reavivamento ¢ atestado pelo
significativo nimero de pesquisas, seja em teses, dissertagdes, artigos ou grupos de estudos, e
também de tradugdes, até mesmo com indicacdes e recebimentos de prémios, e demais
eventos relacionados aos estudos classicos (Amarante, 2013; Cardoso, 2014; Queriquelli;

Fernandes, 2021).
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A presente década segue desfrutando da expansdo e popularizagdo dos Estudos da
Tradugdo, bem como do movimento de reavivamento de interesse nos Estudos Classicos,
desde as décadas finais do século passado (Frota, 2007; Rodrigues, 2013; Queriquelli;
Fernandes, 2021). Nesse momento em que os classicos gozam de atencdo e produtividade, ¢
relevante produzir um material que proporcione uma autoconsciéncia sobre a situacao da
area, a partir da qual seja possivel refletir sobre o passado, avaliar o presente, ensaiando
novas perspectivas para o futuro.

As obras que compdem o corpus desta pesquisa — Eneida, Fabulas, Confissoes —
formam um trio curioso e interessante, haja vista que foram escritas com propositos
diferentes em diferentes momentos historicos. Os paratextos desses livros foram escolhidos
para serem o objeto de analise deste trabalho por se considerar que esse é um espago de
manifestagdo do tradutor, um material-registro desse sujeito que, historicizado como ¢,
proporciona nao s6 a sobrevivéncia da obra traduzida, mas também esta envolvido com a
recepcao dela em outra lingua e cultura.

Composta de doze cantos, a Eneida ¢ um poema épico, escrito no século I a. C., em
que o autor, Virgilio, por meio da lenda do her6i Eneias, cria um mito fundador para Roma e
seu povo. Narrando as aventuras e desafios enfrentados pelo virtuoso personagem Eneias,
qualificado como piedoso e obediente aos deveres e aos deuses, Virgilio comp6s uma epopeia
que, atravessando séculos, persiste como parte do canone da literatura cldssica, sendo
referéncia para a criagdo de tantas outras obras literarias e artisticas.

Fedro, que viveu no século I d. C., concebeu cerca de cinco livros de narrativas curtas,
elaboradas em versos, sobretudo com personagens animais, que denotam comportamentos
humanos e cujo enredo funciona em torno de uma moral (Moisés, 1999): as Fdbulas. O
carater satirico e pedagdgico, critico e divertido de seus textos foi a base para que Fedro fosse
perseguido e exilado, mas foram também essas caracteristicas que fizeram com que sua obra
fosse tao apreciada e utilizada em séculos posteriores.

Confissoes, escrita por volta dos anos 400 d. C.,diferente das demais obras, ndo ¢ um
texto ficcional. Dividido em treze livros, trata-se de um texto autobiografico, no qual
Agostinho, considerado um dos padres fundadores da Igreja Catolica, relata acerca de sua
vida e conversdo, nos nove primeiros livros, e, nos outros quatro, tece comentarios filosoficos
e teologicos. Essa obra ¢ um dos textos fundamentais para o cristianismo e para a filosofia
ocidental, abordando questdes de ordem psicoldgica, metafisica e moral.

Assim, ¢ significativo que essas sejam as trés obras mais traduzidas da literatura latina

no Brasil, haja vista o que cada uma representa. A Eneida ¢ um cléssico por exceléncia,
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Virgilio foi “Apreciado por seus contemporaneos, considerado modelo no Baixo Império,
lido e admirado na Idade Média [...]” (Cardoso, 2013), e seguiu sendo referéncia cultural na
modernidade. As Fdbulas, carregando forte apelo moral, também fizeram parte de uma
tradi¢do. Especialmente voltadas ao publico escolar, elas conquistaram seu espaco, além de o
género se fortalecer e expandir para outras linguagens, como os quadrinhos € o cinema
(Netto, 2001). Confissoes mantém sua relevancia em areas como a teologia e a filosofia. Ao
que parece, essas trés obras fazem sentido nos sistemas de uma sociedade em construgdo:
uma obra mais relacionada ao setor literario, outra ao comportamento social ou escolar, se
preferir, e outra a questao filos6fica-religiosa.

Depois de identificadas tais obras, foi realizada a coleta do corpus, a partir de livros
emprestados em bibliotecas publicas e privadas, especialmente na Fundagdo Biblioteca
Nacional. A busca pelas edi¢des das obras teve como fontes, além das informagdes presentes
em Fernandes (2017) e no repertério elaborado por Tuffani (2006), os acervos online de
bibliotecas universitarias e, sobretudo, da Biblioteca Nacional, bem como catdlogos online de
editoras brasileiras.

Este trabalho esta organizado em quatro se¢des, sendo esta a primeira. A seguir, sera
apresentado o referencial tedrico que embasa as reflexdes e andlises feitas das obras
selecionadas, estas que estdo dispostas na terceira se¢do, em que ¢ apresentada a metodologia
adotada nesta pesquisa. Na sequéncia, os resultados obtidos sdo expostos e discutidos na
quarta secao; a investigacao, de abordagem qualitativa, compreende uma breve descri¢ao dos
elementos encontrados nas obras selecionadas, analisados a partir das consideracdes de
Duarte (2016) e Genette (2009). Por ultimo, algumas consideragdes sdo tecidas a respeito dos

dados e discussOes levantados.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Gérard Genette (2009), em sua sistemdtica obra Paratextos editoriais, assinala que o
texto de uma obra ndo se apresenta so, na verdade, ele vem acompanhado de enunciados
outros que o orbitam e possuem tal grau de relevancia que o fazem tornar-se um livro. Tais
produgdes, com diferentes propriedades, sdo o que o autor chama de paratexto. Uma obra
literaria, entdo, ¢ composta por um texto, cujas produgdes “o cercam e o prolongam,
exatamente para apresenta-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em seu sentido mais
forte: para torna-lo presente, para garantir sua presenga no mundo, sua ‘recepcdo’ e seu
consumo, sob a forma, pelo menos hoje, de um livro” (Genette, 2009, p. 09). Sendo assim, o
paratexto estd intimamente ligado a vida de uma obra, desde a sua concepcao, lancamento ao
mundo até a posteridade.

Conforme explicita Rodrigo da Costa Araujo, em sua resenha sobre a obra de Genette
(2009), a propria palavra paratexto ja expressa sua espacialidade, pois o prefixo grego que a
compde indica proximidade, ao lado de, “Algo que acontece paralelamente a outra coisa. Ao
compor a nova palavra, portanto, sinaliza uma organizagdo textual que se coloca ao lado de
uma outra, com a qual mantém uma relagdo direta, ndo de dependéncia, mas de continuidade”
(Araujo, 2010, p. 01). Enquanto Araujo entende o vinculo do paratexto com o texto de forma
nao dependente, Genette defende que ha uma subordinagdo do paratexto em relacao ao texto,
pois ¢ este quem determina a razdo de existir daquele. De todo modo, o paratexto contribui
para que uma obra, um livro, exista como tal. Este autor ainda comenta que hd muitas obras
das quais conhecemos apenas o paratexto € ndo o texto em si, € o caso de obras, inclusive da
literatura latina, que ndo chegaram até nos, mas cujos titulos sdo mencionados por outros
autores. Dessa forma, cremos que o paratexto e o seu texto estabelecem uma conexao vital
um com o outro. O paratexto tem sua natureza como a de um /imiar, é o fora e o dentro ao
mesmo tempo que permite a passagem.

Ao discorrer sobre os diversos elementos paratextuais, com suas caracteristicas
espaciais, temporais, substanciais, pragmaticas e funcionais, Genette (2009) concebe o
paratexto sendo formado por duas categorias: peritexto e epitexto. O critério distintivo entre
ambos os tipos € basicamente espacial, sendo o peritexto considerado os elementos
paratextuais que se encontram no espaco fisico da obra, portanto, trata-se daquelas
informagdes que circundam o texto mais proximamente, isto €, fazem parte do perimetro de
uma publicacdo, como capas, prefacios, notas, entre outros. O epitexto, por sua vez, ¢

entendido como as informagdes externas a obra, que circulam em um espago fisico ou virtual
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mais livremente, sem estarem anexadas materialmente a tal edig¢do, € o caso, por exemplo, de
entrevistas, correspondéncias, textos jornalisticos, publicitarios etc. Assim sendo, nossa
analise se concentra apenas nos peritextos das trés obras mais traduzidas da literatura latina
no Brasil.

Outra distingao feita por Genette (2009) ¢ quanto a autoria do texto prefacial. Ele
distingue prefdcio autoral ou autografo, que seria aquele escrito pelo proprio autor do livro,
de prefacio alografo, aquele elaborado por um terceiro. A principio, os paratextos escritos
pelos tradutores seriam entdo considerados do tipo alégrafo. Contudo, Genette (2009, p. 233)
esclarece que, em se tratando de tradugdo, “[...] O tradutor-prefaciador pode eventualmente
comentar (entre outras coisas) sua propria tradugdo; neste caso e neste sentido, seu prefacio
deixa entdo de ser alégrafo”. O tradutor, portanto, esta sendo considerado o autor do prefacio.
E esse entendimento que assumimos neste trabalho.

Das propriedades do paratexto, o carater funcional ¢ o mais essencial, destaca Genette
(2009, p. 358), pois nao se presta apenas a um papel apenas decorativo, mas opera

“conforme aos designios do autor”, em consonancia com sua intencionalidade.

Para isso, constréi, entre a identidade ideal e relativamente imutavel do texto e a
realidade empirica (sécio-historica) de seu publico, [...] um estrado que permite ao
leitor passar sem muita dificuldade respiratoria de um mundo ao outro [...]. Sendo
imutavel, o texto é incapaz por si s6 de adaptar-se as modificagdes de seu publico,
no espago ¢ no tempo. Mais flexivel, mais versatil, sempre transitério porque
transitivo, o paratexto ¢, de algum modo, um instrumento de adaptagdo: dai as
modificacdes constantes da ‘apresentacao’ do texto (isto €, de seu modo de presenga
no mundo), em vida do autor por seus proprios cuidados, depois ao encargo, bem ou
mal assumido, de seus editores postumos (Genette, 2009, p. 358).

A figura do tradutor como uma ponte entre duas linguas e culturas ¢ uma imagem
recorrente nas representacdes de tradutores. A partir da citagdo acima podemos entender o
paratexto como um/o estrado dessa ponte que favorece o leitor na entrada ou na passagem
para outro mundo. Os paratextos, assim como as pontes/os estrados, ndo sao inflexiveis, mas,
transitorios e transitivos, podendo se comportar de maneira diferente a depender dos
costumes, das tendéncias de cada época, revelando as marcas de seu tempo, as ideologias de
seus autores, inclusive, suas concepgoes sobre traducdo. Em vista disso, torna-se relevante
analisar os elementos paratextuais das tradugdes que fazem parte do corpus desta pesquisa,
dado que sdo obras que atravessam séculos diferentes, tendo cada fase suas proprias crencas
acerca da realidade social e do proprio fazer tradutério.

O paratexto, entdo, pode ser compreendido como um instrumento que viabiliza a
atualizagdo de uma traducdo na medida em que possibilita a insercdo de aspectos que

dialogam com as condig¢des historicas, culturais e ideoldgicas dos diversos tempos. Se o texto
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tende a preservar sua estrutura e seu contetido, ¢ por meio do paratexto que a obra ganha
novos enquadramentos e justificativas. Essa flexibilidade, ja apontada por Genette, faz com
que o paratexto seja capaz de reinscrever a traducdo em diferentes contextos, adaptando-se as
expectativas e necessidades do publico. Como o paratexto age como um “estrado”, dinamico
como ele ¢, pode refletir tanto as concepgdes tradutdrias de determinado periodo quanto
estratégias editoriais para legitimar ou valorizar uma obra perante uma geracao de leitores.
Carneiro (2014, p. 247), por sua vez, teorizando sobre preficios de tradutores,
esclarece que “o que distingue o paratexto do livro traduzido do paratexto do livro original
sdo todos os elementos referentes ao tradutor e a traducdo contidos na edi¢cdo”. A autora
elaborou uma sequéncia de movimentos e passos que podem ser encontrados nesse tipo de

paratexto. Os movimentos geralmente compreendem alguns passos internos.

MOVIMENTO 1 — APRESENTACAO DA EDICAO

MOVIMENTO 2 — BIOGRAFIA DO(S) AUTOR(ES)

Passo 2A — Fatos historico-biograficos

Passo 2B — Escola literaria de pertencimento

Passo 2C — Fontes e influéncias

MOVIMENTO 3 — O CONJUNTO DA OBRA E A OBRA ESPECIFICA
Passo 3A — Significado da obra especifica no conjunto da obra

Passo 3B — Analise literaria (estilo, temas, construcio literaria)

Passo 3C — Exemplos concretos

MOVIMENTO 4 — DIFICULDADES/PECULIARIDADES DA TRADUCAO
Passo 4A — Exemplos concretos

MOVIMENTO 5 — JUSTIFICATIVAS PARA O PROJETO TRADUTORIO
Passo 5A — Descrigdo do projeto tradutorio

Passo 5B — Contribui¢des teodricas

Passo 5C — Possiveis deficiéncias da tradugdo

Passo 5D — Perspectiva humilde, com ou sem pedido de desculpas

(Carneiro, 2014, p. 107).

Segundo a autora, nem todos os elementos acima aparecem nos prefacios de obras
traduzidas, como também pode acontecer de a sequéncia estabelecida por ela nao ser
apresentada nessa ordem obrigatoriamente. Esses movimentos e passos serdo considerados na
analise dos paratextos das obras traduzidas da literatura latina, nesta pequisa, pois podem ser
reveladores do comportamento dos autores dos prefacios em cada época.

Torres (2011), a partir da teoria de Genette, concebe o paratexto também em dois
aspectos, distinguindo-o em indices morfologicos e discurso de acompanhamento. O
primeiro, indices morfoldgicos, se refere aos elementos externos de uma edigdo, as
informacdes presentes nas capas, contracapas, pagina de rosto, sdo paratextos que “trazem
detalhe sobre o estatuto das traducdes, ou seja, a maneira pela qual elas sdo percebidas
conforme os elementos informativos que apresentam” (Torres, 2011, p. 17). Partindo da

nocao proposta por Gideon Toury (1995), a autora questiona se uma traducdo estd sendo
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assumida como traducdo, a comegar por tais elementos externos. Nesse sentido, para
Carneiro (2014, p. 247), ao analisar os paratextos de obras traduzidas, deve-se prestar atengao
a posicdo do nome do tradutor: “posicdo de destaque (capa, quarta capa), uma mengao
comum (folha de rosto) ou somente uma mencgao legal (ficha catalografica)”. A autora ainda
entende que ha uma hierarquia de aparecimento do nome do tradutor, em ordem decrescente:
capa, contracapa, orelhas, folha de rosto, verso da folha de rosto, ficha catalografica, ou ainda
pode ndo constar o nome do tradutor.

O segundo tipo concebido por Torres, discurso de acompanhamento, corresponde a
textos mais elaborados, como as introdugdes, adverténcias, prefacios e posfacios, nos quais a
ideologia, ressalta a autora, fica ainda mais evidente. Além disso, os paratextos “ancoram a
obra no horizonte da critica literaria e definem parametros que conduzirdo a leitura e
recepc¢do do texto traduzido na cultura de chegada” (Sousa, 2011, p. 12). Trata-se, assim, da
capacidade coercitiva do paratexto, da orientacdo sobre como a obra deve ser lida, seja em
sentido individual, pelo leitor, seja em sentido mais amplo, pelo sistema cultural, segundo
Genette (2009). Este autor reitera que o paratexto ¢ esse “lugar privilegiado de uma
pragmatica e de uma estratégia, de uma agdo sobre o publico, a servigo, bem ou mal
compreendido e acabado, de uma melhor acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente”
(Genette, 2009, p. 10). Portanto, fica evidente a influéncia dos paratextos para a compreensao
do texto, visto que “sdo significativos para uma boa inteligibilidade, pois eles tém relevancia
na constituicao do significado. De fato, neles residem pistas de leitura que geram predigdes e
expectativas” (Bastianetto, 2005, p. 11).

Partindo desse principio, os paratextos podem ser considerados um espago
privilegiado de contato entre o tradutor e seu publico, um espaco significativo na constru¢ao
de significados. Afinal, como aponta Lawrence Venuti (2021) ao discutir sobre a
(in)visibilidade do tradutor, os leitores costumam ler e tratar obras traduzidas como se estas
tivessem sido escritas em sua lingua. Essa pratica ignora a presenca, o trabalho do tradutor,
colaborando, assim, com a invisibilidade deste. No entendimento de Germana H. P. de Sousa
(2011, p. 12), os paratextos “emolduram a obra traduzida e garantem um espago de

visibilidade a voz do tradutor”. Carneiro (2014) também pondera que

O prefacio do tradutor se constitui numa instancia em que a ambivaléncia de estar
em toda parte e de ndo estar em lugar nenhum, de apagamento diante de uma
empresa intelectual extenuante, de se descobrir essencial ou descartavel, sacerdote
ou paria, se da de forma patente e incontornavel. Talvez seja uma das poucas
oportunidades que o tradutor tenha de langar luz sobre seu trabalho, suas escolhas,
seu projeto tradutodrio, antes de ter sua voz entrelagada e imiscuida com a voz do
autor, ao final do prefacio e no inicio do texto (Carneiro, 2014, p. 240).
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Dessa forma, a autora vé uma chance desperdigada quando o tradutor nao se posiciona
nos paratextos. Por isso, defende que o tradutor deve assumir uma postura mais agentiva nos
prefacios, por exemplo, ocupando esse lugar e falando de seu trabalho.

Wyler (2003), delineando a histéria da tradugcdo no Brasil, ressalta o processo
descontinuo que esta sofreu, curiosamente, em um pais em que, segundo a autora, 80% do
mercado editorial se trata de material traduzido e onde a tradugdo se fez presente em todo o
seu desenvolvimento. A descontinuidade pode ser vista, por exemplo, em relagdo as “linguas
fonte e alvo, na condi¢do social do tradutor, na cooptagdo pelas instituicdes, na formagao de
associacdes de tradutores, nas politicas editoriais e publicagdes sobre tradu¢ao” (Wyler, 2003,
p. 29). Dessa forma, o tradutor fica sujeito a invisibilidade externa, em relagdo as condicdes
da sua profissdo, “pelo apagamento da figura do tradutor nas trocas culturais e pela falta de
énfase em sua funcdo social”, e interna, no que diz respeito ao texto/paratextos que produziu,
“pela falta de suas marcas ou de seu viés de leitura na tradugdo considerada ‘fluente’ e aceita
pela sociedade e pelos criticos” (Carneiro, 2014, p. 26). Contrapondo esse tipo, chamada pelo
autor de tradugdo domesticadora, em que ha um apagamento das estranhezas entre as duas
linguas/culturas envolvidas, Venuti (2021) defende uma tradugdo estrangeirizadora, na qual
estardo evidentes marcas linguisticas, literarias e culturais do texto de origem. Essa seria uma
forma de o tradutor se tornar mais visivel. Outro modo de essa visibilidade acontecer ¢é
através da produgdo de prefacios ou posfacios, em que o tradutor possa abordar aspectos de
sua pratica tradutoria.

Dentro da historiografia da tradugdo, o perfil dos tradutores ¢ uma das areas de
pesquisa nos Estudos da Traducdo, que pode ser estudado a partir de diferentes abordagens.
Anthony Pym (1998), por exemplo, diferencia “tradutores”, concebendo-os como sujeitos
reais de carne e osso, de “tradutor”, como uma figura abstrata, produto discursivo. O autor
defende o entendimento de tradutores como corpos no mundo, possuidores de dados
biograficos e sociais. Aqueles que atuam, participam da historia, t€ém poder interventivo e,
portanto, deveriam ser valorizados como tal.

Para fins deste trabalho, estamos considerando um conceito mais restrito de perfil, que
parte das e inclui apenas as tendéncias tradutérias manifestadas pelos tradutores dentro do
agrupamento levantado por Duarte (2016). A autora sugere um mapeamento dos tradutores
de literatura cldssica greco-romana, agrupando-os com a denominagdo de patriarcas,
diletantes e doutores. Cada grupo possui algumas caracteristicas, comportamentos e/ou

tendéncias, a partir das quais fica tragado o perfil desses tradutores.
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Segundo uma das acepgdes apresentadas pelo Dicionario Houaiss (2009), a palavra
perfil significa a “descricdo de uma pessoa em tragos que ressaltam suas caracteristicas
basicas”. Assim, os tragos a serem observados nos paratextos dos tradutores partem das
consideragdes de Duarte (2016), afinal, esta pesquisa, de abordagem qualitativa, pretende ser
a replicacdo da classificagdo proposta pela autora, verificando se esses perfis se confirmam
nos paratextos de tradutores de trés obras da literatura latina, em dados momentos historicos,
ou eras, como denominado por ela. Nesse processo, estd sendo compreendido o perfil como
uma categoria analitica que ndo se limita a descrever apenas dados biograficos sobre os
tradutores, mas que articula dimensdes de sua atua¢do no campo cultural. O perfil, portanto,
envolve aspectos pessoais, como a formagdo académica, o envolvimento profissional ¢ a
insercao social, que situam o tradutor em determinado contexto historico; bem como as
praticas tradutorias manifestas nos paratextos de suas obras.

A primeira era — a era dos patriarcas — recebe esse nome em homenagem a duas
figuras importantes da época: Manuel Odorico Mendes, “pai fundador de uma tradi¢do”,
também intitulado por Haroldo de Campos, “patriarca da tradugdo criativa”; e José Bonifacio
de Andrade e Silva, alcunhado como “Patriarca da independéncia” (Duarte, 2016, p. 45). Essa
era compreende as atividades tradutorias ocorridas durante o século XIX?, periodo de
intensas transformacdes sociais e reflexdes sobre a identidade nacional, em busca de um lugar
no cenario internacional, inclusive, no meio cultural.

A segunda era — a era dos diletantes — corresponde ao trabalho realizado ao longo do
século XX, e tem em seu titulo a referéncia ao fato deque “seus principais expoentes eram
diletantes em ao menos duas das acepgdes do termo, i.e., eram amantes das artes e da
literatura e a elas se dedicaram nao por oficio principal” (Duarte, 2016, p. 50).A autora ainda
destaca que nessa época foram produzidas tradugdes com as quais se deu o primeiro contato
de muitos leitores com os classicos, desempenhando, assim, um importante papel formador
cultural de um ptiblico mais amplo.

J4 a terceira era — a era dos doutores — abarca as décadas finais do século XX e o
século XXI, e ¢ marcada pela instituicdo dos cursos de humanas e pelos programas de pds-
graduagdo. Duarte sinaliza que a expansdo dos cursos universitarios se da paralelamente a
declinagdo do latim e do grego no ensino secundario apés a LDB de 1961, “o que veio

areduzir a necessidade de formagao de professores e alterar a percep¢ao do que um curso

? Duarte (2016) ndo inclui o periodo colonial por considerar os dados insuficientes e entender que, aquela altura,
a producdo brasileira ainda era muito dependente da metrdpole, inclusive porque a impressao de materiais foi
proibida na coldnia até 1808, mudando com a chegada da corte no Brasil e a instalagdo da Impressa Régia.
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universitario dessas habilitacdes deveria privilegiar” (Duarte, 2016, p. 54). Tais fenomenos
impactaram a traducdo dos classicos e sua recep¢do no pais, uma vez que, a formagao e o
modus operandi dos novos tradutores sdo diferentes das outras épocas.

Para identificar as obras mais traduzidas para a realizagdo deste trabalho, foi
consultada a pesquisa de Fernandes (2017), cuja investigagcdo resultou em um catadlogo das
tradugdes de obras da literatura latina publicadas no Brasil entre 1808 e 2014. Ali consta que
a Eneida, de Virgilio, ocupa o primeiro lugar com 17 publicagdes, Fabulas, de Fedro, com 13
e, Confissoes, de Agostinho, com 12.

Dos trés autores, Agostinho ¢ o que mais tem obras traduzidas no Brasil, soma 44 no
total as publicagdes de todas as suas obras, conforme também apresenta Fernandes (2017).
Virgilio, com suas trés obras, figura em quarta posi¢do, contando com o numero de 28
traducdes, enquanto Fedro, com apenas uma obra, estd em sétimo lugar. Desta forma, as trés
obras, e seus respectivos autores, que fazem parte do corpus desta pesquisa, ocupam posi¢des
privilegiadas no que se refere a tradu¢do de obras da literatura latina no Brasil.

Mesmo com certas tendéncias em cada periodo, as obras da literatura latina
continuaram sendo traduzidas, com maior ou menor intensidade. Os dados em Fernandes
(2017) demonstram que, em todas as décadas do século XIX ao XXI, ha alguma publicagdo

de traducdo de obras da literatura cléssica latina, conforme o grafico abaixo.

Grafico 1 - Quantidade de tradugdes de obras da literatura latina

1808-1819
1820-1829
1830-1839
1840-1849
1850-1859
1860-1869
1870-1879
1880-1889
1890-1899
1900-1909
1910-1919
1920-1929
1930-1939
1940-1949
1950-1959
1960-1969
1970-1979
1980-1989
1990-1999
2000-2009
2010-2014

Fonte: Fernandes (2017, p. 106).
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E notavel o crescimento de publicacdes nas tltimas décadas do século XX. Até os
anos 1980, o marco maior tinha sido 24 tradugdes, nos seguintes, por outro lado, registram-se
50 tradugdes de obras da literatura latina, praticamente o dobro daquela. O aumento no
nimero de tradugdes se confirma no periodo recente do inicio do século XXI, indice que
certamente aumentara considerando, em nova pesquisa, as publicacdes dos ultimos 10 anos.

Tais dados confirmam a presenga da tradugao de literatura latina contribuindo para a
constru¢do do sistema cultural brasileiro. De acordo com a teoria dos polissistemas,
desenvolvida por Even-Zohar (2012), uma cultura ¢ formada por um conjunto de sistemas
diversos que, por serem dinamicos, interagem entre si, influenciando uns ao outros. A
literatura traduzida € vista “ndo apenas como um sistema integral dentro de um polissistema,
mas como um sistema bastante ativo dentro dele” (Even-Zohar, 2012, p. 4).

Segundo o autor, por conta da jovialidade do sistema literario de determinada cultura,
ou por ser uma literatura considerada periférica, o sistema de literatura traduzida desempenha
um papel fundamental na construgdo do sistema literario e cultural de um pais, de maneira
que este “beneficia-se da experiéncia de outras literaturas, e a literatura traduzida torna-se,
dessa forma, um de seus sistemas mais importantes” (Even-Zohar, 2012, p. 5). Tendo em
vista a historia da traducdo no Brasil, ¢ possivel observar a participacdo da traducdo da

literatura latina presente ao longo de todo o desenvolvimento da historia do nosso pais.
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3 METODOLOGIA

A escolha de analisar as trés obras mais traduzidas da literatura latina foi motivada,
inicialmente, pela curiosidade de saber quais obras ocupavam tal pédio. O resultado da
pesquisa de Fernandes (2017) aponta Eneida, de Virgilio, ocupando o primeiro lugar, seguida
por Fabulas, de Fedro, e Confissoes, de Agostinho. Sao estas obras, portanto, que fazem parte
do recorte desta pesquisa. Nosso interesse se fortaleceu ao verificar que esse trio era
composto por trés obras interessantes, produzidas com diferentes propositos em distintos
momentos historicos da cultura romana. Criou-se, entdo, uma expectativa acerca das
revelagdes que poderiam surgir a partir dos paratextos dessas traducdes, em especial aqueles
escritos pelos proprios tradutores. O que revelariam os paratextos dessas obras que foram
escolhidas para serem traduzidas e publicadas no Brasil, um pais cuja relagdo com a cultura
de origem dessas obras estava distante no tempo e no espaco, € com a qual se deu justamente
a partir da traducdo? E o que procuramos responder nesta pesquisa.

A partir dessa identificagdo, foi feita uma busca para localizar e acessar as obras do
corpus em acervos de diferentes bibliotecas publicas em Floriandpolis, sendo elas: Biblioteca
da UFSC e do Colégio de Aplicagdo, Biblioteca do Estado de Santa Catarina, Biblioteca da
Faculdade Catolica de Santa Catarina, Biblioteca do Centrum Inuestigationis Latinitatis’.
Também foi recorrido a Biblioteca Digital de Literatura de Paises Lusdfonos (BLPL)* e a
bibliotecas particulares®. Entretanto, a quantidade de obras acessiveis era baixa, pois as
publicagdes disponiveis ndo abarcavam a diversidade de edi¢cdes do presente corpus. Dada
essa limitacdo, apurou-se que a maioria das obras se encontrava principalmente no acervo da
Fundacao Biblioteca Nacional (BN), no Rio de Janeiro. Tanto o trabalho de Fernandes (2017)
quanto o de Tuffani (2006) foram fundamentais para essa localizagdo, em ambos constava o
local de encontro das obras.

A fim de consultar as obras na Biblioteca Nacional e dar continuidade a pesquisa, foi
realizada uma viagem para o Rio de Janeiro, sem qualquer aporte financeiro institucional.
Ali, a consulta aos materiais aconteceu em trés dias, no inicio de agosto de 2024, e se deu da
seguinte forma, seguindo a organizagdo padrdo de pesquisa da propria institui¢ao:

1. Busca das obras no acervo digital da biblioteca e anotacdo do codigo de referéncia

de cada obra.

* Disponivel em: https:/latim.paginas.ufsc.br/archives/526. Acesso em: 31 mar. 2025.

* Projeto desenvolvido pelo Grupo de estudos NUPILL-UFSC, Nucleo de pesquisa em Informatica, Literatura e
Linguistica. Disponivel em: https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/. Acesso em: 25 ago. 2024.

> A quem agradego: Luiz Queriquelli, Raphael Novaresi, Thais Fernandes e Mauri Furlan.



https://latim.paginas.ufsc.br/archives/526
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/
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2. Preenchimento manuscrito de fichas de pedido de cada obra.

3. Manuseio dos livros, seguindo a regra de acesso a somente dois por vez. Importante
mencionar que essa situacdo e o fato de que a localizacdo da obra na estante ser feita
manualmente por funcionarios da biblioteca geram certa demora no processo, o que conta
muito em uma pesquisa cujo tempo de estadia no Rio de Janeiro e acesso a Biblioteca
Nacional eram limitados.

4. Consulta em outras se¢des da biblioteca. A maioria das obras fazia parte do acervo
de obras gerais. Outras poucas faziam parte de acervos especificos, como de obras raras e
iconografia, de modo que era necessario se deslocar até tal setor para a consulta das obras.
Alguns livros ndo puderam ser consultados por estarem em fase de catalogacdo, sem
circulagdo, ou seja, indisponiveis para consulta, ou armazenados no Anexo da Biblioteca, em
outro endere¢o, naquele momento fechado para reforma, portanto, também sem acesso.
Ainda, outras obras ndo foram encontradas no acervo, sem justificativas, talvez por motivo de
extravio ou fora do lugar na estante.

5. Levantamento de informagdes das obras. No momento da consulta na BN, como
procedimento de andlise prévia foi verificado: se o nome do tradutor constava na capa da
obra; se havia paratextos na obra; se a autoria do paratexto era assumida pelo tradutor em
questdo ou por um terceiro.

Foi realizada uma busca das edi¢des de tradugdo das trés obras: Eneida, Fabulas,
Confissoes. A lista completa das obras esta disposta no Quadro 2 no Apéndice A. Serviram
de fontes, além das informacdes da pesquisa de Fernandes (2017) e do repertdrio elaborado
por Tuffani (2006), os acervos online de bibliotecas universitarias, especialmente o acervo da
Biblioteca Nacional. Além disso, catdlogos onl/ine de editoras também foram consultados a
fim de localizar novas publicagdes. Nem todas as edigOes listadas inicialmente foram
encontradas ou puderam ser consultadas durante a coleta de dados. A quantidade total de
obras acessadas e analisadas na presente pesquisa ¢ de quarenta e uma, com distribuicdo em

cada era conforme demonstra o grafico abaixo.
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Grafico 2 — Quantidade total de edi¢des analisadas nesta pesquisa em cada era
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B Eneida
5
4 Fabulas
3 H Confissoes
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Era dos patriarcas  Era dos diletantes  Era dos doutores

Fonte: Elaborado pela autora.

A era dos patriarcas marca uma fase da traducdo de literatura latina no Brasil apos a
abertura da imprensa no pais a partir de 1808 e demais eventos que impulsionaram o
desenvolvimento do sistema cultural. Dela, analisamos seis obras, sendo cinco edi¢des da
Eneida e uma das Fabulas. Nao ha tradugdo das Confissoes nesse primeiro momento. A era
dos diletantes, como fica evidente, ¢ bastante produtiva na histéria da tradugdo brasileira,
revelando a permanéncia e o crescimento dos classicos latinos nesse cenario. Ela apresenta
um numero consideravel de traducdes das trés obras, com a maior quantidade de edi¢des das
trés eras, totalizando vinte ¢ uma edigdes analisadas: oito da Eneida, oito das Fabulas e cinco
das Confissoes. A era dos doutores, ainda em aberto, reagindo as condigdes do século
passado, segue promovendo o contato do publico com obras classicas. Da Eneida, foi feita a
analise de nove edi¢des, duas das Fabulas e trés das Confissoes.

Em um movimento crescente, a Eneida ¢ a obra que se sobressai em quantia de
edicoes analisadas nas trés eras, com a numeracgao de vinte e duas edi¢cdes. Reconhecida por
ser um classico por exceléncia, a obra de Virgilio continua sendo objeto de interesse,
conforme os numeros no grafico demonstram a conservagdo dessa obra na tradi¢do cultural
brasileira. Fabulas, por sua vez, embora presente nas trés eras, ganha bastante notoriedade no
século XX, sendo muito associada ao ambiente escolar. E visivel, porém, o decréscimo da
presenca de publicacdes da obra de Fedro na passagem do periodo anterior ao atual, somando
ao fim a apreciagdo de onze livros. Confissoes, ainda que em menor numero, com apenas oito
edigdes, faz parte das duas ultimas eras, participando especialmente do contexto teoldgico e

religioso. Algumas edigdes da traducao dessa obra de Agostinho ndo continham paratextos ou
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eram de tradugdes indiretas, o que contribui para essa baixa medida, bem como o fato de
algumas tradugdes terem recebido sucessivas reedigdes, privilegiando o mesmo texto
traduzido no século passado.

As edicdes analisadas nesta pesquisa estdo organizadas abaixo, no Quadro 1. Elas
foram agrupadas, a partir do nome dos tradutores, em suas respectivas eras, considerando a
data de publicagdo de cada uma de acordo com a divisdo temporal proposta por Duarte
(2016): era dos patriarcas, correspondente ao século XIX; era dos diletantes, que diz respeito

ao século XX; e era dos doutores, relacionada ao século XXI.



Quadro 1- Edigdes das tradugdes das trés obras analisadas nesta pesquisa
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ERA DOS PATRIARCAS - SECULO XIX

Tradutor Ano de Editora Reedicoes
publicacio
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante6 publicacio
ENEIDA
Antonio José de Lima Leitao 1818-1819 | Impressao Régia
Jodo Gualberto Ferreira Santos | 1845-1846 | Typographia de Galdino Jos¢ | Marcio Thamos, Editora Asterisco 2021
Reis Bizerra Giovanna Longo
Jodo Nunes de Andrade 1847 Typographia Brasilense de F.
M. Ferreira
Manuel Odorico Mendes 1854 Editora Rignoux Antonio Feliciano W. M. Jackson Inc. | 1948
Castilho Editores
Martin Claret 2005
Manuel Odorico Mendes 1858 Typographia de W. Remquet Paulo Sérgio de Editora da 2008
Vasconcellos UNICAMP

% Nem sempre o nome do responsavel pela edi¢io estd evidente no livro. Colocamos o nome apenas quando encontramos claramente esta informagdo na obra consultada ou
no cadastro da BN. Assim também procedemos com a indicagdo da numeracdo da edicdo. Vale lembrar que muitas destas obras foram publicadas em épocas em que nao
havia um apuro editorial tdo intenso, de forma que informagdes bésicas para nés muitas vezes ndo constam nos livros, o que também pode ser entendido como um indicio da
invisibilidade dos profissionais envolvidos nas publicagdes.
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FABULAS
Antonio Inacio de Mesquita 1884 Typographia Hamburgueza do | Samuel Pfromm Netto Atomo 2001
Neves Lobao
CONFISSOES
Nao hé edi¢des desta obra neste periodo.
ERA DOS DILETANTES - SECULO XX
Tradutor Ano de Editora Reedicoes
publicacio
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante publicagio
ENEIDA
Leopoldo da Silva Pereira Melhoramentos 1922
Nicolau Firmino 1941 Livraria Lusitana Editora
Maximiano Augusto 196- H. Antunes
Gongalves
Giulio Davide Leoni, Neyde 1966 Atena
Ramos de Assis
Carlos Alberto Nunes Editora da UnB 1983
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Jodo A. Oliva Neto Editora 34 2016
Tassilo Orpheu Spalding Cultrix 2007
David Gomes Jardim Junior Ediouro 1992
FABULAS
Alvaro Ferdinando Sousa da Agir 1948
Silveira
Napoledo Esteves Francisco Alves 1945
Frederico Greco 1933 Industria do Livro
A. B. Santos Martins, Manoel | 1941 Cultura
de Morais Soares
Nicolau Firmino 1941 Lusitana
Ferrucio Rubbiani Humberto Ghiggino | 1944
Maximiano Augusto H. Antunes 1957
Gongalves
J. J. Lucas 1958 Baptista de Souza
CONFISSOES
Frederico Ozanam Pessoa de Tecnoprint 1970

Barros
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J. Oliveira Santos, A. Abril Cultural 1980
Ambrésio de Pina, Angelo
Ricci’
Maria Luiza Jardim de 1984 Paulinas Paulus® 1997
Amarante
Attilio Cancian 1990 Cidade Nova
ERA DOS DOUTORES - SECULO XXI
Tradutor Ano de Editora Reedic¢oes
publicacio
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante publicac¢io
ENEIDA
José Victorino Barreto Feio, 2004 Martins Fontes

José Maria da Costa e Silva/
Paulo Sérgio de Vasconcellos

7 Esta edigdo é composta por duas obras de Agostinho: Confissées ¢ Do mestre. A primeira foi traduzida por J. Oliveira Santos, que em outras edi¢des aparece em
colaboragio com A. Ambrésio de Pina, e a segunda por Angelo Ricci.
8 A editora Paulus frequentemente publica, desde 1984, novas edi¢cdes ou reimpressdes com a traducdo de Maria Luiza Jardim de Amarante. Porém, nem sempre esta
explicito na ficha catalografica dos livros de qual edi¢do ou reimpressao se trata. Foi encontrado, contudo, uma edi¢do que informa o seguinte: a 1* edi¢ao de 1984 teve sua
327 reimpressdo em 2024, a 2% edicao de 1997, parte da Colecao Patristica da editora, ganhou a 8" reimpressdo em 2023, e a 3% edigdo, de 2002, de bolso, estd na 10*
reimpressdao em 2022. Assim, se toma conhecimento da produtividade da editora em relagéo a esse texto traduzido.




35

J. Laender/ Milton Marques 2006 Editora da UFPB

Junior, Helena Tavares de Melo

Vianna, Leyla Thays Brito da

Silva, Fabricio Possebon

Domingos Paschoal Cegalla 2009 Difel

Marcio Thamos 2011 Edusp

Jodo Carlos de Melo Mota 2022 Auténtica

FABULAS

Luiz Feracine Escala 2008

CONFISSOES

Danilo Marcondes 2007 Jorge Zahar

Lorenzo Mammi 2017 Penguin-Companhia das
Letras

Marcio Meirelles Gouvéa 2023 Auténtica

Junior

Fonte: Elaborado pela autora.
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Delimitacao do corpus

A presente pesquisa contempla, sobretudo, a analise de textos prefaciais ou posfaciais
de traducdes, assumindo esse critério seletivo considerando que este ¢ “o lugar onde
frequentemente a ideologia aparece de forma mais clara” (Torres, 2011, p. 17). Além disso,
Carneiro (2014) acredita que ¢ no estudo de prefacios e posfacios que pode ser depreendida a
visibilidade paratextual do tradutor, pois ¢ possivel reconhecer nos paratextos certas posturas
dos tradutores acerca da apresentacdo da obra ou da discussdo sobre tradugdo, por exemplo.
Tais comportamentos certamente também sdo influenciados por decisdes editoriais, sendo
reveladores de concepgdes e agenciamento do espaco paratextual.

No contato com os materiais, notamos ainda que outros tipos de paratextos também
seriam relevantes e expressivos das concepgdes ideologicas presentes em determinada edigdo.
Dessa forma, foram considerados como paratextos que corroboram com o perfil tracado dos
tradutores, de acordo com os critérios levantados por Duarte (2016), capas e contracapas,
dedicatorias e epigrafes, além dos prefacios e posfacios.

As notas de rodapé, entretanto, ndo fazem parte do nosso escopo, mesmo entendendo
que sao fontes importantes e reveladoras de concepcdes do tradutor. Carneiro (2014) entende
que as notas de rodapé, por estarem diretamente relacionadas ao texto e, portanto, exigirem a
leitura deste, revelam a visibilidade textual do tradutor, sua manifestacdo na constru¢do do
texto traduzido. Torres (2017, p. 17), por sua vez, defende que as notas de rodapé, por serem
“uma leitura em paralelo, uma leitura hipertextual”, podem ser consideradas como metatexto,
pois ndo causam um rompimento com o texto, mas uma continuidade. Desse modo, nosso
interesse de pesquisa esta voltado a outros paratextos dos tradutores, ndo as notas de rodapé.
Optamos por ndo as analisar, crendo que ha outros estudos considerando as notas de rodapé,
sua relacdo com os textos de origem e sua funcionalidade.

A expectativa inicial, comecando a leitura do corpus, era de que as obras
apresentariam paratextos de seus tradutores, por entendermos sua implica¢do na leitura de
obras distantes no tempo e no espaco, como uma espécie de preparadores da leitura (Genette,
2009). Contudo, na realidade, apresentou-se uma situagdo bem diversa. Os comportamentos
observados foram:

e Ha edigdes que apresentam paratextos elaborados pelos proprios tradutores;
e Ha edigdes que ndo apresentam paratextos, prefacios ou posfacios (de qualquer autoria);
e Ha edigcdes que ndo apresentam paratextos assinados pelos tradutores, nessa situagao,

ocorrem dois casos:
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o Ha paratexto cuja autoria geralmente ¢ de um convidado, que ndo ¢
tradutor, mas ¢ um estudioso do tema, a quem foi dada a
responsabilidade de elaborar um discurso de apresentagdo para o livro
em questao;

o Ha paratexto assinado por um tradutor diferente do tradutor do texto,
pois ¢ o organizador de uma nova publicacdo, o que acontece
especialmente em edi¢des de tradugdes antigas que foram republicadas

posteriormente.

As edicdes nas quais nao constavam paratextos de qualquer autoria nao foram
analisadas, dado que o objeto de analise desta pesquisa € paratextos, especialmente prefacios
e posfacios de obras traduzidas. Outro procedimento adotado foi da exclusdo de edi¢des que
eram adaptacgdes ou tradugdes indiretas, bem como de tradugdes apenas em formato ebook ou
de trechos traduzidos publicados em revistas ou trabalhos académicos. A presente analise se
concentrou em livros fisicos disponiveis em bibliotecas.

Portanto, os paratextos que constituem o corpus da pesquisa podem ser divididos em
dois grupos: paratextos assinados pelos tradutores da obra e paratextos de outra autoria que
ndo os tradutores da obra. Inseridos em um sistema cultural e editorial, ambos os tipos
contribuem para a formacao do perfil tradutério de cada era. Esse perfil pode ser tragado
tanto por meio detextos elaborados pelo proprio tradutor da obra, os quais permitem
reconhecer seu perfil a partir da autoimagem tracada no paratexto, quanto pela imagem
projetada em textos escritos por terceiros. A analise principal se concentra nos paratextos
assinados por tradutores, porém, o mapeamento geral também contempla os ndo assinados.

Sendo assim, estd sendo considerado o ethos assumido pelo tradutor, em sua
autorrepresentagdo, bem como aquele construido editorialmente. Assim como os de autoria
do tradutor, paratextos de terceiros também funcionam como mediadores discursivos,
servindo para legitimar determinada tradu¢do e/ou tradutor, o que poderevelar estratégias de
valorizacdo ou apagamento a partir da producdo paratextual.

Abaixo seguem dois graficos demonstrando a quantidade de edi¢des analisadas com

paratextos dos dois grupos.
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Grafico 3 — Quantidade de edi¢des analisadas nesta pesquisa com paratextos assinados pelos
tradutores em cada era

H Eneida

= Fabulas

H Confissoes

Era dos patriarcas Era dos diletantes Era dos doutores

Fonte: Elaborado pela autora.

Fica evidente que edicdes da Eneida e das Fabulas privilegiam a presenca de
paratextos preparados pelo tradutor desses textos nas trés eras. Por outro lado, edigdes das
Confissoes figuram apenas na era dos doutores. Esses dados se complementam com as

informagdes do grafico abaixo, que dispde as edigdes com paratextos de terceiros.

Grafico 4 — Quantidade de edi¢des analisadas nesta pesquisa com paratextos de outra autoria
em cada era

H Eneida

® Fabulas

H Confissbes

Era dos patriarcas Era dos diletantes  Era dos doutores

Fonte: Elaborado pela autora.
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Em relacdo a era dos patriarcas, ¢ possivel observar que todos os paratextos
encontrados sdo assinados pelos proprios tradutores de cada obra, diferindo dos periodos
seguintes, os quais abrangem edi¢des com autoria do tradutor e de um terceiro.

Isso ocorreu, possivelmente, em virtude do contexto dos respectivos momentos
histéricos. No século XIX, o tradutor ¢ tido como uma figura erudita e de prestigio
intelectual, cuja assinatura reforgava sua autoridade e legitimava o valor cultural da tradugao,
especialmente quando se tem a recepcdo de obras cladssicas vinculada a formagdo do
repertorio nacional. Por outro lado, nos séculos XX e XXI, as transformacdes ocorridas no
campo editorial e académico favoreceram a produgdo de textos prefaciais assinados por
professores, filologos, criticos ou especialistas, de modo que as obras traduzidas passaram a
ser legitimadas dentro de um horizonte pedagogico e cientifico.

Na era dos diletantes, edigdes com traducdo da FEneida ¢ das Fabulas contam
preferencialmente com paratextos elaborados por seus tradutores. Ha também casos em que
constam paratextos de convidados, em paralelo com o texto do tradutor, como sera visto
adiante. Outro autor assina textos prefaciais ou posfaciais, nessas duas obras, quando se trata,
sobretudo, de novas publicacdes de tradugdes antigas, sendo, muitas vezes, esse autor o
organizador da edi¢do, situa¢do mais frequente na era dos doutores. No que se refere as
Confissoes, a era dos diletantes abarca edigdes em que o paratexto ndo foi preparado pelo
tradutor, quadro que muda na passagem para a era dos doutores. O foco dessas edi¢des do
texto agostiniano parece dado, entdo, a obra desse autor e nao a traducao em si ou ao tradutor
delas. Nota-se, assim, que nas duas ultimas épocas, hd a convivéncia de edi¢cdes com as duas
condi¢cdes de autoria.

Vale ainda relembrar que estamos utilizando a palavra perfil no sentido da “descrigao
de uma pessoa em tracos que ressaltam suas caracteristicas basicas” (Houaiss, 2009). Os
tracos a serem observados nos paratextos dos tradutores partem das consideragdes de Duarte
(2016), afinal, esta pesquisa, de abordagem qualitativa, pretende ser a replicacdo da
classificagdo do perfil dos tradutores de classicos latinos, verificando se esses perfis
apontados pela autora se confirmam nos paratextos de tradutores de trés obras traduzidas da
literatura latina.

Também foi observado se o nome do tradutor consta na capa da edi¢do, sendo
assumida a obra como uma traducao (Torres, 2011). Além disso, se ha alguma discussao
sobre tradugdo em tais paratextos, como sugere Carneiro (2014) para analise de paratextos de

obras traduzidas, atentando para o teor dessa discussao.
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Especificamente para cada periodo, serdo elencados os critérios a seguir, de acordo
com Duarte (2016). Na era dos patriarcas, que compreende o0 momento histérico do Império,
em que hd uma preocupacdo constante com a formacdo de uma identidade nacional,
procuraremos identificar se esse assunto se manifesta nos paratextos.

Ja os tradutores da era dos diletantes geralmente tém a traducdo como um oficio
secundario, ndo sendo sua principal fonte de renda, além disso, por meio de muitas das
traducdes dessa época se deu o primeiro contato de leitores com os cldssicos. Desse modo,
considerando, entdo, que sao publicagdes voltadas para um grande publico, pressuposto como
leigo, verificaremos como os paratextos de tais obras se apresentam e, por conta de tal fator,
se sdo mais didaticos.

Na era dos doutores, por sua vez, que ¢ marcada pelo desenvolvimento e impacto dos
cursos universitarios, tanto na tradu¢do quanto na recepcao de obras classicas, iremos apurar
de que forma os paratextos expressam essa repercussao, uma vez que as publicacdes das
obras pressupdem um publico mais especializado.

No proximo capitulo, serd apresentada a analise das obras, divididas em trés segdes
correspondentes a cada era. Dentro delas, a apresentacdo das obras estd organizada de acordo
com a ordem: Eneida, Fabulas e Confissoes. Ao fim da se¢do, no topico Apreciagoes da

seg¢do, estdo dispostas algumas avaliagdes gerais sobre a respectiva era apresentada.
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4 ANALISE DOS DADOS
4.1 PARATEXTOS ASSINADOS PELOS TRADUTORES DA OBRA

4.1.1 Era dos patriarcas

4.1.1.1 Eneida

Antonio José de Lima Leitdo — Monumento a elevacdo da colonia Brasil a Reino, e ao
estabelecimento do triplice Império Luso. As obras de Publio Virgilio Maro, traduzidas em
verso portugués, e anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitdo, Impressao Régia,
1818-1819

A primeira traducdo da Eneida, de Virgilio, no Brasil, feita por Antonio José¢ de Lima
Leitdo’, médico e politico portugués, foi impressa entre 1818 e 1819. Em edicio bilingue,
dividida em trés tomos, Leitdo oferece a tradugdo de Bucdlicas e Geodrgicas no primeiro
tomo, e Eneida no segundo e terceiro tomos, sob o titulo Monumento a elevagdo da colonia
Brasil a Reino, e ao estabelecimento do triplice Império Luso. As obras de Publio Virgilio
Maro, traduzidas em verso portugués, e anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitdo.
Na capa ainda consta que a publicacao foi realizada no Rio de Janeiro, pela Imprensa Régia, e
possui a Licenga da Mesa do Desembargo do Pago e Privilégio Real.

A tradugdo da Eneida, como exposto na segunda pagina do tomo II, é oferecida a
Dom Jodo VI, rei de Portugal, mencionado novamente na pagina seguinte, como exemplo de
virtude, possuindo, inclusive, pontos em comum com o her6i da narrativa, segundo o
tradutor, que tece muitos elogios ao soberano. Um texto desse tipo, Genette (2009) chama de
epistola dedicatoria, enunciado mais elaborado do que uma breve mengdo, cujo tema
normalmente ¢ o papel de modelo inspirador conferido ao dedicatario. A pratica de oferecer
uma obra ou traducdo a alguém, em geral influente na sociedade, foi muito recorrente em
traducdes antigas, tanto na era cléssica como medieval, comegando a desaparecer no inicio do
século XIX (Wyler, 2003; Genette, 2009).

Genette (2009, p. 111) ainda pontua que a dedicatdria tende a ser uma “homenagem
remunerada, seja em protecao de tipo feudal, seja, de forma mais burguesa (ou proletaria), em
moedas sonantes”, ndo escapando dali certo tom de bajulacdo. Nesse sentido, € o que atesta o

alvard presente no tomo I, com data de 13 de julho de 1818: com autorizag¢do do rei, ficava

A titulo de interesse, serd disponibilizado, quando houver, o cadastro do tradutor na Biblioteca Digital de
Literatura de Paises Lus6fonos (BLPL) ou no Dicionario de tradutores literarios no Brasil (DITRA). Na pagina
da BLPL ha informagdes sobre Anténio Jos¢é de Lima Leitdo. Disponivel em:
https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?1d=25257. Acesso em: 18 fev. 2025.



https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=25257

42

proibido por quinze anos vender, imprimir ou importar tradugdes das obras de Virgilio, sob o

risco de o infrator sofrer alguma penalidade.

EU ELREY Fago saber, aos que este Alvara virem: Que Sendo-Me prezente o
requerimento em que pedia o Doutor Antonio José de Lima Leitdo o privilegio
exclusivo para a traduc¢do, que em verso solto pretendia imprimir das Obras de
Publio Virgilio Maro, com a Faculdade de o ceder; E Tendo Consideragdo, ao que
com resposta do Desembargador Procurador da Minha Real Coroa e Fazenda se Me
expoz em Consulta da Meza do Meu Desembargo do Pago, com cujo Parecer Fui
Servido Conformar-Me por Minha Imediata Resolucdo do primeiro deste mez, e
anno; Hei por bem Conceder ao Supplicante privilegio exclusivo por tempo de
quinze annos contados da data deste para que nenhuma pessoa, Livreiro, ou
Impressor possa vender, imprimir, ou mandar vir de fora dos Meus Reynos e
Dominios a dita traducg@o das Obras de Virgilio debaixo da pena de perderem todos
os exemplares della, que lhes forem achados; e Hei outro sim por bem Conceder-lhe
Faculdade para ceder em outro o mesmo privilégio, com tanto que nao exceda dos
ditos quinze annos. (Leitdo, 1818, n.p.).

A concessdo do privilégio real pode ser interpretada como uma estratégia politica e
simbolica mais ampla, da qual o tradutor faz parte, para a afirmacgdo da identidade cultural do
Brasil enquanto Reino Unido. A relacdo entre a protecdo real e a valorizagdo da lingua
portuguesa, por meio da traducdo, evidencia um tradutor comprometido com o projeto
civilizatério. Os paratextos, desse modo, revelam a qualidade do ‘patriarca’, conforme
definido por Duarte (2016), unindo senso de dever, reveréncia ao rei € missao intelectual.

Também presente no tomo 11, o tradutor tece alguns esclarecimentos ao leitor na se¢ao
denominada Adverténcia, comenta sobre os erros que fugiram de seu controle na impressao; o
esmero no trabalho de trés anos de tal traducgdo; a aceitacdo de justas sugestdes para futuras
correcOes diante das possiveis criticas recebidas; finalizando o texto com frases de Horacio e
Propércio, que reforcam suas justificativas sobre erros que podem ser encontrados em uma
obra de grande tamanho, mas que a ousadia de ter tentado j& ¢ bastante valida'®. Referente a
tradugdo, Leitdo comenta sobre ter ressignificado uma crenga anteriorde que o “traductor
poeta devia sacrificar a harmonia a concisdao” (Leitdo, 1819, p. IX), ao que agora pensa ser
mais valido que ambas estejam em equilibrio, influenciando uma a outra conforme a
necessidade - postura que adotou na traducdo da Eneida a ponto de considerar que esta ficou
melhor do que a tradu¢do das duas obras anteriores.

Leitao ja havia comentado no prefacio do primeiro tomo a respeito da concisdao. Em
contraste com outras tradugdes, inclusive de outras linguas, observou que a sua mais se

aproximava da concisdo latina, “e com ela me parece que provo aos meus compatriotas, € as

10 “verum opere in longo fas est obrepere”, Horacio, Arte poética, v. 36, que significa “deuses concedem, nas
obras longas, um sono furtivo” (Flores, 2020, p. 65). Propércio, Elegias, Livro II, Elegia 10: “si deficiant vires,
audacia certe/ Laus erit: in magnis et voluisse sat est”, que significa “se faltarem forgas, a auddcia merece/
louvor — nas coisas grandes, querer basta!” (Flores, 2014, p. 113).
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mais nagdes que a lingua portuguesa ¢ das que hoje vivem a mais chegada a Latina em
concisao, e belezas” (Leitao, 1818, p. XIII). Ademais o elogio, o comentario de Leitdo revela
o engenho de lidar com duas linguas, o latim e o portugués, marcadamente diferentes, uma
caracterizada por ser sintética, a outra, analitica. A tentativa de alcangar a precisdo latina em
lingua portuguesa ¢ uma busca declarada de muitos tradutores, cuja referéncia se tornou
Odorico Mendes, ao verter os 9.901 versos virgilianos em 10.042 versos no portugués, na
edi¢do de 1854; e 9.946, em 1858, anos depois da traducdo de Leitdo, que, por sua vez, chega
a 11.847. “Ambos creem que, se o latim ¢ uma lingua concisa, o portugués que o traduz
também o deve ser” (Vasconcellos, 2020, p. 22).

Outro objetivo que permeia a tradugcdo de Leitdo ¢ o enriquecimento da lingua
portuguesa. Seja por meio da traducdo, como afirma - “pus peito a traducdo, com o fito de
mais do que eles alargar a esfera da nossa lingua, mostrando nela Virgilio em frase mais
Virgiliana” (Leitdo, 1818, p. XI) -, seja pela criacdo de neologismos, ao declarar que, em sua
obra, “achar-se-d0 palavras com usos novos, ¢ mesmo novas palavras. E este o método de
enriquecer as linguas” (Leitdo, 1818, p. XII), afinal acredita que “Foi, e sera sempre honroso
trabalhar em enriquecer prudentemente o idioma patrio. E por que ndo o tentarei eu
também?” (Leitdo, 1818, p. XII).

No tomo II, com a tradu¢do da Eneida, o prefacio de Leitdo ¢ mais curto, apenas
retomando alguns comentdrios ao leitor, como exposto acima, provavelmente porque ja
deixara claro suas concepgdes e objetivos no prefacio do tomo 1. Neste, o tradutor também
ocupa varias paginas, sob o titulo Vida de Virgilio, attribuida por alguns a Donato,
apresentando informacgdes historico-biograficas a respeito do autor, a composi¢do de suas
obras e outras curiosidades. Além das obras de Virgilio, Leitdo traduziu 4 natureza das
coisas, de Lucrécio, e Paraiso Perdido, de John Milton, bem como escreveu algumas poesias
e ensaios sobre assuntos politicos e médicos.

Reconhecemos, assim, que os paratextos das traducdes de Leitdo abordam o tema
caracteristico do século XIX, como proposto por Duarte (2016): a identidade nacional. Este

tradutor segue o perfil dos patriarcas.
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Joao Gualberto Ferreira Santos Reis — Ao Senhor D. Pedro Il, imperador Constitucional
e defensor perpétuo do Brasil. Traducao da Eneida de Publio Virgilio Mardo D.O.C. em
testemunho de respeito, de amor e de gratidio pelo tradutor Jodo Gualberto Ferreira
Santos Reis, Typographia de Galdino José Bizerra e Companhia, 1845-1846

Depois de quase trinta anos, ha uma nova tradugdo da Eneida, “a primeira integral
feita em versos por um brasileiro” (Oliva Neto, 2016, p. 56), o baiano Jodao Gualberto
Ferreira Santos Reis''. Dividida em trés tomos, sendo o primeiro publicado pela Typographia
de Galdino José Bizerra e os outros dois pela Typografia do Correio Mercantil de Reis e
Lessa, na Bahia, a edi¢do ¢ bilingue e, assim como a anterior, ¢ dedicada a uma figura de
poder. Desta vez, o dedicatario ¢ o jovem imperador Dom Pedro II, cujo nome e dedicatoria
sdo as primeiras palavras estampadas na capa.

No verso da capa, hd um trecho em latim de um poema de Ovidio, que reflete um
apelo a quem a obra traduzida ¢ oferecida, expressando um desejo de aceitacdo, um
assentimento favoravel a ela'’. A fungdo captadora de benevoléncia da dedicatoria (Genette,
2009) vai ser reforcada na propria Dedicatoria, na qual, em quatro paginas, o tradutor exalta
o homenageado, evocando imagens e referéncias da natureza, de Deus, da mitologia, a fim de
atrair a aprovagao real. Ao que parece, o tradutor se coloca em uma posic¢ao inferior diante do
soberano e da tarefa significativa que ¢ traduzir a Eneida, apontada em outro paratexto como

“empreza tao ardua e melindrosa”.

Mimos tenho, SENHOR! inestimaveis,/ Que, entre respeitos, Te consagre afoito:/
Sdo os mimos do génio, excelsos mimos,/ Que & Jupiter se ofertdo: sim, sdo versos./
Versos?! E quem os canta? [...]/ Eu, cuja musa transladar mal pode,/ Inepta e rude o
milagroso quadro,/ Em que ao vivo o pincel do Mantuano/ O TeucroHerde nos
pinta, e os altos feitos,/ Que aos evosendeosados o recommenddo?/ Mas valhdo-me
os desejos: quanto posso,/ Tudo, SENHOR, fiz para agradar-Te (Reis, 1845, n.p.).

A dedicatéria de Reis € construida em versos decassilabos, a qual, por meio de uma
linguagem rebuscada e hiperbolica, estd repleta de metaforas classicas e devocdo ao
soberano. Esse entrelacamento entre lealdade ao poder constituido e contribuicdo intelectual,
a partir da tradugdo, a servigo da patria sdo elementos centrais na constru¢do simbdlica da
nacdo. Esses tragos sdo fundamentais do ideal do século XIX manifestado pelo tradutor-

patriota atuante na era dos patriarcas (Duarte, 2016).

" Disponivel em: https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=6964. Acesso em: 18 fev. 2025.

12 “Excipe pacato, —, voltu/ hoc opus et timidae dirige navis iter:/ Officioque, levem non aversatus honorem,/
Entibi devoto numinedexter ades, (Ovid.)” (Reis, 1845). Trecho da obra Fastos, de Ovidio, Livro I, versos 3 a 6,
que significa “Com o olhar pacato acolhe, [...], esta obra/ e da timida nau abranda o curso./ Acostumado a
grandes honras, s€ propicio,/ como um nume, ao oficio a ti prestado” (Gouvéa Jinior, 2015, p. 35).
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Em seguida, sdo pontuadas algumas questdes importantes no paratexto O traductor.
Reis inicia o texto dando uma resposta ao questionamento do porqué de empreender mais
uma tradugdo da Eneida em lingua portuguesa. Os motivos s30: o amor a poesia ¢ admiracao
aos versos virgilianos, “muito que me deleita sobre todas a musa de Virgilio, poéta e classico
o mais eminente” (Reis, 1845, n.p.); € a apreciacao da lingua latina, com a qual o autor criou
uma epopeia que apresenta, “instruindo e deleitando, [...] exemplos grandes de heroismo, de
piedade, e de outras virtudes, que tanto devem encher o coracdo humano” (Reis, 1845, n.p.).

A traducdo de obras literarias também pode ser uma forma de demonstrar o interesse e
o comprometimento do tradutor com o desenvolvimento da cultura de seu pais. Reis, ainda
em sua justificativa, compartilha do entendimento de que a tradu¢do de uma obra engrandece
a patria: outros tradutores anteriores “julgardo que fazia hum servigo & Patria, ¢ lhe derdo
assim hum testemunho do seu amor, tomando sobre seus hombros empreza tdo ardua e
melindrosa” (Reis, 1845, n.p.). Ele se prop0s a fazer o mesmo, “porque nao seria eu também
hum d’esses louvavelmente animosos, ¢ me furtaria ao gosto de soltar as azas ao genio, e
mostrar que tambem amo a minha Patria, e por ella me interesso, apresentando-lhe mais este
fructo dos meus trabalhos litterarios?” (Reis, 1845, n.p.). Reis, que também foi poeta e
traduziu outros textos, termina o prefacio desejando, além da aceita¢do de sua traducdo, que a
patria amada Brasil “anivéle o seu brilho e augmento litterario ao das mais Nagdes instruidas
e civilisadas; e possa tambem mostrar hum filho seu, traductor de Virgilio” (Reis, 1845, n.p.).

Os comentarios de Reis, em vista disso, revelam duas expectativas: a de contribui¢ado
ao sistema literdrio e cultural por meio da traducdo e a de que assim esse sistema possa
alcancar outros sistemas estrangeiros, os quais ja estdo mais desenvolvidos e cuja tradicao fez
deles referéncias. Inclusive, o proprio tradutor em outro trecho elogia a Franga apos a noticia
de que la haveria outra publicagdo da Eneida com traducdo para seis linguas, “Tanto he o
gosto alli pelas palavras de genio, e mormente deste insignio e aprecidvel poéta! He isto o
que acorogOa e convida os homens de talento a usar d’elle; he isto o que abrilhanta os povos e
lhes da nome” (Reis, 1845, n.p.).

Além disso, no prefacio, o tradutor ainda comenta sua consulta a duas traducdes
anteriores, a de Jodo Franco Barreto (publicados os seis cantos iniciais em 1664, e os demais
em 1670) e de Antonio José¢ de Lima Leitdo (publicada entre 1818 e 1819), com as quais
mantém certa distdncia e aproximacgao, respectivamente. Quanto a traducao de Barreto, Reis
reconhece o conhecimento e autoridade do tradutor e avalia o seguinte: “acho que em muitos
lugares melhor frase, e termos melhores empregaria, (pois muito bem os conhecia) se o rigor

e a necessidade da rima, 4 que injustamente se foi prender, o ndo constrangessem ao
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contrario” (Reis, 1845, n.p.). J& quanto a tradugdo de Leitdo, “em que ha muito ouvia fallar, e
muito desejava ler; e folguei de que em varios lugares achasse tdo ajustadas nossas idéas e
expressoes, que até alguns versos ha inteiramente iguaes” (Reis, 1845, n.p.).

Novamente a questdo das linguas envolvidas ¢ um tdpico abordado. Em outra

passagem, o tradutor esclarece:

Trabalhei o mais que pude para casar com a fidelidade o estilo poético e elegante,
quanto o consentisse o genio de ambas as linguas, conservando sempre as mesmas
feigdes e bellezas do original: fugi com tudo de sacrificar-me & certos laconismos
mal entendidos, os quaes aguarentando 4s vezes o concedido e necessario luxo em
expressdes mais ricas e louquds, roubam 4 nossa alma a expansdo do deleite, em
que tanto folga de embeber-se com ellas (Reis, 1845, n.p.).

H4, portanto, um cuidado em alinhar o texto poético entre as duas linguas, sem uma
preocupagdo excessiva com a concisdo, como vemos em outros tradutores, mas aproveitando
as construgdes possiveis dentro do portugués. O tradutor entende que o texto muito sintético,
por vezes, corre o risco de perder a beleza proporcionada por estruturas maiores.

Reis também ¢ um tradutor cujo perfil se adequa aos patriarcas, abordando a
preocupacdo com a formagdo da identidade nacional, seja pela lingua, seja pelo

fortalecimento do sistema cultural.

Joao Nunes de Andrade — Os amores de Dido com Eneas: tradugao da quarta Eneida de
Virgilio, Typographia Brasiliense de F. M. Ferreira, 1847

Diferente das anteriores, esta edicdo de 1847 apresenta a traduc¢do de apenas um canto
da epopeia, Os amores de Dido com Eneas. Traducg¢do da quarta Eneida de Virgilio,
realizada pelo portugués Joao Nunes de Andrade e impressa pela Typographia Brasiliense de
F. M. Ferreira, no Rio de Janeiro. Um ano antes, 1846, Andrade publicou Bucdlicas, também
de Virgilio, e teria publicado, em 1849, o canto terceiro da Eneida13, porém ndo ha registro
desta publicagdo no catadlogo online da Biblioteca Nacional.

Na pagina seguinte, abaixo do titulo, consta que o “Illmo. Senhor José Praxedes
Pereira Pacheco, dignissimo patriota, e honrado brasileiro auxiliador amante do progresso”
(Andrade, 1847, n.p.) é o dedicatario da obra. Como de costume, além da meng¢ao na capa, ha
também um texto mais elaborado direcionado a quem recebe a homenagem, que serve ainda
como um reconhecimento de tamanha valia perante o publico. Andrade inicia seu texto

recordando que a dedicatdria € uma pratica antiga e comum, obras sdo dedicadas a “Pessoas

' Fernandes (2017) e Tuffani (2006) também nio mencionam tal traducio. Essa informacdo foi encontrada na
pagina referente ao tradutor no site da BLPL. Disponivel em:
https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?1d=13980. Acesso em: 23 mar. 2025.
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Respeitaveis e Ilustres e que se tornam Notabilidades pelos Servicos feitos 4 Patria, e a seus
Concidadaos” (Andrade, 1847, n.p.), caracteristicas que o tradutor vé€ no homenageado. Uma
das contribuicdes de Pacheco, mencionada por Andrade, ¢ a prosperidade do setor de
agricultura. “A obrigacdo de satisfazer uma divida sagrada, e deveres justos de gratiddo a
mao benfazeja, em que a minha pessoa se acha para com a V. S.” (Andrade, 1847, n.p.), o
senhor José Pacheco, parece ser, para este tradutor, a justificativa da existéncia de sua
tradugao.

O proximo paratexto desta edicdo, intitulado Prefagdo, apresenta uma
contextualizagdo sobre a historia que serd tratada na traducgdo a seguir, ou seja, do que trata o
quarto canto da Eneida. As primeiras frases trazem a informagao de que Eneias relata os
acontecimentos da queda de Troia no segundo e terceiro cantos, a partir do que Dido se
apaixona pelo herdi. O tradutor, entdo, oferece ao leitor um resumo do presente canto,
mencionando o romance de Dido e Eneias e as consequéncias envolvidas nisso,
especialmente, a criacdo da futura Italia, a qual Eneias tinha sido incubido pelos deuses; as
acdes de Juno e Jupiter para que se cumprissem seus designios; a tentativa de ajuda de Ana,
irma de Dido; a morte da rainha, entre outros.

Nos paratextos da Eneida escritos por Andrade, ndo sdo abordados fatos historico-
biograficos de Virgilio e seu tempo, nem héd discurso da honra sentida diante da tarefa de
traduzir tal obra, como em outros tradutores da mesma época. Nao ha, além disso, discussao
acerca de aspectos intrinsecos a traduc¢do nesta edigdo. Contudo, as crencas desse tradutor
estdo manifestas em outra obra traduzida. Fernandes (2021), que analisou paratextos das trés

obras de Virgilio, pontua o seguinte:

Entre os defensores da traducdo de poesia em prosa esta Jodo Nunes de Andrade,
tradutor das Bucdlicas: ‘algumas traducdes, principalmente em verso, afastam-se
tanto do sentido das palavras do autor, em umas partes aumentando, em outras
diminuindo, alterando, desfigurando, que seus autores se a este teatro voltassem
pasmariam [...].” (Andrade VII). Para esse autor, a tradu¢do em prosa, por nio ter as

amarras do verso, mais se aproxima do sentido do texto (Fernandes, 2021, p. 167).

No entendimento desse tradutor, portanto, por conta das exigéncias do verso, a
traducdo nesse estilo poderia ser prejudicada, ao que prefere a traducdo em prosa, pela
liberdade que possibilita maior aproximag¢do com o sentido do texto fonte. A tradugdo de
Andrade ¢ a unica em prosa no século XIX, tanto as anteriores, quanto a posterior, que
comentaremos a seguir, estdo em verso. Além das tradugdes das duas obras de Virgilio,
Andrade, enquanto professor, publicou algumas obras sobre a gramatica da lingua portuguesa

e da lingua latina, abordando aspectos como a ortografia, versificacao, eloquéncia.
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Andrade ndo aborda questdes sobre a lingua portuguesa, a identidade ou formagao da
cultura nacional, nem deixa explicitas as motivagdes de sua tradugdo relacionadas a tal
caracteristica, o que dificulta sua associagdo ao perfil da era dos patriarcas. Entretanto, ¢
valido reconhecer que a escolha do dedicatério e o elogio ao seu papel no progresso da patria
estdo de acordo com o costume da época, podendo ser entendido como um gesto de carater
politico-cultural. A dedicatéria, no século XIX, considerando a quem ela se destina, ¢ um
emblema do espago paratextual revelador da associa¢do entre producgdo intelectual/cultural e

devogao a figuras de poder, que tem se mostrado como parte do perfil patriarca.

Manuel Odorico Mendes — Eneida brazileira ou traducgdo poética da epopéa de Publio
Virgilio Maro, Typographiade Rignoux, 1854

e

Manuel Odorico Mendes — Virgilio brazileiro ou traducgdo do poeta latino por Manuel
Odorico Mendes, Typographia de W. Remquet, 1858

A tradugio mais marcante do século XIX foi a de Manuel Odorico Mendes'?, tendo
imensa relevancia para a formacao cultural do pais. Elogiada por alguns e criticada por outros
tantos, ela rendeu, além de diversos estudos, pesquisas e andlises, varias reedi¢des ao longo
dos séculos XX e XXI, conforme pode ser visto no Quadro 2 (Apéndice A), servindo,
inclusive, de referéncias para tradutores e autores. Por isso Duarte (2016) o considera “pai
fundador de uma tradi¢do” ou “patriarca da traducao criativa”, como o denominou Haroldo
de Campos.

Em 1854, Odorico Mendes publicou em Paris, pela Editora Rignoux, a Eneida
brazileira ou traduc¢do poética da epopéa de Publio Virgilio Maro e, em 1858, pela
Typographie W. Remquet, Virgilio brazileiro ou traduc¢do do poeta latino, ambas em edicao
bilingue, esta ultima contendo a tradug¢do da obra completa do autor, Bucdlicas, Georgicas e
a reproducdo da tradugdo da Eneida. Além destas, Odorico Mendes traduziu as epopeias de
Homero, lliada e Odisseia, e duas tragédias de Voltaire. Foi ainda poeta, atuou como politico
e escreveu para jornais de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

E interessante observar o qualificativo posto nos dois titulos: o adjetivo patrio revela
uma escolha do tradutor, desde a denominagdo da sua obra, em assumir seu projeto
tradutdrio, cuja proposta passa por situar linguistica e geograficamente sua tradugdo. Paulo

Sérgio de Vasconcellos (2008, p. 11) comenta que esse titulo dado por Odorico poderia ser

14 Disponivel em: BLPL: https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?1d=3658; DITRA:
https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/OdoricoMendes.htm. Acesso em: 23 mar. 2025.



https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=3658
https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/OdoricoMendes.htm

49

pensado como um “confronto intencional” com a versao do portugués Joao Franco Barreto,
intitulada  Eneida portuguesa, mno século XVII. Ao nomear com o adjetivo
brasileira/brasileiro, fica marcado a qual identidade pretende se associar. Mais do que isso, 0
titulo também ¢ emblematico porque “condensa um projeto de emulacdo que se apossa do
original e permanece numa relagdo dialética com ele, assinalando sua alteridade a partir da
identidade” (Vasconcellos, 2014, p. 125). Outra confirmagdo ¢ o adjunto locativo que
acompanha a assinatura do tradutor: Manuel Odorico Mendes, da cidade de S. Luis do
Maranhdo. Algo desse tipo s6 acontece em Jodo Gualberto Ferreira Santos Reis, Lente e
jubilado em Lingua Latina, e natural da Bahia; nos outros casos analisados até aqui, o nome
do lugar aparecia relacionado ao local de publicagdo, junto a data e ao nome da grafica.

Na edi¢do de 1854, ha dois breves paratextos do tradutor. Em Ao publico, o texto
inicia com a seguinte afirmagdo de Odorico Mendes: ‘“Nao possuindo o ingenho
indispensavel para emprehender uma obra original ao menos de segunda ordem, persuadido
porém de que o estudo da lingua e a frequente licdo da poesia me habilitavam para verter em
portuguez a epopéa mais do meu gosto” (Mendes, 1854, p. 05). A primeira impressdo, esse
discurso modesto, apelativo de certa benevoléncia, poderia esconder o ambicioso projeto que
Odorico Mendes realizou, como defende Vasconcellos (2014, p. 125), “Ao se propor recriar
Virgilio, supostamente apagando-se como autor na tarefa que seria supostamente secundaria
em termos de ato criativo, o tradutor criou alta poesia em lingua portuguesa, emulando o
original”. Nesse prefacio, o tradutor também reconhece o engenho empreendido na tradugdo
da Eneida que, quem sabe, o fizesse estar entre autores classicos como Annibal Caro, Pope,
Monti, Francisco Manuel, e o quanto ao longo deste trabalho foi transportado ao tempo em
que estudava latim no Brasil, memoria que o sustentou “em tamardua e longa tarefa”.

Em Adverténcia, explica sobre a organizacao das notas a tradugao, dispostas ao fim de
cada livro, as quais servirdo para esclarecer algumas palavras criadas: “Adoptei algumas
palavras do latim e compuz ndo poucas por me parecerem necessarias na occasiao” (Mendes,
1854, p. 06). Notas estas que, segundo destaca Duarte (2016, p. 45), relembrando o
comentario de Haroldo de Campos, “explicitam muitas vezes essa apropriagao de Homero ou
de Virgilio a realidade brasileira”. Desse modo, a traducdo de Odorico Mendes, ao
apresentar, por exemplo, neologismos, arcaismos ou latinizacdo de vocébulos, demonstra a
preocupacao do tradutor em contribuir para a valorizacdo e o enriquecimento da lingua
portuguesa. Esse assunto ¢ retomado na edi¢ao de 1858, que sera comentada a seguir.

Diferentemente, na edi¢do de 1858, ha paratextos maiores. No primeiro, Ao leitor, o

tradutor esclarece algumas corregdes e acréscimos feitos na nova edi¢cdo, bem como relata o
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conhecimento de que houve algum estranhamento na recepc¢ao de sua obra e a decisdo

tomada para solucionar essa questao.

Constando-me que, principalmente no Brazil, acharam escuros alguns lugares da
Eneida, busquei saber quaes eram as escuridades; ¢ as que se communicaram,
consistindo antes em termos antigos ou compostos, que na ma construc¢do ou
impropriedade, eu as explico sufficientemente, ndo aos conhecedores da lingua, mas
aos que ndo se querem dar ao trabalho de consultar os nossos bons autores:
resolucdo que tomei contra meu gosto, accedendo ao de pessoas estudiosas que
assim mo aconselharam (Mendes, 1858, p. 04).

Depois de novamente comentar sobre a disposi¢ao das notas, o tradutor tece um
comentario interessante ao afirmar que sua obra poderia ser usada nas aulas de latim. Dada a
elaboracdo dos versos, seria exigido dos alunos um esfor¢o reflexivo, mas que dali poderia
ser extraido algum aprendizado, inclusive, sobre a lingua portuguesa. Explica o tradutor:
“porque tal he a versdao, que se os estudantes nao meditarem no texto, s6 com ella ndao o
saberdo reduzir 4 ordem grammatical, e talvez colham o fructo de aprender alguma cousa da
lingua materna” (Mendes, 1858, p. 04).

Em seguida, na se¢do Juizo sobre a Eneida Brazileira, ¢ apresentada uma critica da
traducao de Odorico Mendes escrita por A. C. B. de Figueiredo, da Universidade de Coimbra.
Figueiredo, em seu texto, tece muitos elogios a qualidade estética da tradugdo de Odorico,
seja na elaborag¢do das imagens e sons, seja em aspecto semantico, pela fidelidade em manter
“os conceitos, as paixdes e os sentimentos do grande epico Latino”, seja em aspecto sintatico,
com construcdo ‘“elegante, limada, polida” (Figueiredo, 1858, p. 02), e até mesmo os
neologismos do tradutor sdo exaltados, quando lembra que também assim o fez Camdes.

Brunno V. G. Vieira (2010) discute em seu artigo a recepgao da traducao de Odorico
Mendes, relembrando o entusiasmo e a resisténcia com que a obra foi recebida pelos
contemporaneos. Os dois posicionamentos, segundo o autor, revelam a variedade de
pensamento e posturas tradutorias da época. Tendo conquistado adeptos ou adversarios, “[...]
a recepcao que elas [as traducdes de Odorico Mendes] motivaram acabou por colocar a
tradugdo no centro do debate literario e estético daquele periodo” (Vieira, 2010, p. 152).

Na sequéncia de seu texto prefacial, consta uma mensagem de Odorico agradecendo
os comentarios positivos recebidos daquele e de outros comentadores. Cita, especialmente, a
defesa dos neologismos criados, justificando: “Se um autor inventa palavras para cousas
novas, o mesmo direito cabe ao traductor, e as vezes maior necessidade lhe assiste” (Mendes,
1858, p. 04). Assim, reivindicando o mesmo direito para os tradutores, Odorico utiliza esse
espaco paratextual ndo so para justificar seu projeto de traducdo, mas também para expressar

suas crengas a respeito do fazer tradutorio. E evidente, a partir dos elementos empregados
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pelo tradutor o quanto sua postura se coaduna com o perfil dos patriarcas, defendido por
Duarte (2016).

O prefacio intitulado Breve noticia de Virgilio, ¢ justificado pelo tradutor: “julguei
util uma breve noticia do poeta aos que ndo tiverem vagar ou paciencia de ler os
comentadores criticos ou biographos” (Mendes, 1858, p. 01). Ali ¢ exibida uma
contextualizagdo histérica e biografica de Virgilio, explicando informagdes sobre a
constru¢do de cada obra do autor, a relagdo dele com figuras importantes da época, sua
personalidade, entre outros comentdrios. Mencionando o desejo de visitar o timulo de
Virgilio, na Itdlia, Odorico termina esta se¢do acreditando que “durard na memoria dos
nossos concidaddos, ainda uns annos depois da sepultura, abrigado sob as azas de tam
sublime escritor” (Mendes, 1858, p. 43), quando, na verdade, tem sobrevivido na memoria
cultural por séculos.

Agora passaremos a analisar a traducdo das Fabulas.

4.1.1.2 Fabulas

Antonio Inacio de Mesquita Neves — Fabulas de Phedro, Typographia Hamburgueza do
Lobao, 1884

A obra Fdbulas, de Fedro, foi traduzida por Antonio Indcio de Mesquita Neves,
publicada em 1884 pela Typographia Hamburgueza do Lobao, no Rio de Janeiro. Esta foi a
unica traducdo deste tradutor, que também publicou um livro de poemas, atuou como
funcionario publico e trabalhou em redag¢des de jornais. Mais tarde, sua traducdo foi
republicada em 2001 pela Editora Atomo, na Série Raizes Classicas, com uma longa
introducao apresentando a trajetéria e influéncia do género discursivo fabula. Nesta, o0 nome
do tradutor aparece apenas na folha de rosto; na capa, o nome do autor, Fedro, ganha
destaque no centro da pagina, seguido do titulo Fabulas, em fundo liso verde escuro.

A capa da edicdo de 1884 ¢ lisa, constando na folha de rosto o titulo, Fabulas de
Phedro, no alto da pagina, seguido pela informagdo Traduc¢do de A. I. de Mesquita Neves,
por fim, local, data e grafica tipografica. No verso desta pagina hd a seguinte informacao:
Adverténcia — O traductor se reserva a propriedade desta traduc¢do, nos termos legaes. A
pagina ao lado apresenta uma imagem: nela, ao centro e ao fundo, hd uma arvore em volta da
qual varios animais estao dispostos, como ledo, cobra, boi, macaco, tartaruga, entre outros, €
também um livro aberto sobre um pilar. Esta figura tem relagdo direta com o contetido do

livro, cujas narrativas se dardo justamente envolvendo animais.
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Na obra de Neves, consta como paratexto um prefacio, sem titulo, no qual o tradutor
elogia a qualidade estética, moral e atemporal das fabulas fedrianas, as quais “ao travéz de
vinte seculos e por entre diversas phases por que tem passado a sociedade humana, chegarao
até aos nossos dias palpitantes de actualidade e interesse, si0 um monumento que se
recomenda por si mesmo e assegura ser coetaneo de todas as épocas” (Neves, 1884, p. 05).
Em outra passagem, afirma: “Escriptas em estylo simples e de facil comprehensdo, como
convém ao género, € em versos tanto mais admiraveis pela pureza, concisdo e elegancia da
phrase, quanto esmeradamente adaptados 4 delineacdo dos quadros e personificacdo dos
typos” (Neves, 1884, p. 05). Diante de tamanho valor da obra fonte, o tradutor, assumindo
uma postura modesta, cré que a traducdo deveria ser realizada “por quem, com bons titulos,
pudesse apresentar-se desassombrado e consciente de si, sem curar da benevoléncia publica”,
mas julga que sua tradugdo ndo passa de uma tentativa que so se justifica pela sua finalidade:
“divulgar em pallidos reflexos os thesouros encerrados neste bello esforco da intelligencia
humana e assim contribuir para que tantas preciosidades cheguem até aquelles que, por
qualquer motivo, ndo tenhao conhecimento da primorosa lingua” (Neves, 1884, p. 05, 06). O
proposito de trazer as fabulas ao portugués, portanto, tem a pretensdo maior de disseminar a
obra de Fedro aos que, desconhecendo a lingua latina, ndo poderiam ler as narrativas no verso
original. Manifesta-se, assim, uma preocupagao, por parte do tradutor, de cunho cultural, de
maneira a suprir uma lacuna, especialmente porque as fabulas “primao sobretudo pela sa
doutrina, bom senso pratico e licdo moral que lhes tém attrahido a estima e a veneragdo
universal” (Neves, 1884, p. 05).

Acerca da tradugdo, o tradutor esclarece que

Quanto foi possivel, esforgou-se por se aproximar do original, respeitando
escrupulosamente o pensamento do autor; e se algumas vezes ampliou uma ou outra
phrase e deu maior extensdo a um ou outro conceito, foi por obedecer as imperiosas
exigencias da metrificagdo e da rima e ceder 4 indole da lingua portugueza, que, nao
obstante ser de uma riqueza e recursos inexhauriveis, ndo tem comtudo a admiravel
concisdo e vigorosa masculinidade da latina (Neves, 1884, p. 06).

Novamente vemos abordada a questdo da lingua portuguesa, cuja estrutura exige do
tradutor certos arranjos e ajustes na constru¢do do texto em portugués. A questdo da
fidelidade ao texto original remete a um posicionamento recorrente que vem de longa
tradi¢do entre tradutores, além de ja ter sido mote de muita discussdo. Ela pode ser vista, por
exemplo, na escolha do tradutor de manter a tradu¢do no mesmo estilo do autor, em prosa ou
verso. Assim como Fedro escreveu em verso, Neves também escolheu traduzir as fabulas em

verso, procurando manter uma proximidade estilistica com o texto fonte.
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Nesse sentido, o tradutor esclarece que deu preferéncia para a “formahythimica” em
sua traducao, por dois motivos: “por lhe parecer mais consentanea com o assumpto e de
melhor feicdo ao gosto popular” (Neves, 1884, p. 06). Desse modo, Neves leva em conta
tanto a recep¢ao de sua obra, quanto o género textual envolvido, e uma forma que encontra
para dar conta disso ¢ elegendo a redondilha para traduzir os versos senarios de Fedro. Ao
preferir essa métrica, por parecer mais conveniente a contagao de historia, Neves se aproxima
do texto latino, procurando preservar a musicalidade caracteristica da oralidade, meio pela
qual a fabula sobrevive. Sobrevive e se renova, como Fedro com Esopo, Neves com Fedro.

Neves aborda pontos importantes em seu prefacio, porém nao o suficiente para ser
caracterizado totalmente como um tradutor do perfil patriarca. Seu interesse com a tradugdo
das Fabulas tem a ver com a disseminacdo cultural da obra, mas ndo fica explicito se a

motivagdo parte da intenc¢ao de contribuir com a formacao da identidade do pais.

4.1.1.3 Apreciagoes da segdo da era dos patriarcas

Em todas as edi¢des analisadas acima, pertencentes ao periodo dos patriarcas'®, havia
paratextos elaborados pelos tradutores. Quanto as tradugdes dessa era, nosso critério de
analise procurava identificar se o assunto crucial ao século XIX — a formagao da identidade
nacional — estava presente nos paratextos das obras selecionadas, evidenciando o perfil do
tradutor desse periodo, conforme defende Duarte (2016). Observamos, entdo, que tal tematica
¢ refletida nos paratextos daquelas obras.

Ela se manifesta nos paratextos a partir de elementos como a escolha de titulos,
dedicatdrias, na concepcao de que a tradugdo se da como enriquecimento linguistico e
cultural da patria, fator, inclusive, que se mostra como forte justificativa para determinada
traducdo. O titulo posto por Leitdo (1818-1819), por exemplo, registra um momento
importante da historia do pais, Monumento a elevag¢do da colénia Brasil a Reino. Pontua
Vasconcellos (2020, p. 20) que “o titulo solene revela a intencdo de dedicar um
empreendimento de vulto a celebracdo de um fato politico”.

Outro titulo marcante ¢ aquele dado por Odorico Mendes, Eneida brazileira/ Virgilio
brazileiro, “uma emulacdo do poeta latino por um poeta-tradutor, que apde ao nome do
traduzido o epiteto “brasileiro”, num curioso gesto de apropriagdo” (Vasconcellos, 2014, p.

125), afinal, haja vista o projeto tradutorio que ele defende, agregando, assim, valor a tarefa

15 Nio ha tradugdo das Confissées no periodo que compreende a era dos patriarcas, por isso esta obra ndo foi
analisada neste primeiro momento.
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do tradutor. Os titulos, desse modo, junto ao nome do tradutor, na capa, além de expressar a
funcdo de designacao, indicagdo do conteudo ou sedugdo do publico, segundo a classificagao
de Genette (2009), se comportam como um dos elementos dos indices morfolégicos, na
denominacdo de Torres (2011, p. 17), estes “que trazem detalhes sobre o estatuto das
tradugdes, ou seja, a maneira pela qual elas sdo percebidas conforme os elementos
informativos que apresentam”. Tais obras, portanto, sdo assumidas como uma traducao.

As dedicatorias seguem por esse caminho. Trés delas, a de Leitdo (1818-1819), Reis
(1845-1846) e Andrade (1847), sdo tradugdes dedicadas a alguma figura notéria que o
tradutor considera importante para si, mas, principalmente, para a patria. Nos trés casos, o
dedicatario ¢ alguém influente politicamente, alguém que, na visdo dos tradutores, contribui
para o desenvolvimento da patria Brasil. Assim, as dedicatorias e privilégios reais revelam
um tradutor comprometido com o projeto de enriquecimento e consolida¢do da identidade
nacional ao entrelacar a devog¢ao ao poder estabelecido, que aparece muitas vezes de modo
hiperbolico, e a contribuicao intelectual-cultural, a partir da tradug¢ao, em prol da patria.

A maioria dos prefacios dessa época, conforme exibido, abordam discussdes sobre
tradugdo, evidenciando alguma crenga ou escolha do tradutor. Excepcionalmente, a edigdo de
Andrade (1847) ndo toca nesse assunto, preferindo apresentar apenas um resumo do canto
traduzido. Os temas discutidos sdo, sobretudo, referentes a concisdao, marca diferencial entre
as duas linguas envolvidas, a latina e a portuguesa, ¢ a necessidade de arranjos por conta
disso; a ardua tarefa que ¢ traduzir; ao esfor¢o dedicado a respeitar o original; a criagdao de
neologismos; a op¢do por verso ou prosa. Nesse sentido, em relacdo aos movimentos
presentes em paratextos de tradugdes, identificados na pesquisa de Carneiro (2014), os
paratextos da era dos patriarcas refletem, sobretudo, o Movimento 4 —
Dificuldades/Peculiaridades da traducdo e o Movimento 5 — Justificativas para o projeto
tradutorio, sem desconsiderar os demais movimentos.

Os paratextos, de modo geral, também apresentam elogios a obra e ao autor do texto
fonte, reconhecendo sua relevancia na tradicao literaria e na formacao cultural do pais de
origem e, especialmente, para o pais ao qual estd sendo enderecada a tradugdo, no caso, o
Brasil, um pais em formacao, cujo repertdrio cultural estava se construindo, inclusive, a partir
de obras traduzidas. Esse reconhecimento também gera uma alta responsabilidade que os
tradutores atribuem a si mesmos pela tradu¢do de determinada obra, apresentando uma
consciéncia da tarefa empreendida ao mesmo tempo em que procuram assumir uma posi¢ao

de modéstia perante os leitores e as possiveis criticas recebidas.
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Nesse sentido apelativo, outro elemento curioso encontrado nas capas das trés
primeiras traduc¢des da Eneida foi o registro dos cargos exercidos pelo tradutor posto logo
abaixo de seu nome. No tomo I da sua traducdo, aparece Antonio José de Lima Leitdo,
Cavalleiro da ordem de Christo, Doutor em Medicina pela Escola de Paris, e Physico Mor
da Capitania de Mo¢cambique; no tomo II, aparece apenas Doutor antes do nome. Em outro
caso, Jodo Gualberto Ferreira Santos Reis, Lente e jubilado em Lingua Latina ou ainda Jodo
Nunes de Andrade, socio da Academia Lisbonense das Ciéncias e das Letras, ex professor
dos alumnos, e surdos-mudos da Nacional Casa Pia de Lisboa, Auctor da Grammatica
Philosophica, Nogoes geraes da verdadeira ortografia, Novo Compendio de Grammatica
Latina, etc. Genette (2009, p. 53) pontua que esses “titulos”, muitas vezes devido a uma
politica comercial, “de um ponto de vista vulgarmente psicologico, pode-se achar fascinante a
mistura que se faz, totalmente indiscernivel, de vaidade pueril e de profunda humildade”. De
alguma maneira eles servem para dar e mostrar a autoridade do tradutor.

Diante do exposto, foi possivel verificar que o perfil dos tradutores da era dos
patriarcas ¢ o de um tradutor antenado as questdes sociais, historicas, politicas e que,
portanto, incorpora elementos dessa realidade em seus paratextos. No caso, de alguma forma,
a questdo da formagdo da identidade nacional perpassou pela maioria dos prefacios
analisados, confirmando a proposta de Duarte (2016). O tradutor da era dos patriarcas
percebe uma lacuna cultural da patria e oferece sua traducao para colaborar com o suprimento
dela, comprometido com a disseminagdo da cultura cléssica, dada a tradi¢do humanistica em
que esta inserido, e a partir da qual vé como oportunidade de elevar sua lingua e cultura.

Por fim, embora o século XIX registre um baixo volume de traducdes da literatura
latina, situacdo decorrente de varios fatores, nele foram produzidas importantes traducdes,
revisitadas ao longo dos tempos posteriores, como a de Odorico Mendes e Mesquita Neves. A
instalagdo da corte portuguesa no Rio de Janeiro, no inicio deste século, provocou um
impacto no setor cultural. Nesse sentido, Wyler (2003) relata a multiplicagdo da abertura de
tipografias e livrarias no Brasil, ao longo do século XIX, a dispensa da censura da entrada de
livros estrangeiros pela alfandega, at¢ mesmo um aumento na quantidade de tradutores,
enfim, novos horizontes descortinados para a cultura no pais, os quais, inclusive, vao se

expandir e consolidar no século seguinte, que discutiremos a seguir.
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4.1.2 Era dos diletantes
4.1.2.1 Eneida

Leopoldo da Silva Pereira — Eneida, segunda edicio, editora Melhoramentos, 1922

Depois de muitos anos, uma nova tradugdo da Eneida aparece no cenario: ¢ a tradugao
em prosa de Leopoldo Pereira'®, datada de 1916 e publicada pela Imprensa Oficial do Estado
de Minas Gerais. A segunda edicao, pela Editora Melhoramentos, seria de 1922, ja a terceira
edi¢do, de 1968, pelo Departamento de Imprensa Nacional, em homenagem ao centendrio de
nascimento do tradutor. Além de ter sido tradutor de latim, francés, italiano e cataldo,
Leopoldo Pereira também foi professor, tendo publicagdes de poesia, romances, ensaio € um
manual de sintaxe do portugués.

A edigdo a que tivemos acesso, ¢ de qual parte nossa analise, ¢ a segunda edi¢do, da
Editora Companhia Melhoramentos. No barrado superior da capa desta edicdo, a informacao
“Bibliotheca da Adolescéncia, Série III, Livro I indica a qual cole¢do a publicacdo faz parte,
0 que ja ¢ um indicio de seus propdsitos. No rodapé, ainda aparece “Lendas curiosas”. O
desenho da capa € composto por dois adolescentes sentados embaixo de uma arvore lendo um
livro, uma imagem que nada tem a ver com a narrativa do livro, mas ndo deixa de ser
apelativa ao evocar o prazer da leitura, atividade, pelo visto, recomendada. O desenho, entdo,
esta relacionado a uma instancia maior, a leitura de um livro. Estes elementos revelam a
estratégia sedutiva da capa, cujo objetivo ¢ o de atrair leitores, uma vez que € o primeiro
contato destes com a obra, bem como indicam a quem a obra estava direcionada: o publico
jovem, em idade escolar. A capa desta edi¢do, portanto, ndo ¢ assumida como uma tradug¢ao
(Torres, 2011). Se ndo ¢ um conhecimento prévio de quem ¢ P. Virgilio Maro ou do que se
trata a Eneida, os demais componentes ndo ajudam a identifica-la. Grande parte das
publicagdes da editora Melhoramentos ¢ de literatura infantojuvenil e de livros didaticos
(Fernandes, 2017), e as obras traduzidas parecem seguir a mesma proposta.

Abaixo do desenho, aparecem o nome do autor ¢ o titulo da obra; o nome do tradutor
vai aparecer somente na folha de rosto: Eneida, Poema epico de P. Virgilio Maro. Versdo
portugueza em prosa por Leopoldo Pereira, Professor na Escola Normal de Bello Horizonte.
A identificacdo do cargo do tradutor ajuda a valorar a traducdo oferecida a0 mesmo tempo
em que mostra a autoridade de tal tradutor. Ha ainda, no verso dessa pagina, um desenho do

poeta romano Virgilio escrevendo sua obra, tendo como fundo a famosa imagem de Eneias

' Acervo de Escritores Mineiros da Universidade Federal de Minas Gerais. Disponivel em:

https://sites.letras.ufmg.br/aecm/leopoldo-pereira/. Acesso em: 21 abr. 2025.
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carregando o pai Anquises nas costas e segurando o filho Ascanio pela mao ao sair da
derrotada Troia.

A sec¢do Assumpto da Eneida, no fim do livro, oferece ao leitor um breve resumo do
conteido de cada um dos doze cantos. Por exemplo, sobre o Livro I, é posto: “Enéas,
partindo da Sicilia, ¢ por uma tempestade impellido para a costa da Africa, e chega a
Carthago, que Dido entdo edificava. Esta o acolhe com hospitalidade. ... pgs. 3-26” (Pereira,
1922, p. 311). De acordo com Genette (2009, p. 212), “Por sua localizacdo e seu tipo de
discurso, o posfacio pode pretender exercer apenas uma funcdo curativa ou corretiva”, afinal,
o leitor ja leu a obra, ja conhece seu conteudo.

Nao ha discussao sobre traducao na edigdo em questdo. Entretanto, Fernandes (2021),
consultando a primeira edi¢do da traducdo de Pereira, a qual ndo tivemos acesso, pontua que

o tradutor comenta sobre a sua traducao.

Sempre pensei que os poetas da antiguidade ndo devem ser traduzidos em verso.
Raras sdo as tradugdes poéticas que deem uma ideia aproximada do original. A
medida do verso obriga frequentemente o tradutor, ora a cortar pelo texto e oprimir
em forgada concisdo dos pensamentos, ora a distendé-los por longas perifrases,
acrescentando epitetos, imagens e circunstancias, do que resulta afinal uma obra
contrafeita e sem naturalidade, que ndo ¢é original nem tradugdo. Mas quem precisa
de recorrer a um intérprete para ter uma ideia dessas obras primas do engenho
humano, quer que se lhe dé, em boa forma, o pensamento do autor e so ele, sem
desenvolvimentos nem diminuigdes; e isto s6 em prosa se pode fazer. (Pereira III)
(Fernandes, 2021, p. 167).

Pereira justifica sua preferéncia por traduzir os versos latinos em prosa no portugués,
crendo que a prosa chega mais proxima do texto fonte por ndo precisar se submeter as
necessidades do verso, pensamento semelhante ao do tradutor da era dos patriarcas Jodo
Nunes de Andrade, discutido na sec¢do anterior. Provavelmente por escolha editoral, optou-se
por retirar o prefacio do tradutor, no qual ele comenta sobre traducdo. Na folha de rosto da
segunda edicdo, ¢ informado: Nova edi¢do revista e melhorada. Porém, nao ¢ tratado dos
ajustes realizados de uma edicao a outra.

Considerando a classifica¢do de Duarte (2016), acreditamos que Pereira segue o perfil
dos diletantes no sentido de que tem a tradu¢do como uma atividade paralela a outros
trabalhos que desenvolve. Além de professor, diretor e escritor, exerceu advocacia,
odontologia e assumiu um cargo politico executivo, segundo informag¢des da Academia

. , 17 .
Serrana de Letras, em que ele ocupou a cadeira de nimero 30 . Pereira, como um homem de

7" Biografias dos Patronos e Académicos da Academia Serrana de Letras. Disponivel em:

https://academiaserranadeletras.com.br/images/Perfil _Patronos/Leopoldo_da_Silva Pereira.pdf. Acesso em: 21
abr. 2025.
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seu tempo, nascido e instruido no final do século XIX, ¢ versado em varios assuntos, podendo
atuar em diferentes areas do conhecimento.

Além disso, a edicdo da editora Melhoramentos, aqui analisada, parece ser uma
edi¢do didatica, inclusive, oferecendo aos leitores um resumo de cada livro que compde a
Eneida. Por outro lado, o tradutor ndo aborda questdes sobre tradugdo, nem informagdes

histdricas ou biograficas do autor.

Nicolau Firmino — A Eneida de Vergilio, segunda edicio, editora Lusitana, 1941

A primeira tradugdo da Eneida do portugués Nicolau Firmino foi publicada em
Portugal, em 1939, pela editora Avelar Machado, sob o titulo Traducdo literal da Eneida de
Virgilio destinada aos alunos do 7dano dos liceus por Nicolau Firmino (Silius Lusitanus).
Pelas informagdes encontradas na internet, em paginas de livrarias, sebos e leildes, essa obra
teria tido pelo menos seis edi¢des. No Brasil, a publicacdo ¢ feita em Sao Paulo, pela Editora
Livraria Lusitana, em 1941. Autor produtivo, outros livros de Firmino foram publicados nos
dois paises, mas a maioria na terra natal. Além de Virgilio, ele traduziu Cicero, Tacito, Fedro,
publicou uma gramatica do latim e outros materiais sobre aspectos gramaticais dessa lingua,
também um dicionario, um vocabulério etimolédgico, entre outros.

A capa da edicdo brasileira apresenta o nome do tradutor seguido do titulo 4 Eneida
de Vergilio, Versdao portuguesa e um desenho referente a um episddio da narrativa: um
cavalo ao centro junto a soldados, tendo ao fundo as muralhas de Troia e no canto esquerdo a
ilha de Tenedos, onde a frota grega se escondeu até o presente ser aceito e a invasdo iniciar. E
partindo dali que Eneias, o personagem principal, comega sua missdo designada pelos deuses.
Esta capa, portanto, faz referéncia ao fato de ser uma tradugdo, bem como o desenho esta
alinhado a aspectos da narrativa.

Ha um paratexto, na sequéncia, intitulado Publio Vergilio Mardo, dividido em O

homem e A obra. O primeiro ¢ voltado para informagdes sobre o autor:

Virgilio nasceu em aldeia de Andes, hoje Pietola, proximo de Mantua, a 15 de
Outubro. [...] Tinha residéncia no Monte Esquilino, junto dos jardins de Mecenas,
do qual recebeu grande protecgdo. [...] Quando visitava Mégara, adoeceu e piorou
na viagem, tendo falecido em Brindisi. [...] Os ossos foram transladados para
Napoles. Na Idade Média foi considerado como um profeta da vinda do Messias
(Firmino, 1941, n.p.).

Algumas caracteristicas fisicas e de comportamento do autor também sdo
mencionadas: “Era de estatura elevada, rosto grosseiro, doente, frugal, muito modesto,

aparentando ignorancia, vagaroso no falar, recitava com suavidade e elegancia” (Firmino,
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1941, n.p.). O segundo paratexto menciona brevemente sobre a escrita de alguns poemas
antes das trés principais obras de Virgilio, o tempo levado na producao de cada uma, e, em
homenagem a quem elas foram produzidas: “as BUCOLICAS, escritas em 3 anos, para
celebrizar Asinio Polido, Alfeno, Varrdo e Cornélio Galo que lhe conservaram as
propriedades, na divisdo feita depois da Batalha de Filipos” (Firmino, 1941, n.p.). J4 a
segunda obra, “Em honra de Mecenas, que o defendeu de Claudio, escreveu em Napoles,
durante 7 anos, as GEORGICAS, que sdo a obra prima da Literatura Latina” (Firmino, 1941,
n.p.). Quanto a Eneida: “Decalcando as obras de Homero, escreveu na Sicilia e na Campania,
durante 11 anos, a ENEIDA, sobre o estabelecimento do Lécio e da origem de Roma, com a
fuga de Eneias, de Troia” (Firmino, 1941, n.p.). Por fim, menciona ainda alguns amigos e
inimigos do poeta, os sestércios recebidos de Otdvia que ficou emocionada por seu filho ter
sido mencionado no poema ¢ a recomendacdo de Virgilio de queimar sua obra apds sua
morte. Termina comentando que as obras de Virgilio “eram consultadas como oraculos
‘Sortes Vergilianae’, e foram feitos centdes com os seus versos” (Firmino, 1941, n.p.). Além
disso, recomenda: “Atentas as relacdes dos Lusiadas com a Eneida, todo estudioso dos
Lusiadas deve conhecer profundamente a Eneida” (Firmino, 1941, n.p.). Assim, sdo
reproduzidas neste paratexto informagdes e curiosidades a respeito do autor e da obra.

No prefacio Da primeira edigdo, mantido na publica¢do da segunda, aqui analisada, o
tradutor defende o uso de traducdes no processo de aprendizagem de linguas. Se alguns
professores reprovavam tal conduta, supondo que os alunos ndo aprendiam nada com isso,
Firmino aponta que a experiéncia tem mostrado o contrario: “tem-nos confirmado,
inversamente, que o bom uso das tradugdes ¢ um grande auxiliar para os iniciadores de
linguas” (Firmino, 1941, p. 03), citando o latinista Manuel Bernardes Branco, que tinha o
mesmo pensamento. A fim de “obrigar os alunos a consultar os dicionarios e a fixar a flexdo
dos vocabulos” (Firmino, 1941, p. 03), foi optado por ndo apresentar o texto latino, uma vez
que o material ¢ direcionado a estudantes, para fins de estudos.

Quanto a abordagem tradutoria, o tradutor esclarece que “O presente trabalho, que o
tradutor, preocupado com a tradugao literal de palavra por palavra — para nao trair o seu fim —
apresenta sem ornatos de retdrica, nem frases buriladas, deixard, talvez, aos exigentes a
impressao de ter sido escrito em portugués menos correto” (Firmino, 1941, p. 03). O tradutor
demonstra, assim, estar consciente da diferenca entre a estrutura resultante da traducao literal
e a estrutura do portugués vernacular, a qual muitas vezes pode soar grosseira ou nao natural,
mas adota essa postura visando ao objetivo maior de seu trabalho, procurando se manter fiel

ao texto latino.
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Demonstrando a nossa preocupagdo, apresentamos, por exemplo, a tradugfo:
“..uma gente inimiga a mim...”; todos sabem que em portugués vernaculo se diz,
uma gente minha inimiga, mas o latim ¢ gensinimica (que rege o dativo) mihi (pron.
pessoal), e ndo gensmea (possessivo) inimica. [...] Depois, sabe-se que ha em latim
verbos e outros vocabulos que regem construgdes diferentes dos mesmos verbos e
vocabulos portugueses (Firmino, 1941, p. 03).

Ainda justifica o resultado que o leitor encontrard comparando com as figuras
estilisticas utilizadas por escritores e poetas, que se valem de licencas poéticas em suas
criagdes. O tradutor também comenta que tal publicagdo vem para somar as demais tradugdes
de Virgilio, sendo varias delas mencionadas em uma lista, Tradugoes da Eneida, que dispde
de obras publicadas, além do portugués, em espanhol, francés, italiano e inglés. A principio, €
esclarecido que a ideia era compilar as tradugdes das Geodrgicas e das Bucdlicas também, mas
por conta do volume, optou-se s6 pela Eneida.

O prefacio da segunda edi¢do, Ao leitor, ja inicia com a informacao de a primeira ter
se esgotado rapidamente, o que objetivou a reedicdo da tradugdo, com algumas alteracdes, as
quais, porém, ndo sdo esclarecidas neste prefacio. O tradutor reforca aquilo que defendeu na
edi¢do anterior, acreditando que “os alunos possuirem tradugdes nio prejudica em nada o
ensino” (Firmino, 1941, p. 05). Ele alega que os professores saberao reconhecer o trabalho do
aluno pela forma como ele vai apresentar esse trabalho, independente de ter auxilio de
alguém ou de alguma tradugao.

Firmino faz um comentério sobre a recomendacao do Prof. Catedratico Sr. Doutor
Oliveira Guimardes: “tendo assistido, na sua missdao de Inspector Geral do Ensino Particular,
a uma aula das que regemos numa das maiores escolas da capital nos advertiu, ao final, a
vantagem que havia em publicar para os alunos um pequeno tratado — ‘Como se traduz o
latim’ [...]” (Firmino, 1941, p. 05-06). Material este que, avisa o tradutor, ja estava em
preparo. Por fim, termina com o classico discurso dos erros que poderiam ser encontrados no
presente livro, relembrando um ditado italiano: “Dira finalmente alguém que éste nosso
trabalho, do mesmo modo os restantes, tem erros. Nao contestamos: Traduttore, tradittore”
(Firmino, 1941, p. 06).

Esta edi¢do apresenta um tradutor com o perfil dos diletantes na medida em que
consideramos uma grande caracteristica da época: tradugdes elaboradas para um publico
leigo (Duarte, 2016), aqui, especialmente o publico escolar. Isso fica esclarecido, por
exemplo, no titulo, tradugdo destinada aos alunos do 7dano dos liceu; no proprio prefacio do
tradutor, que comenta sobre o uso de traducao para o estudo da lingua latina; e na disposi¢ao
de informacgdes contextuais a respeito do autor e da obra em questdo. Por outro lado, Firmino

nao ¢ um tradutor diletante no sentido de tratar a tradu¢do como assunto secundario de sua
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carreira, pelo contrario, parece que ele mantinha a tradugdo e a produgdo de outros livros em
sintonia com a docéncia. Apesar da falta de dados sistematizados sobre esse tradutor,

constatamos que sua formacgao e atuacao profissional se deram dentro do universo das Letras.

Maximiano Augusto Goncalves — A Eneida de Virgilio, Texto latino, novo texto em
ordem direta, traducao justalinear e dicionario mitolégico dos nomes proprios, editora
H. Antunes, 196-

Maximiano Augusto Gongalves'® foi um professor e tradutor bastante produtivo,
tendo publicado, pela Editora Livraria H. Antunes, diversos livros sobre aspectos gramaticais
da lingua portuguesa e da lingua latina, contos e fabulas, historias infantis e do folclore,
seletas literarias do programa de latim e tradugdes de Cicero, Ovidio, Fedro e Virgilio. Suas
traducdes fizeram bastante sucesso, ganhando varias edi¢des posteriores.

No caso da Eneida, nao encontramos a data da primeira edi¢do. Possivelmente, teria
sido publicada na década de 1960, segundo o cadastro do livro na BN. A capa desta edi¢do
segue 0 modo de publicacdo da editora, onde fica evidente quem ¢ o tradutor e qual a
proposta da obra. 4 Eneida de Virgilio recebeu o subtitulo Texto latino, novo texto em ordem
direta, tradugdo justalinear e diciondrio mitologico dos nomes proprios. O “novo texto em
ordem direta” se refere a um texto em prosa, produzido pelo tradutor, em portugués corrente,
uma vez que a tradugdo literal, escolhida por ele, poderia causar estranhamento pela forma
como fica a estrutura frasal. Por ser mais fluente, mais proxima do portugués, serve para
ajudar o entendimento do aluno. Outra proposta visando facilitar a compreensdo ¢ o
Diciondrio mitoldgico dos nomes proprios. A epopeia cita o nome de diversos personagens e
divindades, o dicionario se porta, entdo, como um apoio para o aluno ndo se perder quanto
aos personagens da narrativa.

Semelhante aos seus outros projetos, Gongalves oferece um material proprio para o
estudo da lingua latina. Objetivo este esclarecido desde a orelha do livro, assinada pelos
editores, ao afirmar: “A Livraria H. Antunes Ltda. inicia, com o presente volume, a sua
publicacdo destinada especialmente aos alunos do curso classico, aos do vestibular as
Faculdades de Direito, aos das Faculdades de Filosofia de todo o pais e aos estudiosos, em
geral” (Gongalves, 196-, n.p.). A presente edicdo contempla apenas a tradugdo do livro I da
Eneida. Na segunda orelha, anuncia-se uma proxima publicacdo contendo a tradugdo do

canto II, obra da qual ndo encontramos registros.

18 Disponivel em: https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=5642. Acesso em: 21 abr. 2025.
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Embora haja a indicacdo da abordagem tradutoria escolhida ja na capa do livro, ndo
ha mais discussdes sobre tradu¢do em outro paratexto. Na apresentacao de Virgilio e sua
obra, sao mencionados nascimento, as fases dos estudos, as viagens, a situa¢do financeira
familiar até a chegada a Roma, as apresentagdes a Mecenas e depois Augusto, as obras
encomendadas, a doenga e a morte, isto ¢, dados sobre o autor. Informa certa passagem: “Seu
pai era lavrador e, ndo obstante, seus parcos recursos, procurou dar a Virgilio esmerada
educacdo. Assim, aos setes anos apenas, mandou-o para Cremona, a fim de se aplicar as
belas-artes” (Gongalves, 196-, n.p.). Mais a frente, o tradutor revela sua admira¢do pelo
poeta: “Virgilio pretendeu e realizou trabalho perfeitissimo, sem rival na literatura latina,
podendo-se-lhe aplicar, de fato, o conceito Horaciano: ‘omne tulit punctum qui miscuit utile
dulci’” (Gongalves, 196-, n.p.), que significa “Leva todos os votos quem dosa o util e o doce”
(Flores, 2020, p. 65).

Curiosidades também sdo trazidas aos leitores, como a situagdo metaforica de que
Virgilio seria o herdeiro glorioso de Lucrécio por ter assumido a toga (costume romano) no
dia em que o poeta faleceu, ou entdo o episddio em que Otadvia, muito emocionada pela
mencao ao seu filho no poema, teria ndo sé caido em lagrimas quanto teria dado uma quantia
de sestércios a Virgilio pela referéncia ou o pedido de Virgilio antes de morrer de que sua
obra fosse queimada, ao que o imperador Augusto teria recusado e dado outro destino a obra.

Talvez por uma a¢do comercial, ¢ costume da editora H. Antunes apresentar uma lista
de livros do autor/ tradutor, com um breve resumo do assunto de cada uma, em paginas pre-
textuais e nas orelhas do livro. Esse procedimento “salienta o seu carater escolar”, pontua
Fernandes (2019, p. 06). E por esse espago paratextual e pela mengdo ao vinculo com
determinada institui¢do de ensino, publicada em algumas edi¢des, que ficamos sabendo da
quantidade expressiva de obras publicadas por Maximiano A. Gongalves e onde atuou
enquanto professor. Embora tenha sido um importante colaborador para disseminagdo da
cultura classica, com diversas produgdes de materiais, tivemos dificuldades em encontrar
mais informacdes sistematizadas a respeito deste tradutor. De todo modo, pelas
caracteristicas apresentadas na edi¢do analisada, conforme exposto, e também por aquelas
que veremos em sua traducdo das Fabulas, Gongalves estd parcialmente de acordo com o
perfil dos diletantes, se considerarmos o carater didatico dela, ao oferecer ao publico

informacdes gerais sobre a vida do poeta romano e sua obra, sem aprofundar no assunto.
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Giulio Davide Leoni, Neyde Ramos de Assis — Eneida, Estudo introdutivo, glossario
mitologico e traducdo em prosa de G. D. Leoni e Neyde Ramos de Assis, editora Atena,
1966

Sob responsabilidade de Giulio Davide Leoni e Paulo Borges Teixeira, a Editora
Atena langou algumas colegdes (Colecdo Biblioteca Classica, Classicos Atena, Obras
Imortais) com publicagdes de varios titulos de obras cléssicas, incluindo greco-romanas. Em
1956, e depois em 1958, foram publicadas edi¢des que contém a tradug¢do da Eneida de
Manuel Odorico Mendes, junto a um longo prefacio elaborado por G. D. Leoni. Este tradutor
também conta com tradugdes de Horéacio, Marcial, Ovidio, Séneca e Virgilio, entre outras
produgdes a respeito da lingua e literatura latina em publicagdes académicas.

Intelectual italiano, desde que Leoni se radicou no Brasil, na segunda metade dos anos
1930, passou a participar ativamente de diversos eventos académicos e culturais, além de
estar vinculado a institui¢cdes de ensino superior, como a PUC de Sao Paulo e a Universidade
Mackenzie, entre outras'’. Foi no Instituto Sedes Sapientiae (PUC) que trabalhou com a
professora Neyde Ramos de Assis e, em parceria, traduziram alguns classicos, dentre eles a
Eneida, sendo publicada pela Editora Atena, na Colecdo Obras Imortais. A capa da colegdo ¢
lisa, com nome do autor e da obra na lombada. E na folha de rosto que aparece, além dos
nomes novamente em destaque, a informacdo Estudo introdutivo, glossario mitologico e
tradugcdo em prosa de G. D. Leoni e Neyde Ramos de Assis. Na edi¢do aqui analisada, foi
incluido um Glossario mitologico e dos nomes proprios no fim do livro, trazendo
caracteristicas dos personagens e lugares que aparecem na narrativa, de modo a facilitar o
reconhecimento deles ao longo da leitura.

O estudo mencionado se refere ao prefacio intitulado Virgilio no ambiente historico e
literario de seu tempo, assinado apenas por Leoni, ¢ 0 mesmo texto apresentado nas edi¢des
anteriores. O texto ¢ longo e faz juz ao nome de estudo introdutivo. Leoni inicia
contextualizando a situagdo politica em Roma, partindo do assassinato de Julio César, as
disputas de poder subsequentes até¢ a vitéria de Otavio, que, agora, enfrentaria o maior

desafio: a reconstru¢ao administrativa, politica, intelectual e cultural do império.

Da ruina da luta fratricida Roma renascia maior, eterna, indestrutivel, dominadora
na paz e na justica, pronta a perdoar a quem se dobrasse perante sua majestade,
pronta a esmagar o rebelde, se ainda um rebelde houvesse. Vencido o perigo,
superado o obstaculo, Roma olhava agora para o futuro: um futuro grandioso, que
ela possuia em si propria, pois que em si propria sentia a forca e o direito (Leoni,
1966, p. 11).

" Informacdes encontradas em um noticiario escrito por Odilon Nogueira de Matos, amigo do tradutor, e
publicado na Revista de Histéria, da USP, v. 47, n. 96, em 1973. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revhistoria/issue/view/9716. Acesso em: 21 abr. 2025.
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Leoni continua resenhando a figura de Otavio Augusto, peca fundamental para a
literatura que se desenvolveu naquele periodo, que na concepg¢do do tradutor, ¢ sem igual em
momento precedente ou subsequente. Para ele, Augusto teria criado a literatura e a cultura de
seu tempo, isso por conta de fatores como “a qualidade de ter sido educado €le mesmo para
as letras e, por um lado, o fato de ter encontrado um campo livre sobre o qual podia construir
a nova ¢época literaria, e por outro, ter encontrado junto de si homens que podiam
compreendé-lo e ajuda-lo” (Leoni, 1966, p. 13). Na sequéncia, entrando na area da literatura,
Leoni menciona alguns escritores e suas obras até chegar a Virgilio, que em seu
entendimento, “Mais do que pintar ou descrever seu tempo, Virgilio, o interpreta: ¢ a alma
daquele ambiente espiritual. E o poeta no sentido mais amplo e mais exato da palavra, pois
que €le ¢ o incitador e o profeta” (Leoni, 1966, p. 17).

Na preocupag¢do de preparar o leitor, as obras primas de Virgilio sdo analisadas
criticamente, em sua composicdo, tematica, contexto de produgdo, motivacdes do autor,
influéncias sofridas de outros poetas e correntes filoséficas. Obras que, segundo Leoni (1966,
p. 36), sairam “da alma, mais do que da mente do poeta mantuano, que interpretara ideal e
artisticamente uma idade tdda em trés obras, nas quais se espelham com sincera fidelidade o
pensamento de Augusto: a paz, a volta para a terra, a eterna missao civilizadora de Roma”. O
tradutor elogia o autor e, ao longo do texto, relembra a relacdo com a situagdo politico-
historica da época.

O texto segue com algumas informacdes de ordem historico-biograficas. Leoni ndo
deixa de trazer alguns dados habituais sobre o enredo da narrativa ou a vida do poeta,
incluindo curiosidades como a vagarosidade na escrita de suas obras, a vestidura da toga e a
morte de Lucrécio ou os sonhos da mae de Virgilio. Porém, mais do que isso, oferece uma
apresentacdo muito mais aprofundada do autor, pontuando caracteristicas de sua
personalidade, de um Virgilio humano, ndo s6 o distante génio da literatura, mas
especialmente o que faz dele um génio admirado por séculos. Ao comentar, por exemplo,
“No meio do luxo e da agitagdo, €le ¢ protegido todavia pela sua firme afei¢do a terra: tem
uma alma pura, mas rica de vida interior [...] €le, que trazia dos campos a retidao, a satde
moral e o equilibrio, desdenha a irreflexdo e a corrup¢do” (Leoni, 1966, p. 19), o tradutor
procura ressaltar qualidades do poeta.

Também procura fornecer uma contextualizagdo da narrativa, destacando importantes

episodios vivenciados por Enéias e os demais personagens.
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Com poucos companheiros, €le vai de terra em terra, a procura de uma nova grande
patria prometida pelos deuses; uma tempestade atira-o sobre as costas africanas,
onde ¢ acolhido por Dido [...]. O heroi troiano conta (no admiravel segundo livro do
poema) a ultima noite de sua cidade condenada pelos deuses; [...]. Da dor nasce o
amor (a preparacgao psicologica dessa transformagdo ¢ descrita com finissima arte
no quarto livro) [...]. Assim o herdi € obrigado a partir: Enéias ndo se pode subtrair
a fatal vontade divina (Leoni, 1966, p. 32-33).

Quando Enéias finalmente chega a Italia, tem a oportunidade de, no reino dos mortos,
encontrar o pai Anquises, por meio de quem ele sabera a respeito de personagens importantes

para o desenvolvimento da historia de Roma, até Augusto e seus descendentes.

Também aqui o elemento historico surge através da forga poética do artista. Com o
sexto livro termina a primeira parte do poema, a parte aventurosa, o canto do
passado. Agora comeca o canto do futuro: Enéias chegou a Italia, a nova patria [...].
Os ultimos livros do poema contém uma série de lutas, que Enéias deve superar
para tornar-se senhor do lugar: no fim vence em duelo Turno e torna-se rei dos
Latinos. A vontade dos deuses cumpriu-se. Comega a proto-historia de Roma
(Leoni, 1966, p. 33-34).

Ao acompanhar as informacgdes apresentadas, os leitores podem adentrar o ambiente
historico e literario da Roma antiga, por meio do texto do tradutor, e conhecer mais
profundamente o autor Virgilio e suas obras, especialmente a Eneida, que tém em maos.
Inclusive, Leoni, divergindo de certas consideragdes mantidas pela tradi¢cdo critica, ainda
procura desmistificar alguns pensamentos correntes sobre ambos, como a ideia de que
Augusto ou Mecenas teriam imposto a criacao de obras que celebrassem Roma, por exemplo
as Georgicas, a Eneida ou as Odes de Horacio. O tradutor defende que “Essas obras nascem
da intui¢do dos poetas, de um espirito de coopera¢do mutua, de uma necessidade moral, que
supera as imposi¢des materiais” (Leoni, 1966, p. 16). Em outra passagem, afirma: “Hipoteses
absurdas, que diminuem tanto o imperador como o poeta” (Leoni, 1966, p. 31). Outro ponto
comentado ¢ sobre o fato de que “A mania critica, antiga e moderna, que quer em tdda obra
de arte procurar as fontes e as imitagdes, pos em evidéncia quanto Virgilio deve a Homero;
mas essa mania € por si mesma fonte de mal-entendidos” (Leoni, 1966, p. 34). A essa postura
responde o tradutor: “Homero fora o modelo; mas Virgilio escreveu uma obra originalissima:
na ‘Eneida’ ha a todo momento influéncias da ‘Iliada’ e da ‘Odisséia’ [...]; mas isso tudo ndo
impede que a ‘Eneida’ tenha caracteristicas absolutamente suas” (Leoni, 1966, p. 34-35).
Assim, a partir desse tipo de comentario opinativo, o leitor também toma conhecimento sobre

discussodes que envolvem Virgilio e suas obras.
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A edigdo analisada acima se insere no contexto de publicacao de uma editora e de um
editor-tradutor® centrados na disseminagdo da cultura classica. Analisando colecdes do
século XX, Willamy Fernandes Gongalves (2020) reconhece a Atena como uma editora
conhecida por publicar titulos classicos, em colec¢des, voltados para o publico geral, dispondo
de retradugdes ou traducdes inéditas, da qual muitas publicacdes receberam grande
propagacao editorial, que até hoje se encontram em bibliotecas e sebos. Além disso, Leoni e
Assis também fazem parte do conjunto de professores universitirios engajados com a
traducdo dos classicos greco-romanos, conforme menciona Tuffani (2006). Esses fatores
corroboram com o perfil dos tradutores da era dos diletantes no que se refere a producao de
traducdes acessiveis ao grande publico, edi¢des com as quais se deu o primeiro contato de
muitos leitores com as obras classicas (Duarte, 2016). O prefacio refor¢a essa posi¢ao ao
apresentar uma aprofundada contextualizagdo socio-histérica de Roma da época, biografica,
de um Virgilio inserido naquele contexto, e analitica das trés obras cléssicas. Por outro lado, a
tradug¢do de Leoni e Assis ¢ feita por dois docentes académicos e se insere em um contexto
em que a lingua latina tinha perdido sua obrigatoriedade de estudo.

Nesta edicdao analisada ndo ¢ abordada qualquer discussao sobre tradugdo. Contudo,
Gongalves (2020) recorda a explica¢do do tradutor em seu prefacio na edicao da sua tradugdo

da Odisseia, de 1960, anos antes da Eneida:

Quanto a essa nova tradug@o, seja-me permitido observar que cada meio século tem
necessidade de apresentar em novas vestes os poetas e os prosadores antigos: ndo
porque eles mudem, mas porque nos sentimos diferentes necessidades estéticas e
didaticas. Em nossa época, a leitura da Odisseia com o comentario de todas as
minucias seria fastidiosa e improficua: eis porque quisemos apresentar uma
narracdo em prosa, facil e atraente, que tenha ja implicitamente resolvido os
problemas de filologia segundo os resultados da critica moderna. Nenhuma nota
erudita embagarda a leitura: mas esta auséncia de aparato critico ndo deve
absolutamente parecer um simplista abandono de qualquer estudo. [...] Tudo isto,
porém, tem um valor relativo: basta que se tenha atingido o escopo de ampliar,
principalmente no campo da escola, a cultura humanistica e de refinar o gosto para
com as obras classicas [...] (Leoni, 1960, apud Gongalves, 2020, p. 16).

Imaginamos que a mesma justificativa se estende a Eneida, que também foi traduzida
em prosa pelos dois professores. A mesma editora ja tinha publicado, anteriormente, edi¢des
com tradugdes em verso. Traduzir poemas antigos em prosa foi uma tendéncia no século XX

(Gongalves, 2020), a fim de atender a uma demanda da época. Assim, a escolha por uma

2% «Vindo para o Brasil, deixou Leoni a literatura de ficgio para dedicar-se de corpo e alma ao ensino da historia
e da literatura, passando a escrever quase que exclusivamente livros para os seus estudantes, pois reconheceu o
quanto, sob este aspecto, era pobre o mercado livresco brasileiro. Foi, ainda, esta sua preocupagdo de suprir
lacunas que o levou a empreender admiravel trabalho de divulgacdo de textos de interesse tanto para a historia
como para a literatura” (Matos, 1973, p. 630).
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tradugdo em prosa, “facil e atraente”, se justifica pela recepcdo de obras classicas pelo

publico brasileiro.

Carlos Alberto Nunes — Eneida, segunda edicio, editora Universidade de Brasilia, 1983

Em edi¢ao comemorativa pelo bimilenario do falecimento de Virgilio, a publicacao da
Eneida, em 1981, pela A Montanha Edig¢des, traduzida por Carlos Alberto Nunes, ¢ parte das
comemoracdes promovidas pela Academia Paulista de Letras, conforme consta em uma
pagina pré-textual da edigdo. Em 1983, ela ¢ novamente publicada em coedicdo com a
Editora da Universidade de Brasilia, sem altera¢des ou ajustes. Anos mais tarde, essa obra foi
reapresentada ao publico, em 2014, pela Editora 34, sob a organizagdo e apresentagdo de Jodo
Angelo Oliva Neto, edi¢io que sera comentada na Segdo 4.2 deste trabalho.

Para Duarte (2016), o nome mais expressivo da era dos diletantes ¢ o de Carlos
Alberto Nunes?', pois ele representa bem o que a autora propde como um tradutor diletante:
um amante da literatura, cuja pratica da tradugdo se dé4 paralelamente a vida profissional em
outra area, ou seja, ndo por oficio principal. Nascido no Maranhdo, Nunes atuou como
médico no interior e médico-legista na capital paulista, além de ter produzido obras para o
teatro e poesia. Foi também tradutor versatil e produtivo, cujas tradugdes incluem os épicos
de Homero, as obras de Platdo, Shakespeare e Goethe, basicamente, ele traduziu do latim,
grego, alemao, espanhol, inglés. A sua tradugdo em verso da Eneida, assim como outras de
suas tradugdes, teve grande alcance, sempre presente em catalogos e sendo acessada por
geragoes de leitores.

Na folha de rosto, a informacdo 7Tradugdo portuguesa de Carlos Alberto Nunes no
metro original evidencia uma escolha do tradutor: traduzir para o portugués os versos
virgilianos em hexametro datilico, em um cenario em que predominava tradu¢des em prosa.
A traducdo de Nunes ¢ a Unica integral realizada nesse tipo de verso, revelando um tradutor
que procura preservar a estrutura métrica do texto latino.

A capa da primeira publicacdo ndo apresenta o nome do tradutor, traz, apenas, em
fundo liso escuro, o titulo da obra e seu autor, seguidos de um desenho de colunas romanas,
remetendo a um elemento cultural de onde parte o texto de origem, pressupondo que o
publico interessado ja sabera que se trata de uma tradugdo. A epigrafe escolhida, por sua vez,
¢ de alguns versos em italiano da Divina Comédia, de Dante Alighieri. A passagem ¢ do

canto I, no Inferno dantesco e diz: “O dos outros poetas honra e lume,/ valha-me o longo

= Disponivel em: https://literaturabrasileira.ufsc.br/autores/?id=6772. Acesso em: 25 abr. 2025.
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estudo e o grande amor/ que me fez procurar o teu volume” (Oliva Neto, 2016, p. 67). O
trecho escolhido como epigrafe demonstra que, assim como Dante recorreu a Virgilio, do
mesmo modo o fez Nunes, tendo o poeta latino como inspiragdo.

A primeira edi¢do ainda conta com um prefacio e um posfacio, porém assinados por
outros autores, membros da Academia Paulista de Letras, esses paratextos serao apresentados
na Sec¢do 4.2. Embora seja um significativo representante da era dos diletantes para Duarte
(2016), essa edicdo ndo apresentou paratextos mais elaborados em que ficasse exposto o

perfil desse tradutor.

Tassilo Orpheu Spalding — Eneida, Traducio direta do latim, notas, argumento
analitico e excurso biografico, décima ediclo, editora Cultrix, 2007

Outra tradugdo marcante do século XX é a de Tassilo Orpheu Spalding®, publicada
em 1981, pela Editora Circulo do Livro, em Sao Paulo. Com formacao nas Letras e no
Direito, inclusive atuando como professor universitario na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras, Spalding traduziu também Cicero e Virgilio, além de ter produzido diversos materiais
de estudos nas areas da mitologia, literatura cldssica, tradu¢do e andlise sintatica. Sua
tradugdo da Eneida recebeu diversas reedi¢des, como as das editoras Cultrix e Abril Cultural.

A edigao da Circulo do Livro dispde na capa o titulo latino Aeneis e uma imagem que
toma quase todo o espago: uma mulher, provavelmente aludindo a deusa Juno, e o perfil de
um homem com seu capacete e semblante fechado, bem como o mar e alguns navios -
imagens estas relacionadas com aspectos da narrativa. Na folha de rosto, consta que a
ilustracdo foi feita por Claudia Scatamacchia. O nome do tradutor aparece apenas na ficha
catalografica: Tradugdo, textos introdutorios e notas: Tassilo Orpheu Spalding. Esses textos
introdutorios se referem a dois paratextos: O autor e sua obra e Argumento analitico do
poema. Paratextos esses que, pelo que observamos, ora sdo mantidos ora ndo em novas
edi¢des, por exemplo, na publicacdo de 2003, pela Editora Nova Cultural, ndo ha nenhum dos
dois textos. Ja na edi¢cdo da Editora Cultrix, aparecem ambos, que comentaremos a seguir.

Na capa da décima edicao, dessa editora, encontram-se nome do autor, Vergilio, e da
obra, Eneida, ¢ um desenho em close de uma nau com alguns personagens, mantendo
também relagdo direta com a historia. E somente na folha de rosto que consta a seguinte
informacao: Tradugdo direta do latim, notas, argumento analitico e excurso biografico por

Tassilo Orpheu Spalding (da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Mogi das Cruzes,

2 Disponivel em: https://dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/TassiloOrpheu.htm. Acesso em: 17 abr. 2025.
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SP). Spalding oferece ao leitor uma traducao em prosa, vinda diretamente do latim, como
exposto na folha de rosto. A informacdo “tradugdo direta do latim” qualifica a obra,
diferenciando-a de outras que poderiam ter sido traduzidas a partir da tradu¢cdo de outras
linguas, a chamada traducdo indireta, pratica recorrente no século XX (Gongalves, 2020).
Outro costume ¢ a indicacao da filiacdo do tradutor, onde ele atua, de onde parte sua
experiéncia, o que valida, assim, a autoridade desse tradutor (Genette, 2009).

A secdo nomeada Argumento analitico do poema oferece ao leitor uma breve sintese
do assunto de cada um dos doze cantos da obra. Por exemplo, “No ‘Livro I’ o poeta anuncia
que vai cantar o herdi e os combates do fundador da raga romana, os enéades, mais tarde os
romanos. Narra a chegada de Enéias as costas da Africa e seu acolhimento por Dido”
(Spalding, 2007, p. 05). Seguindo nessa disposi¢do, “No ‘Livro VII’ Enéias chega a
embocadura do Tibre. Tocou, finalmente, a terra que os deuses lhe haviam destinado!
Encontra-se com o Rei Latino, seu futuro sogro” (Spalding, 2007, p. 06). Dessa maneira, o
leitor toma conhecimento de antemao do que sera tratado em cada canto da narrativa.

Mais do que isso, Spalding ainda tece alguns comentarios a respeito da composi¢ao da
epopeia, colocando em comparacdo Eneida e as obras de Homero. Para o tradutor, Virgilio
seguiu os principios norteadores da republica romana, sintetizados nas palavras ‘“virtus,
Jjustitia, pietas”, de modo que “Cantando seu pais e suas institui¢des, Virgilio nada mais quis
fazer do que mostrar a grandeza incomparavel de Roma — caput orbis terrarum — e o seu
humilde comeg¢o™ (Spalding, 2007, p. 05). Spalding reitera esse entendimento ao afirmar em
outra passagem que “Virgilio era romano, € como romano encarava o mundo, pautando tudo
pelo seu modo de sentir. Esta ¢ a razdo pela qual o poema esta cheio de anacronismos. Em
Homero h4 o mundo e os deuses; em Virgilio hda Roma e os deuses” (Spalding,2007, p. 06).
Seguindo em sua argumentagdo, o tradutor traz uma longa citagdo retirada do ensaio sobre o
género €pico, de Carlos Alberto Nunes, presente na obra Os brasileidas (1962), que refor¢a o
contraste entre os dois autores das epopeias classicas.

Sem negar a influéncia das obras homéricas, para o tradutor, enquanto “Os poemas
homéricos caracterizam-se pela originalidade, singeleza e espontanea naturalidade”
(Spalding, 2007, p. 06), Virgilio precisou lidar com elementos como a “lingua latina, dura e
pobre, o tempo em que vivia e, por fim, o seu génio que ndo era épico” (Spalding, 2007, p.
06). Na visao dele, esses fatores influenciaram a producao da Eneida e fizeram dela o que ela
¢, “A Eneida ¢ maior pela intengdo que pela execugao” (Spalding, 2007, p. 06). Em outro

trecho, ele ainda afirma que o “mérito principal” dessa obra ndo estd na composi¢do, no
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estilo, nas imagens criadas, no belo poético, esta “sobretudo, no patriotismo, no sentimento
profundamente humano que escorreu de seus verbos” (Spalding, 2007, p. 07).

Quanto a traducdo, no fim deste prefacio, ¢ apenas mencionada a edi¢cdo na qual foi
baseada a traducdo, esclarecendo aquela afirmagdo presente na folha de rosto. O tradutor
ainda recomenda a consulta a outras obras suas, que tratam dos personagens da narrativa, em
relacdo aos antropdnimos e tedbnomos utilizados no poema: Deuses e herois da antiguidade
classica e Dicionario da mitologia latina.

Como posfacio, em O autor e sua obra, o tradutor dispde algumas informacdes
biograficas de Virgilio: o local de nascimento, a familia e a origem humilde, a ida para a
escola. “Findo seus estudos, tentou seguir a carreira que imortalizara Cicero. Mas ndo foi
feliz no foro e logo o abandonou, convencido de que a sua vocacdo era o convivio com as
Musas” (Spalding, 2007, p. 277). Depois, a dedicacdo a poesia, gerando as Bucolicas ¢ as
Georgicas, até a composi¢do da Eneida. Por fim a doenga, o pedido para destruir sua obra e
sua morte, com os famosos versos gravados em sua tumba®.

Nesse texto, o tradutor ainda procura trazer para o leitor curiosidades envolvendo o
poeta e sua obra, por exemplo: “Virgilio tinha quarenta anos quando empreendeu a feitura do
poema. Redigiu, primeiro, o assunto em prosa cha e s6 depois comegou a compor 0s SOnoros
hexametros. Somente com muito esfor¢o conseguia de vinte e cinco a trinta versos por dia”
(Spalding, 2007, p. 278). Entre outros assuntos, aparecem detalhes da aparéncia fisica ou de
status do autor, suas amizades, bem como os presentes que ganhou, uma casa de campo de
Mecenas, os sestércios da emocionada Otédvia, irmad de Augusto, pela mencdo de seu filho na
Eneida; ou a crenga de que, por ter vestido a toga viril (costume romano) no mesmo dia em
que faleceu Lucrécio, Virgilio seria o herdeiro da genialidade do poeta. Por fim, Spalding
comenta sobre o sucesso alcangado em vida e a perduragdo do autor e da obra em séculos

posteriores:

Virgilio, mesmo em vida, gozou da admiragdo geral, e esta, com o correr dos
séculos — volventibusannis — ndo fez sendo crescer. A Idade Média apresentou o
grande mantuano como profeta de Cristo. Dante o escolhe para guia no Inferno [...].
Os primeiros séculos do cristianismo o glorificaram [...] nenhum poeta pagdo
desfrutou, jamais, da benevoléncia dos paises cultos, como Virgilio, nenhum foi
lido tanto nas escolas como Virgilio o foi (Spalding, 2007, p. 279-280).

Cita ainda o fato de a Eneida nunca ter sido censurada, nem precisar de uma edi¢cdo

ad usum Delphini. Termina fazendo uma curiosa aproximacdo entre o poeta romano € o

2 “Mantua me genuit, Calabrirapuere, tenet nunc/ Parthenope; cecinipascua, rura, duces”, que significa “Mantua
me gerou, na Caldbria fui raptado a vida; agora Napoles me possui; cantei a grei, os campos, os herois”
(Spalding, 2007, p. 279).
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cristianismo: “Para dizer tudo, Virgilio transformou-se no profeta dos pagaos, € comegou a
figurar ao lado de Moisés, Davi e Isaias. Se Virgilio ndo foi cristdo, merecia sé-1o” (Spalding,
2007, p. 280).

Nos dois paratextos presentes na edigdo, prefacio e posfacio, nota-se que o tradutor
procura situar o leitor quanto a aspectos da vida do autor e da obra, exaltando a relevancia de
ambos no sistema cultural ocidental. Na contracapa, por sua vez, ha um texto apresentativo,
que poderia ser de autoria do editor ou do tradutor. Esse tipo de texto ¢ chamado de press-
release, e se trata de um “texto curto [...] que descreve, a maneira de resumo ou de qualquer
outro meio, € de modo normalmente elogioso, a obra a que se refere” (Genette, 2009, p. 97).
Esse texto da contracapa ¢ um resumo dos pontos apresentados nos outros dois paratextos,
ressaltando o poeta ¢ a obra. Ja as orelhas do livro e demais paginas ap6s o posfacio sdo
utilizadas para propaganda de outras obras lancadas pela editora.

Dessa forma, os paratextos de Spalding dispdem de caracteristicas semelhantes a
outros paratextos da época, especialmente a contextualizagdo historico-biografica de Virgilio
e o resumo da narrativa, manifestando, assim, o perfil dos diletantes no que se refere aessa
abordagem didatica. Com formagdo em Letras e no Direito, Spalding parece ter conciliado a
traducdo de obras cléssicas a producdo de outros materiais, além da docéncia, fato que
também estd de acordo com a proposta de Duarte (2016). As publicagdes da Colegao de
Classicos da Editora Cultrix, atuante na segunda metade do século XX, objetivavam alcancar
o publico geral com tradugdes feitas por professores universitarios (Gongalves, 2020), sendo

que esta tradugdo da Eneida ¢ uma comprovacao.

David Gomes Jardim Junior — Eneida, editora Ediouro, 1992

A traducdo da Eneida, de David Jardim Junior, também ¢ bastante conhecida entre o
publico interessado nos classicos, tendo alcangado uma leva de leitores e diversas reedi¢des
posteriores. Composta em prosa, foi publicada em 1967, pela Editora Ediouro,
posteriormente com publicacdo também pela Editora Tecnoprint, Ediouro, na Colegao
Cléssicos de Bolso ou Universidade de Bolso. Editoras estas que, em parceria, publicaram
varios outros livros do tradutor, como as traducdes de Ovidio, Aristoteles, Horacio e
Longino, pecas de Euripedes e Aristofanes. Jardim Juinior coleciona tradugdes de diferentes
idiomas (Gongalves, 2020), incluindo obras da literatura mundial e da literatura infantil,
especialmente contos, como os dos Irmdos Grimm, entre outros (Mitalle; Queiroz, 2015).
Com formagdo em Direito e carreira de funciondrio publico, Jardim Jinior também

contribuiu para a disseminagdo de conhecimento na area de politica e filosofia, tendo livros
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publicados sobre esses temas, inclusive um dicionario de expressdes latinas. Foi, assim, um
produtivo tradutor e autor do século XX.

As reedigdes da Eneida dispdem praticamente das mesmas informacgdes e paratextos:
ja na capa, Tradugdo e notas de David Jardim Junior, Estudo introdutivo de Paulo Ronai,
bem como o titulo e autor. A esses dados se acrescentam, na folha de rosto, llustracoes de
Johann Gruninger de uma edi¢do rara da Opera Virgiliana, as quais vdo aparecer ao longo
do texto, ilustrando algumas passagens da narrativa. Ainda na capa da edi¢do analisada, parte
da Colecdo Universidade de Bolso, hd um recorte de uma imagem de um vaso grego,
explicado na contracapa: Capa: Enéas carregando seu pai. Detalhe de um vaso grego.

Apbs a pagina de rosto, ha uma sequéncia de imagens, nesta ordem, com as seguintes
legendas: o busto de Virgilio, Museu do Patriarca, Veneza; Virgilio entre duas musas.
Afresco de Pompéia; Manuscrito da Eneida do século V. Biblioteca do Vaticano; O encontro
de Dante e Virgilio, manuscrito do século XV. Biblioteca do Vaticano; e, por ultimo,
Frontispicio de uma das edi¢oes em latim da Eneida. Sio imagens interessantes que retratam
monumentos € documentos historicos, totalmente relacionados ao contedo da obra.

Em algumas edi¢des, ha um Mapa dos paises em que se desenvolve a a¢do da Eneida,
entre o prefacio anterior e o a seguir, Ligeira explicagdo. Neste prefacio, o tradutor inicia
declarando que “Nao ¢ gratuita nem temerdaria a afirmacdo de que Virgilio foi o maior poeta
de todos os tempos. Pelo menos para quem nunca leu Homero no original” (Jardim Junior,
1992, p. 17). Isso se confirma, para ele, no fato de outros grandes poetas, Horacio, Dante,
Victor Hugo, terem Virgilio como referéncia e modelo.

Quanto a uma nova tradugao do cléssico, o tradutor argumenta que

Como, infelizmente, é cada vez menor o nimero de pessoas em condigdes de ler a
Eneida no original, justifica-se plenamente uma versdo brasileira do poema,
despretensiosa mas fiel. A que existe, de Manuel Odorico Mendes, foi escrita em
um portugués cuja leitura ndo é muito mais facil que a do préprio latim. Foi isto que
se procurou fazer [...] (Jardim Junior, 1992, p. 17).

A publicagdo de Jardim Junior ¢ do final do século XX, quando o estudo da lingua
latina j& tinha passado por uma série de impactos, ¢ a habilidade de leitura no original era
uma realidade possivel a poucos leitores. Diante desse cenario, o acesso as obras classicas por
meio das tradugdes era o mais viavel. O pardgrafo seguinte menciona os textos e dicionarios
consultados na tradug¢do, o que, segundo Gongalves (2020), € pouco comum de ser informado
em tradugdes de colegdes. Quanto ao fato desse tradutor propor uma tradugdo
“despretensiosa”, Gongalves (2020, p. 43) analisa que “O autor se refere certamente a

auséncia de pretensdes literarias”, uma vez que procura “tornar o texto facilmente acessivel
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ao leitor, o tradutor evita sistematicamente palavras pouco conhecidas e resolve as figuras
retoricas, como metonimias e metaforas, incorporando suas interpretagdes diretamente ao
texto da tradugdo”. A mencgdo a dificuldade na leitura do texto de Odorico Mendes também
sugere que a traducdo proposta serd o oposto disso, ou seja, facilitada para o leitor.

Ainda, sdo esclarecidas aos leitores algumas escolhas tradutorias. Quanto a palavra
pater, que qualifica o nome Enéias, o tradutor adota o significado “patriarca” e nao “heréi”,
contrariando a indicag@o do Diciondrio Saraiva, como ele mesmo menciona. Tal preferéncia
se deve a interpretacdo de que “Isto foi feito tendo-se em conta o visivel intuito de Virgilio,
em todo o poema, de exaltar a figura do protagonista, muito mais como fundador de uma
nacdo destinada a assegurar a paz ao mundo do que como guerreiro” (Jardim Junior, 1992, p.
17). Mais a frente, ele alega que a tao frequente palavra pater tem a finalidade de “apresentar
Enéas como o patriarca da nagdo romana, como predecessor de Augusto, que Virgilio se
esforca para apresentar, tal Augusto, fazendo a guerra a contragosto, como Unico meio de
estabelecer, no futuro, a paz e o bem-estar dos povos” (Jardim Junior, 1992, p. 17). Essas
explicagdes ajudam a contextualizar o leitor quanto ao autor e a obra que lera.

Outros esclarecimentos importantes sao feitos: “A traducao também nao foi rigorosa,
como ¢ bem compreensivel, em muitos casos de metonimia (Baco em vez de vinho, Ceres em
vez de trigo ou pdo, etc.)” (Jardim Junior, 1992, p. 18). Além disso, ha o aviso sobre
supressao de palavras: “Foram suprimidos alguns adjetivos oriundos mais das imposi¢des da
métrica que da rigorosa necessidade de qualificacdo, e quando seu emprego em portugués se
mostrava discutivel ou mesmo inconveniente” (Jardim Junior, 1992, p. 18). Outra omissao
realizada ¢ a dos versos intercalados, os quais possuem autenticidade duvidosa, segundo o
tradutor. Sendo assim, Jardim Junior procura, ja no prefacio, deixar evidente para o leitor
que, enquanto tradutor, precisou fazer escolhas, portanto, o texto que terd em maos ¢
resultado de um processo de tomada de decisdes. Inclusive, em relagdo a abordagem
escolhida, ele defende: “A tradugdo foi feita tdo literalmente quanto possivel. Sempre que foi
pratico e aconselhavel, justificou-se, em notas marginais, o desvio do texto” (Jardim Janior,
1992, p. 17). Uma vez que, consciente da situagdo de que muitos leitores ndo t€m proficiéncia
para ler o poema épico em latim, o tradutor opta, entdo, em manter a fidelidade ao original de
modo que o leitor fique o mais proximo possivel do texto latino. Essa proximidade, contudo,
¢ gerada a partir do agenciamento do tradutor, que procura oferecer a leitura de um texto
acessivel, fluido em portugués.

Desse modo, pela postura adotada, podemos entender que Jardim Junior apresenta

tragos do perfil diletante, porém manifesta ainda outra caracteristica importante. A relagao
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com a era dos diletantes se dépela sua formagdao e considerando que sua tradugao,
“despretensiosa mas fiel”, pretende ser acessada por um grande publico que ndo pode ler a
obra no original, como deixa claro no prefacio. Por outro lado, ele ndo oferece uma
contextualizagcdo da vida e obra de Virgilio, postura recorrente comum nos paratextos, como
temos visto. Prefere, de outro modo, tratar, com exemplos concretos, de algumas escolhas
tradutodrias realizadas a partir de sua interpretacdo do texto fonte e seu autor, ndo escapando
de tecer alguma aproximacdo entre o personagem mitoldgico, Eneias, € o personagem
historico, Augusto. Entdo, a tematica da traducdo abordada nesse paratexto ndo ¢ motivada
para o aprendizado da lingua latina ou portuguesa, mas mencionada como resultado de um
processo de decisao sobre a construg¢ao do texto traduzido.

A composi¢do da edigdo, por sua vez, corrobora com o projeto didatico. Além das

imagens disponibilizadas, essa ideia ¢ reforcada no texto editorial disposto na contracapa:

Como as demais colegdes, a nossa preocupagdo ¢ oferecer uma leitura agradavel e,
ao mesmo tempo, de utilidade para estudantes e professores. Para isso contamos
com a colaboragdo de mestres da literatura nacional que, além das tradugdes
impecaveis, elaboram prefacios, guias para o leitor e biografia dos autores (Jardim
Junior, 1992, n.p.).

Assim fica evidente a proposta da cole¢do dessa editora. Ha ainda, antes do texto do
tradutor, o prefacio Virgilio, Poeta Epico, escrito por Paulo Rénai, cujo nome é mencionado
na capa e na folha de rosto. Ronai foi um importante tradutor, latinista e professor, no Brasil e
em outros paises. No século XX, produziu vérias traducdes e também discussdes sobre essa
tematica. Portanto, conter um prefacio dessa autoria, ja evidenciando isso desde a capa,
demonstra o prestigio desta edi¢do. O prefacio de Ronai sera comentado na Secdo 4.2.

Passaremos agora a analisar as publica¢des das Fabulas, de Fedro.

4.1.2.2 Fabulas

Alvaro Ferdinando Sousa da Silveira — Algumas fibulas de Fedro: acompanhadas de
traducao literal, notas de entrelacamento do portugués com o latim e vocabulario,
terceira edicao, editora Agir, 1948

A primeira edigdo da traducdo de Alvaro Ferdinando Sousa da Silveira®* data de 1927,
publicada no Rio de Janeiro pela Editora Francisco Alves. A segunda edi¢do, pela mesma
editora, ¢ de 1930. Dezoito anos depois, a terceira edigdo ¢ langada pela Editora Agir, em

1948, a qual analisaremos a seguir.

24 Disponivel em: http://cvc.instituto-camoes.pt/hlp/biografias/ssilveira.html. Acesso em: 26 abr. 2025.
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Esta edi¢dao traz na folha de rosto as seguintes informagoes: Algumas Fabulas de
Fedro acompanhadas de traducgado literal, notas de entrelacamento do portugués com o latim,
e vocabulario por Sousa da Silveira, Catedratico de Lingua portuguesa na Faculdade
Nacional de Filosofia, 3. ed., a qual se acrescentaram 10 fabulas traduzidas e anotadas pela
Prof* Maria Amélia de Pontes Vieira da mesma Faculdade. Essas informagdes, entdo,
deixam evidente o que sera oferecido na obra em questao: ndo ¢ a tradugdo completa da obra
de Fedro, mas apenas de algumas fabulas; o projeto compreende a tradugdo literal, inclusive,
relacionando as duas linguas envolvidas; o titulo abaixo do nome, assim como na primeira
edi¢do constava Docente de portugués na Escola Normal do Rio de Janeiro, se refere a um
cargo ocupado pelo tradutor, dando uma referéncia ao leitor da autoridade do autor da obra; e
o acréscimo de mais fabulas traduzidas por uma colega tradutora também professora. O
vocabulério apresentado no fim da obra dispde de palavras em latim com o significado ao
lado, a espécie de dicionario: “a (s6 antes de consoante), ab, prep. com abl. de; com v.
passivo, por, indicando o agente” (Silveira, 1948, p. 201), servindo para consulta dos alunos.

Na pagina seguinte, consta que a obra ¢ dedicada “a memoria de Mario Barreto, que
foi modélo de amor e dedicagdo a lingua vernacula, e fildlogo dos mais vigorosos e
profundos” (Silveira, 1948, p. 08). Diferente das dedicatérias que vimos anteriormente, esta ¢
destinada ndo a um politico, mas a um amigo da propria area, um importante professor e
filologo brasileiro. Silveira também publicou uma seleta de textos classicos, livros sobre a
lingua portuguesa, andlises de textos literarios, e colaboragdo em periodicos.

A edicdo em andlise, de 1948, conta com trés prefacios, cada um correspondente a
uma edi¢do. No Prefacio da 1° edi¢do (1927), o tradutor menciona outras duas obras suas e

explica o objetivo da presente obra:

O presente livro pode ser lido sem o auxilio dos outros dois que publiquei
anteriormente: ‘Trechos Selectos’ e ‘Li¢des de Portugués’. Fi-lo, contudo, com a
intengdo de que éste formasse com aqueles um conjunto ou sistema de compéndios
capaz de ministrar ao leitor uma idea segura a respeito da origem, formagdo,
desenvolvimento e estado actual da lingua portuguesa. Destina-se, pois,
principalmente, ao estudo do nosso idioma, se bem possa, creio eu, ser adoptado
com algum fruto em aulas de latim (Silveira, 1948, p. 09).

Fica evidente, neste primeiro prefacio, que a obra tem por finalidade ndo a tradugao
em si mesma ou o acesso a cultura classica, mas o uso dela em favor do estudo do portugués.
A associacao do beneficio de aprendizado de uma lingua para a outra nao ¢ uma novidade.
Amarante (2013), em sua pesquisa, revela que, em determinados periodos, apresentar listas
de utilidades para o aprendizado dessa lingua tornou-se frequente nos espacos prefaciais dos

materiais didaticos de latim. Um ou véarios dos motivos ali elencados diziam respeito ao



76

entendimento de que o estudo do latim poderia ser subsidio para o aprendizado do portugués.
Fica explicito, entdo, no paratexto em questao, qual a finalidade da obra. No fim do texto, ao
mencionar sobre a natureza trabalhosa do empreendimento e as criticas construtivas, reforca:
“E fago votos para que com a publicagdo déste opusculo concorra alguma coisa para o
progresso e gdsto dos estudos pertinentes a nossa lingua” (Silveira, 1948, p. 10).

Em relagdo a tradugdo, estd manifesta ja na capa a abordagem utilizada, traducdo
literal. No prefacio o tradutor esclarece: “Na traduc¢ao abranjo por parénteses uma redagdo ou
expressao preferivel, e por colchetes palavras que convém introduzir para clareza da frase ou
para lhe dar feicdo mais portuguesa” (Silveira, 1948, p. 09). A traducdo literal, por vezes,
pode resultar em um texto truncado ou pouco natural para um falante, dai a necessidade de
alguns ajustes na frase em portugués, conforme pontua o tradutor.

O curto Prefacio da 2° edicao (1930) ¢ mais utilizado como um espaco para
agradecimentos, em que alguns nomes de escritores e professores sdo citados. Antes, afirma:
“Entrego ao publico estudioso a 2* edicdo desta obrinha, reconhecido pelo benévolo
acolhimento que foi dispensado a primeira” (Silveira, 1948, p. 11). A mengdo ao publico
estudioso retoma o alvo e a finalidade expressos na primeira edi¢do. O tradutor termina
anunciando que fez algumas mudancgas, visando melhorar o trabalho, mas ndo exemplifica
quais seriam as alteragdes.

Depois de esgotada a segunda, a terceira edicdo, embora publicada por outra editora,
mantém os mesmos principios. Na Adverténcia da 3“ edi¢do, o tradutor esclarece que o
trabalho foi escrito de acordo com a Ortografia Portuguesa de 1911 e ndo com a atual daquele
momento, com a seguinte justificativa: “por ndo me ser possivel pratica-la com seguranca,
dispondo apenas de dados saidos a lume no Diario Oficial. Precisamos de mais: precisamos
de um Formulédrio e de um Vocabulario” (Silveira, 1948, p. 13). Além disso, novamente
indica que a presente obra esta relacionada a duas outras obras suas, como j& pontuado na
primeira edigao.

Quanto as inovagdes da nova edi¢do, sdo apontadas trés. A primeira diz respeito a
substituicdo de v por u nas palavras em latim, assim justificada: “Na 1* e 2% edigdes eu usei da
letra v para representar o u consoante, receoso de causar demasiada estranheza aos estudiosos
se em lugar do v eu empregasse o u. Essa razdo ja ndo subsiste depois da repercussdo do
ensino do Dr. Ernesto Faria [...]” (Silveira, 1948, p. 14). Assim, Faria, importante latinista e
filologo brasileiro, contribuiu com diversas pesquisas ¢ materiais acerca da lingua latina,
inclusive, uma de suas obras versa sobre a fonética do latim, defendendo a pronuncia

reconstituida, por isso a troca de v por u.
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A segunda novidade ¢ o acréscimo de dez fabulas traduzidas pela colega professora

de latim Maria Amélia de Pontes Vieira, da mesma faculdade.

O leitor notara, entre mim ¢ ela, a diferenga de mentalidade, resultante da longa
distancia de idade que nos separa, bem como a diversidade de predilecgdes — ela
dedicada ao latim, eu ao portugués —, e certamente lucrara com o fruto da
colaboragdo désses dois estudiosos, um no comégo, o outro no fim de sua carreira,
mas irmanados pela mesma orientacdo doutrinal e ligados so6lidamente por
admiracdo e amizade mutuas (Silveira, 1948, p. 14).

Dessa forma, o tradutor reconhece a diferenca de abordagem entre ambos, até mesmo
por conta do foco de cada um: ele interessado no portugués, ela mais voltada a lingua latina.
O contato com o texto traduzido daria melhor nogdo das distingdes do trabalho dos dois
tradutores, que, de todo modo, seguem a mesma “orientagdo doutrinal”. Além do mais, ndo
ha um paratexto escrito por Vieira, que € assinado apenas por Silveira.

A terceira novidade da edicdo, sugestdo da professora Maria Amélia, ¢ a indicacdo da
quantidade da vogal na penultima silaba longa das palavras latinas, com o seguinte objetivo:
“o que ajudara o leitor a reconhecer a situagdo do acento tonico e, portanto, a proferir
corretamente, quanto a prosodia, as palavras latinas” (Silveira, 1948, 14). O espaco do
presente prefacio, entdo, ¢ utilizado para esclarecer alguns procedimentos adotados na
elaboragdo do material. Assim como nos prefacios das outras edigdes, neste também nao ha
maiores discussdes sobre tradugdo ou exemplificacdo de casos concretos.

Por fim, h4 ainda um breve paratexto denominado Fedro. Nele sdo apresentados ao

leitor dados biograficos do autor das fabulas.

Nasceu na Tracia, alguns anos antes de Cristo. Foi escravo. Levado para Roma,
estudou a lingua e os autores latinos, e veio a ser um dos libertos do imperador
Augusto. Sofreu tdo terrivel 6dio da parte de Sejano, favorito de Tibério, que ésse
poderoso ministro lhe foi, no proprio dizer da vitima, ao mesmo tempo acusador,
testemunha e juiz. [...] As suas fabulas eram certamente a causa de tddas essas
tempestades desencadeadas contra o nosso autor: tinham mérito literario e isso
desgostava os invejosos, e pela censura e satira que desfechavam iam irritar a
muitos que as tomavam para si (Silveira, 1948, p. 15).

Silveira também traz a informacdo de um manuscrito das fabulas, publicado por Pedro
Pithou, no século XVI, gragas ao qual tantas edi¢des posteriores foram possiveis. Ao
comentar sobre a obra fedriana, tece poucos comentarios: primeiro afirma “Gaba-se-lhe nas
fabulas a concisdo, a clareza e a elegante simplicidade” (Silveira, 1948, p. 16). Depois
conclui: “Dizem os entendidos que a sua linguagem, pOsto ja apresente uma ou outra macula
da decadéncia, ¢, contudo, boa, e nela ainda brilham as excelentes qualidades que exornam o
latim literario no século de Augusto” (Silveira, 1948, p. 16). Este paratexto, assim, funciona

como uma apresentagao resumida e rapida de Fedro, com menc¢do a qualidade de sua obra.
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Nesse sentido, Silveira se enquadra no rol de tradutores professores do século XX, cuja obra,
semelhante a edi¢do de Firmino (1941), possui uma finalidade ¢ um publico determinados,
ndo se encaixando perfeitamente as caracteristicas da era dos diletantes. Os paratextos
elaborados por ele, nas diferentes edi¢des, procuram deixar claro, principalmente, os
objetivos da obra em questdo, para estudo da lingua portuguesa, com ou sem auxilio de
outros materiais citados, bem como explicar algumas escolhas adotadas na elaboragdo do

material.

Napoledo Esteves — Fabulas de Fédro, segunda edicio, editora Francisco Alves, 1945

Napoledo Esteves®, professor de portugués e latim, Diretor do Colégio Pinto Ferreira
de Petropolis e do Ginasio Sul-Fluminense de Paraiba do Sul — Est. do Rio, como consta na
folha de rosto, oferece para uso dos alunos da 2% série do curso ginasial, de acordo com os
programas oficiais, a traducdo das fabulas de Fedro, langada pela Livraria Francisco Alves.
Nao encontramos a data da primeira edi¢cdo, entdo estamos analisando a segunda edicdo, de
1945, da mesma editora. O subtitulo posto ¢ Significados — Traducao Juxtalinear.

O publico-alvo desta publicacdo e a proposta de tradugdo j4 estdo esclarecidos desde
as paginas iniciais. Como a obra ¢ direcionada para estudantes, o foco ¢ didatico, de modo
que a tradugdo justalinear geralmente ¢ escolhida por se dispor texto latino e texto portugués
de tal maneira a facilitar a aprendizagem da lingua latina. Nesse sentido, no prefacio Aos
estudantes, o tradutor lembra que os programas oficiais apontam o estudo das fabulas no
segundo ano ginasial. Nesta idade, para o tradutor, “se torna dificil a compreensao de frases e
conceitos emitidos nas belas paginas do velho fabulista” (Esteves, 1945, n.p.), além disso, ha

a diversidade de outros contetidos que devem ser aprendidos. Por isso, ele entende que

Torna-se necessario, entdo, recorrer a livros auxiliares onde o aluno encontre
enormemente facilitada a sua tarefa de adquirir conhecimentos da lingua-mae. [...]
Nao somos daqueles que condenam as tradugdes; antes as aconselhamos como
preciosos auxiliares, evitando ndo s6 que os alunos gastem tempo precioso em
busca de significados de vocabulos como ainda que neles se incremente o desdem e
a antipatia por este belo e utilissimo idioma (Esteves, 1945, n. p.).

Em mais um caso, o texto traduzido ¢ visto como um meio para o aprendizado de uma
lingua. Diferentemente da obra de Sousa da Silveira (1948), que era voltada para a
aprendizagem do portugués, esta foca no estudo de latim. Como a parte laboriosa de consulta
dos termos latinos ja foi feita por outrem, o estudante ndo gastaria tempo consultando cada

palavra no dicionario, pois o significado delas ja estd dado em cada fabula. Com isso,

3 Além dos titulos dispostos na propria edi¢do, ndo encontramos maiores informagdes sobre este tradutor. Em
Tuffani (2006) e Fernandes (2017) ndo constam outras tradugdes deste tradutor, apenas Fabulas.
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pensando na recepgao da obra, em uma tentativa de driblar as reclamacdes das aulas de latim,
também se objetivava evitar o risco de os estudantes acharem enfadonho o estudo da lingua
latina.

Em outra passagem, o tradutor refor¢a: “Apresentando de novo éste modesto trabalho
queremos com €Ele auxiliar os estudantes a entrarem com mais profundeza e menos trabalho
nos segredos com que o autor desafia a nossa paciéncia” (Esteves, 1945, n.p.). A proposta da
obra, portanto, assumindo essa postura didatica, ¢ facilitar os estudos de latim.

Além de uma dedicatdria, na forma como conhecemos hoje, para a familia e a um
mestre e amigo do tradutor, ainda ha nesta edi¢cdo um paratexto, Biografia de Fédro. No
breve texto algumas informacdes da vida do autor sdo dispostas: “Nasceu na Macedonia. Foi
escravo da casa imperial de Roma onde recebeu a liberdade. [...] Publicou sucessivamente
cinco livros de fabulas. Alusdes supostas ou reais acarretaram-lhe malquerenga de varias
pessoas influentes e tornaram-no vitima de 6dios de Sejano” (Esteves, 1945, n.p.). Quanto a
contribuicao literaria de Fedro, ¢ informado: “Foi o introdutor na literatura latina da fabula
como género poético tendo posto em curso grande numero de composi¢des gregas de Esopo e
de sua propria invencao” (Esteves, 1945, n.p.).

Aparecem ainda algumas opinides do tradutor sobre a qualidade da obra, destoando
das consideracdes de outros tradutores. Apesar de considerar “Algumas de suas fabulas sdo
verdadeiros modélos tanto no pensamento quanto na forma”, para o tradutor, “Fédro nao
alcancou bem a profundeza do pensamento de Esopo. O seu talento poético € pobre. O seu
estilo, porém ¢ conciso e claro embora por vezes séco e sem entusiasmo. A metrificagdo ¢é
cuidada” (Esteves, 1945, n.p.). A comparagdo de Fedro com Esopo parece ser um tema
comum, assim como visto também entre Virgilio e Homero.

Enquanto o primeiro paratexto procura expor a finalidade da obra, relacionada a
aprendizagem da lingua latina, o segundo paratexto oferece aos leitores minimamente dados
biograficos e consideragdes a respeito das Fabulas. Quanto a questdo de traducdo, o tradutor
se manifesta ndo condenando o uso delas como auxiliares no estudo da lingua, de onde parte
a proposta e organizacao de sua obra. Nao aborda, porém, aspectos mais especificos, casos ou
escolhas da sua propria traducdo. Sendo assim, esta parece ser mais uma traducgdo didatica do
século XX, cujo proposito destoa do perfil da era dos diletantes (Duarte, 2016), haja vista seu
publico-alvo, alunos da 2¢ série do curso ginasial, a abordagem tradutdria escolhida,

Tradugao Juxtalinear, € os temas abordados nos dois prefacios.
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Frederico Greco — Fabulas, Texto latino com notas explicativas em portugués, editora
Industria do Livro, 1933

A capa desta edicdo apresenta apenas o titulo Phaedri optimae fabulae, sem qualquer
indicacdo de que se trata de uma tradug@o, uma vez que o proprio titulo estd em latim. Nao ha
folha de rosto, porém, no cadastro do acervo na Biblioteca Nacional, no terminal de busca
online, aparecem os demais dados: traduzida por Frederico Greco, com o titulo Fabulas.
Texto latino com notas explicativas em portuguez, publicada pela editora Industria do Livro,
em 1933. Também ndo encontramos informacdes sobre esse tradutor. Em Tuffani (2006), ha
o registro de que ele teria traduzido as Catilindrias, de Cicero, contudo, esta obra ndo esta no
acervo da BN, pelo menos até a data da presente pesquisa.

Como paratexto, a Biografia de Fedro ocupa duas paginas, elencando os principais

acontecimentos da vida do autor: nascido na Macedonia, préximo ao monte Pierio,

Cre-se que foi a Roma, quando creanca, e ai aprendeu gramatica e retorica. Julga-se
que fora escravo de Augusto, quando mogo, e mais tarde Augusto lhe deu liberdade.
Fedro ndo era bem visto por Sejano, ministro do imperador Tiberio, que o condenou
por causa dos seus escritos contra os nobres [...]. Em reconquistando a liberdade,
entregou-se com alma e corpo aos estudos poeticos. [...] Morreu Fedro mui velho;
contudo ignora-se tambem o ano (Greco, 1933, p. 05).

Greco chama a atencdo para o fato de Fedro ndo ser mencionado por seus
contemporaneos: “Seneca e Quintiliano fingiram ndo conhé-lo. Marcial faz uma simples
referencia do nosso poeta: os gracejos daquele desditoso Fedro” (Greco, 1933, p. 06). Por
outro lado, o poeta Aviano parece ter o autor das Fabulas como referéncia, “também
fabulista, imitador de Fedro, escreveu na sua epistola a Teodosio que Julio Fedro fora autor
de cinco livros de fabulas” (Greco, 1933, p. 06). Segundo o tradutor, mesmo que ndo seja
creditado por outros escritores de sua época, “ndo quer dizer que Fedro ndo mereca ser
conhecido e estudado; alids, € o poeta mais facil para ser estudado e o melhor autor para o
inicio dos estudos poéticos” (Greco, 1933, p. 05-06). Diferente de outros tradutores, que
associam explicitamente a traducdo das fabulas ao estudo do portugués ou do latim, aqui o
interesse ¢ relacionado aos “estudos poéticos”, sem especificacdo de uma lingua.

Ha ainda neste texto o comentério sobre a descoberta de um manuscrito das fabulas
do século IX d. C. pelo francés Pithou, que veio a publico em 1596, e duas citacdes diretas,
sem autoria, uma sobre Fedro ter introduzido o género fabula na literatura latina e a outra
sobre Séneca ter recomendado a Polibio que escrevesse fabulas e anedotas, uma vez que
nenhum escritor romano tinha se dedicado a escrita desses géneros. Por fim, Greco termina o

texto afirmando: “A obra de Fedro contém defeitos, ¢ fato, porém, ¢ sempre exato na
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aplicacdo moral dos apologos ‘que fazem do nosso autor o unico verdadeiro e grande
representante da fabula latina’ (Greco, 1933, p. 06).

Embora com a capa inconclusiva, a traducdo seria assumida pela informagdo Texto
latino com notas explicativas em portuguez, presente na folha de rosto, revelando, também, a
organizacdo da obra. De fato, o texto em latim das fabulas ¢ disposto inteiro na pagina
enquanto trechos, locugdes, pequenas frases ou palavras sdo postas em notas no formato de
uma lacuna com seu significado ao lado. Por exemplo, para a Fabula I, Lupus et Agnus, as
tr€s primeiras notas s3o: “Ad eundemrivum, ao mesmo regato./ Venerant, chegaram./
Compulsisiti, impelidos pela séde” (Greco, 1933, p. 07). O texto latino ¢ diferenciado do
portugués pelo destaque em negrito. Nao ha explica¢do sobre qual seria o proposito tradutorio
da obra ou o publico especifico no prefacio analisado, mas essa disposi¢ao leva a crer que
estaria voltada ao estudo de latim, ficando a cargo do aluno a observagdo da estrutura das
duas linguas e a montagem do texto. A finalidade didatica também se manifesta no prefacio
com a contextualizacdo a respeito de aspectos biograficos de Fedro, o que faz se aproximar,
em certa medida, da caracteristica do perfil dos diletantes, porém, o conjunto da obra parece

fazer parte do grupo de edi¢des direcionadas ao estudo de uma lingua.

Ferruccio Rubbiani — Fdbulas, Escolhidas e comentadas, com uma introduc¢io por
Ferruccio Rubbiani, segunda edi¢ao, editora Humberto Ghiggino, 1944

Como parte da Colecdo Classicos Latinos, a Editora Livraria Humberto Ghiggino
publica em 1944 a segunda edicdo de Fdbulas. Escolhidas, comentadas e com uma
introdugdo por Ferruccio Rubbiani. Nao encontramos a data da primeira edi¢do. Seguindo o
costume da época, sao mencionadas na folha de rosto as instituigdes das quais o tradutor faz
parte: da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Campinas, do Instituto Historico e
Geogrdfico de Sao Paulo, da Sociedade De Estudos Filologicos de Sdo Paulo. Outra
referéncia presente na folha de rosto ¢ a de que a obra foi revisada por outro professor:
Correxit Prof. Gentil de Camargo, Catedratico do Gindsio do Estado de Taubaté. No verso
desta pagina, segue uma lista de obras do tradutor que, entre algumas sobre o italiano, como
uma gramatica e um diciondrio, publicou um Diciondario para as Fabulas de Fedro e
Panorama da literatura latina (Tuffani, 2006)%°.

Na primeira parte do prefacio, que nao tem titulo, o tradutor elabora uma explicacao a

% Também tivemos dificuldade de encontrar informagdes sobre este tradutor além daquelas disponiveis na
propria edicdo. Em um artigo de Jodo Fabio Bertonha (2001), consta que Rubbiani teria editado a Rivista Latina
nos anos 30 e teria sido fundador da Editora Sociedade Latina. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbh/a/ThSvK{Hst9C9ZBCK5cRgzWs/. Acesso em: 27 abr. 2025.
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respeito do género fabula, discutindo sua caracteristica principal: o fato de animais ou seres

inanimados se comportarem conforme o modo de agir dos seres humanos. Afirma ele:

O fundamento, por isso, da fabula, ¢ a ficgdo de fatos por si mesmos impossiveis,
mas que representam os costumes e os caracteres mais geralmente difundidos e
conhecidos na humana sociedade. Esta representagdo, sob forma fingida, de animais
ou de plantas, dos homens com os seus vicios e defeitos, ndo deixa de ter um certo
efeito educativo: o que ja compreendiam os primeiros escritores de fabulas [...]
(Rubbiani, 1944, p. 05).

O efeito educativo, para o tradutor, estd ligado aos ensinamentos advindos pela moral
da narrativa, cuja origem se perde no tempo e deve a “disposi¢do da inteligéncia humana para
achar analogias entre a vida propria e a vida da natureza” (Rubbiani, 1944, p. 05). Para tanto,
ele tece uma comparagdo com a linguagem, “Esta tendéncia para o simbolismo manifesta-se e
quase se identifica com a propria linguagem” (Rubbiani, 1944, p. 06). E o caso de algumas

expressoes ali exemplificadas, como “ira do vento”, “sorriso do céu”, “4dguas beijam a praia”.

Desse modo, o tradutor espera que ndo deve causar estranhamento que qualidades
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comportamentos proprios dos humanos sejam atribuidos as outras criaturas. Ainda
comentado que as fabulas se expandiram, em alguns casos recebendo outros nomes, como o
apodlogo e a paréabola.

Direcionado ao mundo greco-latino, na segunda parte, Rubbiani comenta sobre Esopo
para chegar a cultura romana e a Fedro, aquele que “teve a ambicdo de enriquecer a literatura
de Roma com um género literario que, como género literario, faltava: a fabula” (Rubbiani,
1944, p. 09). Apresenta, em seguida, algumas informacdes sobre a vida deste, levantando a
situagdo de que pouco se sabe sobre o autor, inclusive, a falta de alusdo a ele por seus
contemporaneos. Comenta ainda sobre a fabula ser utilizada, por Fedro, como instrumento de
satira politica e social.

Antes do inicio do texto latino, ha ainda o paratexto 4 métrica de Fedro, em que uma
breve explicacdo ¢ disposta sobre o metro adotado pelo autor: “O senario jambico (senos
iambos continens, versus senarius) consta de seis jambos. Contam-se dois pés, uma dipodia,
como um metro, € o verso inteiro consta de trés dipodias ou metros” (Rubbiani, 1944, p. 09).
Depois aparece um esquema visual sobre a composi¢do do metro € um comentario sobre o
jambo ser bastante utilizado nos versos latinos, sendo composto por uma parte mais forte
(arsis, elevagdo) e outra mais fraca (fesis, abaixamento). Rubbiani ¢ o Unico tradutor que
menciona a questdo métrica da obra de Fedro, ainda que de forma bem resumida.

Sem abordar aspectos da sua traducao, o tradutor se ocupa, nesse paratexto, em fazer

uma contextualizagdo para o leitor a respeito do género fabula e de seu autor, além de elogiar
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ambos. Para ele, “As fabulas de Fedro sdo traduzidas nas primeiras classes dos ginésios de
todos os paises onde o estudo do latim se julga indispenséavel para formagao espiritual da
mocidade” (Rubbiani, 1944, p. 11). Entende-se, entdo, que a justificativa para a obra em
questdo esta de alguma forma atrelada ao estudo da lingua latina, bem como ao valor
espiritual e moral que dela provém.Como outras da mesma época, esta obra também foi
elaborada por um professor e tradutor, que, a0 mesmo tempo mantém um trago do perfil dos
tradutores da era dos diletantes - a contextualizagdo do autor e da obra, por exemplo - vai
além do perfil esperado, pontuando em seu paratexto o género textual escolhido por Fedro,
fabula e abordando, ainda que de forma sucinta, um tépico nao explorado em outros

prefacios: a métrica do texto fonte.

Maximiano Augusto Gongalves — Fdabulas de Fedro, Texto latino, ordem direta,
traduciio justalinear e literaria com anotacdes da obra completa de Fedro, quinta
edicao, editora H. Antunes, 1957

A primeira edi¢do da tradugdo das fabulas por Maximiano Augusto Gongalves ¢é de
1937, tendo recebido mais quatro edigdes posteriores, sendo aqui analisada a ltima, de 1957,
publicada pela Editora H. Antunes. Editora esta que publicou diversos livros deste tradutor e
autor, conforme consta em listagem disponivel no proprio material. Além de tradugdes,
Gongalves publicou livros sobre aspectos da lingua portuguesa, bem como sobre outras
disciplinas, geografia, historia, matematica, e também produziu coletaneas de contos. Nota-
se, pelos titulos e pela breve descricdo adicionada que os conteudos de seus livros sdo
voltados especialmente para o publico escolar: dado o exercicio de professor de latim e
portugués, o autor e tradutor produz materiais destinados, sobretudo, a essa audiéncia.

O nome do tradutor consta na capa assim como fica evidenciada no subtitulo a
proposta da traducao e da obra de modo geral: Fabulas de Fedro - Texto latino, ordem direta,
tradugdo justalinear e literdria, com anotagoes da obra completa de Fedro. Essa abordagem
¢ tipica deste tradutor e desta editora, os quais apresentam praticamente a mesma organizagao
em suas obras. Assim como no caso da Eneida, o texto latino € disposto em paralelo ao texto
em portugués; a essa traducdo justalinear, segue a chamada tradugdo literaria, que consiste
em um texto em prosa corrida, justificada pelo tradutor no prefacio.

ApoOs a dedicatéria aos sogros, no Prefacio da quinta edi¢do, Gongalves inicia seu
texto comentando sobre a necessidade de uma nova edi¢do por conta da demanda, alias,
varias de suas obras receberam sucessivas edi¢oes, atestando o sucesso de seu material. A

escolha por trabalhar com a lingua latina por meio da traducdo justalinear veio da longa
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experiéncia docente, crendo o tradutor que esta

constitui guia segura, indispensavel mesmo, ao incipiente de latim, despertando-lhe
o interesse pelo assunto e levando-o, consequentemente, a traduzir e interpretar os
autores latinos, ndo se filiando ja a traducdo literal, mas fazendo-o corretamente,
uma vez de posse do vocabulério e dos segredos da lingua (Gongalves, 1957, p. 11).

A traducao justalinear, entdo, facultaria aos alunos vocabulario e estrutura linguistica,
preparando-os para futuras tradugdes. Quanto a disposi¢do da tradugdo literaria, segundo o
tradutor, “uma sintese em portugués mais fluente”, sem “preocupacdes de estilo ou
puramente literarias”, visava “tornar mais facilmente compreensivel o texto, por vezes mal
esclarecido na traducdo ao pé da letra” (Gongalves, 1957, p. 12). O tradutor tem ciéncia de
que a tradugao literal, justalinear, embora seja eficaz em certo sentido, pode, por outro lado,
causar estranhamento por conta da organizacdo linguistica. Por isso, essa segunda tradugdo
apresenta um texto organizado de acordo com a estrutura da lingua materna. Percebe-se,
portanto, um cuidado em garantir a compreensdo do texto por parte dos leitores.

O aprendizado da lingua portuguesa nio escapa aos objetivos do autor: “a feicdo que
demos as anotagdes, desenvolvendo-as no sentido de ampliar e aprimorar o estudo do
Portugués, [...] torna éste livro interessante as pessoas simplesmente ciosas de aumentarem os
seus conhecimentos da incomparavel lingua que falamos” (Gongalves, 1957, p. 12). Assim, a
obra parece ter dupla finalidade: o aperfeicoamento da lingua portuguesa enquanto se estuda
a lingua latina. A associacdo entre os beneficios conquistados a partir da aprendizagem do
latim e do portugués ¢ uma estratégia comum, conforme comentado anteriormente, utilizada
em paratextos, por exemplo, de materiais didaticos de latim (Amarante, 2013).

Além desse primeiro paratexto - em que o tradutor utiliza esse espago para justificar
algumas decisdes tomadas, orientando, assim, o leitor sobre como sua obra deve ser
compreendida, como ¢ fun¢do da instancia prefacial (Genette, 2009) -, Gongalves oferece
ainda outros trés textos: o primeiro trata de Esopo e suas fdabulas, o segundo e o terceiro
versam, respectivamente, sobre Fedro e Sua obra. Sao paratextos nos quais o leitor encontra
informacdes de ordem biografica sobre esses autores e comentarios referentes a qualidade de
suas obras. Se nao hd como falar de Virgilio sem mencionar Homero, para muitos
prefaciadores, ndo ha como falar de Fedro sem mencionar Esopo. O texto a respeito do poeta
grego aparece entre aspas por se tratar de citagdes, uma parte finalizada com “(L. Vaucher)” e
outra com “(Valkenaer)”, pois sdo verbetes da obra referenciada no fim do texto: “E. M.
Campagne (Dicionario de Educagdo e Ensino, vol. 1°, pags. 926, 927, 928)” (Gongalves,
1957, p. 17).
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Sobre o autor das fabulas, Gongalves apresenta dados recorrentes, como local de
nascimento, o fato de ser escravo liberto de Augusto, como o proprio Fedro se intitula, a
perseguicdo sofrida por algumas figuras politicas. Mesmo sendo perseguido, Fedro “nao
retrocedeu. Continuou escrevendo. Mas, quanto mais prosseguia, maiores e mais frequentes
eram as acusagdes que moviam contra ¢le, havendo sido, logo apds a publicagdo do primeiro
livro, exilado, por ordem de Lucio Sejano, primeiro ministro de Tibério” (Gongalves, 1957,
p. 19). O tradutor ainda traz a citagdo de um trecho de um requerimento que Fedro teria
enviado a um juiz, porém ndo informa onde se encontra tal texto. Por fim, reconhecendo a
contribuicdo do autor, pontua: “E foi désse modo, tdo tragico quanto comovente, que a
literatura latina perdeu um dos vultos que mais a engrandeceram e que mais contribuiram
para a sua continuidade pelos séculos afora, porque as fabulas de Fedro se tornaram
impereciveis” (Gongalves, 1957, p. 19). Esse paratexto, intitulado Fedro, serviu para a
apresentacdo do autor; o seguinte, 4 sua obra, repete algumas informacdes e traz outros
elogios voltados a obra.

Para o tradutor, “Fedro era dotado de grande inteligéncia e, conforme se deduz de
seus escritos, de profundo espirito satirico que agitou a sociedade da sua época”, com uma
“obra literaria assombrosa” (Gongalves, 1957, p. 21). Em sua concepg¢do, cabe ao fabulista
latino ndo s6 a introdu¢do das fabulas de Esopo na literatura latina, mas também a escrita “em
versos senarios idmbicos, de inimeras fabulas novas adaptadas a sociedade do seu tempo,
havendo aproveitado do fabulista grego apenas um ou outro exemplo” (Gongalves, 1957, p.
21). Inclusive, diante da critica “A respeito da sua linguagem, que muitos a acusam de
decadentes”, o tradutor se posiciona com a citagdo de Laurand, “E um classico; pela pureza
do gosto ¢ da época de Augusto” (Gongalves, 1957, p. 22).Nesse sendido, embora mencione
o tipo de verso ou a linguagem utilizada por Fedro, o tradutor ndo explica, nem aprofunda
sobre o uso dessa métrica pelo autor das fabulas.

Em outra passagem, informa:

No exilio, onde experimentou as maiores amarguras € provacdes, escreveu o
segundo livro que, mais tarde, veio a publicidade juntamente com o primeiro. Os
livros terceiro, quarto e quinto foram publicados, e mesmo escritos, na sua velhice e
devem ter aparecido no governo de Claudio, quando o escritor sucumbiu
(Gongalves 1957, p. 21-22).

Desse modo, procurando oferecer essa breve contextualizacdo, Gongalves situa o
leitor quanto a producdo da obra fedriana, sem deixar de relacionar com o contexto historico
da época. Como posfacio, Gongalves apresenta na Indica¢do as referéncias das obras

consultadas para a elaboracdo do seu material. Além disso, segue a sessdo Alguns pareceres
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muito honrosos sobre éste livro, cuja finalidade parece ser prestar alguma validacao para a
obra em questdo, visto que as assinaturas sdo de personalidades de peso, como ministro da
educacdo, criticos literarios, integrantes da Academia de Letras ou de Filologia. E comum nos
tais discursos a percepcdo de que a obra de Gongalves ¢ de finalidade didatica, Dr. Abgar
Renault, ex-ministro de Educag¢dao e Cultura, afirma: “Felicito-o pelo seu magnifico livro
Fabulas de Fedro. Creio que o seu livro serd precioso para todos que se dedicam ao estudo
do velho idioma cléssico”; “feita com extraordinario senso didéatico”, segundo Dr. Julio
Dantas, Presidente da Academia das Ciéncias de Lisboa; ou ainda, para Afranio Peixoto, da
Academia Brasileira de Letras: “E obra onde todos aprendemos triplamente: filosofia nos
belos conceitos que as fdbulas encerram; latim em sua tradu¢do admiravel; e portugués nas
suculentas anotagdes com que a enriqueceu. Bravos” (Gongalves, 1957, p. 343-344).

Dessa forma, percebemos que a pratica de tradu¢do de Gongalves esta associada ao
estudo da lingua latina, sem desconsiderar o estudo da lingua portuguesa, tanto que seus
livros sdo claramente direcionados a estudantes. Sendo assim, Gongalves faz parte do grupo
de professores tradutores. Do perfil diletante, manifesta, por exemplo, a apresentagdo
historico-biografica, a preocupacdo com o entendimento do texto traduzido, e a meng¢ao

sintética a métrica do texto fedriano.

J. J. Lucas — Fabulas, acompanhadas de traducdo literal, notas explicativas e
informacoes mitologicas, editora Baptista de Souza, 1958

Outro professor tradutor ¢ J. J. Lucas, da Faculdade Nacional de Filosofia e do
Colégio Pedro 11, expressa na folha de rosto junto do titulo Fabulas de Fedro acompanhadas
de tradugdo literal, notas explicativas e informagoes mitologicas, publicada pela editora
Baptista de Souza. Tuffani (2006) registra a publicagdo da tese deste tradutor no Colégio
Pedro II, em 1950, e de um livro sobre a tragédia e o teatro romano, de 1942.

Como indicado no titulo da obra, a tradugdo literal foi a abordagem escolhida para
este trabalho, tendo em vista “a necessidade indiscutivel de um texto completo das Fabulas de
Fedro literalmente traduzidas para os estudantes de latim” (Lucas, 1958, n.p.), esclarece o
tradutor no curto paratexto denominado 4’ Guisa de Prefacio. Diante da necessidade sentida,
“animou-nos a publicar o presente trabalho, que na falta de outro melhor, vird completar o
magnifico trabalho do Professor Sousa Silveira que apresenta literalmente traduzidas as 50
primeiras fabulas do mesmo autor” (Lucas, 1958, n.p.). Esta edi¢do, portanto, parece seguir o
mesmo caminho da obra referenciada: ¢ destinada ao publico escolar e, por conta disso, foi

escolhida a tradugdo justalinear para a traducdo das fabulas. Assim como a obra de Sousa da
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Silveira era utilizada no curso do gindsio, a de Lucas também seria.

O tradutor nao discute nada mais acerca da tradugdo, apenas comenta que nao foi
anexado um vocabulario a edi¢do por dois motivos: o encarecimento da obra e por vocabulos
jé estarem traduzidos no proprio trabalho. Termina, por fim, se dirigindo as possiveis criticas
que, sendo construtivas, serdo consideradas e sanadas em uma proxima edi¢do. Esse
paratexto funciona para a apresentacao da edi¢cdo, nao abordando aspectos do autor, da obra,
nem mesmo do processo tradutdrio. Dessa forma, por esse preficio nao fica evidente a
associacdo ao perfil dos tradutores da era dos diletantes, mas, por outro lado, dadas outras
informacdes, essa edi¢cdo faz parte do grupo de tradugdes de tradutores professores.

Esta ¢ a ultima publicagdo das Fabulas de Fedro no século XX.

Nao ha tradugdes das Confissoes com paratextos elaborados pelos proprios tradutores,

portanto, as edi¢des do século XX desta obra serdo comentadas na Secdo 4.2.

4.1.2.3 Apreciagoes da secdo da era dos diletantes

O século XX ¢ bastante produtivo em relagao as tradugdes de obras latinas classicas.
A era dos diletantes congrega um consideravel nimero de tradugdes, dentre as quais muitas
receberam reedi¢des posteriores. Nesse periodo, o trabalho intenso de tradutores contribuiu
para a disseminacao e permanéncia da cultura classica em nosso pais.

Diferente da era dos patriarcas, em que, em todas as edi¢des analisadas, havia
paratextos elaborados pelos proprios tradutores, na era dos diletantes, encontramos as duas
situagdes: paratextos de autoria do tradutor e paratextos escritos por um convidado. As
analises acima correspondem ao primeiro grupo. Duarte (2016) considera que os tradutores
diletantes sao aqueles que se dedicaram a tradu¢ao como atividade secundaria, nao por oficio
principal. Além disso, segundo a autora, as tradugdes produzidas por eles tiveram importante
relevancia na formacgao cultural de muitos leitores, se dando por meio destas obras o primeiro
contato com os classicos. Sendo assim, nosso critério de analise buscava verificar como os
paratextos de tradutores da era dos diletantes se apresentavam e se seriam mais didaticos,
considerando que as tradugdes dessa €poca eram voltadas ao grande publico, pressuposto
como leigo.

Em relacao a caracteristica do diletantismo, os destaques sao Leopoldo Pereira, Carlos
Alberto Nunes, ja citado pela autora, Tassilo Orpheu Spalding e David Gomes Jardim Junior,

os quais possuiam formacdo e atuagdo em areas diferentes das Letras, embora em algum
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momento também tenham exercido a docéncia como professores de latim?’. Os demais
tradutores sdo professores, ou do curso secundario ou professores universitarios estando
dentro da area das Letras e das humanidades. Vale ressaltar aqui que seria muito dificil
encontrar profissionais que tivessem se dedicado somente a tradugdo, j& que esta atividade
historicamente tem sido realizada em paralelo a outros exercicios, sendo, inclusive, um tema
abordado nas discussodes dos Estudos da Tradugao. Pym (1998), por exemplo, discute sobre o
profissionalismo multifacetado, em que tradutores costumam exercer mais de uma atividade
profissional ao mesmo tempo ou ao longo da vida. Em seu texto, o autor cita alguns casos de
tradutores atuantes como comerciantes, politicos, entre outros, € lembra de Lutero, que, em
sua famosa Carta sobre a tradugdo, menciona os diversos trabalhos que realizava.

Além desse fator, o perfil diletante também se revela por meio de aspectos como a
preocupacdo com a legibilidade da obra e com a orientacdo ao leitor. Observamos que,
quanto ao contetido dos paratextos da era dos diletantes, os tradutores geralmente utilizam
esse espago para apresentar uma contextualizagdo da obra e do seu autor, situando o leitor a
respeito de dados biograficos, histdrico-sociais, enredo e organizacdo da narrativa. Pereira
(1922) e Spalding (2007), por exemplo, oferecem um resumo de cada canto da Eneida, o que
contribui para facilitar o entendimento da historia narrada; Gongalves (196-) dispde um texto
curto comparado ao longo estudo de Leoni (1966), mas ambos, assim como Spalding (2007),
abordam aspectos da vida do poeta, sua relacdo com o contexto social e com figuras
importantes da época; Jardim Junior também menciona algumas dessas informagoes. No caso
das Fabulas, ndo ¢ diferente, as edigdes de Greco (1933), Rubbiani (1944), Esteves (1945),
Silveira (1948) e Gongalves (1957) apresentam paratextos sobre Fedro e sua obra.
Excepcionalmente, as publicacdes de Nunes (1983) e Lucas (1958) ndo tratam em paratextos
a respeito de seus autores e obras, Eneida e Fabulas, respectivamente.

Esses dados coincidem com a série de movimentos e passos identificados por
Carneiro (2014) em sua analise de prefacios de traducdo: nos prefacios do corpus da era dos
diletantes, notamos que sdo recorrentes o Movimento 2 — Biografia do(s) autor(es),
especialmente o Passo 24 — Fatos historico-biogrdficos, € o Movimento 3 — O conjunto da
obra e a obra especifica, Passos 3A — Significado da obra especifica no conjunto da obra e

3B — Analise literdria (estilo, temas, construgdo literaria). O Passo 2C — Fontes e influéncias

7 Gongalves (2020, p. 47) lembra que “Essa presenca de pessoas formadas em direito entre os tradutores de
literatura latina nesse momento especifico da historia da traducao dos classicos para a lingua portuguesa se deve,
certamente, a circunstincia de que o ensino de latim iniciado nas escolas tinha continuidade no ensino superior
apenas nos cursos de letras e direito”. E o caso, por exemplo, de Tassilo Orpheu Spalding e David Gomes
Jardim Junior, entre outros.
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também aparece com frequéncia nos paratextos. Ao comentarem sobre Virgilio e Fedro, os
tradutores nao deixam de relaciona-los a outros dois autores anteriores, Homero e Esopo,
reconhecendo ainda a influéncia exercida pelos poetas nos séculos posteriores como parte da
cultura ocidental.

Tais paratextos revelam a necessidade sentida em apresentar o autor e a obra,
orientando o leitor quanto a leitura que enfrentara nas paginas seguintes (Genette, 2009).
Nesse sentido, exercem uma funcdo mais didatica a medida que, levando em conta o leitor a
que se destina a obra, um leitor comum, ndo especialista, procuram fornecer um
conhecimento prévio para esse publico, provavelmente formado por leitores interessados nos
classicos ou alunos de latim, os quais, por meio dessas obras, estdo entrando em contato com
a literatura latina classica. Assim, de modo geral, o perfil dos tradutores da era dos diletantes
¢ o de um tradutor consciente das necessidades do seu publico, que, diante da demanda
apresentada, elabora paratextos orientadores e contextualizadores, sem adentrar em conteudos
especificos.

O paratexto, nesse periodo, também ¢ utilizado para prestar alguns esclarecimentos ao
publico, de ordem dos procedimentos realizados, como a ortografia utilizada; a explicagdao do
uso de parénteses ou colchetes no texto traduzido, incluidos para melhor adequagdo da frase
latina & estrutura portuguesa, e procurando, dessa forma, garantir que o leitor compreenda o
texto; e a indicagcdo da consulta a outros livros, como feito por Silveira (1948) e Spalding
(2007). A recomendacdo de buscar materiais adicionais e até mesmo a disponibilidade de um
glossario na edi¢do da tradugdo sdo também indicios de uma postura didatica do perfil
diletante. Alguns tradutores deixam evidente qual o objetivo de sua obra, seja ela direcionada
a estudantes, dentre varias, as de Firmino (1941), Silveira (1948) e Gongalves (1957), ou até
mesmo a um publico que ja ndo acessa mais o texto original, como Jardim Janior (1988).

A explicacdo sobre a proposta da edicdo geralmente esta relacionada com a
justificativa da abordagem tradutoéria escolhida, sendo nesse momento que os tradutores
apontam a adog¢do da traducao literal ou justalinear, por exemplo Gongalves (196-, 1957) e
Lucas (1958), preocupados com a fidelidade ao texto latino, sem desconsiderar a finalidade
didatica que os motivou. Exemplos concretos a respeito de escolhas tradutdrias aparecem
muito pouco, podendo ser vistos em Firmino (1941) e Jardim Junior (1988). A questdo
métrica que compde o texto latino foi abordada em Rubbiani (1944), ao explicar o metro
adotado por Fedro. Entretanto, essa mencao se da de maneira muito resumida. Gongalves
(1957), por sua vez, cita o metro, sendrios iambicos, em seu paratexto dessa obra, mas ndo

oferece uma explicagdo sobre ele.
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A contextualizagdao de informacgdes historico-biograficas, presente em muitas edi¢cdes
analisadas, ajuda a situar a obra em seu tempo e permite ao leitor entender certas
particularidades. A presenca de resumosda obra ou a indica¢do para consulta em materiais
extras, como glossario ou outros livros, auxiliam o leitor a acompanhar o enredo. A mengao a
métrica utilizada pelos autores ¢ breve, pouco frequente, ndo tendoaprofundamento das
explicagdes. Além disso, a linguagem ¢ acessivel, sem uso de termos especificos,
metalinguisticos ou tedricos. Tais elementos sdo coerentes com o perfil diletante, que atua
como mediador culturalmais do que um especialista.

Virias das edigdes aqui apresentadas, e outras do mesmo periodo, foram elaboradas
por professores para fins didatico-pedagogicos, isto €, para estudo da lingua latina. Nao s6 o
prefacio dos tradutores confirma isso, mas também outros paratextos, como capa, folha de
rosto e orelhas. A esse respeito, Gongalves (2020, p. 32) pontua que “Entre 1920 e 1935, a
publicacdo de traducdes dos classicos latinos para a lingua portuguesa fica quase
exclusivamente a cargo de professores e sdo publicadas por organizagdes editoriais escolares
como as Escolas profissionais salesianas”, citamos ainda, pelo menos, as editoras

Melhoramentos, H. Antunes e Lusitana.

Esse modelo de edicdo cuja finalidade precipua ¢ facultar aos alunos o aprendizado
da lingua latina e o aprofundamento do aprendizado de lingua portuguesa tera
continuidade até a década de 1960 com as obras de Sousa da Silveira (1948 [1927]),
José Castagno (1931), Napoledo Esteves (1945), José Lodeiro (1947) e Maximiano
Augusto Gongalves (1954), sempre em edi¢des bilingues com tradugdo literal
justalinear, traducdo em portugués corrente, texto latino original e texto latino
reorganizado de acordo com a ordem direta da lingua portuguesa, além de
comentarios gramaticais (Gongalves, 2020, p. 32-33).

Por outro lado, na mesma era, havia tradu¢des em ‘“formato monolingue e com notas
destinadas apenas a facilitar a leitura do texto, esclarecendo referéncias historicas e
mitoldgicas” (Gongalves, 2020, p. 33), € o caso das edi¢cdes de Leoni e Assis (1966), Nunes
(1983), Spalding (2007) e Jardim Junior (1988). Pelo visto, ha, entdo, pelo menos dois grupos
de tradutores/traducdes com propositos semelhantes, na tentativa de alcangar um grande
publico.

Um desses grupos seria o de tradutores diletantes, para manter a nomenclatura de
Duarte (2016), como Nunes, Leoni e Assis, Spalding e Jardim Jinior. Outro grupo ¢ o de
professores de latim, como Gongalves, Silveira, Esteves, Firmino e outros. Pelo que se pode
observar nas publicacdes analisadas, as obras produzidas por esses dois grupos parecem
oferecer experiéncias diferentes aos leitores. Enquanto as obras elaboradas pelos tradutores-

diletantes apresentam o texto traduzido, com paratextos e notas explicativas, as obras dos
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tradutores-professores fornecem, além daqueles elementos, mais explicagcdes sobre aspectos
gramaticais, ou ainda, a disposi¢ao do texto e da tradugdo favorece o estudo do latim,
considerando que seu publico ¢ estudante dessa lingua, inclusive com a presenca do texto
latino, que ndo aparece nas edigdes do outro grupo.

Em vista disso, Fernandes (2019) defende a necessidade de incluir mais um grupo
junto aos trés propostos por Duarte (2016): denominado a era dos professores ou a era
escolar, o quarto periodo considera um conjunto de tradugdes da literatura latina voltadas
para o publico escolar, publicadas em meados do século XX, especialmente entre os anos 30
e 50. Essa época ¢ justamente um momento de crescimento do nimero de traducdes da

literatura latina no mercado editorial brasileiro, que, para o autor, se deve ao seguinte motivo:

Esse influxo tradutério dificilmente poderia ser explicado por um aumento no
interesse dos diletantes em anos influenciados pelo modernismo antropofagico, que
buscava as raizes negras e indigenas da cultura brasileira, com diminuido interesse
pela matriz classica europeia. Um dos componentes quantitativamente importantes
nesse momento de inje¢do de traducdes de literatura classica no mercado editorial
brasileiro ¢ a obrigatoriedade do ensino de latim nas escolas (Fernandes, 2019, p.
04).

O autor ainda pontua que naquele momento parece que “ndo se dissocia o interesse
pela literatura latina do interesse pela lingua latina, pois mesmo os eventuais leitores dessas
obras que ja ndo frequentassem escolas teriam tido sua formag¢ao em latim” (Fernandes, 2019,
p. 07). Nao coincidentemente, esse atrelamento de interesses também pode ser percebido na
quantidade de publicacdes de materiais didaticos nas trés décadas mencionadas, conforme
registra a pesquisa de Amarante (2013). Esse periodo ¢ bastante significativo para a historia
da traducao de literatura latina no Brasil.

Segundo Fernandes (2019, p. 05), “Se na década de 1990 foram os trabalhos dos
doutores no ensino superior que impulsionaram a guinada tradutéria, nas décadas de 1930-
1940, foram em grande parte os trabalhos dos professores no ensino secundario os
responsaveis por esse primeiro grande influxo”. O autor menciona outro fator importante do
século XX dentre acontecimentos marcantes, especialmente a partir da segunda metade, a
exclusao do ensino de latim da educacdo basica e o desenvolvimento dos cursos
universitarios, que resultardo em uma nova abordagem dos textos classicos. Como est4 sendo
visto, ha diferentes fenomenos influenciando a chamada era dos diletantes. Portanto, ¢
fundamental considera-los em uma proposta que pretende mapear o trabalho de tradugdo em

um periodo tdo complexo. A era dos diletantes se configura, para além da distin¢ao feita por



92

Duarte (2016), como uma época diversificada, passando por diversos impactos ao longo do
século XX.

A seguir serdo apresentadas as obras pertencentes ao periodo da era dos doutores.

4.1.3 Era dos doutores
4.1.3.1 Eneida

Domingos Paschoal Cegalla — Eneida, editora Difel, 2009

Com formagdo em Letras, Domingos Paschoal Cegalla ¢ mais conhecido como
professor - tendo dado aula de lingua e literatura portuguesa e latim -, e gramatico - sendo
autor de obras didaticas, que sdo referéncias consolidadas no pais, com sucessivas novas
edigdes, a respeito da gramatica da lingua portuguesa. Publicou ainda dois livros de poesia e
um romance e, enquanto tradutor, traduziu pecas classicas gregas de Sofocles e, de Virgilio,
quatro cantos da Eneida, edicdo publicada pela Editora Difel, em 2009. As obras didaticas,
gramaticas e dicionarios foram publicados a partir dos anos sessenta do século XX, ja as
tradugdes sao da primeira década dos anos 2000.

A capa da edigdo analisada segue o padrdo das outras publica¢des do tradutor por esta
editora, constando que se trata de uma tradu¢do com a indicag¢do desta palavra junto ao nome
do tradutor. Na metade superior da capa, ha um recorte de uma imagem do Coliseu como
fundo, com um quadro menor, ao lado do nome da obra, em que se v€ a pintura de uma
mulher abracando um homem, representando os dois personagens da narrativa, Eneias e
Dido. As duas imagens, portanto, estdo diretamente relacionadas com o contetido da obra. Na
contracapa, por sua vez, estdo dispostos trés breves textos, sobre a Eneida e Virgilio, que
repetem informagdes do prefacio, € um sobre o tradutor, com informagdes sobre sua
formagdo e atuacdo profissional, como também suas obras publicadas. Ja na parte interna, na
folha de rosto ¢ informado que a tradugdo ¢ apenas dos cantos I, II, IIT e IV, seguidos dos
titulos: Juno versus Vénus, Queda de Troia, Aventuras de Eneias, Os Ciclopes, Os amores de
Eneias e Dido. Ainda € posto: Traduzido diretamente do latim por Domingos Paschoal
Cegalla. Esta pagina, portanto, oferece informacgdes esclarecedoras a respeito da obra.

Na sequéncia, ha um prefacio denominado Apresentacdo. Nele, o tradutor inicia
elogiando a obra: “A Eneida, do poeta latino Virgilio, ¢ um dos mais belos poemas épicos da
literatura universal. Virgilio o escreveu, antes de tudo, para exaltar o povo latino, a sua patria,
o génio nacional romano” (Cegalla, 2009, p. 05). Depois indica que a tradugdo se baseou no

texto latino organizado por um latinista francés e que, composta por doze cantos, a traducao
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limitou-se aos quatro primeiros, os quais, sem duvida, contém os episddios mais
belos e empolgantes da epopeia virgiliana: a aventura maritima do herdi troiano
Eneias, em busca da Hespéria, as violentas tempestades desencadeadas pela deusa
Juno sobre a frota dele, o cerco e a queda de Troia, o gigante Polifemo e os
ciclopes, os amores de Eneias e Dido, rainha de Cartago etc (Cegalla, 2009, p. 05).

Ao que parece, entdo, a escolha da traducdo dos quatro livros da Eneida partiu do
gosto pessoal do tradutor. Dados biograficos sobre Virgilio também sao apresentados:
“nasceu em Mantua, no norte da Italia, no ano 70 a.C.. De familia modesta, iniciou os estudos
em Cremona, continuou-os em Mildo e completou-os em Roma” (Cegalla, 2009, p. 05-06).
Em outro trecho, comenta sobre Virgilio: “Homem integro e afavel, dotado de forte e elevada
sensibilidade poética, morreu no ano 19 a.C., aos 51 anos de idade” (Cegalla, 2009, p. 06).
Quanto as obras, Cegalla afirma: “Cedo revelou seu grande talento poético no livro
Bucolicas, poemas pastoris, seguido de as Gedrgicas, poemas sobre o trabalho no campo, nos
quais se revela profundo conhecedor das diferentes atividades agricolas” (Cegalla, 2009, p.
06). Para o tradutor, porém, “foi a Eneida que lhe granjeou fama nacional e lhe valeu o titulo
de Principe dos Poetas Latinos” (Cegalla, 2009, p. 06). Mencionando o contexto s6cio-
historico, o tradutor comenta: “Virgilio viveu num dos periodos mais brilhantes do Império
Romano e gozou da estima e prote¢do do imperador César Augusto e de Mecenas” (Cegalla,
2009, p. 06). Nessa época, produziu uma obra que, mesmo sem “dar-lhe o acabamento final”,
¢ uma “empolgante epopeia, que vem atravessando os séculos, sempre lida e admirada”
(Cegalla, 2009, p. 06).

Nesse breve paratexto, o tradutor fornece dados histérico-biograficos sobre o autor e
comentarios sobre a natureza da Eneida, bem como justifica a escolha de apenas quatro livros
para a tradugdo. Nao aborda discussdes sobre aspectos da traducdo. Trata-se, portanto, de um
paratexto que procura apresentar uma contextualizagcdo para o leitor sobre o autor e a obra,
sem aprofundar ou entrar em temas especificos. Desse modo, Cegalla ndo se enquadra no
perfil dos tradutores da era dos doutores. Nessa era, busca-se observar os paratextos dos
tradutores considerando o impacto do desenvolvimento dos cursos universitarios na tradugao
e recepgao de obras classicas, sendo que muitas tradugdes dessa época, conforme apontado
por Duarte (2016), partem de projetos e pesquisas académicas de professores universitarios.
Esta edicdo da Eneida, publicada na primeira década do século XXI, parece ndo refletir o
perfil de um tradutor-doutor, cuja traducdo estaria direcionada a um publico especializado,
geralmente do proprio meio académico. As informagdes apresentadas sdao gerais, sem abordar

aspectos especificos do texto ou discutir a respeito da tradugao.
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Marcio Thamos — As armas e o vardo: leitura e traducao do Canto I da Eneida, editora
Edusp, 2011

Em 2011, o canto I da Eneida ganhou a traducao de Marcio Thamos, publicada pela
Editora Edusp, sob o titulo 4s armas e o vardo: leitura e tradug¢do do Canto I da Eneida.
Diferente de outras obras analisadas, na capa desta edi¢gdo ndo consta o nome do autor,
apenas do tradutor, pressupondo-se, assim, que o publico interessado sabera quem ¢ o autor
da Eneida, pegando, inclusive, a referéncia do titulo as armas e o vardo. A capa ja assume
que se trata de uma tradu¢ao, além de evidenciar outra proposta da obra: a leitura do primeiro
canto da epopeia. Essa leitura se refere aos ensaios do proprio tradutor sobre o respectivo
canto, que fazem parte da primeira secdo do livro: Eneida, Canto I: Leitura Comentada.
Nela, a andlise ¢ apresentada dividida em dezessete capitulos, cada um, com seu titulo,
abordando alguns versos do poema: I. As Armas e o Vardo (hex. I-7); 2. O Musa, Agora as
Causas (hex. 8-11); 3. Os Motivos da Ira (hex. 12-33) etc. A segunda secdo do livro
contempla a Tradugdo e Notas.

Esta edicdo dispde de alguns paratextos. A dedicatoria menciona nomes, que sao
retomados nos Agradecimentos, no qual sdo mencionados ainda professores/tradutores e
colegas de profissdo, bem como figuras importantes na area de Estudos Cléssicos. O
paratexto seguinte, denominado Esclarecimentos, informa que todas as tradugdes, de latim ou
de outra lingua, foram feitas pelo proprio tradutor a partir das edi¢des mencionadas na
bibliografia, assim como a edicao utilizada de Os Lusiadas. O verso desta pagina traz a foto
de uma escultura de Gianlorenzo Bernini, Eneias, Anquises e Ascdnio, de 1618-1619; a
imagem remete a passagem da narrativa em que as trés geracdes estdo saindo de Troia:
Eneias leva o pai sob os ombros e ¢ seguido pelo filho.

Na sequéncia, a Nota laconica sobre o poeta, de carater sucinto como expresso no
titulo, trata da explicacdo sobre a decisdo de ndo apresentar uma biografia do autor, dado que
a longa tradicdo j& o tinha feito. A titulo de curiosidade, no paragrafo final do texto, a
“Adenda impertinente” traz o comentario de que a “Vida de Virgilio”, amplamente utilizada
pelos biografos, teria sido escrita por Donato trés séculos € meio apos a morte do poeta. O
que se informa no paratexto em questdo, a respeito de Virgilio, “o mais célebre dos poetas
latinos”, ¢ somente onde nasceu, as trés obras escritas e a amizade com Horacio e Augusto.
Como justificativa, ¢ posto que: “Com uma ponta indizivel de preguicoso orgulho, nos
dispensamos da tarefa de aqui reproduzir outros dados sobre o autor, acumulados pela
tradi¢do, a fim de fazer ressaltar coisa mais util, por reveladora, como se espera, do espirito

que norteou este trabalho” (Thamos, 2011, p. 15). O tradutor acredita, citando Joseph
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Brodsky, que a biografia de um poeta, assim como os passaros, se conhece pelo canto. Tendo
onde pesquisar sobre o autor romano, o espaco do paratexto, segundo o tradutor, poderia ser
melhor aproveitado para abordar conteidos mais relevantes, no caso, o proprio texto
virgiliano.

Entre este e o proximo paratexto, ha, em outra pagina, duas citagdes de autores
consagrados como epigrafes, uma de Hannah Arendt e a outra de Antonie Saint-Exupéry. As
epigrafes escolhidas, funcionando como um comentario do texto, de modo a ressalta-lo direta
ou indiretamente (Genette, 2009), recomendam e valorizam a aprecia¢do da poesia.

Sobre o canto, ¢ oferecida ao leitor, na se¢do Verso é pra cantar: e agora, Virgilio?,
uma breve explicagdo sobre a composi¢cdo métrica do texto virgiliano: o hexametro datilico,
cuja leitura exige o conhecimento do arranjo entre as silabas e suas duragdes. Para tanto,
primeiro explica que a prosodia latina se constitui pela oposi¢ao entre vogais breves e longas,

depois esclarece que

O hexametro datilico, unico metro adotado por Virgilio em suas obras, ndo ¢ um
verso com um numero fixo de silabas: em certos pontos, uma vogal longa pode
substituir duas breves. Seu ritmo caracteristico seria determinado por um arranjo
preciso entre as silabas de diferente durag@o. Tal arranjo garantia, sem divida, um
efeito de igualdade métrica entre os versos (Thamos, 2011, p. 19).

O tradutor ainda chama a atencdo para o fato de, muitas vezes, textos poéticos serem
supervalorizados por terem sido escritos na lingua dos romanos, antes mesmo de se ponderar
suas qualidades literarias, especialmente textos do periodo cldssico. Essa ideia, para o
tradutor, “certamente ja ndo mais se justifica face a ciéncia da linguagem em seu estagio
atual”, inclusive, essa visdo do latim como “superlingua” pode acabar “por prejudicar a
recepc¢ao dos proprios textos nela produzidos” (Thamos, 2011, p. 20).

Sendo assim, o tradutor esclarece que o estudo apresentado na obra em questao visou
“penetrar na estrutura do texto de Virgilio, a fim de (re)conhecer-lhe o poético, que se
compreende como fato de linguagem de valor estético com alcance humano, vale dizer,
universal” (Thamos, 2011, p. 20). O poema em sua constru¢ao poética, portanto, € o interesse

central do tradutor, como fica evidente em outra passagem:

Assim, segundo o principio de que ‘ndo ha significado sem significante que o
conforme e torne apreensivel aos sentidos e a mente’ (Lima, 1947, p. 61), e
tomando os efeitos de sentido, captados pela percepcao através da leitura do texto,
como dados de base, procurou-se investigar o arranjo particular da linguagem,
responsavel pela expressdo desses efeitos. Como resultado dessa investigacao,
produziu-se um discurso metalinguistico no intuito de, ainda que sem a pretenséo de
esgotar o assunto, poder langar alguma luz sobre os recursos da poética
determinantes da expressdo do signo em questdo, qual seja, o poema virgiliano
(Thamos, 2011, p. 20).
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A traducao, por sua vez, ¢ mencionada no fim do texto. Thamos (2011, p. 20) pontua
que “procurou-se produzir uma tradu¢ao em vernaculo que, apoiada nesse estudo, lhe desse,
ao mesmo tempo, sustentagdo, confirmando-lhe assim, até certo ponto, a validade e o rigor”
(Thamos, 2011, p. 20). A traducdo, em vista disso, aparece alinhada a investiga¢do dos
recursos poéticos. Na disposi¢ao interna do livro, primeiro ¢ oferecida a leitura comentada, o
estudo analitico, seguido da traducao do canto I.

Nota-se que este prefacio, entdo, ¢ esclarecedor para o leitor na medida em que
contextualiza pontos importantes a respeito do trabalho desenvolvido. Na primeira parte,
informa sobre caracteristicas da lingua latina, como a prosddia e a composicdo dos
hexametros, diretamente relacionadas ao objeto de estudo; depois, na segunda, expde os
propdsitos da obra, deixando, assim, o leitor informado sobre o que encontrara no material.

Questdes métricas voltam a ser um assunto discutido no Epilogo, no qual, defendendo
a traducdo em verso, inclusive, com um esquema matematico, o tradutor justifica sua escolha

pela tradu¢do dos hexametros latinos em decassilabos portugueses.

Os hexametros de Virgilio foram transpostos em decassilabos, buscando-se assim
uma equivaléncia métrica expressiva entre a poética da lingua latina ¢ a da lingua
portuguesa (na base dessa escolha encontra-se a legitima aproximacao da Eneida
com o grande épico portugués representado por Camoes e Os Lusiadas). Ndo se
tratava, pois, de procurar uma transposi¢do direta para a configuracdo do hexametro
datilico em portugués (Thamos, 2011, p. 406).

Isso porque, para o tradutor, “A busca de uma equivaléncia ndo pode deixar de
considerar o contexto linguistico-literario em que o hexametro se afirma como um elemento
tipico da expressdo poética latina” (Thamos, 2011, p. 406). O tradutor defende que, assim
como o hexametro estd para o latim, o decassilabo estd para o portugués, pois “A
expressividade que uma lingua alcanca através da poesia estd relacionada com a natural
adequacdo da fala a um determinado ritmo prosodico” (Thamos, 2011, p. 406). Sendo assim,
de acordo com Thamos, “O decassilabo ndo ¢ uma mera convencdo métrica; ele constitui
uma espécie de frase ideal do portugué€s, um modelo de fala ludicamente construido através
da percepgao viva da lingua para permitir a expressao justa do significado poético” (Thamos,
2011, p. 406). Na continuacdo da sua justificativa, o tradutor discorre ainda mais sobre as
caracteristicas dessas duas métricas, argumentando, inclusive, com contas matematicas entre
a producdo de hexametros e decassilabos, tomando o poeta portugués Bocage como modelo,
o qual tinha utilizado tal metro na tradugao de trechos das Metamorfoses, de Ovidio.

O resultado a que chega o tradutor ¢ “A proporcionalidade métrica verificada na

tradu¢do do Canto I da Emneida segue de perto o padrao intuitivo de Bocage: [...] 1033
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decassilabos: 756 hexametros = 1,36 dec./hex.” (Thamos, 2011, p. 408). Consciente de que
“nenhum padrdo quantitativo podera dar conta da qualidade de uma tradugdo”, Thamos
(2011, p. 408) acredita que “insinua-se ai uma referéncia empirica que poderia converter-se
numa espécie de modelo, confirmando-se assim a legitimidade de buscar uma equivaléncia
estilistica para a traducdo de versos latinos em portugués, baseada inicialmente na
materialidade da expressdao”. Para o tradutor, o decassilabo ¢ o metro ideal em portugués,
sendo que a traducdo que se afasta disso pode tornar “assim a expressdo vernacula, por um
lado, ou tdo esgarcada e frouxa a ponto de comprometer-lhe o vigor, ou, por outro, tdo
sindptica e sincopada a ponto de obstruir-lhe a propria inteligibilidade” (Thamos, 2011, p.
409). Nesse sentido, Thamos manifesta uma preocupacdo antiga, presente entre os tradutores
do século XIX, por exemplo, que ¢ a disparidade entre as duas linguas — latim e portugués —
de modo que se torna uma dificuldade trazer o contetido daquela lingua para esta, correndo o
risco de se enviesar pelo menos por dois caminhos, como apontado pelo tradutor.

Thamos ¢ um representante do perfil dos tradutores da era dos doutores, conforme
apontado por Duarte (2016). E um tradutor com formagdo na area de Letras, professor
universitario, cuja tradug¢do estd associada as suas atividades académicas. Na edicao
analisada, o tradutor opta por ndo apresentar tantos dados historico-biograficos do autor do
texto, mas prefere, pois acha mais relevante, abordar, no prefacio e posfacio, sobretudo um
aspecto referente a traducdo, que ¢ a métrica utilizada, relacionando os dois metros
envolvidos, o hexdmetro do texto latino e o decassilabo do texto portugués. Além disso,
publicada por uma editora universitaria, a tradu¢do ¢ de apenas um canto da epopeia,
acompanhada de ensaios a respeito desse canto, tratando-se de um estudo analitico focado na
expressao poética do texto virgiliano, decorrente de pesquisas académicas do tradutor.
Pressupondo um publico mais especializado, capaz de acompanhar as discussoes realizadas,
os paratextos evidenciam a proposta da obra ao abordar um assunto especifico de maneira

aprofundada, recorrendo a explicag¢des sobre o fenomeno.

Joao Carlos de Melo Mota — Eneida, editora Auténtica, 2022

Em 2022, a Eneida foi traduzida por Jodo Carlos de Melo Mota. A capa dessa edi¢do
langada pela Editora Auténtica conta com o nome do tradutor e apresenta com cores vibrantes
um recorte da gravura Enéias foge com sua familia de Troia, de Agostino Carracci. Na folha
de rosto, ¢ indicado Tradugdo didatica e homossilabica, em versos brancos, metrificados,
com introdugdo e notas de Joao Carlos de Melo Mota. Nesta edigao, ha um texto de abertura

do coordenador da colegdo Cléssica, um prefacio do tradutor antecedido de um texto de Jodao
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Angelo Oliva Neto, agradecimentos e dedicatéria. Neste, o tradutor menciona a familia, os
amigos, inclusive, os colegas de departamento da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), do qual fez parte.

Tendo como titulo De um desabafo existencial até uma transposi¢do sonhada, a
primeira parte da introducao, intitulada Pequena historia de um envolvimento, ¢ um relato
pessoal do tradutor. Ele afirma “Se me ponho num ‘esbo¢o’”, ¢ por considerar “ser
importante situar uma historia individual, para uma melhor compreensao do sujeito (tradutor)

bit)

e do objeto (traducdo) em questdo” (Mota, 2022, p. 39), a quem foi tdo marcante a
experiéncia com linguas, especialmente o latim. Ele conta, citando alguns acontecimentos de
sua vida, sua trajetdria com a lingua latina e com a versificagdo, desde os primeiros anos da
escola e as primeiras producdes, passando por uma ruptura no inicio da vida adulta e o
retorno aos escritos relacionados ao latim, a “lingua-emocao”, depois de aposentado da
UFMG.

Enquanto tradutor, Mota menciona a versao que fez para o esperanto de um livro de
Rose dos Anjos; para o francés, cem sambas-enredo e cangdes da MPB; e do latim para o
portugués, um soneto de Lacan. Quanto a Eneida, comenta o periodo de tradugdo e os
trabalhos posteriores, como a elaboracdo de notas, revisdo e digitacdo, bem como a
preparacdo de um glosséario, disposto no fim desse livro. Nesse texto, Mota também
confidencia que chegou a fazer uma tradu¢do da Eneida, com intencao didatica, em prosa, em
1994, mas, por nao se agradar do resultado, rasgou folha por folha, de modo que nao se tem
registro dessa traducdo.

Feita essa apresentagdo de si e de suas motivagdes, a segunda parte da introdugdo,
Assunto: tradugdo, trata do processo tradutorio. O tradutor tece esclarecimentos sobre
algumas posturas tradutorias, por exemplo, a escolha por ndo se apoiar em outras traducdes
para ndo sofrer influéncias externas, de modo a oferecer solugdes proprias: “Fomos
impelidos, pois, s6 pelo objetivo de oferecer um texto organizado inteiramente por efeito de
nossa propria experiéncia, método e maneira pessoal de traduzir e versejar” (Mota, 2022, p.
47). Outro topico abordado ¢ em relacdo ao vocabulério utilizado, em discordancia com
Odorico Mendes, em dois aspectos, conforme apontado por ele: o uso de palavras eruditas e a
variedade lexical. Mota adota “uma filosofia de moderacao ou controle de vocabulos mais
eruditos” (Mota, 2022, p. 51) e de palavras diferentes a fim de nao repeti-las no texto, pois
acredita que ndo seja preciso uma variacao lexical quando no original latino o proprio autor

utiliza 0 mesmo termo em contextos proximos, inclusive cita alguns como exemplo. Desse

modo, ele defende o seguinte: “O que fizemos foi acompanhar Virgilio, com simplicidade,
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em sua marcha sintdtica e em seu nao-compromisso com a exuberancia de palavras [...]
optaremos por um vocabulario mais transparente, mais acessivel” (Mota, 2022, p. 49-50).
Exemplificando, ele esclarece que “sendo possivel optar, acaso, num par, ou num grupo mais
extenso de sindnimos, entre termos eruditos, ‘sevo’ e ‘cruel’, ou ‘proéfugo’ e ‘fugitivo’, sera
escolhido o segundo de cada confronto” (Mota, 2022, p. 50). Entretanto, também avisa que a
quebra dessa simplicidade pode acontecer em alguns momentos, especialmente por conta da
exigéncia métrica ou da busca por manter a aliteragdo do texto latino.

Tais posicionamentos tém a ver com um dos objetivos da obra, ja expresso na folha de

rosto e depois explicado pelo tradutor:

o ‘didatica’ do subtitulo se justifica pelo esforco e cuidado de tornar mais proxima e
acessivel a linguagem poética de Virgilio, em sua obra maior, para amantes do latim
(alunos, professores de Letras Classicas e interessados das demais areas do
conhecimento) e se explica pelas Notas, que visam, mais que tudo, esclarecer os
pormenores morfossintaticos bem como os de opgdes tradutérias adotadas (Mota,
2022, p. 52-53).

O publico esperado, portanto, sdo estudantes da lingua latina, muitos inseridos no
contexto académico, assim como seus professores universitarios, € conta ainda com leitores,
com outra formacgdo, que tém aprego pela literatura cldssica. Assim, no prefacio em questao,
o tradutor cumpre o papel de evidenciar seu publico alvo e de se dirigir a ele com as
justificativas que acha necessarias.

Mota também esclarece que se considera leigo em relagdo a conhecimentos sobre
teorias da traducdo e acredita que ndo interessa nem compete debater alguma determinada
posigdo tradutoria, pois, para ele, “ndo existe uma tradugdo definitiva. Traduzir € sempre
travessia, uma passagem que pode, alids, ser sempre repetida, ou ndo, da mesma forma (em
duplo sentido)” (Mota, 2022, p. 44). Justifica ainda que, em seu trabalho, o guia foi a
preocupacao com a fidelidade, entendendo que “Sob tal prisma, o objetivo € aproximar-se das
peculiaridades do original, ¢ seguir o mais de perto possivel como que o modus vivendi da
lingua-fonte, mas sem desoriginalizara lingua-alvo” (Mota, 2022, p. 43). Nesse sentido, Mota
manifesta uma preocupacao antiga dos tradutores: a fidelidade, concebida como o respeito a
constituicdo do texto fonte, nao desconsiderando o sentido produzido na lingua de chegada.

Para tanto, Mota escolheu os versos brancos metrificados para trazer ao portugués o
poema virgiliano em uma traducdo homossilabica, procurando “trazer o que talvez seja uma
inovacdo e mostrar, por assim dizer, um parentesco métrico-ritmico entre os dois textos
apostos” (Mota, 2022, p. 54). Para ele, a tradu¢ao homossilabica tem algumas vantagens,

entre elas, além da variagdo ritmica, “permite, entre outras coisas, maior facilidade em seguir
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0 enjambement constante dos hexametros, bem como completar, com mais propriedade, a
por¢ao extrema com a por¢ao inicial do verso seguinte [...]” (Mota, 2022, p. 55-56). Esse fato
¢ importante, porque, segundo o tradutor, “nossa maior preocupagdo ¢ com a vantagem de
que a tradugdo possa acompanhar o movimento interior dos versos originais, € o leitor,
acompanhar o movimento interior da traducao” (Mota, 2022, p. 56). A recep¢ao da obra, a
experiéncia do leitor com o texto, ¢ mais uma vez considerada pelo tradutor, assim como,
mencionado no paragrafo anterior, a preocupacdo em respeitar o original ¢ a lingua da
tradugao.

Além de explicar o funcionamento dos versos virgilianos no esquema EDEEEE e suas
tantas combinagdes possiveis, conforme ele mostra no texto, Mota ainda dedica uma
subse¢do para falar de um topico especial: a recorrente aliteracdo no texto traduzido, que se
justifica pela forte presenga no proprio poema de Virgilio. Trazendo exemplos do texto
latino, Mota ainda expde os dados da pesquisa que empreendeu observando os casos de
aliteracdo, que sdo de diferentes organizacgdes (de acordo com critérios estabelecidos por ele)
e chegam a um numero de 7920, segundo calculo do tradutor. Isso significaria que de 9896
versos da Eneida, 8003 possuem aliteragao.

Ao fim do seu texto, Mota informa a respeito das licengas poéticas na metrificacdo do
verso branco. Para tanto, ele recorre a exemplos de licencas encontradas na traducdo da Iliada
por Haroldo de Campo, inspiragdo do tradutor, que o mencionara em outra passagem

anteriormente. O tradutor menciona trés casos, com exemplos de seu texto, vide:

Apoiado em tdo grave pedestal, quem seriamos noés para ndo ‘requerer’ ‘poético-
licenciosamente’ o seguinte: [...] ¢) A terminagdo da 3" pessoa do singular em
ditongo podera ou ndo se fundir com o artigo seguinte (livro VII, v. 534: ¢ abatido;
fixou-se a arma sob a goela e trancou o’ (= 16 silabas) (Mota, 2022, p. 67).

Ao longo desse texto introdutorio, Mota demonstra o cuidado que procurou ter em
unir o didatico e o poético em sua obra. Ele aproveita o espago paratextual para falar de seu
trabalho tradutdrio, iniciando com um relato particular, depois avangando para explicagdes
sobre medidas adotadas na seu projeto de tradugdo, com exemplos do préprio texto ou
indica¢do do livro e versos em que determinado fendmeno ocorre. Nesse sentido, Mota
parece estar mais proximo do paratexto elaborado por tradutor esperado por Carneiro (2014),
que defende o uso do espago prefacial com mais agentividade por parte do tradutor. Nesse
texto, o foco ndo ¢ apresentar dados sobre Virgilio ou a tematica da epopeia. Quando a
elaboragdo do texto da Eneida ¢ mencionada, serve para justificar alguma escolha do

tradutor, como ¢ o caso do esquema de versos ou da aliteragdo. Considerando que o publico
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esperado, segundo ele mesmo assume, ¢ composto, sobretudo, por especialistas, professores e
estudantes das Letras, o texto prefacial aborda assuntos que fazem parte desse universo.
Inclusive, demonstra consciéncia da existéncia de teorias da tradug@o, mesmo admitindo nao
ter um conhecimento aprofundado sobre elas.

Mota, desse modo, se alinha ao perfil dos tradutores da era dos doutores, tendo ele a
experiéncia da docéncia universitaria, discute no paratexto questdes importantes do seu
trabalho de tradugdo. Além disso, aborda topicos especificos, especialmente dos elementos da
constru¢do poética do seu exercicio e escolhas tradutorias, como a escolha lexical, questdes
métricas, aliteracao, entre outros.

Revela, ainda, uma novidade: sua tradugdo ¢ feita depois da aposentadoria, depois de
anos dedicados ao ensino de latim na academia. Alids, encontramos poucas informagdes
disponiveis sobre esse tradutor, além daquelas expostas por ele mesmo no prefacio dessa obra
e no texto de apresentacdo que aparece no fim do livro Sobre o autor e sobre o tradutor. Sua
formacgdo e atuagdo na area académica acontecem no século XX, a traducdo da Eneida, no
século XXI, quando aposentado, caso parecido com Cegalla. Mesmo assim, Mota, a partir de
seu prefacio, se enquadra como um tradutor doutor, manifestando uma caracteristica esperada
dessa era: a abordagem aprofundada no texto introdutdrio de sua traducao.

O livro também conta com um paratexto assinado por Oséias Silas Ferraz como
coordenador apresentando a Colegdo Cléassica da Editora Auténtica. Outro paratexto ¢
assinado por Joao Angelo Oliva Neto, que sera analisado na Secao 4.2.

Segue abaixo anélise da obra de Fedro.

4.1.3.2 Fabulas

Luiz Feracine — Fabulas, segunda edicao, editora Escala, 2008

Com excecdo da reedicdo da traducdo de Mesquita Neves®®, em 2001, pela Editora
Atomo, a tnica publica¢io encontrada das Fdbulas de Fedro nos anos 2000 é a tradugio de
Luiz Feracine, pela Editora Escala, em 2006, com segunda edigdo em 2008. O nome do
tradutor ndo consta na capa, apenas na folha de rosto. A capa da destaque ao titulo Fabulas e
ao autor Fedro; a informac¢ao Cole¢do Grandes Obras do Pensamento Universal - 38 poderia

ser sugestiva de que se trata de uma traducao. Em compensacao, ha duas paginas dedicadas a

% O prefacio de Mesquita Neves, na edi¢io de 1884, foi analisado na segdo 4.1.1.1, pertencente a era dos
patriarcas. Na reedi¢do de 2001, além do prefacio do tradutor, ha uma introdug¢do de Samuel Pfromm Netto, que
sera comentada na Secdo 4.2.
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apresentacao do tradutor, Luiz Feracine (1927), com mengao aos titulos de formacao
académica, de graduagdo e pos, em areas como Direito, Sociologia, Filosofia e Teologia; as
atividades profissionais, como professor universitdrio, inclusive mencionando “tradutor de
textos latinos”; aos livros publicados, incluindo suas obras traduzidas de Séneca, Cicero,
Erasmo de Roterda, Giovanni Pico Della Mirandola. Pela listagem das obras, ¢ possivel
perceber que a escolha dos livros traduzidos ou das produgdes proprias € sua tematica €
motivada pela sua atua¢do enquanto docente e sacerdote catdlico. No final da pagina, ainda
aparece um quadro com uma mensagem dos alunos do curso de Direito, Homenagem dos
alunos da U.F.M.S., registrada em uma placa de condecoragdo, recebida em Campo Grande
(MS), em 2003.

Encontramos em vérias publica¢des do século XX, geralmente mencionadas na capa
ou na folha de rosto, a institui¢do a qual o tradutor fazia parte. Na edi¢do de Feracine,
aparecem mais informagdes sobre o tradutor em um paratexto colocado entre outros dois
paratextos que falam sobre a obra em questdo. Essas informagdes acrescentam algum peso na
recepc¢do da obra (Genette, 2009), pois servem para demonstrar a credibilidade do tradutor, de
modo que os leitores, cientes das referéncias, saibam de qual contexto parte o tradutor em seu
projeto tradutorio.

Na Apresentagdo, o tradutor comenta em oito breves topicos sobre alguns temas, a
comegar sobre o género fabula, que utiliza a figura de animais como recurso metaforico e
serve para proclamar a verdade. Para o tradutor, a fabula se assemelha a parabola, por serem
um “recurso de comunicagdo” e trabalharem com a imagem, quando associadas, “entdo o
termo ‘fabula’ ganha nova dimensdo, ja que foi Cristo quem se revelou qual mestre nesse
expediente falando ao povo, mediante exemplos extraidos da vida diaria para elucidar
verdades do seu ensinamento divino” (Feracine, 2008, p. 13). O tradutor ainda comenta sobre
as figuras de Esopo, considerado pela tradicdo a grande referéncia criadora do género, e

Fedro que, segundo o tradutor, teria nascido com uma missao.

De onde vem esse entusiasmo de Fedro pelas fabulas? S6 questdo de inclinagdo
nativa? Sim, mas muito mais. E vocagdo. E chamado para uma missio existencial.
No passado, o povo era despertado para a reflexdo pelos filésofos. Agora, cabe a ele
educar as massas para o senso analitico e critico a fim de reencontrar os valores
éticos. Eis o ideal educacional do profetismo pedagégico de Fedro (Feracine, 2008,

p. 14).

Esse parece ser também o objetivo da traducdo: que a leitura das fabulas provoque o
desenvolvimento de uma consciéncia moral e ética no leitor. Ao citar uma passagem em que

Fedro adverte seu amigo a mudar de estilo de vida, fica implicita a mesma recomendagao
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para os leitores. Dirigindo-se diretamente ao seu publico, Feracine ainda esclarece: “vem para
tuas maos um texto leve, gracioso e ridente. As fabulas de Fedro trescalam sabedoria. Merece
ser lido e divulgado” (Feracine, 2008, p. 15). A tradu¢do que propde, portanto, ¢ a de um
texto acessivel, contemplando o humor enquanto instrui o leitor. Essas duas caracteristicas
sao mencionadas novamente no texto da contracapa, que reforca a relevancia da obra de
Fedro e o carater instrutivo dela.

Ha ainda outro paratexto, a Introdugdo, em que o tradutor discorre em onze tdpicos a
respeito da vida de Fedro, sua filosofia ético-moral, sua relagdo com Esopo e os ensinamentos
e recomendagdes que advém de suas fabulas. Os titulos evidenciam o contetido de cada
topico: I - A vida de Fedro, II - Esopo e Fedro, III - Objetivo didatico e educacional das
fabulas, IV - Homenagem de Fedro a Esopo, V - Origem do género da fabula e do apdlogo,
VI - Fedro incentiva o habito da leitura amena para fins educacionais, VII - Fedro enfrenta,
com galhardia os criticos de sua especialidade literaria, VIII - Fedro ¢ processado pelos donos
do poder, IX - Originalidade ou mera copia?, X - As caracteristicas de animais filmados por
Fedro para servirem de modelo analitico de sua filosofia ético-moral, XI - Conclusao.

Ainda nessa introdugdo, o tradutor procura fornecer informacgdes gerais sobre o autor,
como local de nascimento, a liberdade recebida de Augusto, a origem de seu interesse pelas
fabulas, “Familiarizado com o idioma grego, Fedro se encantou, desde pequeno, com o
género literario promovido, séculos atras, por Esopo cuja fama era mantida pela tradigao
educativa dentro e fora da familia” (Feracine, 2008, p. 20). Até sua relacdo com a escrita €
mencionada: “Fedro principiou a carreira de escritor no tempo de Tibério. Pretendia ingressar
no Olimpo da literatura latina dominado por figuras de relevo espléndido [...]. Ele vai tentar e
consegue destacar-se num campo novo ¢ ainda pouco palmilhado: a fibula de alinhamento
¢tico-moral” (Feracine, 2008, p. 21). A perseguicao sofrida, por parte de Sejano, entre outras
figuras, também aparece varias vezes, inclusive a condenagdo que o autor recebeu: “Nao se
tem noticia direta acerca da remissdo da pena de exilio lavrada e executada contra Fedro.
Apenas conforta deduzir do epilogo do Livro quarto que algo de bom para ele ocorreu”
(Feracine, 2008, p. 36). Pois, para o tradutor, “no epilogo do Livro terceiro, ele tinha
apresentado sua despedida. Deu a entender que sua cabeca rolaria e que outros iriam sucedé-
lo na arte fabulista” (Feracine, 2008, p. 37). Pouco antes, o tradutor comentara que “O
epilogo do terceiro Livro das fabulas de Fedro mais parece oratoria forense que poesia
didatica de cunho gracioso raiando para brincadeira” (Feracine, 2008, p. 36). Nota-se que o

texto prefacial possui uma linguagem acessivel, inclusive, com uso de expressdes populares.
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Feracinecita varias passagens da propria obra de Fedro, o trecho em latim e sua tradugao,
para fundamentar a leitura que esta apresentando do autor e, consequentemente, da obra.

A associagdo de Fedro com Esopo também ¢ recorrente em varios topicos. Feracine
pontua que o proprio Fedro “vai mencionar sempre o nome ilustre de Esopo, porém sem
intento comercial [...] apenas por admiracdo ao talento excepcional do escritor grego”
(Feracine, 2008, p. 29). No prologo do quarto livro, cita o tradutor, Fedro “lembra ao amigo
Particuldo, a quem ¢ grato o género das fabulas denominadas ‘esopianas’ justamente porque
da continuidade ao estilo original de Esopo. De mais a mais, acrescenta Fedro, seu estilo
compde o antigo com o novo” (Feracine, 2008, p. 29). Dentre as concepgdes do tradutor

quanto a obra fedriana, estao:

Em todo caso, seu estilo é direto, enxuto ¢ sem cavilagdo de vocabulario. Dai a
facilidade de leitura que distrai e agrada ao leitor. Evidente que o brilho maior
resulta da presenca dos animais com sua explosiva graga de contrastes produtores
de gracejos, ora picantes, ora facetos. A arte de Fedro consiste em compor, em
unidade didatica, o natural com facécia, os fatos, exalando ditos engragados em tom
de mera brincadeira. Essa delicadeza de expressdo faz de Fedro mestre da narragéo
leve que, sem argucia ou sutileza em excesso refinada, repassa mensagens
imorredouras para o comportamento humano. Em suma, Fedro respeita o principio

da clareza que se opde a obscuridade (Feracine, 2008, p. 39).

Por conta disso, “Fato ¢ que, hoje, vinte séculos decorridos, continuamos a apreciar a
arte da qual ele se valeu para conduzir o publico carente de escolaridade ao encontro de
verdades profundas que defluem do bom senso de nossa racionalidade” (Feracine, 2008, p.
25). O tradutor reforga, em varios momentos, o carater didatico das Fabulas.

Ao fim do livro, estdo dispostos dois apéndices. O primeiro, Apéndice 1 Perotino,
dispde de mais trinta fabulas, as quais foram encontradas em um manuscrito napolitano,
coletadas por Nicolau Perotti, humanista do século XV, segundo informa o tradutor na
Introdugdo. O segundo, Apéndice 2 Pardfrases Medievais, como o titulo indica apresenta
versOes de narrativas de autores diversos da Idade Média, também contém trinta fabulas. O
terceiro, Apéndice 3 Elementos da cultura romana do séc. I d.C. ainda em vigor no séc. XXI
em nossa cultura, seleciona oitenta frases, a espécie de maximas, indicando em qual livro e
fabula se encontra aquele verso: “4 - Os poderosos se julgam beneméritos pelo fato de ndo
eliminarem os componentes da classe baixa da sociedade. (Livro I, fab. 8)” (Feracine, 2008,
p. 150); “49 - A correta confiabilidade supde critérios objetivos de avaliagao. (Livro III, fab.
10” (Feracine, 2008, p. 153).

Em nenhum dos paratextos do tradutor é abordada alguma questdio sobre tradugo. E

possivel notar que as tematicas que se sobressaem nesse material ¢ a vida de Fedro e os
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assuntos abordados por meio de suas narrativas e, especilamente, o aspecto moral das fabulas,
o que elas podem ensinar para a regulacao das agdes humanas. O reforgo quanto a esse tema ¢€
visto nos diversos paratextos apresentados, além do proprio texto das fabulas.

Embora seja um tradutor com larga formagdo académica, conforme informagdes no
proprio livro, Feracine ndo se enquadra totalmente no perfil dos tradutores doutores. Os
paratextos elaborados privilegiam uma apresentacdo a respeito do autor e do conteudo da
obra, predominando a presenga de dados histérico-biograficos do autor e contextualizacio da
obra. Ao longo de seu texto, por exemplo, o tradutor menciona em varios momentos dados da
vida de Fedro, o nascimento, a condi¢do de escravizado, o pioneirismo na escrita de fabulas
no universo da literatura latina, a perseguicdo sofrida por politicos da época, bem como a
comparagdo com Esopo, o uso de animais como recurso do género fabula para tratar de
situagdes do comportamento humano, a caracteristica didatica da sua obra, enfim, a propria
divisdo em topicos curtos demonstra o nao aprofundamento das questdes ali expostas. Além
disso, Feracine ndo discute sobre tradu¢do; ao que parece, o leitor pressuposto aqui ndo seria
um especialista interessado em discussdo sobre aspectos da tradugdo, mas um leitor
interessado apenas no contetido das fabulas.

A traducdo, porém, ¢ mencionada nas orelhas do livro, relembrando que as Fdbulas
eram utilizadas nas aulas de latim do curso ginasial. E esclarecido que a publicagdo desta
obra “nao ¢ um saudosismo pelo estudo do latim, mas, pelo contrario, trata-se de oferecer ao
leitor um conjunto de ligdes de moral e de vida que os antigos buscavam nos ‘encontros’ e
‘conversas’ dos animais” (Feracine, 2008, n.p.). Por fim, nessa orelha ¢ posto: “Numa
tradu¢do quase literal de Luiz Feracine, para conservar o sabor da lingua latina,
extremamente sintética, as Fabulas de Fedro mostram ao leitor moderno os valores morais
que guiavam a sociedade romana [...]” (Feracine, 2008, n.p.), valores e a¢des ainda presentes
em nosso tempo. O comentédrio menciona uma caracteristica da lingua latina, ser sintética, e
da tradugdo ser “quase literal”, assim como € o latim, mas o que se destaca novamente sdo os

“valores morais” transmitidos pelas fabulas.

4.1.3.3 Confissoes

Danilo Marcondes — Textos bdsicos de ética: de Platao a Foucault, editora Jorge Zahar,
2007
Este livro de Danilo Marcondes, cujo tema central ¢ a ética, reine comentérios sobre

trinta e cinco textos de grandes filosofos, incluindo Santo Agostinho, especialmente trechos
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especificos de duas de suas obras, Confissoes € O livre-arbitrio. No fim do livro, ¢ informado
nas Referéncias dos textos e tradugoes, quais partes foram traduzidas pelo préprio autor ou
por outros tradutores - no caso dos trechos das Confissoes, ele mesmo traduziu. Marcondes ¢
doutor e professor universitario com larga experiéncia, tendo livros publicados sobre
tematicas do campo da filosofia. Seu nome aparece na capa do livro, bem como consta na
segunda orelha um texto informativo sobre ele.

Ha também um prefacio de Marcondes, Apresentagdo, Sentido e relevancia da ética,
em que o autor discute o que se entende por ética, desde a origem da palavra grega e o
significado entendido por alguns filésofos ao longo do tempo, bem como o choque cultural
quando relacionados alguns costumes entre diferentes sociedades ou o sentimento de que a
sociedade estd passando por uma crise ética. Sendo uma das areas mais importantes da
filosofia, questdes relacionadas a ética tém sempre despertado interesse em reflexdes e

discussdes no campo filoséfico. Portanto, o presente livro vem contribuir para o preparo dos

estudantes. O autor afirma:

Meu objetivo nesta obra serda examinar as grandes questdes e correntes da ética na
tradigdo filosofica, através de uma sele¢do de alguns dos textos mais representativos
dessa discussdo, escritos pelos filésofos que contribuiram de forma mais direta para
a analise dessas questdes ¢ para o desenvolvimento dessas correntes (Marcondes,
2007, p. 10).

O tradutor também explica que a selecdo dos textos para a coletdnea partiu de sua
propria experiéncia em cursos € palestras sobre ética com os textos utilizados. Além disso, ele
espera que essa sele¢do sirva para motivar o contato com outras obras e leituras.

Como fica evidenciado, o livro tem objetivos didaticos voltados a estudantes de
filosofia. A traducdo das Confissoes de Santo Agostinho se insere nesse contexto, sendo
apenas de trechos, os quais, a partir de uma triagem pessoal do autor, servem a tal propdsito,
cujo interesse ¢ discutir questdes éticas. O paratexto, entdo, nesse caso, cumpre a funcao de
introducdo da tematica da obra e explicacdo sobre a organizagdo dela, bem como
esclarecimento sobre seus objetivos.

A tradugdo de trechos das Confissoes presente na obra de Marcondes estd relacionada,
primeiramente com a tematica envolvida, e com a pratica docente do tradutor,
caracteristicaesta marcante dos tradutores da era dos doutores. Porém, ele ndo discorre sobre
as Confissoes ou seu processo de traducdo, uma vez que a finalidade de seu material ¢ outra.
Portanto, embora trate do assunto principal do livro em seu prefacio, ndo ¢ suficiente para ser

caracterizado totalmente como um tradutor do perfil dos doutores.
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Lorenzo Mammi — Confissoes, segunda edicio, editoraPenguin-Companhia, 2017

Na colecao de classicos da editora Penguin-Companhia foi langada, em 2017, a
tradug¢do das Confissoes por Lorenzo Mammi. Italiano, ¢ docente na Universidade de Sao
Paulo desde o final do século passado, tendo atuado na area de Histéria da musica e,
atualmente, na area de Filosofia. Além disso, atua como critico de arte e musica, com
publicacdes a esse respeito, e curadoria de eventos.

A capa da edicdo segue o modelo caracteristico dessa cole¢do, havendo uma imagem
do quadro A4 conversdo de Santo Agostinho, de Fra Angelico, seguida do nome do autor e
titulo da obra. A informa¢do 7Tradugdo do latim e prefdcio de Lorenzo Mammi aparece na
contracapa e na parte interna, onde tera um paragrafo de apresentacdo sobre ele, destacando
sua atuacdo profissional e suas publicagcdes. Esse paratexto em primeiro lugar traz dados
biograficos basicos de Santo Agostinho, mencionando sua participacdo na filosofia patristica,
bem como um breve resumo das Confissoes.

O Prefacio, assinado pelo tradutor, ¢ um longo texto que comeca pontuando a
dificuldade de classificagdo da obra: seria um texto literario ou filos6fico? O fato € que “A
auséncia de modelos e o excesso de chaves de leitura deixam o leitor e o tradutor perplexos”,
ao que ele se questiona “O que se deve privilegiar: o prazer do texto ou a precisdo conceitual?
O rigor argumentativo ou a sofisticacdo oratoria?” (Mammi, 2017, p. 07). O tradutor
manifesta um questionamento antigo e recorrente. Mammi reconhece que nao ha resposta
unica, mas decisoes pontuais em cada contexto. Ele também procura entender qual o assunto
da obra, “qual a relagdo entre autobiografia, psicologia e exegese” presente nas Confissoes.
Para tanto, tece uma busca na propria historia de Santo Agostinho, refletindo sobre
acontecimentos de sua vida e de seu contexto historico, levantando algumas possiveis
motivagdes para a construgdo dessa obra tdo complexa, seja de natureza textual - pois o relato
de conversdo era comum naquela época -, seja de natureza politica, doutrinaria ou tedrica.
Nesse sentido, o texto ¢ permeado de informacdes historico-biograficas do autor,
acompanhadas de referéncias e mencdes a passagens da autobiografia, o que pode ser
entendido como uma apresentagao e analise da obra.

O tradutor também aponta que uma leitura possivel das Confissoes estéd relacionada a
construgdo linguistica e estética. Uma possibilidade seria ler a obra “como uma alternancia
entre os dois tipos de confessio: o louvor a Deus, num estilo elevado inspirado nos Salmos, e
a confissdo dos pecados, num tom mais plano e prosaico” (Mammi, 2017, p. 15). Discutindo

sobre o entendimento de Agostinho quanto a linguagem, inclusive, a partir de consideragdes
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expostas em outros livros, Mammi mostra alguns recursos utilizados pelo autor, por exemplo,
a prosa ritmica ou um modelo retorico conhecido como “elogio ou panegirico, o género mais
prestigiado da oratdéria da época. Trata-se de um discurso encomidstico, pronunciado em
ocasides oficiais [...] ou por puro entretenimento” (Mammi, 2017, p. 19). Esse tipo aparece
justamente no inicio do Livro I, como uma introdugdo ao livro e a obra, sendo “uma longa
interrogacao sobre a capacidade humana de entender Deus e louva-lo” (Mammi, 2017, p. 19).
Em outra passagem, sobre a finalizagdo das Confissoes, o tradutor indica que o leitor pode ter

a impressdo de uma interrupcao abrupta, mas acredita que, na verdade,

As Confissoes ndao podem ser concluidas, s6 interrompidas. Enquanto exercicio de
compreensdo em ato, ndo podem se inscrever num género ou num estilo que a
definiriam previamente, embora lancem mao de todos os estilos e géneros. Nem
sequer podem se fechar numa forma, porque a busca deve permanecer em aberto.
Sédo inclassificaveis por principio. Como o proprio Agostinho sugere nas Revisdes,
foram escritas ¢ devem ser lidas interim, entretempo, interinamente (Mammi, 2017,
p- 29).

Ao longo do texto prefacial, Mammi nao deixa de mencionar a influéncia exercida por
outros autores e pensamentos em Agostinho, mas reconhece, para além delas ou das
referéncias que teve o autor, a originalidade da obra composta pelo autor latino. Para ele,
Santo Agostinho acrescentou uma “densidade filos6fica™ a sua autobiografia.

No fim desse prefacio, com o subtitulo Nota do tradutor, ¢ disposto um texto que
esclarece a edicdo consultada para a traducdo e outro procedimento adotado em relagdo a
trechos biblicos, pois o autor utilizou uma versao diferente da Biblia. Também comenta que a
traducdo foi beneficiada por discussdes com colegas e alunos. H4 ainda uma pequena Nota a
segunda edi¢do indicando que aconteceram algumas modificagdes, dentre elas, a inclusdo de
um glossario das abreviagdes biblicas e trechos de trés obras posteriores de Santo Agostinho
que mencionam as Confissoes, sdo elas Revisoes, Carta 231 a Ddario e O dom da
perseveranga. Essas passagens estdo dispostas na sequéncia para conhecimento do leitor.

E possivel observar que o foco do paratexto elaborado pelo tradutor diz respeito ao
autor e ao contetdo de sua obra. Topicos envolvendo a traducdo aparecem breve e
pontualmente, como a perplexidade do tradutor diante das chaves de leitura das Confissoes e
de qual postura adotar, ou o comentario sobre a palavra interim, cuja explicagdo ¢ posta entre
parénteses: “(Esse inferim ndo ¢ tao facil de traduzir, e algumas versdes modernas
simplesmente o omitem, Mas, na substancia, ¢ um advérbio que indica simultaneidade entre
dois eventos)” (Mammi, 2017, p. 13). De todo modo, o tradutor deixa evidente que se trata de

uma traducao.
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Assim, o espago paratextual ¢ utilizado aqui para uma apresentagao da obra e seu
autor, discutindo questdes importantes nessa busca do tradutor por entender a complexidade
do texto agostiniano, a qual ele compartilha com o leitor em seu texto. E notavel que o texto
foi escrito por um estudioso de Santo Agostinho, ao destrinchar essa personalidade e sua
producao. Afinal, Mammi, desde o doutorado, desenvolve pesquisas sobre Agostinho. Nesse
sentido, ele se qualifica como um tradutor do perfil da era dos doutores, que alinha a traducao

com sua atividade académica.

Marcio Meirelles Gouvéa Junior — Confissoes, editora Auténtica, 2023

A Editora Auténtica tem se dedicado, na Colecao Classica, a publicagao de novas
tradugdes de obras classicas, incluindo a literatura latina. E o caso das Confissées, publicada
em 2023, e traduzida por Marcio Meirelles Gouvéa Junior, que também assina outras
traducdes. A capa traz o Retrato de Santo Agostinho com coragdo em chamas trespassado
por uma flecha e conta, além do titulo ¢ nome do autor, com a informag¢do: Organizagao,
tradugdo e notas Marcio Meirelles Gouvéa Junior. Além da imagem da capa, que se repete, ha
outras duas imagens dispostas apos o sumadrio: um afresco de Agostinho, sendo informado
que esse ¢ o mais antigo retrato conhecido dele, do século VI, e o quadro de Sandro
Botticelli, Agostinho em seu gabinete de trabalho. Assim como em outros livros, neste ha um
paratexto elaborado pelo coordenador Oséias Silas Ferraz, que apresenta a colegao.

A Introdugdo do tradutor ¢ dividida em oito topicos. Em /. O livro, Gouvéa Junior
tece apreciagdes de modo geral sobre a obra Confissoes, escritas entre 397 e 401 d. C., logo

que Agostinho se torna bispo auxiliar em Hipona. Para o tradutor,

Seu texto ¢ um longo poema em prosa escrito para louvar a divindade cristd, para
registro penitencial do autor e para sua profissdo de fé. Lé-se nelas um canto
polifénico tecido sutilmente pela reunido de mais de 1.600 trechos dos autores
classicos (hebreus, gregos, romanos e cristaos), entremeado pelos sentidos expresso
e latente de cada citacdo, referéncia e alusdo, em um grande didlogo de tradigdes
cujo fim teoldgico ¢ [...] elevar os leitores e os ouvintes, por meio do ritmo das
palavras, da reflexdo dos sentidos ¢ do amor a verdade, a participacdo da alma
humana na divindade e a vida eterna. Mas, para além do estrito sentido teologico,
que ndo ¢ objeto desta edicdo, as Confissoes sdo uma doce melopeia do mundo
antigo (Gouvéa Junior, 2023, p. 13).

Ja no inicio de seu texto, Gouvéa Junior observa o carater poético da obra, até porque
como deixa evidente, o carater teologico ndo ¢ o foco da edi¢do, e destaca aspectos ndo
abordados até entdo, como a musicalidade e a rede de referéncias culturais construida por
Agostinho. O resultado ¢ uma obra que “desperta e inspira veementemente” seus leitores, o

que para o tradutor, se deve a eloquéncia do autor, que gerou uma obra que “ensina por meio
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do estilo simples (submissa dictio), deleita, louva e censura por meio do estilo temperado
(genus temperatum), € convence por meio do estilo sublime (grandis dictio)” (Gouvéa Junior,
2023, p. 14). De tal modo ¢ que as Confissoes foram lidas, comentadas e citadas por
influentes autores, de diferentes credos e 4areas, segundo o tradutor, transcendendo
concepgoes e correntes filosoficas ou teologicas, e, assim, alcangando a perenidade.

Para entender um pouco mais, em 2. Contexto historico, sao apresentados ao leitor
eventos da historia, como a propagagdo de textos biblicos e textos de autores doutrinais no
processo de expansdo e consolidacdo do cristianismo, que antecederam e resultaram no
contexto em que se insere Santo Agostinho e suas obras, que, em vida, passou por diferentes
governos e circunstancias. Em seguida, Gouvéa Junior vai discorrer sobre as discussdes que
envolvem a composicdo das Confissoes, que tem gerado desde sempre diversos
posicionamentos e leituras. A comegar por seu titulo, Confessiones, termo derivado do verbo
confiteor, o qual em sua origem latina e grega possui trés acepg¢des. O tradutor comenta, em
3. Do titulo, o entendimento de um estudioso de que o titulo significaria, entdo, “a um so
tempo a confissdo dos pecados, a confissdo do louvor e a confissdo da f&” (Gouvéa Junior,
2023, p. 19). Para quem a obra foi escrita € o que motivou a escrita dela ¢ também assunto de
debate, no topico 5. Motivagoes e destinatarios da obra, o tradutor dispde algumas
apreciacdes de estudiosos do autor e da obra a respeito desse tema, cada uma, a partir da
analise feita, propde uma chave de leitura.

Além disso, Gouvéa Junior discute as diferentes interpretagdes de estudiosos das
Confissoes ao longo dos séculos XX e XXI, a respeito da sua organizacdo interna, em 4. Da
estrutura da obra, afirmando que “a busca pela coeréncia estrutural da obra parece remontar
ao proprio tempo de vida de Agostinho, e tem gerado uma controvérsia tao acirrada que ainda
hoje acumula hipoteses de explicagdao” (Gouvéa Junior, 2023, p. 19). Agostinho chega a fazer
um esclarecimento sobre a situacdo, pontuando a divisdo em duas partes: os livros de I a X
seriam sobre ele mesmo e os de XI a XIII sobre Deus, mas isso nao foi suficiente, o assunto
continuou/continua sendo discutido. Gouvéa Junior, por sua vez, defende que “as Confissoes
devem ser tratadas como uma musica, como um salmo magnifico, um salmo que, ao ser
executado até o fim, pede seu recomeco, em um canto recorrente e interminavel de louvor e
profissdo de f&¢” (Gouvéa Junior, 2023, p. 28), pois entende que como “proprio espelho dos
capitulos das Confissoes, em que os nove tempos do passado, ou os tempos da memoria
descrita nos Livros de I a IX, somados ao tempo presente de inexistente extensdo, do Livro

X, e mais aos trés tempos do futuro, dos livros do porvir” (Gouvéa Junior, 2023, p. 28), de XI
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a XIII, resultam em treze livros, sendo a soma dos pés jambicos do verso de um hino de
Ambrdsio de Mildo, figura importante na vida de Santo Agostinho.

A secdo 6. Historicidade e didlogos literarios das Confissoes, por sua vez, trata da
composi¢ao intertextual dessa obra agostiniana. Para o tradutor, Confissoes ¢ “antes uma obra
retorica e literaria do que propriamente um documento historico” (Gouvéa Junior, 2023, p.
31). Nela, afirma ele, “Vé-se que, por meio das referéncias literarias usadas, as Confissoes
estabelecem um profundo didlogo entre 0 mundo em que Agostinho vivia antes da conversao
e aquele em que passou a viver, depois daquele evento” (Gouvéa Junior, 2023, p. 33). As
citacdes literarias ao longo dos nove primeiros livros, por exemplo, sdo de obras cldssicas de
autores como Virgilio, Salustio, Teréncio e Cicero, afinal a cultura greco-latina fazia parte da
formagdo dos oradores da época, por outro lado, as citagdes biblicas compreendem,
sobretudo, passagens dos Salmos e dos Testamentos.

Seguindo em sua apresentacdo, 7. Da linguagem, do estilo e do género das
Confissoes, Gouvéa Junior comenta que a estrutura das Confissoes pode causar
estranhamento ao leitor contemporaneo, sendo que um dos fatores ¢ o latim cristdo utilizado

por Agostinho, e, o outro, se deve ao fato de que

Nesse grande poema em prosa, Agostinho pratica uma pluralidade de estilos, desde
uma prosa hipotatica, com largos e extensos periodos de feigdo ciceroniana, até seu
contrario, uma estrutura paratatica e antitética, formada por paralelismos e haurida
dos Salmos, conscientemente elevado, saturado de citagdes e delicada analise
psicologica (Gouvéa Junior, 2023, p. 35).

Quanto ao género de tal obra, o tradutor menciona alguns posicionamentos de
pesquisadores, sendo que uns defendem ser uma autobiografia, outros um texto exortativo.
Porém, assim como outras questdes emblematicas levantadas sobre as Confissoes, essa
também ndo tem uma resposta exata.

Chegando ao fim de seu texto, em 8. Sobre a tradugdo, o tradutor esclarece algumas
abordagens adotadas no texto traduzido. Primeiro, considera ser um desafio “fazer existir em
uma lingua e em um tempo uma obra de outra lingua e de outro tempo” (Gouvéa Junior,
2023, p. 37), o que se soma outros fatores envolvidos, portanto acredita ser “fundamental
delimitar o viés pretendido em cada novo esforco de leitura e registro, e deixa-lo claro ao
esperado publico de leitores; e o viés desta traducdo ¢ antes de tudo literario” (Gouvéa Junior,
2023, p. 37). Com o objetivo de “nesse mesmo processo de tentativa de fazer as Confissoes
reverberarem na leitura atual com harmonia compativel com a de sua origem” (Gouvéa
Janior, 2023, p. 37), uma postura adotada foi a de “preservaram-se ao maximo, as estruturas

latinas do texto j& a época consideradas exoéticas pelo publico” (Gouvéa Junior, 2023, p. 37).
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Além disso, “buscou-se encontrar e recuperar os trechos de feicdo poética do texto
agostiniano, o que resultou na estruturagdo em versos de determinadas passagens,
especificamente aquelas de cunho confessional e de oracao” (Gouvéa Junior, 2023, p. 38).
Outra postura foi a opgdo da segunda pessoa do singular, quando das preces a Deus. Muitas
tradugdes utilizaram a segunda pessoa do plural, e a preferéncia “de modo intencional de um
vocabulario menos coloquial na maior parte do livro” (Gouvéa Junior, 2023, p. 40). Desse
modo, o tradutor elenca alguns tdpicos que considera relevantes para esclarecer ao leitor
quanto as estratégias adotadas em seu processo tradutdrio.

Na sequéncia, hd ainda outro paratexto: Breve cronologia de vida de Agostinho de
Hipona. O texto inicia no ano de 354, data de nascimento, até¢ 430, morte do autor, cada data
pontuada ¢ acompanhada de um texto que fornece uma explicacdo contextualizadora sobre os
episodios biograficos. Por fim, a bibliografia consultada.

Novamente encontramos, na era dos doutores, um exemplo de edi¢do cujo espago
paratextual € generoso, no sentido da quantidade de paginas. O tradutor aproveita esse espaco
para apresentar a obra e o autor sob nova perspectiva, como demonstra no seu tratamento ao
longo do prefacio, e, ainda que conste uma cronologia biografica, esta serve para consolidar
ou deixar mais visiveis eventos importantes da vida de Agostinho que foram abordados no
decorrer do texto. Expondo sua interpretacdo, Gouvéa Jinior provoca o leitor para ver as
Confissoes para além de sua recepgdo ja consolidada como autobiografia ou sua orientacao
teologica.Sem deixar de considerar essa dimensdo fundamental, ele concebe o texto como um
mosaico literario, poético e musical. Esse posicionamento, portanto, pode ser associado ao
perfil da era dos doutores. Além disso, esta tradugdo estd alinhada com a experiéncia e

interesse académicos do tradutor.

4.1.3.4Apreciacoes da se¢do da era dos doutores

A era dos doutores congrega tradutores e publicacdes, sobretudo do século XXI. De
acordo com Duarte (2016), a era dos doutores ¢ marcada pelo desenvolvimento e impacto dos
cursos universitarios. A grande diferenca entre o grupo anterior, dos diletantes, e este,
segundo a autora, se deve a formag¢do dos tradutores: enquanto a dos diletantes geralmente se
deu no ambito escolar, os doutores sdo tradutores graduados em universidades, com pods-
graduacao especializada em alguma 4rea relacionada a lingua/literatura latina. Além disso,
esses tradutores normalmente atuam como docentes em universidades do pais, unindo sua

pratica tradutoria as atividades académicas.
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Nesse sentido, foi possivel constatar, a partir das edi¢cdes analisadas, que todos os
tradutores da era contemporaneapossuem formagdo e atuacao na academia, confirmando a
caracteristica da era dos doutores, de acordo com Duarte (2016). Quanto a formagao dos
tradutores doutores desta pesquisa, Cegalla e Thamos sdo exemplos de tradutores com
formac¢ao em Letras/Letras Classicas; Gouvéa Junior, embora vindo do Direito, realizou
mestrado e doutorado na area de Letras/Letras Classicas; por outro lado, Feracine, Marcondes
e Mammi possuem formagdo em areas como a teologia e a filosofia. Com excegdo de
Cegalla, os demais traduziram obras relacionadas ao seu campo de pesquisa académica.

O vinculo com a universidade ¢ marcado ainda, por exemplo, em dedicatoérias,
agradecimentos ou outra mengaoaos colegas de departamento do qual o tradutor faz parte ou
a figuras importantes na area de Estudos Cléssicos, vide Thamos (2011) e Mota (2022).
Também ¢ visto em contracapas ou textos internos presentes na edi¢do, que fornegam
informagdes a respeito do tradutor da obra, destacando seu percurso académico e algumas
experiéncias, como em Feracine (2008), Cegalla (2009), Mammi (2017) e Mota (2022). Esses
elementos refor¢am o carater institucionalizado do tradutor moderno, cuja autoridade decorre
da titulagdo, ndo apenas da sensibilidade literaria. A relacdo com a academia ainda se da pela
producdo de um material objetivado ao estudo de uma determinada tematica, que faz parte de
discussdes académicas, caso de Marcondes (2007) e Thamos (2011).

Duarte (2016, p. 58) ainda pontua que muitos tradutores doutores “assumem um
projeto tradutério que privilegia os efeitos literarios do texto”. Isso pode ser visto, por
exemplo, em Thamos (2011), Mota (2022) e Gouvéa Juinior (2023), que manifestam a
preocupacdo de recriar em lingua portuguesa os efeitos do texto original, na tentativa de
causar no leitor da tradu¢do a mesma sensacao do leitor primeiro ou do leitor do texto fonte.
Essa postura parte, inclusive, da percep¢ao de que a leitura do texto latino ja ndo € possivel
amaioria do publico interessado nos cldssicos, pelo ndo dominio da lingua latina. Sendo
assim, os tradutores demonstram, em seus prefacios, algumas estratégias utilizadas para
alcancar tamanha faganha: seja pela adogao de determinado metro, como o decassilabo para
Thamos ou a tradu¢dao homossilabica para Mota; seja pela preservagdo da estrutura latina,
como para Gouvéa Junior; seja ainda pelo uso de um vocabulario mais erudito ou mais
coloquial. O questionamento de Mammi (2017, p. 07), “O que se deve privilegiar: o prazer do
texto ou a precisdo conceitual? O rigor argumentativo ou a sofisticacdo oratéria?”, ¢ uma
preocupacao que nunca saiu de cena. Ele achou uma resposta para si: depende, cada contexto
¢ um contexto. Enfim, a busca pelo encontro entre duas linguas, duas construgdes, dois

tempos, duas potencialidades ¢ um desafio milenar.
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Em relagdo a tradugdo, vale mencionar que essa era abarca tradugdes integrais, como
Feracine (2008), Mammi (2017), Mota (2022) e Gouvéa Junior (2023); tradugdes parciais,
como quatro cantos em Cegalla (2009), escolhidos a gosto do tradutor, um canto em Thamos
(2011), oferecendo um material de andlise do canto escolhido, ou de apenas trechos
selecionados, como ¢ o caso de Marcondes (2007), curtas passagens selecionadas por conta
do recorte da tematica do livro em que estdo inseridas. No que se refere a discussao sobre
traducdo nos paratextos de tradutores, notamos que sua presen¢ca ndo ¢ mencionada em
Feracine (2008), Cegalla (2009) e Marcondes (2017), mas breve e pontualmente em Mammi
(2017). Nos dois primeiros casos, em Feracine e Cegalla, os tradutores deram preferéncia a
apresentacdo do autor e da obra, Cegalla tece comentarios gerais sobre ambos, Feracine, por
sua vez, aborda em diversos topicos algumas tematicas, relacionando especialmente com
aspectos historicos-biograficos da época e de Fedro. No caso de Marcondes, trata-se de uma
obra didatica voltada para alunos de filosofia, o foco, portanto, foi introduzir o assunto
principal: ética. J4 em Mammi, a mencao a tradugdo aparece relacionada a uma inquietacao
diante da complexidade de classificagdo da obra em questdo e a explicagdo da edigdo
utilizada para tradugdo, além do apontamento de que a tradugdo se beneficiou de conversa
com outrem.

De outra forma, a tradu¢do ¢ abordada com mais énfase em Thamos (2011), Mota
(2022) e Gouvea Junior (2023), sendo o assunto discutido com mais profundidade, postura
esperada de tradutores doutores. Thamos discute a traducdo atrelada a questdes métricas
envolvendo o texto traduzido, na defesa de um tipo de metro a ser utilizado na traducdo da
narrativa — o decassilabo, pois realiza, na obra proposta, um estudo analitico da expressao
poética presente no primeiro canto da epopeia virgiliana. Para tanto, elabora uma explicacao
sobre o sistema métrico, utilizando termos técnicos, especificos, como a propria
funcionalidade do hexametro latino e do decassilabo portugués, inclusive, com apresentagao
de um esquema matematico para demonstrar a correspondéncia entre ambos; arranjos e pés;
equivaléncia meétrica ou estilistica, ritmo-prosddico, paridade métrica/silabica. Essa
abordagem associa o tradutor ao perfil dos doutores.

Mota, além de expor seu interesse em linguas e poesia, se preocupa com a fidelidade
na traducdo que respeite as potencialidades das duas linguasenvolvidas, procurando gerar um
texto acessivel para leitores modernos. Ele ainda discorre sobre a métrica adotada, com uso
de expressdes como pés dactilos e espondeus, enjambement e cesuras, versao homossildbica,

entre outras, além da descri¢do do fendmeno da aliteragdo, com suas caracteristicas e tipos. A
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linguagem metatedrica utilizada por esse e outros tradutores, abordando questdes como a
fidelidade, infidelidade ou equivaléncia, coaduna com o perfil doutor (Duarte, 2016).

Outro elemento que reforca esse perfil doutor associado ao desenvolvimento
académico ¢ a menc¢do a bibliografias de determinada area/assunto, ou seja, pesquisas a
respeito do tema em discussao no paratexto, demonstrando uma leitura critica dos tradutores
doutores. Gouv€a Junior ¢ Mammi, por exemplo, citam véarios estudiosos, especialistas
académicos, que teorizaram sobre a composi¢ao das Confissoes, desde o titulo até a estrutura
interna: Melchior Verheijen, Pierre Courcelle, Henry Chadwick, entre outros. Gouvéa Junior,
buscando uma tradugdo que produza os efeitos do original em outra lingua e em outro tempo,
concebe o texto agostiniano como um texto literario e ndo apenas de cunho religioso ou
teologico. Assim, ele defende sua propria interpretacdo da obra, inclusive ao revelar as
intertextualidades presentes no texto de Agostinho.

Vale mencionar ainda que os tradutores continuam apresentando nos paratextos uma
contextualizagdo a respeito do autor e de sua obra, dispondo de informacdes biograficas,
historico-sociais, bem como topicos do enredo, tematicas da obra e organizagao da edi¢do. As
referéncias do autor, sua relagdo com autores predecessores, € sua influéncia no sistema
cultural também ¢ bastante presente nos textos prefaciais. Desse modo, foi possivel constatar
que os trés primeiros movimentos apontados por Carneiro (2014) aparecem nos preféacios de
tradutores da era dos doutores: Movimento 1 — Apresentacdo da edigdo, Movimento 2 —
Biografia do autor, Movimento 3 — O conjunto da obra e a obra especifica. Essa postura
também se deve a necessidade sentida pelo tradutor de aproximar o autor e seu texto do leitor
atual. Nota-se, porém, que mais do que mera apresentagdo sobre ambos, os tradutores
abordam essas informagdes procurando entrelacar com a investigacdo do texto poético/
linguistico que estdo elaborando no prefacio. Além disso, os outros dois movimentos,
Movimento 4 — Dificuldades/ Peculiaridades da tradu¢do e Movimento 5 — Justificativas para
o projeto tradutorio, também marcam presenga em alguns paratextos da era dos doutores.

Na era dos doutores, um ponto que também chama a atengao ¢ o espacgo destinado aos
paratextos. As edi¢des, de modo geral, contétm uma grande quantidade de paginas de
prefacios. Isso revela uma maior abertura por parte das editoras quanto ao espago paratextual
ocupado por tradutores. Colaboram para isso o fato de, por exemplo, no caso da Edusp, ser
uma editora universitaria, ¢ da Auténtica ¢ Penguin-Companhia das Letras, serem editoras
com um projeto de publicacdo de novas tradugdes dos classicos, apresentados com apuro

editorial e rigor cientifico, visando também atender a uma demanda de mercado.
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Sendo assim, diante do cendrio analisado, ¢ possivel constatar que a era dos doutores,
conforme proposta por Duarte (2016), ¢ impactada pelo desenvolvimento dos cursos
universitarios de modo que os paratextos expressam esse impacto em parte, pelo menos na
amostra analisada. Em alguns casos, pela formagdo dos tradutores, que alinham tradugdes a
sua atuacdo académica; em outros, pela abordagem aprofundada em seus prefacios, com
discussao de temas especificos da tradugdo, utilizando, inclusive, nomenclaturas proprias de
determinados assuntos ou investigacdo da construgdo da obra e seus multiplos significados. A
era dos doutores ¢ também diversificada, abarcando publicacdes de novas tradugdes, bem
como republicacdes de tradugdes antigas, assunto que serd abordado na secdo a seguir.

Ainda que as trés eras compartilhem a utilizagdo de paratextos como recurso de
mediagdo entre o texto traduzido e o leitor, elas se diferenciam quanto a forma de constru¢ao
do perfil do tradutor. Na era dos patriarcas, os tradutores aparecem como figuras eruditas,
colaborando com projetos nacionais e culturais, cujos paratextos possuem forte carga
simbodlica nesse cenario. Na era dos diletantes, com tradutores de diferentes areas, mas,
sobretudo, professores, a traducdo assume um papel formativo/educativo, ligado a difusdo
cultural, que produzem paratextos de carater acessivel, didatico, menos tedricos ou analiticos.
Na era dos doutores, os tradutores, dotados de autoridade académica, elaboram paratextos
que sdo marcados pela densidade tedrico-critica, com uso de linguagem especializada.

Entretanto, embora funcional, a tipologia das eras proposta por Duarte (2016) revela-
se, em certos casos, insuficiente para abarcar os atravessamentos entre perfis. Ha, por
exemplo, na era dos diletantes, tradutores com formacdo académica, sendo professores
universitarios, que produziram tradu¢des mais acessiveis, despojadas. De outro modo,
tradutores da era dos doutores também demonstram o prazer e a dedicacdo desinteressada,
ndo exclusivamente vinculada a academia, tipicos dos diletantes. Isso aponta para a
necessidade de se pensar os perfis, para além de categorias estanques, como zonas de

sobreposicdo e entrelagamento, pois apresentam diferentes dimensdes.

4.2 PARATEXTOS DE OUTRA AUTORIA
4.2.1 Eneida

Autor do paratexto: Nelson Romero. Tradutor: Manuel Odorico Mendes — Enceida,
Volume II1, editora W. M. Jackson Inc., 1948
A editora W. M. Jackson ¢ conhecida pela publicagcdo da Colecao Jackson, entre 1940

e 1970, voltada para o publico geral. Os volumes que apresentam tradugdes de classicos “sdo
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quase exclusivamente republicacdes de tradugdes originalmente publicadas no século XIX e,
com excecao de Odorico Mendes, feitas por tradutores portugueses” (Gongalves, 2020, p.
34). No volume III aqui analisado, estd presente a tradu¢do de Odorico Mendes da Eneida, de
1854, e de Antdnio Feliciano de Castilho das Geodrgicas, de 1867, com prefacio assinado pelo
professor e filologo Nelson Romero. A capa lisa informa a colecdo ¢ o volume, autor e obras
estdo na lombada do livro.

Esse Prefacio, inicialmente, aponta que a obra de Virgilio ¢ um exemplo do
classicismo, pois possui o equilibrio perfeito do gosto e da medida. Em seguida, o autor entra
em uma longa discussdo sobre a grafia do nome do poeta, se Virgilio ou Vergilio. Criticando
severamente José Leite de Vasconcelos, ele se posiciona contrario a este, defendendo a
primeira op¢do com argumentos baseados em gramaticos, manuscritos e inscri¢des romanas.
Uma apresentacdo com dados histdrico-biograficos e caracteristicas da figura de Virgilio
também aparece no texto, bem como o reconhecimento recebido em vida e a influéncia
cultural no ocidente apos sua morte, a exemplo da Idade Média que cultuou o poeta e Dante
que o referenciou em sua obra.

Depois de comentar brevemente sobre as Bucolicas e Georgicas, Romero se detém na
Eneida, tratando do assunto de cada canto e tecendo comentarios analiticos sobre o poema,
sem deixar de tocar em assuntos recorrentes referentes a essa obra e autor. Ao informar que a
lenda da descendéncia de Eneias, mencionado na Iliada como um bravo guerreiro
predestinado, se firmava entre os romanos inclusive por conta do culto de Afrodite-Eneia,
deusa da navegacdo e protetora dos nautas, Romero entende que Virgilio “soube verificar o
que devia aproveitar da lenda e na execucdo de seu plano conseguiu unir o simbolismo
lendario aos desejos nacionais, passando muito habilmente do elemento mitoldgico para o
historico, sempre suscitando elevado interesse pela narragao” (Romero, 1948, p. XX). Quanto
a comparagao com Homero ou outros autores, Romero defende que “ndo sdo confrontaveis ai
os dois poetas: cada qual representa uma atitude do espirito € uma fase de cultura” (Romero,
1948, p. XXIII), além disso, para este autor, Virgilio soube muito bem servir-se, articular e
transformar, de maneira propria, a cultura adquirida.

Embora este volume contenha duas obras de Virgilio, a preferéncia dada, na
apresentacdo do prefacio, ¢ a epopeia, especialmente ao comentar a habilidade singular de
Virgilio na construcdo do poema. Por outro lado, comentarios ou discussdes a respeito da
tradu¢do ou dos tradutores ndo estdo presentes nesse texto, que tem foco apenas na
abordagem do autor e assuntos da narrativa. Considerando que esta edi¢do faz parte de uma

colecdo, que pertence a um projeto de uma editora visando o lancamento de cléassicos
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direcionados a um publico geral, o prefacio de Romero cumpre seu papel de apresentagao do

autor e de introducao da obra aos leitores.

Autor do paratexto: Nogueira Moutinho, Brasil Bandecchi. Tradutor: Carlos Alberto
Nunes — Eneida, editora Universidade de Brasilia, 1983

Na edi¢do de 1983, com a traducdo em verso de Carlos Alberto Nunes, constam
paratextos assinados por Nogueira Moutinho e Brasil Bandecchi, ambos da Academia
Paulista de Letras. A edi¢cdo ¢ comemorativa pelo segundo milendrio da morte de Virgilio.

No prefacio Vergilio, Moutinho destaca que “Na verdade ¢ o caso de indagar-se se
cabe falar em morte de um poeta que ha vinte séculos vem sendo lido, estudado, traduzido,
comentado em todo o Ocidente” (Moutinho, 1983, p. 05). O autor reconhece a influéncia de
Virgilio, antes e depois do advento do cristianismo, considerando-o um cléassico por

exceléncia. Brevemente menciona as Bucdlicas e as Georgicas, ja quanto a Eneida, afirma:

Obra capital, a mais ousada das obras vergilianas, a Eneida ¢ uma soberba estrutura
¢épica concebida segundo modelo das rapsdédias homéricas, mas é ao mesmo tempo
epopéia nacional e religiosa. Seu tema essencial sdo as origens primeiras da raga e
do culto romanos, tal como os relatavam as antigas tradi¢des latinas, que ofereciam,
no momento em que Augusto langava as bases do Império, vivo interesse cultural e
civico (Moutinho, 1983, p. 06).

A relagdo da epopéia com a Illiada e a Odisséia ¢ comentada, assim como algumas
caracteristicas do her6i Eneias. Por fim, Moutinho cita a tradu¢do em questdo: “Nao poderia
haver melhor homenagem a Vergilio no bi-milenario de sua morte do que esta versdo da
Eneida feita pelo Professor Carlos Alberto Nunes” (Moutinho, 1983, p. 07). Ele ainda lembra
que esta traducdo ¢ a primeira realizada em versos depois de Odorico Mendes. Sendo assim,
o texto de Moutinho ¢ uma breve apresentagdo do poeta romano e sua narrativa, com meng¢ao
de elementos caracteristicos dos prefacios, ou seja, dados do autor e tematica da obra.

No posfacio Vergilio (Notas biograficas), Bandecchi, sem tratar da tradugdo, dispoe
de mais informagdes sobre a vida de Virgilio. As condi¢des da familia, os estudos, a
proximidade com Mecenas e Augusto, os privilégios recebidos, a constru¢ao das Bucolicas e
da Eneida sao assuntos abordados pelo autor do paratexto. Ele também nado deixa de
mencionar a referéncia de Dante a Virgilio. O texto de Bandecchi complementa o de

Moutinho na exposi¢dodo poeta de Roma.
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Autor do paratexto: Paulo Rénai. Tradutor: David Jardim Junior — Eneida, editora
Ediouro, 1992

A edigdo com a traducdo em prosa de David Jardim Junior conta com um prefacio de
Paulo Roénai, tradutor, latinista e professor. Com o titulo Virgilio, Poeta Epico, Rénai
menciona algumas caracteristicas de Virgilio: o nascimento, os estudos, a saude fragil e a
timidez que o fizeram desistir da carreira no Direito e se dedicar a literatura.

Ele também comenta o contexto de producdo das obras virgilianas, especialmente a
Eneida, afirmando que Virgilio aceitou um convite “emanado do prdoprio Otavio [...] para
compor outro poema, bem mais ambicioso que os anteriores: uma vasta epopéia patridtica
destinada a legitimar, pela evocagdo de suas origens ilustres, as altas aspiracdes de Roma”
(Ronai, 1992, p. 12). Quanto a relagdo com a cultura grega, outro tdpico recorrente nos
paratextos da Eneida, para o autor do prefacio, Virgilio “patenteia a influéncia”, criando uma
obra propria com uma ‘“fusdo” dos poemas homéricos. Além disso, Ronai destaca que
Virgilio introduz na narrativa ndo s6 um elemento passional — a paixao de Eneias e Dido — ou
faz aparecer os importantes acontecimentos da histéria de Roma na descida do herdi até o

inferno, mas também incorpora outros conhecimentos.

Além das lendas da [liada e da Odisséia, o poeta latino inseria no seu afresco mitos
transmitidos por toda a poesia ulterior da Grécia, épica e tragica, assim como por
seus predecessores romanos; na explicagdo do universo, de sua finalidade e de seus
fendmenos, valia-se das teorias e dos conceitos dos filésofos de varias
escolasgregas; incorporava conhecimentos de geografia, histéria, astronomia,
ciéncias naturais e psicologia pratica — ¢ com tudo isso a sua obra tornou-se uma
verdadeira soma da Antiguidade classica (Ronai, 1992, p. 13).

E esta obra que possui imensa fortuna literaria, como pontua o autor, tendo alcangado
reconhecimento de seus contemporaneos e de seus sucessores, a tal ponto, inclusive, de ser
utilizada para estudo, apreciada e referenciada, mas também ter sido usada para tirar a sorte,
conhecida como sortes virgilianas. Até mesmo o cristianismo usufruiu de sua fama, seja pela
leitura feita por grandes nomes da Igreja, seja pela interpretagdo da Quarta Ecloga como uma
profecia do advento de Jesus Cristo.

Outro ponto abordado por Ronai ¢ a incapacidade dos leitores modernos de ler em
latim o texto virgiliano: “Com o abandono gradual dos estudos cladssicos sdo pouquissimos os
que ainda seriam capazes de ler a Eneida nos versos do original latino. Que o leiam pelo
menos em tradugao portuguesa, na prosa fluente de nossos dias” (Ronai, 1992, p. 14). Mesmo
assim, ainda importa a leitura, “Embora desprovido dos atavios da forma, o poema hé de
recompensa-los pela sua rica humanidade, as perspectivas que abre sobre um mundo de mitos

e outro de realidade, a multiplicidade dos caracteres, a variedade dos episddios, a beleza
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arquitetonica da estrutura” (Ronai, 1992, p. 14). Esta ¢ a unica passagem em que o autor
menciona, neste prefacio, a presente tradugdo. Esse paratexto, indicado na capa como Estudo

introdutivo, serve como uma introdu¢ao ao poeta e a obra diante da traducao que se propode.

Autor do paratexto: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Tradutor: José Victorino Barreto
Feio, José Maria da Costa e Silva — Eneida, editora Martins Fontes, 2004

Os oitos primeiros cantos da Eneida foram traduzidos pelo portugués José Victorino
Barreto Feio, mas tendo falecido, deixou o nono canto incompleto, que foi terminado, assim
como traduzidos os restantes, por Jos¢ Maria da Costa e Silva. A edicdo foi publicada entre
1845 e 1857, a primeira parte pela Imprensa Nacional de Lisboa e os ultimos quatro livros
pela Tipografia do Panorama. Esta traducdo, em versos decassilabos, foi reapresentada ao
publico brasileiro em 2004, sob a organizacdo de Paulo Sérgio de Vasconcellos, pela editora
Martins Fontes. A capa desta edigdo tem fundo liso, constando apenas nome do autor, titulo
da obra e editora. A contracapa traz um breve texto sobre a obra fazer parte da colecdo de
classicos da editora. Nomes dos tradutores e do organizador aparecem na folha de rosto. Em
uma pagina antes ha uma imagem de um busto de Virgilio, com a legenda informando sobre
o ano de nascimento e morte dele.

A Apresentagdo, de Vasconcellos, explora de maneira aprofundada a complexidade e
a ambiguidade presente na narrativa virgiliana, a partir do recorte escolhido pelo tradutor ao
tratar da relacdo entre Enéias e Dido e da cena final entre Enéias e seu inimigo Turno. Sem
deixar de apresentar uma contextualizagdo do que trata a obra, o autor do paratexto, em sua
leitura do poema, também procura evidenciar a maestria de Virgilio ao relacionar
acontecimentos da epopeia com personagens e episodios de outras obras, como a
intertextualidade com Homero e um poema de Catulo, com figuras, caracteristicas e
situacdesda historia romana, como o valor da hospitalidade e o conceito de fides, isto €, a
virtude em cumprir os compromissos assumidos, principios prezados pelos romanos.

Enquanto na primeira parte do texto essa apresentagdo ¢ feita, em tom elogioso,
inclusive o autor inicia com os famosos versos de Propércio anunciando a chegada de uma
obra grandiosa se referindo a Eneida, na segunda parte ele comenta sobre a traducdo em

questdo e seus tradutores. Para ele,

A tradug@o de Barreto tem varios méritos: além da métrica regular, o decassilabo
consagrado pela tradigdo épica camoniana, uma ‘férma’ que restringe o imediatismo
na tarefa de traduzir, o tradutor se serve de um Iéxico classicizante, por vezes
arcaizante, em geral bem adequado a elevagdo do género épico. Langa mao, por
vezes, de compostos poéticos, embora Costa e Silva leve essa tendéncia mais além,
empregando mais compostos, relativamente, que Barreto e sendo, sob esse ponto de
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vista, mais ousado [...]. Percebe-se uma preocupag@o em recriar efeitos de som e de
harmonia imitativa do original latino através de hipérbatos mais ou menos felizes

(Vasconcellos, 2004, p. XVIII).

Essa e outras apreciagdes sobre a tradugdo dos portugueses aparecem no texto de
Vasconcellos, que analisa alguns trechos, comparando com traducdes de Odorico Mendes e
Nunes, bem como também alerta que o leitor encontrara “banalizagcdes do original, alguns
cacofatos, repeti¢cdes desnecessarias [...]” (Vasconcellos, 2004, p. XX). Em outra passagem,
Vasconcellos pontua que a presente nova edicdo, com a traducdo de Barreto “se justifica nao
sO pelos méritos proprios intrinsecos a esse texto, mas também pelo fato de Odorico Mendes
por vezes se apropriar de solugdes suas ou interpretar certas passagens como o predecessor o
fazia” (Vasconcellos, 2004, p. XX). A obra, portanto, ¢ entendida como tendo valor em si
também pelo fato de outro consideravel tradutor utilizar tal texto como referéncia.

O autor finaliza o prefacio esclarecendo alguns procedimentos realizados em relagdo a
ortografia, pontuacdo e outras corregdes. Mesmo nao sendo um texto carregado de termos
técnicos ou explicacdes sobre fendmenos linguisticos-poéticos, a profundidade da andlise da
Eneida e da propria traducdo de Barreto Feio e Costa e Silva revelam um autor do paratexto
tipico pesquisador académico, cujas pesquisas envolvem a epopéia.

O texto da primeira orelha, também assinada por Vasconcellos, ¢ sugestivo da
expectativa de tornar essa traducdo da Eneida conhecida por um publico que ultrapasse a
bolha académica: “um texto pouco conhecido que a Martins Fontes coloca a disposi¢ao nao
apenas dos estudantes e pesquisadores da literatura latina mas de todos os que se interessam
por um poema sem o qual a poesia do Ocidente teria tido uma histéria muito diversa”

(Vasconcellos, 2004, n.p).

Autor do paratexto: G. D. Leoni, italo Bettarello. Tradutor: Manuel Odorico Mendes —
Eneida, editora Martin Claret, 2005

A tradu¢do de Manuel Odorico Mendes foi publicada novamente, no inicio do século
XXI, pela Editora Martin Claret, em 2005. Os paratextos deste tradutor ndo constam nesta
edicdo, que apresenta o Estudo introdutorio de G. D. Leoni, Virgilio no ambiente historico e
literario de seu tempo, mesmo texto publicado anteriormente pela Editora Atena, em 1956 e
1958. Antes desse texto, ha ainda outros trés paratextos. Um prefécio, elaborado pela propria
editora, aborda A historia do livro e a colecdo “A Obra-Prima de Cada Autor”, o outro
apresenta o Conceito de Epopéia, tendo como fonte a Nova Enciclopédia Barsa, de 2002,

segundo referenciada no texto. O terceiro, Sobre o autor e a obra, trata de informacdes
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biograficas de Virgilio, bem como a composi¢ao de suas obras, especialmente a Eneida, sem
deixar de mencionar assuntos recorrentes como a relagdo com as obras de Homero ¢ a
influéncia que Virgilio exerceu na producdo cultural em séculos posteriores, vide a Idade
Meédia e o Renascimento.

Ja no fim do livro, ha uma seg¢do denominada Textos Complementares. O
Complemento I, Poesia e poética de Virgilio, ¢ de Italo Bettarello, que foi professor de lingua
e literatura italiana na USP, em meados do século XX. Nao ¢ informado de onde foi tirado
este artigo de Bettarello, que discute, em todo elogioso ao poeta, aspectos que se encontram
em sua poesia. O Complemento II, sem assinatura de autoria, trata de A Eneida e o seu heroi,
Origem e desenvolvimento da idéia de um poema épico no espirito de Virgilio, procurando
discorrer sobre a evolugdao da ideia e concep¢do do poema épico por Virgilio. Para tanto,
recorre a fatos histdricos da época, entre outras motivagdes que teriam influenciado o autor.

A presente edicao € composta por paratextos de diferentes autores, assinados ou nao,
que parecem ter sido unidos no mesmo livro a fim de proporcionar que o leitor tome
conhecimento sobre a constru¢do da epopeia e de seu autor Virgilio, recorrendo, assim, a
apresentacao de dados historico-biograficos e analise da tematica da obra. A editora Martin
Claret ¢ conhecida por langcamento de livros na tentativa de alcangar um grande publico,
inclusive a prego acessivel e capas com ilustracdes chamativas. A capa desta edi¢do da
Eneida, por exemplo, além do nome da colecdo, titulo e autor da obra, traz uma imagem de
dois personagens, uma mulher em primeiro plano € um homem ao fundo. Embora
possivelmente esteja se referindo a Dido e Eneias, a imagem ¢ mais apelativa do que

sugestiva sobre o assunto central da narrativa.

Autor do paratexto: Juvino Alves Maia Junior, Fabricio Possebon. Tradutor: J.
Laender. Eneida — canto IV: A morte de Dido, editora Zarinha Centro Cultural/
Editora da UFPB, 2006

Publicada em 1927, pela Empreza Graphica Editora H. Bruno, no Rio de Janeiro, a
tradu¢do do portugués J. Laender ganhou nova edicdo em 2006, pela Editora da UFPB. A
traducdo ¢ somente do canto IV da Eneida. A edigdo faz parte de uma sequéncia de
publicacdes desenvolvidas a partir de um projeto de estudos e divulgacio de textos classicos,
organizado por professores e pesquisadores da area de Letras Classicas da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB).

Acima da imagem do quadro de Andrea Sacchi, Dido abandonada, na capa desta

edi¢do, aparecem as informagdes, que se repetem na folha de rosto: Virgilio, Eneida — Canto
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1V: A morte de Dido, Edi¢cdo bilingue: latim e portugués (tradugdo de J. Laender). Abaixo da
imagem, ha os nomes dos organizadores da edicdo, que também assinam os ensaios sobre o
respectivo canto: Caecusignis: o fogo sombrio na Eneida, por Milton Marques Junior, O mito
da deusa Fama, por Helena Tavares de Melo Viana, Dido: uma heroina tragica na Eneida de
Virgilio, por Leyla Thays Brito da Silva, Comentarios a tradugdo, por Fabricio Possebon. A
Apresentagdo do livro € assinada por Juvino Alves Maia Junior, também docente da UFPB.

Para esse autor, “A caréncia de informagdes basicas da cultura classica afasta os
leitores, criando uma barreira cultural no tempo e no espaco em que se insere a obra”, os
ensaios, entdo, tétm a funcdo de ajudar o “leitor em geral e ao aluno em particular” a
aproveitar melhor a leitura da narrativa, levando-o ao entendimento do funcionamento do
mundo antigo, pois acredita que “Sem esses ensaios, ndo seria possivel que os alunos a que se
destina a obra realizassem uma leitura eficiente do Canto IV da Eneida” (Maia Junior, 2006,
p. 07). Além disso, Maia Junior pontua que, “Sendo didética, esta obra tem o objetivo de
incentivar os alunos da graduagdo [...] a ler um texto classico no original, traduzido e
apresentado na ordem direta, por J. Laender, de modo a torna-lo acessivel a todos” (Maia
Junior, 2006, p. 08), mas nao so isso. Ele também considera que a publicacdo em questio ¢
relevante porque pode desenrolar futuras pesquisas, bem como desde ja envolver a
participagdo de alunos da graduagdo, que podem aproveitar a oportunidade para terem suas
primeiras publicagdes. Assim, Maia Junior, pela experiéncia docente, aborda uma realidade
da vida académica e entende que € responsabilidade de todos os professores “incentivar
publicagdes que promovam o crescimento dos Estudos Classicos no Brasil”, pois esses
estudos geram trabalhos também em outras dreas das humanidades.

No breve texto Comentdrios a tradugdo, disposto no fim do livro, Possebon
inicialmente contextualiza a publicacdo da traducdo de J. Laender, que “¢ didatica: traduziu
fielmente o poema e rearranjou o texto original latino, de tal forma que correspondesse, quase
que palavra a palavra, a sua traducdo. Apesar da fidelidade, o texto em portugués nao perdeu
o encanto poético” (Possebon, 2006, p. 131). Depois, apresenta a organizagao do livro, que
bilingue, ¢ acompanhado de nimeros que correspondem a “inimeras notas explicativas [...]
para maior aproximac¢do ao original latino” (Possebon, 2006, p. 131), pois € regido por uma

proposta didatica.



124

Autor do paratexto: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Tradutor: Manuel Odorico Mendes —
Eneida brasileira ou Traducdo poética da epopeia de Publio Virgilio Maro, editora da
Unicamp, 2008

O Grupo de Trabalho Odorico Mendes, do Instituto de Estudos da Linguagem da
UNICAMP, sob coordenacdo de Paulo Sérgio de Vasconcellos, organizou a publicacdo, em
2008, de uma nova edi¢ao da tradugao de Odorico Mendes, de 1858. A edigao foi langada no
ano de celebracdo dos 150 anos da publicagdo de Virgilio Brazileiro, e apresenta o texto
latino, o texto traduzido e os paratextos daquela versdo, at¢é mesmo a capa com o titulo
reproduz a edi¢ao de Odorico.

Na Apresentagdo, assinada por Vasconcellos, sdo esclarecidos alguns procedimentos
adotados, como a atualizagdo da ortografia; a manutencdo da pontuagdo original; o
apontamento de erros tipograficos, entre outros. E também ressaltado nesse texto que o que
distingue tal edicdo ¢ sua motivagdo: “guiou-nos esta meta essencial: facilitar a compreensao
do texto traduzido e de seus processos caracteristicos, para permitir, enfim, aos leitores nao-
especialistas, a frui¢do das qualidades dessa traducdo incomum (Vasconcellos, 2008, p. 07).
Para tanto, além das notas de rodapé esclarecedoras do proprio tradutor, constam notas do
grupo organizador, pois

Toda dificuldade, todo dado textual da tradugdo que pudesse provocar no leitor um
certo estranhamento, em qualquer nivel (lexical, sintatico, semantico), toda
referéncia (historica, mitologica) obscura para o ndo-especialista, tudo foi
esclarecido por meio de notas de rodapé, que t€m, precipuamente, a funcdo de
iluminar aspectos do texto que dificultam ou inviabilizam sua compreensdo pelos
leitores de hoje (Vasconcellos, 2008, p. 07).

Fica marcado, ja nesse prefacio, qual publico-alvo esperado da obra: leitores ndo-
especialistas, ou seja, leitores em geral interessados nos cldssicos que ndo necessariamente
fazem parte da area de Letras. Essa certamente € uma tentativa de furar a bolha académica e
alcangar outro publico, possibilitando a leitura de uma tradugdo marcante na historia da
tradugdo da literatura latina.

Esse primeiro texto serviu como uma apresentacao da edicdo, sendo prestados alguns
esclarecimentos quanto a organizacao do material, seus objetivos e participantes. O segundo,
intitulado Introdugdo a Eneida de Odorico Mendes, também assinado por Vasconcellos, ¢ a
reproducdo de um artigo publicado em 2001 na Revista Phaos, com algumas modificagdes,
conforme informado em nota. Por se tratar de um artigo académico, o texto assume um tom
investigativo e aprofundado. Nessa Introdugdo, o autor explora algumas caracteristicas da

tradug¢do de Odorico Mendes, a comegar pela sua recepgao polémica; a inspiragdo nos versos
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camonianos; o didlogo estabelecido com outras traducdes de onde o tradutor tomou algumas
solucdes tradutdrias, por exemplo, dos portugueses Jodo Franco Barreto e Barreto Feio; a
notavel concisdo dos versos odoricanos, apresentados, inclusive, em uma tabela comparativa
com o original latino e outras duas tradugdes de séculos anteriores.

Vasconcellos procura demonstrar com exemplos do proprio texto traduzido as
elaboragdes de Odorico Mendes, revelando um tradutor “atentissimo ao ritmo do original,
leitor acurado e preocupado em reproduzir, com os recursos do portugués, seus efeitos
ritmicos e sonoros, mantendo-se, além disso, o mais fiel possivel ao sentido literal do texto
latino” (Vasconcellos, 2008, p. 13). Além disso, o autor destaca a variacdo lexical da
tradugdo mesmo quando ndo presente no latim, o uso de formas arcaicas ¢ de latinismos
Iéxicos e sintaticos, a criacdo de neologismos, entre outros aspectos. Também ndo deixa de
mencionar a intertextualidade com as obras de Homero, dispondo de um longo trecho da
epopeia em que isso fica evidente.

Por fim, o autor informa que notas e comentarios a tradu¢ao acompanham o texto, de
modo que o leitor, “ao longo dos 12 cantos, entdo, tera como que penetrado no laboratorio do
tradutor. Que ele seja pelo menos compreendido, € ndo abandonado a meia dizia de
admiradores eruditos, depois de o rotularmos de “ilegivel” ou outro epiteto equivocado”
(Vasconcellos, 2008, p. 18). O texto prefacial oferecido ao leitor nesta edicio ¢ uma
apresentacao sistematizada de anos de estudo de ambos os textos poéticos, o latino e a
traducdo, ressaltando propriedades da composicao de Odorico Mendes. Por exemplo, com
mencdo a termos de fendmenos linguisticos e recursos poéticos: aliteracdo das bilabiais,
assonancias, cesura do verso heroico, polissindeto, entre outros. Apesar disso, o panorama
apresentado pelo autor cumpre a fun¢do de introduzir o leitor no universo odoricano, objetivo

explicito desde o proprio titulo do paratexto.

Autor do paratexto: Joao Angelo Oliva Neto. Tradutor: Carlos Alberto Nunes — Eneida,
segunda edicao, Editora 34, 2016

Joao Angelo Oliva Neto € outro nome relevante no cenario atual dos Estudos
Cléssicos, tendo traduzido obras e organizado varias edigdes com tradugdes da literatura
latina, como € o caso do presente livro. A primeira edi¢do foi langada em 2014, pela Editora
34, a segunda em 2016, que conta, em edi¢do bilingue, com a tradugdo de Carlos Alberto
Nunes, datada de 1981.

O paratexto Nota do organizador funciona como uma apresentacdo da edi¢do. Oliva

Neto presta aos leitores alguns esclarecimentos, especialmente referente aos textos adotados,
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tanto latino quanto o traduzido, apontando, inclusive as correcdes feitas no texto de Nunes a
partir do cotejo com os manuscritos do tradutor, e a inclusdo de notas de rodapé, as quais
“Visam tdo somente a esclarecer termos ou passagens obscuras e indicar, quando necessario,
a correta leitura do verso, mas ndo desejam de modo algum travar a fluéncia da leitura”
(Oliva Neto, 2016, p. 07). Além disso, como “Unica fung¢do ¢ auxiliar o leitor a ter em mente
o desenvolvimento das a¢des neste magnifico poema” (Oliva Neto, 2016, p. 07), € disposto,
um breve resumo ou roteiro do assunto narrado no inicio de cada canto da epopeia,

Em seguida, hd um longo estudo (da pagina 9 a 65) que, como o titulo expressa, Breve
anatomia de um cldssico, procura explorar alguns aspectos que perpassam a obra de Virgilio.
Essa introducdo ¢ dividida em subsecdes. Em Um livro (in)esperado e Um poema
multiclassico, Oliva Neto destaca o fato de que, embora o género épico fosse considerado
obsoleto por poetas e criticos a época e anteriores a Virgilio, havia grande expectativa de uma
epopeia escrita por ele, inclusive, tendo sido anunciada por outro poeta Sexto Propércio, de
modo que depois de sua publicacdo, a Eneida se tornou um classico, sendo acessada pelo
publico adulto e ensinada nas escolas, bem como um modelo a ser imitado por outros poetas.
Entre eles, o autor do paratexto cita, na secdo A Eneida e Virgilio depois de Roma, a
influéncia de Virgilio em Dante, que tem aquele como um “poeta-profeta-guia”, e a
perduracdo da epopeia na Idade Média. Isso se deve, segundo o autor, ao “heroismo ético de
Eneias [que] fez com que a Eneida permanecesse luminar muito depois da queda de Roma”
(Oliva Neto, 2016, p. 31).

Para compreender a grandeza dessa obra, vale comegar a pensar, como pontua o
estudioso, na “quase onipresenga da Eneida nas varias esferas da vida romana do tempo —
¢ticas, religiosas, politicas, historicas — além da poesia” (Oliva Neto, 2016, p. 12), por conta
da agéncia criativa de Virgilio que incutiu nela “mito, historia e politica”. Nesse sentido,
Oliva Neto ndo deixa de mencionar o contexto de producdo da epopeia em seu texto de
apresentacdo, demonstrando como Virgilio constroi a relagdo entre o personagem ficticio e o
real, Enéias e Augusto. Eneias vai ser assunto de outras trés subsecodes: Eneias, o heroi
fundador, Eneias antes da Eneida, Eneias na FEneida: O heroi ético. Contrariando a
expectativa de que ele se assemelhasse a algum personagem homérico, Virgilio dd outra
natureza a Enéias, que, conforme Oliva Neto tenta revelar, “ndo ¢ precipuamente heroi-
guerreiro, mas herdi-fundador” (Oliva Neto, 2016, p. 21), cujos tracos de caradter sdo
mencionados, anteriormente, em obras como a lliada ¢ Hino homérico a Afrodite.

As demais subsecdes tratam da tradugdo e do tradutor: Carlos Alberto Nunes,

incansavel tradutor; Metro antigo em lingua moderna: o caso do hexametro datilico;
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Tradutor: humano, demasiadamente humano; Minimo florilégio; Digressdo: o tradutor e sua
linhagem. Nelas, Oliva Neto apresenta alguns dados biograficos do tradutor, sua formagao e
produgdes, bem como discute sobre a métrica adotada por ele, explicando com esquemas
visuais e trechos em latim seguidos da tradug¢ao para melhor visualizagdo do efeito produzido
por Nunes. Em certa passagem, explica que “‘O metro original’ das epopeias gregas e latinas
¢ o chamado ‘hexametro datilico’, que ¢ uma sequéncia de seis datilos, isto ¢, seis células
compostas por uma silaba longa e duas breves”, essa “antiga métrica grega e latina, diferente
da portuguesa, articula-se na duracdo das vogais de cada silaba” (Oliva Neto, 2016, p. 36). O
metro utilizado por Nunes, por sua vez, “consiste em respeitar: a) as seis silabas tonicas do
verso sem substitui¢des, precisamente porque o portugués, repito, ndo possui duragdo, e b) a
cesura” (Oliva Neto, 2016, p. 37). E discorrendo sobre a questio métrica que faz o
organizador afirmar que “Nenhuma outra traducdo integral em portugués da épica greco-
latina se assemelha as de Nunes, pois nenhuma se propde a reproduzir o hexametro em nossa

lingua” (Oliva Neto, 2016, p. 38). Para o tradutor,

A estratégia de Carlos Alberto Nunes foi equiparar todos os dizeres do idioma —
eruditos e populares, da fala e da escrita, antigos e contemporaneos, brasileiros e
portugueses — e dispor deles sob a unidade do hexdmetro, muito semelhantemente
ao que ocorre nos poemas homéricos e ao que fez o proprio Virgilio com os varios
registros do latim presentes na Eneida (Oliva Neto, 2016, p. 54).

Nesse texto, Oliva Neto também busca rebater algumas criticas feitas a tradugdo de
Nunes por Haroldo de Campos, como também reconhece que se encontram diversos
problemas no texto traduzido. Por fim, as duas ltimas subsecdes, Sobre a edi¢do da Eneida,
tratam da organizacdo da presente edi¢dao, e Modo de usar traz ainda outras chaves de leitura
para a Eneida. Como sugestdo, o autor ainda indica que “é bastante desejavel que o leitor leia
em voz alta o poema ou, antes, que ouga alguém a ler ao menos algumas passagens, para que
perceba melhor a efetivacao do ritmo hexametro datilico” (Oliva Neto, 2016, p. 65).

O texto introdutério de Oliva Neto ¢ uma densa apresentagdo do poeta latino, sua obra
e seu tradutor. Esse prefacio procura dar conta de preparar o leitor para encontrar tanto a
Eneida de Virgilio quanto a Eneida traduzida de Nunes, com a expectativa de que esse
encontro seja o mais produtivo possivel. A profundidade do texto apresentado evidencia o
rigor académico na preparagdo dessa edicdo que resgata uma tradu¢do marcante na historia

brasileira da literatura latina traduzida.
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Autor do paratexto: Marcio Thamos e Giovanna Longo. Tradutor: Jodo Gualberto
Ferreira Santos Reis — Reedicdo da Eneida de Virgilio traduzida por Jodo Gualberto
Ferreira Santos Reis conforme publicada na Bahia entre 1845 e 1846: CANTO I, editora
Asterisco, 2021

Em 2021, organizada pelos professores pesquisadores Marcio Thamos e Giovanna
Longo, a Reedi¢do da Eneida de Virgilio traduzida por Jodo Gualberto Ferreira Santos Reis
conforme publicada na Bahia entre 1845 e 1846: CANTO F*°, oferece ao leitor o contato com
o texto traduzido de Santos Reis, bem como acompanhado do texto latino, sendo mantidas a
grafia, acentuacdo e pontuacgdo originais da primeira edi¢do. A capa ja evidencia que se trata
de uma reedicdo, constando nome do tradutor e dos organizadores. Na publica¢do também ha
imagens ilustrativas: uma foto dos trés tomos da tradugdo; folha de rosto e paginas originais
do canto I daquela edigdo.

Héa dois prefacios. Na Apresenta¢do, sao primeiramente informados dados de
publicacdo da obra: a tradug@o de Santos Reis ¢ a primeira tradugdo brasileira, quando e onde
foi publicada, a quem era dedicada a obra e que os versos virgilianos foram vertidos para o
portugués em decassilabos brancos. Os editores também anunciam que “Dado o interesse
literario, histdrico e documental da obra — e devido a sua raridade, mesmo na época em que
foi impressa”, a presente edi¢do contempla apenas o canto I, mas ha “inten¢do de completar
em sequéncia a reedicdo dos trés volumes” (Thamos; Longo, 2021, p. viii). Nao hd maiores
comentarios ou discussdes a respeito de aspectos da traducdo. A breve Nota biogrdfica sobre
o tradutor, por sua vez, foca na figura do tradutor, dispondo de informagdes sobre seu
nascimento, sua familia e a condecoracdo recebida por sua atuacdo na guerra da
independéncia. E mencionado ainda que Santos Reis, além de tradutor, foi poeta, filologo e
professor de latim.

No paratexto Os editores, no fim do livro, os dois organizadores sdo apresentados:
Thamos e Longo sdo docentes na Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP, fazem parte de
programas de pds-graduagdo e atuam em pesquisas académicas. Por essas caracteristicas,
ambos estdo de acordo com o perfil dos doutores, que geralmente sdo professores
universitarios cujas publicacdes estdo de acordo com suas pesquisas académicas. A
publicacdo desta reedi¢do, organizada por eles, marca um movimento presente no século

XXI: a reapresentacao de traducdes antigas e historicas para o publico brasileiro.

» Obra disponivel em: https:/sites.google.com/view/2coqueiros/titulos/a-eneida-de-gualberto?authuser=0.

Acesso em: 13 maio 2025.
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Autor do paratexto: Joao Angelo Oliva Neto. Tradutor: Joao Carlos Melo Mota —
Eneida, editora Auténtica, 2022

Além do prefécio do proprio tradutor, analisado na se¢do correspondente, a edigdo da
editora Auténtica traz um paratexto assinado por Oséias Silas Ferraz, coordenador da Colegao
Classica, apresentando a proposta da coleg¢do. O outro paratexto ¢ assinado por Jodo Angelo
Oliva Neto, que com o titulo As impiedades de Eneias e a artimanha de Virgilio, divide o
prefacio em duas se¢des: 1. Ler a Eneida e II. Traduzir a Eneida.

Na primeira secdo, inicialmente, ele elabora alguns motivos para se ler a Eneida: seja
porque nela contém diversos dramas, seja porque se tornou um classico, sendo modelo da
literatura ocidental, seja porque ¢ fundamental para entender a época de Augusto ou o que se
produziu depois dela, seja pela influéncia exercida em seu tempo e séculos mais tarde em
épocas distintas, como a Idade Média, o Renascimento, ¢ valorizada pelo cristianismo, seja
porque apresenta um heroi mais proximo as pessoas que podiam se reconhecer nele, com suas
virtudes e vicios. Analisando a figura de Enéias, conhecido pelo epiteto que recebera de pio,
Oliva Neto vai mostrar, com exemplos de certas passagens da historia, um outro lado do
herdéi: impio, cruel, impiedoso, mais humano, € ndo um personagem “chato” ou perfeito como
por algum tempo se fez pensar que ele fosse.

Na segunda secdo, Oliva Neto lembra que, no presente século, tem se republicado
tradugdes antigas, o que ¢ importante, especialmente para a Historia da Tradugdo e Historia
da Literatura, mas pontua que também ¢ necessario haver novas tradugdes poéticas. Segundo
ele, criando pontes entre duas linguas e culturas, “A tarefa desses tradutores ¢ fazer que o
poema antigo cause em nosso tempo a comogao que causou no tempo dele, e isso s6 poderd
ocorrer quando se agenciam todas as potencialidades da linguagem poética de nossa lingua
nos dias de hoje” (Oliva Neto, 2022, p. 32), porque “¢ somente nela que nods nos
reconhecemos hoje e ¢ ela que pode causar em nos aquela comogao” (Oliva Neto, 2022, p.
32). Faltava em portugués, de acordo com o autor, essa traducao integral e poética da Eneida,
para ele, a traducdo na integra da Eneida tem sido negligenciada pelos tradutores brasileiros.

O texto de Oliva Neto antecede o de Mota na organizacao da edi¢do. Enquanto o texto
do tradutor trata mais de questdes tradutdrias, o de Oliva Neto introduz o autor e a obra em
questdo, abordando aspectos temadticos gerais da epopeia, mas também discutindo um topico
especifico do personagem principal. Dessa forma, o generoso espaco paratextual contempla

essas duas contextualizagdes para o leitor.
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4.2.2 Fabulas

Autor do paratexto: José Perez. Tradutor: A. B. Santos Martins; Manoel de Morais
Soares — Fabulas: Fabularum Aesopiarum, editora Cultura, 1941

Sob direcao de José Pérez, a colecao Os mestres do Pensamento, da Editora Cultura,
contempla a obra Fedro - Fabulas (Fabularaum Aesopiarum), como informado na folha de
rosto, com tradu¢do em prosa de A. B. Santos Martins e, em verso, de Manoel de Morais
Soares, acompanhadas do texto latino. No verso desta pagina, esta a Sintese cronologica da
vida de Fedro, apenas com a data de nascimento ¢ morte do fabulista. E informado, porém,
que se trata de uma Cronologia deficiente e insegura. Abaixo, na mesma pagina, hd uma
Cronologia bibliogradfica, com indicagdo de algumas edigdes das fabulas, por exemplo, a
primeira descoberta por Pierre Pithou em 1596 ou a edicdo de L. Havet, em 1895, até a
presente publicagdo, de 1941.

O paratexto existente ¢ assinado pelo responsavel pela colecdo: Prefacio de José
Pérez, que assina outros prefacios das obras que organizou para a editora. Nesse texto, Pérez
comenta sobre o fato de que o que se conhece a respeito de Fedro advém de suas proprias
fabulas e que ndo ¢ mencionado por seus contemporaneos, mas depois de conhecido ¢
considerado o precursor da fabula na literatura latina, influenciando outros fabulistas
posteriores. Tecendo elogios ao autor romano, para Pérez, mais do que intengdes morais,
encontra-se na obra fedriana criticas ferozes e diretas a figuras publicas e ao comportamento
social daquela época, haja vista as alusdes presentes em suas narrativas.

A proposta da editora, pelo que consta no final do texto introdutorio, ¢ editar ou
reeditar tradugdes ja consagradas, por isso, foram escolhidas as tradugdes de Morais Soares,
de 1805, ¢ de Santos Martins, de 1887, ambas publicadas em Lisboa. E também explicado
que foi eliminada a tradugdo literal que aparecia entre parénteses na obra de Santos Martins,
pois dificultava a leitura corrente do texto, considerando ainda que tinha sido posta ali pelo
tradutor porque sua edi¢do se destinava a estudantes de latim. O autor ainda indica outras
tradugdes portuguesas para leitura, e brasileira, menciona a de Sousa da Silveira e de B.
Sampaio.

A presente publicacdo, da editora Cultura, ¢ uma edicdo que proporciona ao leitor a
experiéncia da leitura da traducdo tanto em prosa quanto em verso, podendo ser comparada
com o texto latino que as acompanha. Dentro da colecao da qual faz parte, a obra parece
promover o acesso a cultura cldssica, contextualizando o publico a respeito do autor Fedro e

do conteudo das Fabulas.
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Autor do paratexto: Maria Fernanda. Tradutor: Nicolau Firmino — Traducao literal das
Fabulas de Fedro por Nicolau Firmino, editora Lusitana, 1941

Além da traducao da FEneida, Nicolau Firmino também traduziu Fabulas, com
publicagdes em Portugal e no Brasil, com data de 1941. A edi¢do consultada trazia na folha
de rosto a informacao: Tradugdo literal das Fabulas de Fedro (Contidas nas seletas
aprovadas oficialmente) por Nicolau Firmino. Esse titulo evidencia dois pontos importantes
adotados pelo tradutor: a abordagem utilizada ¢ a tradugdo literal e a referéncia a um
documento oficial, no qual eram indicadas obras a serem estudadas no ensino basico.

Essa edigao contém um prefacio intitulado 4o leitor, assinado apenas por Maria
Fernanda, com a indica¢do de local e data: Lisboa, abril de 1938. O primeiro paragrafo
informa que o livro faz parte da Colecdo dos Classicos Latinos e o texto que segue foi
transcrito de outro prefacio elaborado por Firmino, nas obras Tradugdo Literal da Eneida e
Tradugdo Literal dos Comentarios da Guerra Gaulesa. O texto de Firmino ¢ posto entre
aspas; € aqui nesta pesquisa foi analisado na Secdo 4.1.2.2. Resumidamente, o tradutor
defende o uso de traducdo como auxiliar no aprendizado de lingua, bem como esclarece a
preocupacdo em traduzir literalmente o texto latino. A autora finaliza comentando que a
presente edi¢do contém fabulas que também se encontram em compéndios de outros quatro
professores. Informa ainda que ha um indice numérico cotejando as quatro edi¢des, visando
facilitar a procura dos alunos.

A organizac¢ado da edi¢do se assemelha a da Eneida, pela mesma editora. Os elementos
dispostos e seus conteudosrevelam que o material de Firmino, assim como tantas outras do

século XX, faz parte do grupo de edi¢des destinadas ao estudo do latim.

Autor do paratexto: Samuel Pfromm Netto. Tradutor: Antonio Inacio de Mesquita
Neves — Faibulas, editora Atomo, 2001

Séculos depois da primeira edigdo em 1884, a traducdo das Fabulas, por Antonio
Inacio de Mesquita Neves, recebeu uma nova publicacdo, sob coordenagdo editorial de
Samuel Pfromm Netto, pela Editora Atomo, em 2001. O livro conta, além do prefacio do
tradutor, mantido da primeira edi¢do, com uma introdugdo assinada por Netto, De Esopo e
Fedro aos Muppets: a trajetoria da Fabula.

Ja no inicio de seu texto, Netto aponta uma questdao importante:

O retorno a fabula, proporcionado ao leitor de hoje por esta reedigdo da tradugdo
classica de Mesquita Neves das fabulas de Fedro, reativa os lagos que nos prendem
ao passado multimilenar de um tipo peculiar de ‘histérias de proveito e exemplo’, o
mais das vezes tendo como personagens 0s animais ou 0s personagens inanimados
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que pensam, sentem, agem e falam como se fossem serem humanos (Netto, 2001, p.
03).

Com o objetivo dessa reaproximagao, Netto em seu texto faz uma incursao no tempo
para tratar da histéria da fabula, chegando a sua evolucio no presente século, além de situar
Fedro nesse contexto. A tradicdo de narragdes orais faz parte de diversas culturas, e o autor
menciona o caso da tradi¢do fabular indiana, que € bastante antiga. J4 em relagdao ao ocidente,
tem-se como referéncia os fabulistas Esopo e Fedro. Contudo, Netto pontua que ¢ possivel
encontrar algumas fabulas em autores latinos anteriores como Hesiodo, Arquiloco, Enio,
entre outros, € posteriores como Babrio ¢ Aviano, dos quais pouco se sabe, mas reconhece
que foi Fedro quem elevou a elaboracdo do género, criando “fabulas originais, além de por
em versos latinos parte das fabulas gregas atribuidas a Esopo” (Netto, 2001, p. 11). Netto ndo
deixa de comentar sobre a relagdo de Esopo e Fedro, e a influéncia de ambos posteriormente.
Inclusive, ele menciona diversos fabularios surgidos na Europa ao longo do tempo, tendo
como referéncia os dois autores antigos.

Referente ao Brasil, a tradi¢do oral também se fez presente, sobretudo, de origem
indigena e africana. Para Netto, contudo, “Falta, até agora, um balango abrangente e bem
fundamentado das origens e da evolugdo da literatura fabular em lingua portuguesa” (Netto,
2001, p. 23). Do século XIX, o autor cita alguns nomes como Marqués de Maricd, Justiniano
José da Rocha, Antonio Maria Backer, Antonio Sales, do século XX, Monteiro Lobato, Erico
Verissimo, Humberto de Campos, entre outros autores que contribuiram para a permanéncia
da cultura fabular no pais.

Também chama a atengao para a sobrevivéncia da fabula em outras linguagens:

Longe de se esgotar, o género fabular produziu numerosas obras importantes em
diversos paises, nos séculos 19 e 20. Ocorrem, além disso, mutagdes, inovagdes e
adaptagdes, ligadas a expansdo da literatura infantil, ao desenvolvimento das
historias em quadrinhos, do cinema de animag¢@o, do video e da articulagdo das
fabulas “adultas” com temas e problemas significativos desses novos tempos (Netto,
2001, p. 19).

Foi principalmente a partir de La Fontaine, no século XVII, que a fabula passou a ser
associada a literatura para crianga, porém, conforme destaca o autor, hd muito tempo se
aponta que esse tipo de texto ¢ mais profundo do que aparenta. Quanto a “fabulas para
adultos”, Netto cita varios titulos de autores que teriam criado obras consumidas por adultos,
como Lewis Carroll, Oscar Wilde, Saint-Exupéry, Tolkien, e outros, especialmente, para ele,
o maior fabulista do século XX, o italiano Trilussa. Ademais, mesmo com a novidade de

outras linguagens, a cultura fabular continuou sendo revisitada, pois, de acordo com Netto,
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“Além de estimular a criagdo de obras originais, a midia que se agigantou no século 20 foi
igualmente veiculo de transmissdo ao publico de parte consideravel do fabulario e dos contos
de animais do passado” (Netto, 2001, p. 26). Exemplificando algumas obras, ha um destaque
para Krazy Kat e Pogo, aclamadas historias em quadrinhos produzidas por George Herriman
e Walt Kelly, respectivamente, autores que, para Netto, “sdo os Fedro, os Esopo, os La
Fontaine do derradeiro século do Segundo Milénio” (Netto, 2001, p. 29).

Nesse prefacio, portanto, o leitor encontra um panorama da histdria da fabula, desde a
mengdo a tradigdes antigas orais, passando, especialmente, pela greco-romana, pela cultura
europeia, até o seu desdobramento em novas linguagens. O cultivo da fabula no Brasil
também ¢ apontado pelo organizador do livro. Netto, em certa passagem, reconhece a
necessidade de uma nova publicagdo de Fedro em portugués, uma vez que as tradugdes
disponiveis sdo dos séculos passados. Nesse ponto, apresenta a presente edi¢cdo, comentando
alguns dados a respeito do tradutor, suas experiéncias profissionais e poéticas. Em seguida,
tratando do fabulista, Netto dispde algumas informacgdes gerais e recorrentes a respeito de
Fedro: nascido em Macedodnia, levado a Roma, liberto de Augusto, viveu no século I d. C.
durante o governo de Tibério e Caligula, tendo lancado seus livros que continham alusdes a
condutas condendveis, foi perseguido e condenado.

Além disso, ap6s o texto introdutorio, hd outro paratexto, Fedro: roteiro
bibliografico, no qual estdo dispostos para conhecimento do leitor um material sobre a obra
de Fedro. Sao mencionados nos Manuscritos a quem eles pertenciam, onde foram
encontrados e sua datagdo. Consultando algumas listagens de edig¢des, em Edicoes das
Fabulas de Fedro, o organizador destaca alguns langamentos entre séculos, sendo a primeira
data apontada por ele 1596 e a Gltima 1966; a unica relacionada ao Brasil ¢ a de I. Roquete.
Paris-Rio de Janeiro: Alves, de 1856. Em outra listagem sdo apresentadas as Tradugoes de
Fedro em Portugués, incluindo publicagdes no Brasil, inclusive, aquelas analisadas no
presente trabalho, e em Portugal. Por fim, ha indicacdo de referéncias a respeito da obra em
Léxicos e Estudos, especialmente estudos em outras linguas.

Desse modo, nota-se que esse aparato critico € material serve para contextualizar o
leitor a respeito do género e do autor em questdo, que foram o foco nesses paratextos. Ainda
que a tradugdo de Mesquita Neves seja mencionada, ou que seja sentida a necessidade de uma
nova tradugdo das Fabulas em portugués, a traducdo ndao ¢ um assunto discutido com
profundidade. Ao que parece, o livro foi preparado para uma reapresentacdo das fabulas e de

Fedro ao publico brasileiro.
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4.2.3 Confissoes

Autor do paratexto: Riolando Azzi. Tradutor: Frederico Ozanam Pessoa de Barros — As
confissoes, editora Tecnoprint, 1970

A traducao das Confissoes feita por Frederico Ozanam Pessoa de Barros ¢ uma das
tradugdes que tem circulado entre os leitores, ganhando novas edi¢des. A edicdo mais antiga,
no registro da BN, ¢ de 1961, publicada pela Editora das Américas. Mais a frente, a
Tecnoprint e a Ediouro também publicam a mesma tradugdo, e, no século XX, em 2011, pela
Nova Fronteira, e 2020, pela Editora Petra. Nao s6 a sua traducdo de Agostinho parece fazer
sucesso, a traducdo de Os Miseraveis, de Vitor Hugo, cuja primeira edi¢do ¢ de 1957, foi
revista pelo tradutor e publicada em 2017 pela Penguin Companhia e, anteriormente, ja tinha
sido pela Cosac & Naify. Barros também publicou uma selecio de obras com leitura
comentada sobre o poeta Guilherme de Almeida e outro livro sobre o politico Adhemar de
Barros, além de ter organizado os Sermoes do Padre Antdnio Vieira. Porém, com excecdo de
que ¢ padre, ndo encontramos maiores informagdes sobre a formagao ou atuacdo profissional
deste tradutor.

A edigdo de 1970, pela Tecnoprint, traz na capa que a tradugado ¢ de tal tradutor, com
Introdug¢do do Padre Riolando Azzi, S. D. B.. Além disso, aparece a colecdo a qual a obra
pertence, Colegdo Livros da Religido, e quatro imagens relacionadas ao conteudo da obra. A
folha de rosto repete as informacdes da capa. Nao ha prefacio escrito pelo tradutor Barros.
Riolando AZZiSO, por sua vez, ¢ doutor em filosofia, com formag¢ao nos anos setenta e oitenta
do século passado, e ¢ autor de diversas publicagdes em revistas e livros relacionados a
religido, em um largo periodo de tempo que vai dos anos sessenta a primeira década dos anos
2000.

O longo texto introdutodrio elaborado por ele tem como eixo o género autobiografia.
Dividido em dois grandes blocos — I - Antes de Rousseau... e II - Depois de Rousseau — com
outras subdivisdes, Azzi cita e relaciona com as Confissoes de Santo Agostinho diversas
obras de autores de diferentes tempos que seguem o mesmo estilo de literatura confessional.
Nesse empenho, ele procura tecer, como deixa evidente, “relagdes historicas e influéncias
espirituais”, demonstrando o poder influxo da obra agostiniana. Inclusive, em favor da sua

argumentagao sobre a producdo de autobiografias, ou confissoes cristas, como chama, o autor

3% Nota de pesar da ANPOF, Associagio Nacional de pos-graduagio em Filosofia, informa alguns dados sobre o
autor. Disponivel em: https://anpof.org.br/comunicacoes/notas-e-comunicados/nota-de-pesar-riolando-azzi.
Acesso em: 05 maio 2025.
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organiza os autores referenciados em trés grupos, em crise de ordem moral, intelectual e
espiritual, “Todos eles, de uma forma ou de outra, encontraram em Agostinho um exemplo e
um estimulo” (Azzi, 1970, p. 35). Em outro trecho, afirma: “Para todos eles, como ja era para
Agostinho, so6 a Igreja Catdlica pdde trazer a solucdo completa, pois s6 ai se encontra a
Cristo: Caminho, Verdade e Vida” (Azzi, 1970, p. 35).

No decorrer do texto, ndo deixa de apresentar o conteido das Confissoes e seu autor.
Para o Azzi, essa obra ¢ “um hino de agdo de gragas pelos beneficios celestes. E ¢ justamente
como um hino de louvor a Deus que Agostinho narra sua vida. E a historia de uma alma,
onde se revelam os prodigios da graca divina em uma natureza rebelde e decaida” (Azzi,
1970, p. 08). Os demais autores citados encontraram ali, defende ele, alguma identificacdo e
inspiragao.

Ainda sobre o género literario, Azzi acredita que “De fato, vivemos no século das
Autobiografias, das ‘Confissdes’ [...] época em que o subjetivismo atinge seu zénite” (Azzi,
1970, p. 35). Para ele, isso pode ser visto pela “filosofia do existencialismo, o expressionismo
na arte, o desenvolvimento prodigioso da psicologia, da psiquiatria, da psicandlise, da
psicologia do profundo, sdo manifestagcdes mais patentes dessa era da introspec¢do” (Azzi,
1970, p. 35). Desse modo, o texto manifesta o objetivo de apresentar uma contextualizac¢do a
respeito de um autor e sua obra. Para tanto, o prefaciador utiliza o género texto como gerador
dessa apresentacdao. Além disso, fica evidente a expectativa de que essa introdugdo sirva

também de instigagdo para a leitura de uma obra que ja transformara tantas vidas.

Autor do paratexto: José Américo Motta Pessanha. Tradutor: J. Oliveira Santos; A.
Ambrosio de Pina — Santo Agostinho, segunda edicao, editora Abril Cultural, 1980

J. Oliveira Santos e A. Ambroésio de Pina, dois jesuitas portugueses, traduziram as
Confissoes em meados do século XX. A data, pelo menos da segunda edig¢do, ¢ de 1942,
langada no Porto, Portugal. Esta traducdo ganhou no Brasil sucessivas novas edigoes,
conforme pode ser visto no Quadro 2 (Apéndice A). Uma delas faz parte da Colecao Os
Pensadores, da editora Abril Cultural, publicada a segunda edicdo em 1980, que sera aqui
comentada.

Vale mencionar que na publicacdo de Portugal, pela Livraria Apostolado da Imprensa,
consta, além de um prélogo de Lucio Craveiro da Silva, um prefacio assinado por Ambrésio
de Pina. Neste texto, Pina aborda questdes importantes a respeito da obra em onze topicos,
inclusive, no ultimo, ele comenta sobre a tradu¢do. O primeiro comentario se refere a

dificuldade: “Modestamente declaramos terem sido muitas as dificuldades em que
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tropegamos”, por conta de que “A frase de Santo Agostinho com um signo especial de
originalidade, enrodilha-se sobre si mesma num tal labirinto de ideias que s6 o estudo, a
meditagdo e a consulta dos comentadores a podem destringar” (Pina, 1966, p. 23). Para o
tradutor, se tivessem recorrido “ao método da tradugao livre”, o trabalho poderia ter sido mais
facil, porém o resultado seria mais fantasista e ndo tdo valioso. Quanto a abordagem da
tradugdo, ¢ justificado:

Preferimos a versdo literal quanto possivel, porque esta se avizinha mais do
pensamento do autor nem rodeia as dificuldades. Nisto consistiu 0 nosso principal
esforco: traduzir fielmente o pensamento de Santo Agostinho, buscando a fluéncia e
procurando dar aos vocabulos a for¢a propria que possuem no original latino.
Repetigoes e jogo de palavras, tudo isso conservamos quanto possivel. Mas
traducdo literal ndo significa escravizagdo do texto. Por isso os periodos demasiado
extensos foram divididos, e lugares obscuros foram aclarados, sem ser preciso
deformar a frase de Santo Agostinho (Pina, 1966, p. 23).

Preocupagodes em relacao a fidelidade ao pensamento do autor € a recepgao do texto
traduzido perpassam os objetivos dos tradutores, como fica ¢ percebido no trecho acima. Este
prefacio de Pina, entretanto, ndo € posto nas publicagdes brasileiras. Optamos por mencionar
esta questdo, porque fica evidente a perda de conteudo de uma edigdo a outra, quando o texto
do proprio tradutor € retirado em novas publicagdes.

Na edigdo brasileira de 1980, a capa apresenta a imagem, ao fundo, de um santo, em
tom sépia, com o titulo Sto. Agostinho e o nome da coleg¢do. Na contracapa, ha a informagao
de que o volume contém as obras Confissoes € De magistro, com um pequeno paragrafo de
resumo sobre o conteiido de cada uma. Ali também estd posto: Tradugoes de: J. Oliveira
Santos, S. J., A. Ambrosio de Pina, S. J. e Angelo Ricci. Consultor da Introducdo: José
Américo Motta Pessanha. Na folha de rosto, o titulo em destaque ¢ seguido dos tradutores de
cada obra, sendo os dois primeiros das Confissdes, e o ultimo da De Magistro (Do Mestre)*'.

O texto introdutério de Pessanha, intitulado Sto. Agostinho (354-430) Vida e Obra,
oferece ao leitor uma contextualiza¢do, com fatos histérico-biograficos, a respeito, como
explicito no titulo, da vida e da obra deste autor. Local de nascimento, relacao familiar, a fé
da mae de Agostinho, as viagens, os estudos, a conversdo, o episcopado, as inquietagdes e
pesquisas, as concepgdes de Agostinho, assim como a situag@o histoérico-politica da época em
que viveu sdo temas abordados em tal prefacio. O texto ¢ permeado por diversas imagens
ilustrativas que complementam o contetido: ha fotos do Altar dos Padres da Igreja, de

Michael Pacher, representando Sao Jeronimo, Santo agostinho, Sao Gregoério e Santo

*! Em Tuffani (2006) consta a publicagdo de Demagistro. Tradugdo e nota introdutéria de Angelo Ricci, em
1956 (27 ed.), pela Universidade do Rio Grande do Sul.
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Ambrosio; pintura da cena do batismo de Santo Agostinho pintada por um andénimo, no
século XV; deste mesmo século, ilustragdes francesas para a obra Cidade de Deus, também
de Agostinho; o quadro S. Agostinho em sua Cela, de Botticelli, e afrescos de Ottaviano Nelli
em uma igreja da Italia. Por fim, hd uma Cronologia da vida de Agostinho com os principais
eventos destacados, desde 313 com a promulgacdo, por Constantino, do cristianismo como
religido oficial, passando por 354, nascimento de Agostinho, entre outros momentos de sua
vida e outros historicos, até 430, de quando da sua morte.

Dividinho o texto em subsegoes intituladas O caminho da salvagdo, Bispo e pensador,
A patristica, Fé e razdo, O conhecimento, A alma e o corpo, A luz da verdade,
Deus, O homem e o pecado, Pessanha discorre sobre algumas questdes de ordem filosofica
debatidas por Agostinho, expondo o lado filosofico desse autor, seu contexto, o dialogo com
teorias classicas, como especulagdes filosoficas gregas e romanas das quais se serviu o autor
¢ que moldaram suas concep¢des. Tanto em sua explicagdo sobre questdes da filosofia,
quanto em relagdo as influéncias de Agostinho, Pessanha cita, em varios momentos, autores

antigos, como Platdo, Plotino, Heraclito, Tertuliano, Varro. Em certa passagem, afirma:

Antes da conversdo ele andara inquieto pelos caminhos das elaboragdes racionais
dos maniqueus, do ecletismo ciceroniano ¢ do neoplatonismo de Plotino. Todos,
especialmente o ultimo, preparam a explosdo mistica de iluminagdo pela fé. Depois
desta, utilizou tudo o que a sua cultura filos6fica lhe fornecia, no sentido de
racionalizar os dogmas cristdos (Pessanha, 1980, p. XIV-XV).

Assim, Pessanha traga, ao longo do texto, o percurso intelectual e espiritual de

Agostinho. Resumidamente, ao fim do texto, ele volta a pontuar:

A nova era seria dominada pela palavra do bispo de Hipona, pois ninguém como ele
tinha conseguido, na filosofia ligada ao cristianismo, atingir tal profundidade e
amplitude de pensamento. Vinculou a filosofia grega, especialmente Platdo, aos
dogmas cristdos, mas, quando isso nao foi possivel, ndo teve dividas em optar pela
fé na palavra revelada. Combateu vigorosamente o maniqueismo, enquanto teoria
metafisica, embora permanecesse visceralmente impregnado de uma concepgdo
nitidamente dualista que contrapunha o homem a Deus, o mal ao bem, as trevas a
luz (Pessanha, 1980, p. XXIII).

De forma rigorosa e nao simplista, o prefacio de Pessanha, ao se concentrar em
abordar concepc¢des do campo da filosofia, procura construir pontes entre o leitor e a
complexidade filosofica presente nas obras agostinianas. Ele combina aspectos historicos,
biograficos, cronologicos e bibliograficos em uma linguagem que tenta ser acessivel ao

publico geral.
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O autor desse texto, Pessanha32, ¢ um filosofo brasileiro e professor universitario,
tradutor e autor atuante nas ultimas quatro décadas do século XX, tendo dirigido o Centro
Cultural de S3o Paulo e¢ a cole¢do Os Pensadores, entre outras séries, da Editora Abril
Cultural, sendo responséavel por varios textos introdutorios das publicacdes desta colegdo.
Embora também seja tradutor, Pessanha nao trata a respeito da traducao em seu prefacio. Em
seu texto, prevalece uma densa apresentagdo a respeito de Agostinho, oferecendo um preparo
para os leitores sobre o autor da obra, que ¢ uma figura importante tanto para a historia da

Igreja Catolica quanto para a filosofia ocidental.

Autor do paratexto: sem autoria explicita. Tradutor: Maria Luiza Jardim de Amarante
— Confissoes, editora Paulinas, 1984

Outra traducao das Confissoes no século XX ¢ de Maria Luiza Jardim de Amarante,
langada em 1984, pela Edigdes Paulinas, sendo divulgada também, inclusive com novas
edi¢oes e reimpressdes, pela Editora Paulus. A capa traz, além do titulo € do nome do autor, o
recorte da imagem de Santo Agostinho da obra Altar dos Padres da Igreja, de Michael
Pacher. Na ficha catalogréfica e no verso da folha de rosto aparece o nome da tradutora junto
a informacao Revisdo cotejada com o texto latino: Prof. Anténio da Silveira Mendonga.

H4 uma Introdug¢do — Vida e obras no livro, sem assinatura explicita. Nesse texto,
prevalece a apresentagdo sobre o autor das Confissoes. “Sao estes, em resumo, os dados
fundamentais da vida de Agostinho. E realmente impossivel apresentar sua riquissima
personalidade em poucas linhas” (Introducdo, 1984, p. 08): filho de mae catolica, que
fervorosamente esperou pela conversao do filho, e pai pagdo, que desejava que ele se tornasse
retorico; os estudos em outras cidades; o relacionamento amoroso com uma mulher com
quem terd um filho; os interesses filosoficos do jovem; os trabalhos enquanto professor e a
publicagdo do primeiro livro e de alguns outros; a participacdo na seita dos maniqueistas, a
crise de ceticismo e, posteriormente, o batismo na f¢é catélica até a ordenacdo como bispo, o
ministério exercido e as publicagdes de novos textos relacionados a sua nova atuagdo e, por
fim, sua morte.

A segunda parte do texto se concentra na exposi¢do das Confissoes, por exemplo,
“Contém uma parte autobiografica (os livros de I-IX), com acusacdo de culpas e também

agradecimento a Deus [...]. No livro X, Agostinho analisa, com perspicacia psicoldgica, sua

32 0 filésofo recebeu uma apresentacdo especial na Revista Kléos - Revista de Filosofia Antiga, n. 7-8, v. 7-8,
2003-2004, do Programa de Estudos em Filosofia Antiga, da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://www.pragma.ifcs.ufrj.br/kleos/K7/K7-Empedocles.pdf. Acesso em: 06 maio 2025.
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posi¢do étnico-religiosa no momento em que escreve” (Introdugdo, 1984, p. 09). Sao
abordadas temadticas presentes na obra agostiniana, entre elas, segundo apontado nessa
introdugdo, a questdo da existéncia ou natureza de Deus ou o problema do homem e sua alma,
ou ainda a busca pela felicidade e pela verdade, assuntos que perpassam os dez primeiros
livros das Confissoes, sendo os ultimos trés dedicados a uma reflexdao e explicagdo sobre o
Génesis biblico.

Brevemente, no fim do texto, € comentadosobre a estética da obra, considerada de
grande valor literario, pela originalidade de Agostinho, que, para o autor do paratexto, estd
relacionada ao fato de seu autor ser retorico, fildosofo e literato, mas, sobretudo confessor. Ele
afirma: “Encontramos ai o professor de retérica amante do estilo empolado ¢ do rebuscado
estilistico [...]. E encontramos essa marca artistica tanto nas breves ¢ concisas reflexoes,
como em inteiras paginas de um lirismo que nada tem a invejar aos mais celebrados autores
latinos” (Introdugdo, 1984, p. 11). Ha, portanto, um reconhecimento de qualidades estéticas
das Confissoes, porém isso ¢ comentado de modo muito sucinto e pontual, sem qualquer
aprofundamento.

Nesse paratexto predomina uma contextualizacdo de dados considerados importantes
da trajetoria de vida de Santo Agostinho, bem como dos assuntos que atravessam sua obra.

Comentarios sobre a tradug¢do ou o autor dela ndo aparecem nesse prefacio.

Autor do paratexto: Patricio Sciadini. Tradutor: Attilio Cancian — Coragdo inquieto,
Santo Agostinho, editora Cidade Nova, 1990

Parte da colecdo Classicos da Espiritualidade, da Nova Cidade Editora, o livro
Coragado inquieto, Santo Agostinho, trazendo esse titulo na capa, retine trechos de obras deste
autor. Na capa ndo ha uma imagem referente ao contetido da obra, sdo apenas tragos em tons
azuis e vermelhos, também nao apresenta o nome do tradutor, que s6 ¢ mencionado na ficha
catalografica. Nao encontramos maiores informagdes sobre Attilio Cancian, mas por alguns
titulos publicados de sua autoria, parece que ele tenha sido um tradutor e autor diversificado,
com traducdes de algumas obras, como de Humberto Eco, Hans U. Von Balthasar, Marthe
Robert, publicou ainda obras sobre aspectos gramaticais do portugués, como verbos e
ortografia, entre outros, como a compilacdo de cartas de amor e sobre a sabedoria na vida
humana.

Por outro lado, o nome do organizador da coleg¢do aparece pelo trés vezes, em uma
pagina sobre outros livros publicados pela editora, na folha de rosto e na contracapa: Col.

Classicos da Espiritualidade, Organizada e dirigida por Frei Patricio Sciadini, o.c.d.. A
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colecao propde volumes, em formato de bolso, com selegdo de textos de autores que abordem
a espiritualidade, como Edith Stein e Teresa d’Avila. Frei Patricio Sciadini é um sacerdote
italiano naturalizado brasileiro, publicou diversos livros envolvendo a tematica da
espiritualidade, dos santos da igreja, entre outros.

A epigrafe foi escolhida da propria obra Confissoes: “Pequena ¢ a casa da minha
alma, Senhor, para que possais entrar: aumentai-a! E toda ruinas, reformai-a!”. Entende-se
que, assim como Santo Agostinho clamou pelo Senhor, o leitor também pode fazé-lo, ou
ainda, que a leitura do livro possa gerar algum impacto positivo no leitor, relacionado ao
desenvolvimento da sua espiritualidade. A Infrodugdo, que vem em seguida, ¢ assinada pelo
proprio organizador. Nela, o autor procura apresentar dados biograficos sobre o santo, os
pais, os estudos, os eventos da vida adulta, especialmente a conversao, e os trabalhos para a
igreja. Sciadini destaca algumas caracteristicas de Agostinho: dedicado a oragdo, amante da
pobreza, amigo; procura também brevemente comentar sobre alguns livros que, para ele,
“parecem mais significativos para o crescimento da pessoa humana” (Sciadini, 1990, p. 19):
Soliloquios, Confissoes, A Trindade, Exposi¢do sobre Salmos.

No penultimo topico abordado, Mensagem, fica evidente o tom motivacional adotado
em todo o texto: “Qualquer pessoa, por mais pecadora que seja, perto de Agostinho se sente
bem, redescobre o desejo de luta, e recomeca. Nao ha espago para o desanimo. A vida ¢ luta.
Nao podemos nos entregar aos vagalhdes do mal, que tentam destruir nossas frageis
resisténcias” (Sciadini, 1990, p. 21). No fim do texto, ao falar da cole¢do, comenta sobre o
grande risco de selecionar trechos de um autor, mas termina afirmando: “Com Agostinho
mestre, na simplicidade e alegria, caminhemos para Deus. Ele sempre nos espera para nos
acolher e amar” (Sciadini, 1990, p. 23). Nota-se o tom apelativo do texto.

Esta edicdo das Confissoes ¢ mais um exemplo em que o tradutor nao tem a
oportunidade de se manifestar em textos paratextuais. Como em outros casos, prefacio ou
introdu¢do tem sido deixada a cargo de outros convidados, atuantes na éarea religiosa ou
filosofica. Além disso, a tradugdo ou tradutor ndo sdo abordado no paratexto em questdo,

revelando, novamente, a prevaléncia da apresentacao a respeito do autor e da obra.

Autor do paratexto: Roque Frangiotti. Tradutor: Maria Luiza Jardim de Amarante —
Confissoes, editora Paulus, 1997

A traducao de Maria Luiza Jardim de Amarante tem sido bastante aproveitada pela
editora Paulus, que promove sucessivas novas edi¢des e reimpressdes do texto traduzido. Em

1997, essa traducao foi incluida na Colecao Patristica da editora.
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A Introdugdo, elaborada por Roque Frangiotti, doutor em teologia, professor
universitario e autor de livros, inicia com algumas apreciagdes acerca da qualidade estética

desta obra de Agostinho, que se caracteriza, para o autor, como:

Escritura serrada, densa, nutrida de cita¢des meditadas das Escrituras e de reflexdes
filosoficas, sdo um grande espelho da alma inquicta e perturbada de Agostinho.
Revelam uma vontade intensa de encontrar a verdade definitiva, absoluta, que
satisfaga sua imensa sede de saber, de crer, de ser perdoado. [...] O dominio apurado
da lingua, a forca da retdrica, a escritura talentosa, tumultuada, o poder do
pensamento e a qualidade do estilo explicam o sucesso duravel da obra (Frangiotti,
1997, p. 09).

O texto da introdugao termina no mesmo sentido, declarando Frangiotti (1997, p. 15)
que “Confissoes, uma das obras mais lidas no Ocidente, exerce ainda hoje enorme fascinio
por seu valor literario, autobiografico, mistico, filosofico, teoldgico, exegético, poético,
retorico”. Isso se deve, para o autor do paratexto, tanto “pelos temas nela tratados: o mal, a
criagdo, o tempo, a graga, o itinerario da alma para Deus” (Frangiotti, 1997, p. 15) quanto ao

“tom totalmente novo” que a autobiografia de Agostinho assume no inicio do século V:

Longe de propor uma visdo idealizada de sua vida, Agostinho expde suas fraquezas.
Ele se interroga com ansiedade sobre suas motivagdes. Descobre-se obscuro a seus
proprios olhos e julga-se, para si mesmo, uma ‘terr de dificuldades’[de modo que]
Surge destas paginas um eu humano que dialoga constantemente com o Tu divino
de maneira nova (Frangiotti, 1997, p. 10).

No restante do texto, predomina a exposi¢ao dos principais dados sobre a vida de
Agostinho. O contetido da obra volta a ser abordado na subse¢do Estrutura e conteudo das
Confissoes, reconhecendo a diferenga entre a primeira e a segunda parte do texto, Frangiotti
informa que “A primeira parte que compreende os livros I-IX, €, portanto, autobiografica.
Nela, Agostinho reflete sobre sua infancia e adolescéncia, sua juventude, suas aventuras, seus
erros, suas paixdes, sua formacdo, suas buscas, sua aversdo ao cristianismo” (Frangiotti,
1997, p. 14). J& a segunda parte, especialmente os livros XI-XIII, “se constitui de
comentarios aos primeiros versiculos do Génesis, consideragdes sobre o mundo e Deus, a
criacdo, o tempo e a eternidade, tecendo continuos louvores a grandeza e a liberalidade do
Criador” (Frangiotti, 1997, p. 15), sendo o livro X intermediario, “uma analise psicoldgica
perspicaz de seu estado de espirito no momento em que escrevia” (Frangiotti, 1997, p. 13).

Entretanto, em nenhum momento nesta introdu¢ao ¢ mencionada a tradug¢dao ou a
tradutora. O texto de Frangiotti se concentra em discorrer sobre o autor € a tematica da obra,
seguindo a orientagdo disposta na Apresentagdo, presente na edi¢do, assinada por “A
Editora”. Além de esclarecer os objetivos da Cole¢do Patristica, que, diante da lacuna

percebida a proposito de producdes de textos fundamentais da literatura cristd no periodo
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patristico, pretende levar ao publico brasileiro edi¢cdes despojadas, porém, sérias e
cuidadosamente preparadas, de acordo com o que ¢ informado. Para tanto, uma medida
tomada foi: “Cada autor e cada obra terdo uma introducdo breve com dados biograficos
essenciais do autor e um comentario sucinto dos aspectos literarios e do conteido da obra
suficientes para uma boa compreensao do texto” (Editora Paulus, 1997, p. 06). Esse preparo
inicial se deve ao objetivo pontuado nessa apresentacdo: “O que interessa ¢ colocar o leitor

diretamente em contato com o texto” (Editora Paulus, 1997, p. 06).

4.2.4 Apreciagoes da secao dos paratextos de outra autoria

A sec¢do 4.2 deste trabalho tratou de obras que ficaram a parte do corpus principal da
pesquisa por nao corresponderem ao critério da autoria do paratexto, isto é, tratou-se de
paratextos assinados por terceiros que nao os tradutores da obra. Foram apresentadas acima
dezoito edigdes publicadas ao longo dos séculos XX e XXI, sendo trés edi¢des da Eneida,
duas das Fabulas e cinco das Confissoes do periodo passado, e sete da Eneida e uma das
Fabulas da época contemporanea.

Da quantidade total de publicacdo, dez edigdes sdo de tradugdes antigas, de outro
momento, preparadas por outros tradutores ou organizadores, sendo sete ocorréncias da
Eneida, duas das Fabulas, e uma das Confissoes. No caso de Santos Martins e Morais Soares
com as Fabulas, Oliveira Santos € Ambrosio de Pina com as Confissoes, trata-se de traducdes
realizadas por tradutores portugueses sendo publicadas posteriormente no Brasil, ainda no
século XX, assim como tradugdes do portugués Nicolau Firmino, denotando uma pratica
nada incomum, dado que Portugal possuia umatradi¢cao editoral mais consolidada.

As demais novas publicagdes com tradugdes antigas, que ocorrem ao longo da era dos
doutores, se devem especialmente ao interesse de pesquisadores académicos em reapresentar
ao publico moderno textos que marcaram a histdria da traducao dos clédssicos no Brasil, pois
sdo obras ja consagradas na tradi¢do, como a tradugdao de Odorico Mendes e Carlos Alberto
Nunes. O intento também pode ser dar visibilidade a textos pouco conhecidos, como a
traducdo de Joao Gualberto F. Santos Reis, Barreto Feio ¢ Costa Silva, J. Laender. Essa
postura evidencia o compromisso, na era dos doutores, com a produgdo intelectual na
academia, uma vez que essas tradugdes sao acompanhadas de paratextos elaborados a partir
de pesquisas das quais o autor-pesquisador participa. Um exemplo ¢ Vasconcellos,

coordenador do Grupo de Trabalho Odorico Mendes, da UNICAMP.
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Em relagdo ao autor do paratexto presente nas edigdes analisadas nessa segdo, fica
evidente que o convidado prefaciador ¢ algum estudioso entendido no assunto da obra ou
alguma autoridade na area. Vide casos como Vasconcellos que organiza duas dessas edicdes,
uma com a tradugdo de Barreto Feio e outra com a de Odorico Mendes, ou Marques Junior e
equipe da UFPB com a tradugao de J. Laender, ou Pessanha com o texto de Oliveira Santos ¢
Ambrésio de Pina, Oliva Neto com a tradugdao de Nunes, Netto com a tradugdo de Mesquita
Neves, Azzi com a tradu¢do de Barros. Geralmente, os organizadores possuem formagdo e
atuacdo académica, confirmando uma das caracteristicas do perfil doutor.

A preocupacdo com a necessidade de adequacdo de obras antigas para o publico do
século XXI se manifesta nos prefacios de algumas dessas edicdes com tradugdes de outro
tempo. Tendo consciéncia da distdncia temporal e cultural que separam essas obras e esses
leitores, os organizadores adotam algumas estratégias, desde a atualizagdo da ortografia até a
preparagdo de paratextos visando suprir essa demanda, com a disposi¢ao de introdugdes e
notas de rodapé para dar subsidios a leitura, nos quais costumam abordar temas a respeito da
elaboragdo do texto fonte e da tradug¢do. Assim, o objetivo parece ser duplo: ao destrinchar o
texto traduzido com tais esclarecimentos, espera-se que o leitor possa apreciar tanto o texto
da traducdo quanto o texto original, ou seja, as constru¢des de ambos, compreendendo, por
extensao, o que faz aquela obra ser um cléssico.

E possivel observar também que, em alguns casos, os organizadores apresentam o
tradutor do texto, prestando algum tipo de reconhecimento quando mencionado o tradutor. De
maneira mais expressiva, fazem isso Vasconcellos (2004, 2008), Oliva Neto (2016), Thamos
e Longo (2021). De modo breve ou pontual, Perez (1941) sobre Santos Martins e Morais
Soares, Netto (2001) sobre Mesquita Neves, Maia Junior e Possebon (2006) sobre J. Laender.
Por outro lado, Romero (1948), Leoni e Bettarello (2005) ndo mencionam Odorico Mendes
em seus textos, nem Pessanha discorre sobre Oliveira Santos € Ambrosio de Pina. No caso de
Barros (1970), Cancian (1990) e Amarante (1984), que ndo sdo traducdes antigas, também
nao héd mencdo dos tradutores nos prefacios de suas edi¢des, organizadas por outro
profissional.

Nota-se, entdo, que hd uma prevaléncia de edi¢cdes da Eneida com a mengdo ao
tradutor pelos prefaciadores, o que também acontece com edi¢des das Fabulas. A situagdo de
publicacdes das Confissoes, contudo, ¢ a mais critica, sobretudo no século XX, revelando
uma negligéncia para com o tradutor, pois além de ndo conterem paratextos assinados por ele,
os paratextos existentes nem sequer o referencia pelo trabalho realizado. Essa pratica

desconsidera a figura do tradutor como agente, contribuindo para sua invisibilidade.
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Os paratextos das edigdes do século XX tratam predominantemente da obra e do
autor, relegando comentarios acerca da apreciacdo da traducdo em sua qualidade estética,
metodoldgica ou de relevancia cultural. O texto de Romero (1948), embora ofereca uma
discussdo erudita, inclusive com abordagem filoldgica, ndo trata da tradugdo de Odorico
Mendes disposta na obra que prefacia. A tradugdo de Jardim Junior ¢ mencionada
indiretamente por Ronai (1992) em uma linha como “prosa fluente dos nossos dias”, sem
citar o nome do tradutor ou qualquer outro apontamento sobre particularidades do texto
traduzido.

Exaltando Virgilio como um cléssico atemporal, o paratexto de Moutinho (1983)
assume o carater comemorativo da edi¢do; a breve mencao que faz a tradugao de Nunes ¢ em
tom elogioso, sem aprofundar em aspectos técnicos do texto traduzido. Bandecchi, com
posfacio na mesma edi¢do, nem menciona o tradutor ou sua tradugdo. Perez (1941) comenta
sobre os tradutores ao justificar a edi¢do que contém as fabulas traduzidas por Morais Soares
e Santos Martins, parte do projeto da editora de reeditar tradugdes ja consagradas. Ainda que
Netto (2001) informe alguns dados sobre Mesquita Neves, o autor do paratexto ndo discute
sobre aspectos do texto traduzido. Thamos e Longo (2021) concebem dois textos que
apresentam a tradugdo de Reis em aspectos gerais, pontuando, em um, a data de publicacdo, o
dedicatério, composi¢do em tomos e o tipo de métrica adotado, em outro, dados biograficos
do tradutor. Ainda que justifiquem o valor literario, historico e documental da reedi¢do, nao
aprofundam em uma analise critica sobre o texto traduzido.

Por outro lado, também foram encontrados prefaciadores que elaboraram paratextos
mais analiticos das traducdes que estdo apresentando. Vasconcellos (2004), para além de
fazer uma exposicao da epopeia virgiliana ao explorar dois episddios especificos (a tragédia
de Dido e a batalha final entre Enéias e Turno), também oferece uma andlise aprofunda da
traducdo de Barreto Feio e Costa e Silva. Trazendo trechos, comparando com o texto de
Odorico Mendes ou Nunes, ele aponta o uso do 1éxico classicizante e compostos poéticos, a
métrica regular em decassilabo, a concisao do texto traduzido, a tentativa de recriar os efeitos
poéticos do texto latino, ou ainda, a presenga de cacdfatos, repeticdes desnecessarias ou
banaliza¢des. Vasconcellos ainda pontua que a relevancia da edi¢do se deve ndo sé aos
méritos da tradug¢do, mas ainda por ter servido como referéncia para outros tradutores, o que
demonstra uma preocupagao com a historiografia da traducdo. Em prefacio a outra edigao,
resultado do trabalho de um grupo de estudos sobre Odorico Mendes, Vasconcellos (2008)
mantém uma postura semelhante, mas seu texto ¢ ainda mais aprofundado ao explorar a

tradu¢do de Odorico Mendes, discorrendo sobre as construgdes sintaticas e semanticas,
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asescolhas lexicais, os fendmenos como as aliteracdes e assonancias, a busca pelo efeito
ritmico e sonoro, entre outros. Esse paratexto de Vasconcellos ¢ centrado na traducdo de
Odorico Mendes, sendo que mengdes a obra virgiliana sdo feitas em favor de mostrar como o
tradutor agenciou determinadas passagens do texto.

O aparato técnico e a abordagem metatedrica também aparecem no paratexto de Oliva
Neto (2016) para a edicdo que reapresenta a traducao de Carlos Alberto Nunes (1983). O
prefaciador analisa criticamente a tradu¢do de Nunes, abordando-a em um debate
historiografico e tradutoldgico ao resgatar o panorama da tradi¢do virgiliana portuguesa em
que tal traducdo se insere. Para tanto, discute, com linguagem especializada a adogdo da
métrica do tipo hexametro dactilico, refor¢ando o ineditismo, os méritos ¢ as limitagdes do
projeto de Nunes.

Esse comportamento demonstra um esfor¢o para alcangar tanto o publico académico
quanto o leitor interessado, oferecendo um texto rigoroso, uma base solida de pesquisa, sem
se limitar a apresentacdo generalista da obra original ou da traducdo, até porque o objetivo
também ¢ fomentar a leitura da tradugdo daquele respectivo tradutor.

Quanto ao conteudo discutido nos textos paratextuais, prevalema contextualizacdo de
aspectos historico-biograficos da vida do autor, bem como as fontes que perpassam a obra e a
influéncia exercida pelo autor e sua obra no sistema cultural ocidental. Os paratextos também
nao deixam de abordar a tematica da obra em questdo, seja o enredo da Eneida e a
composi¢do dos seus doze cantos, seja o comportamento animal reproduzindo a¢des humanas
nas Fabulas, seja os eventos de uma biografia nas Confissoes. O género textual também
chama a atencdo dos prefaciadores, o texto de Netto ¢ basicamente voltado para apresentar o
género fabula, seu desenvolvimento ao longo do tempo e sua presenca em diversas culturas.
Por sua vez, Azzi, em sua introducdo, vai tratar do género autobiografia, tanto ¢ que
menciona diferentes obras que seguem esse estilo de literatura confessional, muito comum,
segundo ele, no século XX. Diferente de outros prefaciadores, Pessanha expde a relacdo de
Agostinho com a filosofia, citando autores e concepgdes que influenciaram o pensamento
desse autor.

De modo geral, portanto, os paratextos analisados cumprem sua fun¢do de orientagdo
para a leitura. Conforme considerado por Genette (2009, p. 10), o paratexto ¢ esse “lugar
privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia, de uma agao sobre o publico, a servigo,
bem ou mal compreendido e acabado, de uma melhor acolhida do texto e de uma leitura mais
pertinente”, seja, em alguns casos, de maneira mais expressiva, aprofundada, seja, em outros

casos, de maneira mais pontual ou resumida. Nesse sentido, os autores de paratextos atuam
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como mediadores culturais entre o publico leitor e o texto de um autor traduzido por outro.
Dessa maneira, paratextos elaborados por terceiros colaboram com a constru¢ao dos valores
de cada época ao refletirem certos comportamentos que ajudam a compreender o ambiente
ideoldgico no qual estdo inseridos.

Sendo assim, foi possivel observar que paratextos de outra autoria também
manifestam o perfil tradutorio de sua época a0 mesmo tempo em que colaboram para a
caracterizacao dele. Em edigdes do século XX, por exemplo, € privilegiada nos paratextos a
apresentacdo do autor e da obra, com nenhuma ou pouca referéncia ao tradutor do texto ou
comentarios analiticos aos textos traduzidos, pratica também recorrente em paratextos de
autoria do tradutor. J4 em edi¢des do século XX, tradutor e seu texto ganham mais evidéncia,
especialmente em publicagdes de tradugdes antigas. Nesses paratextos, a tradugdo, além de
seu tradutor, costuma ser apresentada ao publico acompanhada de aparato critico mais
técnico, com explicagcdes de recursos utilizados pelo tradutor e uso de termos especificos.
Contudo, vale ressaltar que essa distingdo entre eras nao ¢ estanque ¢ diferentes
comportamentos sdo encontrados em cada uma, conforme tem se demonstrado nesta

pesquisa.
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CONSIDERACOES FINAIS

A histéria da traducdo no Brasil conta com a participagdo da tradugdo da literatura
latina, viabilizada por meio de profissionais que, com seus trabalhos, fomentaram a
disseminagdo de textos classicos, contribuindo, assim, para a formagao cultural do pais. A
presente pesquisa investigou o perfil dos tradutores de literatura latina a partir dos paratextos
das trés obras mais traduzidas: Eneida, de Virgilio, Fabulas, de Fedro, e Confissoes, de Santo
Agostinho. O perfil dos tradutores foi analisado de acordo com a proposta de Duarte (2016),
que sugere um mapeamento dos tradutores de literatura classica greco-romana em trés classes
com a seguinte denominacdo: a era dos patriarcas, a era dos diletantes e a era dos doutores.
Além disso, compreendendo o paratexto como um espaco de manifestacdo do tradutor, a luz
de Genette (2009), Torres (2011) e Carneiro (2014), refletiu-se sobre a composi¢ao funcional
e tematica desses paratextos.

Apo6s o levantamento das caracteristicas das eras, tomadas como critérios de analise
da pesquisa, foram analisados paratextos elaborados pelo proprio tradutor do texto latino,
procurando verificar a correspondéncia das caracteristicas levantadas dos perfis dos
tradutores, conforme propde Duarte (2016), nos paratextos das trés obras mais traduzidas da
literatura latina no Brasil.

A analise confirmou que os paratextos sdo espacos ricos em que se manifestam
valores, expectativas e demandas de cada época, seja a partir da autoimagem do tradutor, seja
da imagem projetada por terceiros. Os resultados da pesquisa demonstraram que, em certa
medida, os paratextos manifestam o perfil tradutorio tracado segundo Duarte (2016),
refletindo a tematica ou a postura esperada nas trés eras. Entretanto, os dados também
revelaram que tais perfis ndo sdo monoliticos, pois hd manifestacdes diversas coexistindo em
cada periodo. Nesse sentido, a aplicacdo da tipologia das eras, embora 1til como instrumento
classificatorio e historiografico, ndo contempla integralmente os atravessamentos entre perfis.
As nuances e complexidades, influenciadas por variados fendmenos, apontam para a
necessidade de se considerar os perfis ndo como categorias fixas, mas como construcoes
porosas, atravessadas por elementos subjetivos, historicos e editoriais.

Na era dos patriarcas, foi observado que todas as publicacdes de tradugdes continham
paratextos elaborados pelos respectivos tradutores. A andlise confirmou que
predominantemente os paratextos refletiramo perfil de um tradutor comprometido com a
formagdo da identidade nacional e o enriquecimento da lingua portuguesa. Figuras como

Leitdo (1818-1819), Reis (1845-1846) e Odorico Mendes (1854, 1858) exemplificam essa
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postura, vinculando seus textos ao projeto de constru¢ao da patria. Por outro lado, nos casos
de Andrade (1847) e Neves (2001 [1884]), a associagcdo com tal perfil ndo fica evidente, uma
vez que tais tradutores ndo tratam dessa temdtica em seus paratextos, dando preferéncia por
discutiroutros assuntos.

Quanto a ser uma traducao assumida (Torres, 2011), as obras da era dos patriarcas
demonstram, desde a capa, serem tradugoes. Além disso, ha discussdo sobre tradu¢ao nos
paratextos dos tradutoresdesse periodo. Houve apenas uma excecao em que esse tema nao foi
abordado pelo tradutor em seu prefacio: Nunes (1847). Os demais tratam de questdes como a
concisdo da lingua latina, a diferenca estrutural entre o portugués e o latim, a necessidade de
arranjos por conta disso, a criagdo de neologismos, a preocupagdo e busca pela fidelidade ao
texto fonte. Nesse sentido, em relacdo aos movimentos e passos identificados por Carneiro
(2014) em paratextos de tradutores, os paratextos da era dos patriarcas manifestam,
sobretudo, o Movimento 4 — Dificuldades/Peculiaridades da tradu¢do e o Movimento 5 —
Justificativas para o projeto tradutorio. Os outros movimentos, que tratam da apresentagdo da
edi¢do ou da biografia do autor e da obra, também aparecem, mas se destacam os dois
movimentos citados.

Em outro momento da historia da tradugdo dos classicos, a era dos diletantes abarca
uma quantidade significativa de publica¢des, muitas das quais foram republicadas diversas
vezes posteriormente, desempenhando um importante papel formativo com a disseminacao
dos classicos para o publico brasileiro no século XX, tanto em um cenario com a presenga do
ensino obrigatorio de latim quanto na situagdo oposta. Porém, ainda que uma grande parte
dos paratextos presentes nas edigdes publicadas foi escrita pelos tradutores, outra parte,
também consideravel, possui autoria de um convidado prefaciador, de algum modo
especialista no assunto da obra/autor.

Quanto a era dos diletantes, ¢ assim nomeada por Duarte (2016) por entender do perfil
diletante os tradutores que possuiam formagao e atuacdo em areas diversas, mas que também
produziram tradugdes, ndo a tendo por oficio principal. Correspondente a essa caracteristica,
encontramos apenas quatro casos dentro do nosso corpus: Leopoldo Pereira, Carlos Alberto
Nunes, Tassilo Orpheu Spalding e David Gomes Jardim Junior. Vale lembrar que muitas
vezes tivemos dificuldade em encontrar informagdes seguras e sistematizadas a respeito dos
tradutores de literatura latina e seus trabalhos, o que se revela uma demanda, ja sinalizada por
Duarte (2016).

A pesquisa identificou que tanto paratextos de tradutores quanto de ndo-tradutores

assumiam uma postura didatica, ndo s6 em relagdo a organizagdo da edi¢do, como ¢
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atribuicao da instancia prefacial (Genette, 2009), mas especialmente por privilegiar a
contextualizagdo historico-biografica do autor e da obra, o contexto de produgdo, o enredo e
tematicas dos textos de Virgilio, Fedro e Agostinho, visando preparar o leitor leigo. E o que
pode ser encontrado, por exemplo, em Pereira (1922), Greco (1933), Firmino (1941),
Rubbiani (1944), Gongalves (1957, 196-), Leoni e Assis (1966), Spalding (1981). Contudo,
foi possivel observar que essa postura existe em fungcdo da proposta da obra, pois
identificamos dois movimentos ou dois grupos de tradu¢des na era dos diletantes.

Um dos grupos compreende obras publicadas mais ou menos até os anos 60 do século
passado, as quais foram elaboradas por professores de latim e, em seus paratextos, revelaram
terem sido motivadas para fins de estudo da lingua latina ou até mesmo da lingua portuguesa,
sendo, portanto, de cunho didatico-pedagogico. Nesse sentido, muitas edi¢des propunham
traducdes literais, em prosa, de forma justalinear, favorecendo o estudo das linguas, uma vez
que o texto latino era acompanhado de sua traducdo, algumas vezes ainda seguido de outro
texto ordenado segundo a estrutura do portugués. Considerando esses fatores, Fernandes
(2019) defende a proposta de inclusdo de uma nova era, chamada a era escolar, representando
e abarcando tais tradugdes, pois foram organizadas com proposta de maneira diferente do
outro grupo. Em um segundo momento, ja para o final do século XX, ha uma nova situacao:
as tradugdes, agora realizadas por professores universitarios, ja ndo dispdem o texto latino
acompanhando a tradu¢do, nem sao edi¢des preparadas para o estudo de linguas, como eram
as anteriores, de modo que oferecem outra experiéncia com o texto traduzido. Embora ndo
focadas no ensino da lingua, essas edigdes mantinham o proposito de contextualizar autor e
obra para um publico amplo.

Questoes sobre aspectos do processo tradutdrio, por sua vez, sdo menos frequentes,
sendo discutidas apenas em poucas edi¢des, principalmente naquelas cujo paratexto era de
autoria do tradutor. Somente Firmino (1941) e Jardim Junior (1992) abordam exemplos
concretos de escolhas adotadas no texto traduzido, como a op¢do de um vocabulo em vez de
outro, a supressao de um adjetivo, regéncia de verbos, arranjos da estrutura sintatica. Outros,
como Esteves (1945), Silveira (1948), Gongalves (1957), Lucas (1958), mencionam a
tradu¢do especialmente em relagdo a abordagem utilizada: tradugdo literal, tradugdo
justalinear, traducdo fiel, como aparecem nomeadas. Dessa forma, ¢ percebido que o
Movimento 5 — Justificativas para o projeto tradutdrio, proposto por Carneiro (2014) também
aparece em varias edi¢des da era dos diletantes. Paratextos de outra autoria tendem a nao

referenciar os tradutores do texto traduzido que estdo prefaciando, quando ¢ feita, essa
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mencao € breve, em frases pontuais, sem adentrar em aspectos construtivos do texto. O caso
mais critico € de prefacios das Confissoes, que nao trata dos tradutores dessa obra.

A era dos doutores, por sua vez, compreende tanto publicacdes de tradugdes cujos
paratextos sdo de autoria do tradutor quanto de outros responsaveis, seja de um organizador
da edi¢do ou de um convidado especialista. E evidente nessa era a institucionaliza¢io da
figura do tradutor, impulsionada pelo desenvolvimento dos cursos académicos. Os paratextos
da era dos doutores sdo de autoria de tradutores com formagdo académica e atuagdo nesse
espago, refletindo ainda um vinculo com projetos de pesquisa de seus autores. E o caso de
Cegalla (2009), Marcondes (2007), Feracine (2008), Thamos (2011), Mammi (2017), Mota
(2022) e Gouvéa Janior (2023).

Por outro lado, nem todos demonstram o mesmo nivel de aprofundamento esperado,
dado o publico especializado em mente. Esse comportamento se destaca apenas em Thamos
(2011), Mota (2022) e Gouvéa Junior (2023), os quais discutem, além da traducdo, questdes
da construgdo estrutural do texto latino e portugués, por exemplo: a métrica adotada, com
explicagdo sobre a organizacdo dos versos, inclusive apresentando esquemas visuais do
fenomeno; a adocdao dos vocéabulos; algumas estratégias para reproduzir o efeito poético do
texto latino em lingua portuguesa, sem desconsiderar as peculiaridades de ambas as linguas;
utilizagdo de termos técnicos, especificos, entre outros. Feracine (2008) e Mammi (2017), de
outro modo, focam na discussao sobre a tematica das obras, articulando com as motivagdes
de seus autores para a escrita dos respectivos livros. Em Marcondes (2007) e Cegalla (2009),
as informacdes dispostas sdo generalistas, sem aprofundar em algum aspecto do texto em
questdo ou de seu autor.

Em relagdo aos movimentos propostos por Carneiro (2014), nos paratextos da era dos
doutores, sao encontrados o Movimento 4 — Dificuldades/Peculiaridades da traducao ¢ o
Movimento 5 — Justificativas para o projeto tradutério. O Movimento 2 — Biografia do(s)
autor(es) e 0 Movimento 3 — O conjunto da obra e a obra especifica também aparecem, mas
as informagdes apresentadas servem a investigagdo que o autor do paratexto constroi sobre o
autor e a sua obra.

A era dos doutores congrega traducdes integrais e tradugdes parciais das obras. As
traducdes parciais manifestam uma finalidade didatica, de estudo, caso de Marcondes (2007)
com trechos das Confissoes usados para tratar da concepcao a respeito da ética e Thamos
(2011) com a investigacdo sobre o canto I da Eneida. Outro fato interessante da era dos
doutores ¢ o tamanho dos textos introdutdrios, pois foram encontrados longos paratextos nas

edi¢des consultadas, ocupando varias paginas, o que também revela maior abertura das
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editoras quanto ao espago paratextual destinado aos tradutores ¢ uma mudanga no tratamento
destinado a estes, com reconhecimento de sua expertise.

Em sintese, a presente pesquisa confirma que os perfis de tradutores, de acordo com a
organizagdo proposta por Duarte (2016), se manifestam de maneira complexa e multifacetada
nos paratextos de tradugdes da literatura latina no Brasil. Além disso, revelou que paratextos
desempenham um papel fundamental na proje¢ao simbolica do tradutor, por meio de sinais de
consagragdo ou apagamento, funcionando como espacos de autoria, mediagdo e legitimagao
intelectual. A andlise desses espagos revelou a evolucao do ethos tradutdrio, desde o patriarca
comprometido com a formacao da nagdo, passando pelo diletante que procura popularizar a
cultura cléssica, até o doutor em seu processo institucionalizado e critico-analitico.

Ao longo da pesquisa foi possivel observar que, em muitos casos, a identificagdo do
perfil do tradutor partiu da consideracdo de varios elementos da obra. Além do texto
prefacial, titulos, dedicatorias, cargos do tradutor, textos de orelha ou contracapa, a
editora/projeto editorial e a colecdo as quais determinadas obras pertenciam contribuiram
para a construcdo do perfil tradutério. Em algumas situagdes, inclusive, o tradutor ndo se
manifestou na edi¢do aqui analisada, mas teria se pronunciado em outra de suas obras
traduzidas. Outro quadro encontrado € que, por vezes, o tradutor menciona brevemente ou de
modo geral, no prefacio, a postura adotada em seu projeto de tradugdo, sem especificar ou
citar exemplos concretos, pois esclarece que esse conteudo sera visto no proprio texto
traduzido ou mais pontualmente estard nas notas de rodapé. Esses fatores nos fazem pensar
que uma visdo mais plena e apurada do perfil dos tradutores possa surgir a partir, por
exemplo, de uma andlise que considere o conjunto de tradugdes de um mesmo tradutor,
considerando o seu proprio texto traduzido e todos os paratextos envolvidos. As notas de
rodapé, nesse caso, seriam uma fonte importante, pois geralmente os tradutores aproveitam
esse espaco para explanar melhor suas escolhas tradutorias.

As limitagdes inerentes a pesquisa, como a dificuldade em rastrear informagdes
completas acerca dos tradutores e a necessidade de considerar outros paratextos ou o
conjunto da obra de um tradutor, reforcam a complexidade da area e a demanda por mais
pesquisas. Trabalhos futuros podem levar em consideracdo essas questdes, entre outras,
podendo oferecer uma compreensdo da pratica tradutéria em cada era. Desse modo,
contribuira, assim como esta pesquisa, com investigacdes nas areas de Estudos Classicos e
Estudos da Traducao, expandindo os conhecimentos a respeito da historia da tradugdo e dos

tradutores de literatura latina em nosso pais.



152

REFERENCIAS

AMARANTE, José. Dois tempos da cultura escrita em latim no Brasil: o tempo da
conservagao e o tempo da producdo — discursos, praticas, representagdes, proposta
metodoldgica. 2013. Tese (Doutorado em Lingua e Cultura) — Universidade Federal da
Bahia, Programa de P6s-Graduagdo em Lingua e Cultura, Salvador, 2013.

ANDRADE, Jodo N.. Prefacdo. In: VIRGILIO. Os amores de Dido com Eneas: traducio
da quarta Eneida de Virgilio. Traducdo: Jodo Nunes de Andrade. Rio de Janeiro:
Typographia Brasiliense de F. M. Ferreira, 1847.

ARAUJO, Rodrigo da C. De Textos e de Paratextos. GENETTE, G. Palimpsestes. La
littératureauseconddegré. Paris: Seuil. 1982. Palimpsesto, Rio de Janeiro, ano 9, n. 10,
Resenhas (1), 2010.

AZZ], Riolando. Introdugdo. /n: AGOSTINHO. Confissées. Tradugdo: Frederico Ozanam
Pessoa de Barros. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1970.

BASTIANETTO, Patrizia C.. As fungdes do paratexto para a inteligibilidade da obra
traduzida. Tradterm,11, 2005, p. 53-69.

CARDOSO, Z¢lia de A. A literatura latina. Sao Paulo: Martins Fontes, 2013.

CARDOSO, Zélia de A. O percurso dos Estudos Classicos no Brasil. Classica — Revista
Brasileira de Estudos Classicos, Sao Paulo. v. 27, n.1, p.17-32, 2014.

CARNEIRO, Teresa D. Contribui¢des para uma teoria do paratexto do livro traduzido:
caso das traducdes de obras literarias francesas no Brasil a partir de meados do século XX.
Tese (Doutorado em Estudos da Linguagem) — Pontificia Universidade Catdlica, Rio de
Janeiro, 2014.

CEGALLA, Domingos P.. Apresentagdo. In: VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Domingos
Paschoal Cegalla. Sao Paulo: Difel, 2009.

CRAVEIRO, Lucio C.. Ao leitor. In: AGOSTINHO. Confissdes. Tradugao: J. Oliveira
Santos, A. Ambrosio de Pina. 7. ed. Porto: Livraria Apostolado da Imprensa, 1966.

DUARTE, Adriane da S. Por uma histdria da traducdo dos classicos greco-latinos no Brasil.
Translatio, Porto Alegre, n. 12, p. 43-62, 2016.

EDITORA PAULUS. Apresentacdo. /n: AGOSTINHO. Confissoes. Tradugao: Maria Luiza
Jardim Amarante. Colegao Patristica. Sdo Paulo: Paulus, 1997.

ESTEVES, Napoledo. Aos estudantes. /n: FEDRO. Fabulas de Fédro. Traducao: Napoledo
Esteves. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1945a.

ESTEVES, Napoledo. Biografia de Fedro. /n: FEDRO. Fabulas de Fédro. Tradugao:
Napoledo Esteves. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1945b.



153

FERNANDES, Thais. A literatura latina no Brasil: uma historia de traducées. Tese
(Doutorado em Estudos da Traducao) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2017.

FERNANDES, Thais. Virgilio no Brasil. Belas Infiéis, Brasilia, v. 7, n. 1, p. 351-373, 2018.

FERNANDES, Thais. Virgilio traduzido no Brasil: anélise dos prefacios e notas dos
tradutores. Cadernos de Traducao, Florianopolis, v. 41, n. 2, p. 159-179, mai-ago, 2021.

FERNANDES, Willamy. Contribui¢do para a historia da tradugado de literatura latina no
Brasil: a era escolar. Phaos, Campinas, v. 19, p. 1-21, 2019.

FIGUEIREDO, A. C. B.. Ao leitor. [n: VIRGILIO. Virgiliobrazileiro ou traduccio do
poeta latino por Manuel Odorico Mendes. Tradu¢do: Manuel Odorico Mendes.Paris:
Typographia de W. Remquet, 1858.

FIRMINO, NICOLAU. Da primeira edi¢do. In: VIRGILIO. A Eneida de Vergilio. Versio
portuguesa. Tradugdo: Nicolau Firmino. 2. ed. Sao Paulo: Lusitana, 1941.

FIRMINO, NICOLAU. Ao leitor. In: VIRGILIO. A Eneida de Vergilio. Versdo portuguesa.
Tradugao: Nicolau Firmino. 2. ed. Sao Paulo: Lusitana, 1941.

FIRMINO, NICOLAU. Tradugdes da Eneida. /n: VIRGILIO. A Eneida de Vergilio. Versio
portuguesa. Tradugdo: Nicolau Firmino. 2. ed. Sdo Paulo: Lusitana, 1941.

FLORES, Guilherme G.. Elegias de Sexto Propércio. Organizacao, traducao, introducdo e
notas de Guilherme Gontijo Flores. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2014.

FLORES, Guilherme G.. Arte poética: Horacio. Tradu¢ao, introducdo e notas de Guilherme
Gontijo Flores. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2020.

FRANGIOTTI, Roque. Introdug¢do. /n: AGOSTINHO. Confissdes. Tradugao: Maria Luiza
Jardim Amarante. Cole¢ao Patristica. Sao Paulo: Editora Paulus, 1997.

FROTA, Maria P.. Um balanc¢o dos estudos da tradu¢ao no Brasil. Cadernos de Traducao,
Florianopolis, v. 19, n. 1, p. 135-169, 2007.

FURLAN, Mauri. Brevissima historia da teoria da traducao no Ocidente: I. Cadernos de
Traducio, Floriandpolis, n. 8, p. 11-28, 2001.

FURLAN, Mauri (org.). Classicos da Teoria da Traduc¢ido. Antologia do Renascimento
(séc. XVI). Vol. 4. 2 ed. revista e modificada. Florianépolis: UFSC, 2006.

GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducdo: Alvaro Faleiros. Cotia: Atelié
Editorial, 2009.

GONCALVES, Maximiano A. Virgilio e sua obra. In: VIRGILIO. A Eneida de Virgilio.
Texto latino, novo texto em ordem direta, tradugdo justalinear e dicionario mitologico dos
nomes proprios. Tradugdo: Maximiano Augusto Gongalves. Rio de Janeiro: H. Antunes, 196.



154

GONCALVES, Willamy. F.. Contribui¢do para a historia da tradugdo dos classicos gregos e
latinos no Brasil: tradugdes de literatura classica em cole¢des populares no séc. XX.
Translatio, Porto Alegre, v. 18, p. 31-62, 2020.

GOUVEA JUNIOR, Marcio M.. Fastos: Ovidio. Tradugio de Marcio Meirelles Gouvéa
Junior; revisao de traducao Julia Batista Castilho de Avellar. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2015.

GOUVEA JUNIOR, Marcio M.. Introdugio. In: AGOSTINHO. Confissdes. Traducio de
Marcio Meirelles Gouvéa Junior; revisao de tradugao Julia Batista Castilho de Avellar. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2023.

GRECO, Frederico. Biografia de Fedro. /n: FEDRO. Fabulas. Texto latino com notas
explicativas em portugués. Rio de Janeiro: Industria do Livro, 1933.

INTRODUCAO. In: AGOSTINHO. Confissées. Traducdo: Maria Luiza Jardim Amarante.
Sdo Paulo: Paulinas, 1984.

JARDIM JUNIOR, David G.. Ligeira explicagdo. In: VIRGILIO. Eneida. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1992.

LEITAO, Antonio J. L.. As obras de Publio Virgilio Maro, traduzidas em verso
portugués, e anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitdo. Traducdo: Antonio José
de Lima Leitdo. Rio de Janeiro: Typographia Real e Impressdo Régia, 1818. 3t.

LEITAO, Antonio J. L.. Monumento a elevacio da colonia Brasil a Reino, e ao
estabelecimento do triplice Império Luso. As obras de Publio Virgilio Maro, traduzidas
em verso portugués, e anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitdo. Traducao:
Antonio José de Lima Leitdo. Rio de Janeiro: Impressao Régia, 1818-1819.

LEONI, Qiulio D.; ASSIS, Neyde R.. Virgilio no ambiente historico e literario de seu tempo.
In: VIRGILIO. Eneida. Estudo introdutivo, glossario mitoldgico e tradugdo em prosa de G.
D. Leoni e Neyde Ramos de Assis. Sao Paulo: Atena Editora, 1966.

MAMMI, Lorenzo. Prefacio. In: AGOSTINHO. Confisses. Traducio: Lorenzo Mammi. 2.
ed. Sdo Paulo: Penguin-Companhia, 2017.

MARCONDES, Danilo. Apresentagdo, Sentido e relevancia da ética. In: MARCONDES,
Danilo. Textos basicos de ética: de Platdo a Foucault. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

MATOS, Odilon N. Em memoéria de um grande humanista (Giulio Davide Leoni). /n:
Revista de Histéria, Sao Paulo, v. 47, n. 96, p. 629-633, 1973.

MENDES, Manuel O.. Eneida brazileira ou traduccao poética da epopéa de Publio
Virgilio Maro. Traducao: Manuel Odorico Mendes. Paris: Typographia de Rignoux, 1854.

MENDES, Manuel O.. Virgiliobrazileiro ou traducc¢ao do poeta latino por Manuel
Odorico Mendes. Tradu¢dao: Manuel Odorico Mendes.Paris: Typographia de W. Remquet,
1858.


http://lattes.cnpq.br/1872501825193428

155

MITALLE, Karina; QUEIROZ, Sénia. (orgs.). Editoras mineiras o lugar da traducio.
Belo Horizonte: FALE/ UFMG, 2015.

MOISES, Massaud. Dicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1999.

MOTA, Jodo C. M.. De um desabafo existencial at¢ uma transposi¢éo sonhada. /n:
VIRGILIO. Eneida. Tradugdo: Jodo Carlos de Melo Mota. Belo Horizonte: Auténtica,
2022.

MOUTINHO, Nogueira. Vergilio. In: VIRGILIO. Eneida. Tradugdo: Carlos Alberto Nunes.
2. ed. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1983.

NETTO, Samuel P.. DeEsopo e Fedro aos Muppets: a trajetoria da Fabula. /n: FEDRO.
Fabulas. Traducdo: Antdnio In4cio de Mesquita Neves. Campinas: Editora Atomo, 2001.

NEVES, Antonio I. M.. Prefacio do tradutor. /n: FEDRO. Fabulas. Tradugao: Antonio Inacio
de Mesquita Neves. Campinas: Editora Atomo, 2001.

OLIVA NETO, Jodo A.. Nota do organizador. In: VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Carlos
Alberto Nunes; organizagao, apresentacao e notas: Jodo Angelo Oliva Neto. 2. ed. Sao Paulo:
Editora 34, 2016.

OLIVA NETO, Jodo A.. Breve anatomia de um classico. In: VIRGILIO. Eneida. Traducio:
Carlos Alberto Nunes; organizacao, apresentacao e notas: Jodo Angelo Oliva Neto. 2. ed. Sao
Paulo: Editora 34, 2016.

OLIVA NETO, Jodo A.. As impiedades de Eneias e a artimanha de Virgilio. /n: VIRGILIO.
Eneida. Traducao: Jodo Carlos de Melo Mota. Belo Horizonte: Auténtica, 2022.

PEREIRA, Leopoldo. Assumpto da Eneida. In: VIRGILIO. Eneida. Traducio Leopoldo
Pereira. 2. ed. Sao Paulo: Melhoramentos, 1922.

PESSANHA, Jos¢ A. M. Sto. Agostinho (354-430): Vida e obra. In: AGOSTINHO.
Confissoes. Traducao: J. Oliveira Santos, A. Ambrosio de Pina. 2. ed. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1980.

PINA, Antonio Ambrdsio. Introdugdo. /n: AGOSTINHO. Confissées. Traducao: J. Oliveira
Santos, A. Ambrosio de Pina. 7. ed. Porto: Livraria Apostolado da Imprensa, 1966.

PYM, Antonie. Method in Translation History. Manchester: St. Jerome Publishing, 1998.

QUERIQUELLI, Luiz H. M; FERNANDES, Thais. In diversitate renascer: Uma reflexao
sobre a historia dos Estudos cldssicos no Brasil a partir da UFSC. Em Tese, Belo Horizonte,
v.27,n. 2, p. 85-100, 2021.

REIS, Joao G. F. S.. Ao Senhor D. Pedro 11, imperador Constitucional e defensor
perpétuo do Brasil. Traducao da Eneida de Publio Virgilio Marao D.O.C. em
testemunho de respeito, de amor e de gratidao pelo tradutor Joao Gualberto Ferreira
Santos Reis. Traducao: Joao Gualberto Ferreira Santos Reis. Bahia: Typographia de Galdino
José Bizerra e Companhia/ Typografia do Correio Mercantil de Reis e Lessa, 1845-1846.



156

RODRIGUES, Cristina C. Os Estudos da Traducao nos programas brasileiros de pos-
graduacao. /n: GUERINI, A.; TORRES, M. C.; COSTA, W. C. (orgs.). Os Estudos da
Traduc¢ao no Brasil nos séculos XX e XXI. Tubardo: Editora Copiart, 2013, p. 51-69.

ROMERO, Nelson. Prefacio. In: VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Manuel Odorico Mendes.
Rio de Janeiro: W. M. Jackson Inc., 1948.

RONAL Paulo. Virgilio, Poeta épico. In: JARDIM JUNIOR, David G.. Eneida. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1992.

RUBBIANI, Ferruccio. Sem titulo. /n: FEDRO. Fabulas. Escolhidas, comentadas e com uma
introdugdo por Ferruccio Rubbiani. 2. ed. Sdo Paulo: Humberto Ghiggino, 1944.

SCIADINI, Patricio. Introducdo. /n: AGOSTINHO. Corac¢ao inquieto, Santo Agostinho.
Tradugdo: Attilio Cancian. Sdo Paulo: Cidade Nova, 1990.

SILVEIRA, Alvaro F. S. da. Prefacio da 1*. Edi¢do (1927). In: FEDRO. Algumas fabulas de
Fedro: acompanhadas de traduc¢ao literal, notas de entrelacamento do portugués com o latim
e vocabulario. 3% ed. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1948a.

SILVEIRA, Alvaro F. S. da. Prefacio da 2* edigdo (1930). In: FEDRO. Algumas fabulas de
Fedro: acompanhadas de traducao literal, notas de entrelacamento do portugués com o latim
e vocabulario. 3" ed. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1948b.

SILVEIRA, Alvaro F. S. da. Adverténcia da 3* edi¢do. In: FEDRO. Algumas fabulas de
Fedro: acompanhadas de traducdo literal, notas de entrelagamento do portugués com o latim
e vocabulario. 3" ed. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1948c.

SILVEIRA, Alvaro F. S. da. Fedro. In: FEDRO. Algumas fabulas de Fedro: acompanhadas
de tradugao literal, notas de entrelagamento do portugués com o latim e vocabulario. 3* ed.
Rio de Janeiro: Agir Editora, 1948c.

SOUSA, Germana H. P.. Prefacio. /n: TORRES, M. C.. Traduzir o Brasil Literario -
Paratexto e discurso de acompanhamento. Tradu¢ao do francés de Marlova Aseff;

Eleonora Castelli; revisao de traducao: Marie-Héléne Catherine Torres. Volume 1. Tubarao:
Editora Copiart, 2011.

SPALDING, Tassilo O.. Argumento analitico do poema. /n: VIRGILIO. Eneida. Tradugio
direta do latim, notas, argumento analitico e excurso biografico por Tassilo Orpheu Spalding.
Tradugdo: Tassilo Orpheu Spalding. 10. ed. Sao Paulo: Cultrix, 2007.

THAMOS, Marcio. Nota laconica sobre o poeta. In: VIRGILIO. As armas e o vario: leitura
e tradugao do Canto I da Eneida. Sao Paulo: Edusp, 2011a.

THAMOS, Mircio. Verso ¢ pra cantar: e agora, Virgilio? In: VIRGILIO. As armas e o
varao: leitura e traducdo do Canto I da Eneida. Sao Paulo: Edusp, 2011b.

THAMOS, Marcio. Epilogo. In: VIRGILIO. As armas e o vario: leitura e traducio do Canto
I da Eneida. Sao Paulo: Edusp, 201 1c.



157

THAMOS, Marcio; LONGO, Giovanna. Apresentagao. In: VIRGILIO. Reedicio da Eneida
de Virgilio traduzida por Joao Gualberto Ferreira Santos Reis conforme publicada na
Bahia entre 1845 e 1846: CANTO I. Sdo Paulo: Editora Asterisco, 2021.

TORRES, Marie-Héléne C.. Traduzir o Brasil Literario - Paratexto e discurso de
acompanhamento. Traducao do francés de Marlova Aseff; Eleonora Castelli; revisao de
tradugdo: Marie-Hélene Catherine Torres. Volume 1. Tubardo: Editora Copiart, 2011.

TORRES, Marie-Héléne C.. Por que e como pesquisar a traducdo comentada? /n: FREITAS,
Luana Ferreira de; TORRES, Marie-Héléne Catherine; COSTA, Walter Carlos (orgs.).
Literatura Traduzida traducio comentada e comentarios de traducio volume dois.
Fortaleza: Substansia Editora, 2017. p. 15-35.

TUFFANI, Eduardo. Repertorio brasileiro de lingua e literatura latina (1830-1996).
Cotia: Tbis, 2006.

VASCONCELLOS, Paulo S.. Apresentagio. /n: VIRGILIO. Eneida. Tradugio: José
Victorino Barreto Feio, Jos¢ Maria da Costa e Silva; organizagio: Paulo Sérgio de
Vasconcellos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.

VASCONCELLOS, Paulo S.. Apresentagio. /n: VIRGILIO. Eneida brasileira ou Traducio
poética da epopeia de Publio Virgilio Maro. Traduciao: Manuel Odorico Mendes;
organizacao: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Campinas: Editora da Unicamp, 2008.

VASCONCELLOS, Paulo S.. Introduco a Eneida de Odorico Mendes. In: VIRGILIO.
Eneida brasileira ou Traducio poética da epopeia de Publio Virgilio Maro. Traducao:
Manuel Odorico Mendes; organizagdo: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Campinas: Editora da
Unicamp, 2008.

VASCONCELLOS, Paulo S.. Um Virgilio Brasileiro no século XIX. Revista Letras,
Curitiba, n. 89, p. 117-126, jan.-jun., 2014.

VASCONCELLOS, Paulo S.. A Eneida de Lima Leitdo: breve analise de um projeto
tradutorio. Rénai — Revista de Estudos Classicos e Tradutorios, Juiz de Fora, v. 8, n. 1, p. 19-
37, 2020.

VENUTI, Lawrence. A invisibilidade do tradutor: Uma histéria da tradugao. Tradugao:
Laureano Pellegrin, Lucinéia Marcelino Villela, Marileide Dias Esqueda, Valéria Biondo.
Sao Paulo: Editora Unesp, 2021.

VIEIRA, Brunno V. G.. Recepcao de Odorico Mendes: (a)casos de critica de tradugdo no
século XIX. Phaos, n. 10, p. 139-154, 2010.

WYLER, Lia. Lingua, poetas e bacharéis: uma cronica da tradu¢ao no Brasil. Rio de
Janeiro: Rocco, 2003.



158

Referéncias do corpus da pesquisa

AGOSTINHO. Confissoées. Tradugao: Frederico Ozanam Pessoa de Barros. Rio de Janeiro:
Tecnoprint, 1970.

AGOSTINHO. Confissoes. Tradugao: J. Oliveira Santos, A. Ambrosio de Pina. 2. ed. Sao
Paulo: Abril Cultural, 1980.

AGOSTINHO. Confissées. Tradugao: Maria Luiza Jardim de Amarante. Sdo Paulo: Paulinas,
1984.

AGOSTINHO. Coracao inquieto, Santo Agostinho. Traducdo: Attilio Cancian. Sdo Paulo:
Cidade Nova, 1990.

AGOSTINHO. Confissoées. Tradugao: Maria Luiza Jardim de Amarante. Colecdo Patristica.
Sao Paulo: Editora Paulus, 1997.

AGOSTINHO. Confissées. Traducdo: Lorenzo Mammi. 2. ed. Sdo Paulo: Penguin-
Companbhia, 2017.

AGOSTINHO. Confissoées. Tradugao: Marcio Meirelles Gouvéa Junior; revisao de tradugao:
Julia Batista Castilho de Avellar. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2023.

FEDRO. Fabulas. Texto latino com notas explicativas em portugués. Tradugao: Frederico
Greco. Rio de Janeiro: Industria do Livro, 1933.

FEDRO. Fabulas: Fabularum Aesopiarum. Tradugdo: A. B. Santos Martins; Manoel de
Morais Soares. Sdo Paulo: Editora Cultura, 1941.

FEDRO. Traducio literal das Fabulas de Fedro por Nicolau Firmino. Traducdo: Nicolau
Firmino. Sdo Paulo: Lusitana, 1941.

FEDRO. Fabulas. Escolhidas, comentadas € com uma introduga@o por Ferruccio Rubbiani.
Traducdo Ferruccio Rubbiani. 2. ed. Sdo Paulo: Humberto Ghiggino, 1944.

FEDRO. Fabulas de Fédro. Traduciao: Napoledo Esteves. 2. ed. Rio de Janeiro: Francisco
Alves, 1945.

FEDRO. Algumas fabulas de Fedro: acompanhadas de tradugao literal, notas de
entrelagamento do portugués com o latim e vocabulério. Traducdo: Alvaro Ferdinando Sousa
da Silveira. 3. ed. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1948.

FEDRO. Fabulas de Fedro. Texto latino, ordem direta, tradugao justalinear e literaria com
anotacdes da obra completa de Fedro. Traducdo: Maximiano Augusto Gongalves. 5. ed. Rio
de Janeiro: H. Antunes, 1957.

FEDRO. Fabulas: acompanhadas de tradugao literal, notas explicativas e informagdes
mitoldgicas. Tradugdo: J. J. Lucas. Rio de Janeiro: Baptista de Souza, 1958.



159

FEDRO. Fabulas. Tradugio: Antonio Inacio de Mesquita Neves. Campinas: Editora Atomo,
2001.

FEDRO. Fabulas. Traduc¢ao: Luiz Feracine. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Escala, 2008.

VIRGILIO. As obras de Publio Virgilio Maro, traduzidas em verso portugués, e
anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitiao. Traducio: Antonio José de Lima
Leitdo. Rio de Janeiro: Typographia Real e Impressao Régia, 1818. 3t.

VIRGILIO. Monumento a elevacio da colonia Brasil a Reino, e ao estabelecimento do
triplice Império Luso. As obras de Publio Virgilio Maro, traduzidas em verso
portugués, e anotadas pelo Doutor Antonio José de Lima Leitdo. Tradu¢do: Antonio José
de Lima Leitao. Rio de Janeiro: Impressao Régia, 1818-1819.

VIRGILIO. Ao Senhor D. Pedro I, imperador Constitucional e defensor perpétuo do
Brasil. Traducao da Eneida de Publio Virgilio Marao D.O.C. em testemunho de
respeito, de amor e de gratidao pelo tradutor Joao Gualberto Ferreira Santos Reis.
Tradugdo: Jodo Gualberto Ferreira Santos Reis. Bahia: Typographia de Galdino José Bizerra
e Companhia/ Typografia do Correio Mercantil de Reis e Lessa, 1845-1846.

VIRGILIO. Os amores de Dido com Eneas: traducéo da quarta Eneida de Virgilio.
Tradugdo: Jodo Nunes de Andrade. Rio de Janeiro: Typographia Brasiliense de F. M.
Ferreira, 1847.

VIRGILIO. Eneida brazileira ou traduccéo poética da epopéa de Publio Virgilio Maro.
Traducdo: Manuel Odorico Mendes. Paris: Typographia de Rignoux, 1854.

VIRGILIO. Virgiliobrazileiro ou traduccio do poeta latino por Manuel Odorico
Mendes. Traducao: Manuel Odorico Mendes. Paris: Typographia de W. Remquet, 1858.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio Leopoldo Pereira. 2. ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1922.

VIRGILIO. A Eneidade Vergilio. Versio portuguesa. Tradugio: Nicolau Firmino. 2. ed. Sio
Paulo: Lusitana, 1941.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Manuel Odorico Mendes. Rio de Janeiro: W. M. Jackson Inc.,
1948.

VIRGILIO. A Eneida de Virgilio. Texto latino, novo texto em ordem direta, traducio
justalinear e dicionario mitologico dos nomes proprios. Traducdo: Maximiano Augusto
Gongalves. Rio de Janeiro: H. Antunes, 196-.

VIRGILIO. Eneida. Estudo introdutivo, glossario mitoldgico e tradugio em prosa de G. D.
Leoni e Neyde Ramos de Assis. Tradugao: Giulio Davide Leoni, Neyde Ramos de Assis. Sdo
Paulo: Atena Editora, 1966.

VIRGILIO. Eneida. Traducéo: Carlos Alberto Nunes. 2. ed. Brasilia: Editora Universidade
de Brasilia, 1983.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio: David G. Jardim Junior. Rio de Janeiro: Ediouro, 1992.



160

VIRGILIO. Eneida. Traducéo: José Victorino Barreto Feio, José Maria da Costa ¢ Silva;
organizagdo: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2004.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Odorico Mendes. Sdo Paulo: Martin Claret, 2005.

VIRGILIO. Eneida — canto IV: A morte de Dido. Tradugdo: J. Laender; organizagio: Milton
Marques Junior, Helena Tavares de Melo Viana, Leyla Thays Brito da Silva, Fabricio
Possebon. Jodo Pessoa: Editora Zarinha Centro Cultural/ Editora da UFPB, 2006.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio direta do latim, notas, argumento analitico e excurso
biografico por Tassilo Orpheu Spalding. Traducao: Tassilo Orpheu Spalding. 10. ed. Sao
Paulo: Cultrix, 2007.

VIRGILIO. Eneida brasileira ou Traduciio poética da epopeia de Piiblio Virgilio Maro.
Traducdo: Manuel Odorico Mendes; organizagao: Paulo Sérgio de Vasconcellos. Campinas:
Editora da Unicamp, 2008.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Domingos Paschoal Cegalla. Sdo Paulo: Difel, 2009.

VIRGILIO. As armas e o vario: leitura e traducdo do Canto I da Eneida. Traducdo: Marcio
Thamos. Sao Paulo: Edusp, 2011.

VIRGILIO. Eneida. Tradugio: Carlos Alberto Nunes; organizagio, apresentacgio e notas:
Jodao Angelo Oliva Neto. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2016.

VIRGILIO. Reedicéo da Eneida de Virgilio traduzida por Joido Gualberto Ferreira
Santos Reis conforme publicada na Bahia entre 1845 e 1846: CANTO I. Traducao: Jodo
Gualberto Ferreira Santos Reis; organizagdo: Marcio Thamos e Giovanna Longo. Sdo Paulo:
Editora Asterisco, 2021.

VIRGILIO. Eneida. Traducéo: Jodo Carlos de Melo Mota. Belo Horizonte: Auténtica, 2022.



APENDICE A

Quadro 2 - Edi¢des das tradugdes existentes das trés obras analisadas nesta pesquisa

161

ERA DOS PATRIARCAS — SECULO XIX

Tradutor Ano de Editora Reedic¢oes
publicacio
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante publicacio
ENEIDA
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Jodo Gualberto Ferreira Santos | 1845-1846 | Typographia de Galdino José | Marcio Thamos, Editora Asterisco 2021
Reis Bizerra Giovanna Longo
Jodo Nunes de Andrade 1847 Typographia Brasilense de F.
M. Ferreira
Manuel Odorico Mendes 1854 Editora Rignoux Antonio Feliciano Cultura 1943
Castilho, Leonel da Costa
Lusitano™
Antonio Feliciano W. M. Jackson Inc. 1948, 1952

Castilho™*

Editores

3Esta edigdo contém as trés obras de Virgilio: a tradu¢do de Odorico Mendes da Eneida, publicada juntamente com a tradugio das Gedrgicas, por Antonio Feliciano
Castilho, e Bucolicas por Leonel da Costa. Ja a edigdo de baixo apresenta apenas o texto da Eneida e das Georgicas.
**Estaedigdo apresenta apenas o texto da Eneida e das Gedrgicas.
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Vasconcellos UNICAMP
FABULAS
Antonio Inacio de Mesquita 1884 Typographia Hamburgueza do | Samuel Pfromm Netto Atomo 2001
Neves Lobao
CONFISSOES
Nao ha edig¢des desta obra neste periodo.
ERA DOS DILETANTES - SECULO XX
Tradutor Ano de Editora Reedicoes
publicacao
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante publicacio
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164

FABULAS
Alvaro Ferdinando Sousa da 1927 Francisco Alves Francisco Alves 1930
Silveira
Agir 1948
Napoledo Esteves 1928 Francisco Alves Francisco Alves 1945
Claudio Brandao 1928 Furtado & Campos
Joao Ravizza 1929 Escolas Profissionais
Salesianas
Frederico Greco 1933 Industria do Livro
B. Sampaio 1938 Melhoramentos
A. B. Santos Martins, Manoel | 1941 Cultura
de Morais Soares
Nicolau Firmino 1941 Lusitana
Ferrucio Rubbiani s.d. Humberto Ghiggino Humberto Ghiggino | 1944
Maximiano Augusto 1950 H. Antunes H. Antunes 1940, 1945,
Gongalves 1952,
1957
J. J. Lucas 1958 Baptista de Souza
CONFISSOES
Devoto 1905 H. Garnier




165

Luiz Anesi s.d. Boa Imprensa Boa Imprensa 1942
Tradutor? s.d. Progresso Progresso 1956
Frederico Ozanam Pessoa de 1961 Editora das Américas Editora das 1964
Barros Américas
Tecnoprint 1968, 1970
Ediouro 19887, 1993
Nova Fronteira 2011
Nova Fronteira/ 2012
Saraiva de bolso
Editora Petra 2020
J. Oliveira Santos, Angelo 1973 Abril Cultural J. Oliveira Santos, A. Abril Cultural 1973, 1980
Ricci™ Ambroésio de Pina, (2% ed.),
Angelo Ricci Nova Cultural 1984
(3 ed.),
1987
(4*ed.)
J. Oliveira Santos Abril Cultural 1980
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** Esta edigio é composta por duas obras de Agostinho: Confissées e Do mestre. A primeira foi traduzida por J. Oliveira Santos, que em outras edi¢des aparece em
colaboragdo com A. Ambrosio de Pina, e a segunda por Angelo Ricci.




166

Vozes

Vozes/ EQUSF

1988 (9*
ed.), 1990
(10% ed.),
1998 (13*
ed.), 1999
(14
ed.),2000
(15% ed.),
2001 (17¢
ed.), 2002
(18 ed.),
2014 (4*
ed.), 2015
(6* ed.),
2009 (24*
ed.), 2011
(25% ed.),
2012 (26*
ed.), 2014
(27% ed.),
2015 (28
ed.)

Maria Luiza Jardim de
Amarante
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Paulinas

Paulinas

1986 (2%
ed.), 1987
(3*ed.),
1991 (4°
ed.)




167

Paulus™ 1984,
1997
Jorge Pimentel Cintra 1985 Quadrante Quadrante 2015, 2023
Attilio Cancian 1990 Cidade Nova
ERA DOS DOUTORES - SECULO XXI
Tradutor Ano de Editora Reedicoes
publicacio
Organizador ou Editora Ano de
Tradutor participante publicacio
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Paulo Sérgio de Vasconcellos
J. Laender/ Milton Marques 2006 Editora da UFPB

Junior, Helena Tavares de
Melo Vianna, Leyla Thays
Brito da Silva, Fabricio
Possebon

% A editora Paulus frequentemente publica, desde 1984, novas edi¢cdes ou reimpressdes com a traducdo de Maria Luiza Jardim de Amarante. Porém, nem sempre esta
explicito na ficha catalografica dos livros de qual edi¢do ou reimpressao se trata. Foi encontrado, contudo, uma edi¢do que informa o seguinte: a 1* edigdo de 1984 teve sua
327 reimpressdo em 2024, a 2% edicao de 1997, parte da Colecao Patristica da editora, ganhou a 8" reimpressdo em 2023, e a 3% edigdo, de 2002, de bolso, estd na 10*
reimpressdo em 2022. Assim, se toma conhecimento da produtividade da editora em relagdo a esse texto traduzido.
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Junior

Fonte: Elaborado pela autora.
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