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RESUMO

As formas de tratamento de segunda pessoa singular vém se destacando como uma tematica
produtiva para a Sociolinguistica Historica, reconhecendo o estreito vinculo que este fenomeno
estabelece com questdes pragmaticas e sociais. Tendo em conta a importancia do Século de
Ouro espanhol para a evolugdo dos tratamentos, este estudo analisou o uso das formas e
formulas de tratamento de segunda pessoa singular, pronominais € nominais, encontradas nas
interacdes com participacao feminina de comédias e entremeses que fazem parte da colegdo
Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados, de Miguel de Cervantes
(1615). Neste estudo, foram consideradas as formas pronominais #u, vos ¢ a forma nominal
vuestra merced, que compdem o sistema tripartido caracteristico do Século de Ouro, bem como
as formas nominais (titulos genéricos — seniora etc.; titulos de parentesco — hija etc.; nomes
proprios — Mariana etc. e hipocoristicos ou diminutivos — Cristinica etc.) e formulas nominais
(serior(a) + possesivo — mi sefior etc.; sefior(a) + titulos genéricos — sefiora doria etc.; formulas
afetivas — mi amor; mi bien etc.; formulas respeitosas — Gran Senior; hermosisima duquesa
etc.; formulas indecorosas — hereje; enemigo etc.). O interesse pelos didlogos com participacdo
feminina estd atrelado a admitida importancia que o fator género desempenha na utilizagdo das
formas e formulas de tratamento (PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012), bem como a
relevancia dos estudos sobre a presenga feminina nas obras de Cervantes (PARK, 1999).
Considerando o interesse em estudar as mulheres cervantinas, foram selecionados, para esta
pesquisa, obras com extenso protagonismo feminino, sendo elas: as comédias “La gran
sultana”, “El laberinto de amor” e “La entretenida” e os entremeses “El juez de los divorcios”,
“La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”. A escolha pelas duas modalidades de teatro dureo
¢ motivada pela curiosidade em verificar se as diferentes caracteristicas presentes nas comédias
e entremeses, que englobam diferentes nucleos sociais em suas historias (KING, 2010b),
estariam influenciando no uso das formas de tratamento. Para este estudo, decidiu-se analisar
separadamente os dois géneros teatrais. Neste sentido, foram quantificados, no programa
Goldvarb X (2005), 321 dados, com ocorréncias das formas tu, vos e vuestra merced, nos
entremeses, € 1.259 dados nas comédias. As formas e féormulas nominais, por sua vez, estdo
presentes em 139 ocorréncias nas amostras de teatro breve analisadas e em 276 dados nas
comédias. O presente estudo mostrou que existem diferencas nos padrdes de tratamento
encontrados nas comédias e entremeses. Foi verificado que a forma vuestra merced é a
preferida nos entremeses analisados, em contraste com as comédias, nas quais o 7 ¢ a forma
mais recorrente. Além disso, foi mostrado que as formas e féormulas nominais apresentam
diferentes ocorréncias nas duas modalidades teatrais. Estes resultados corroboram com o
postulado de King (2010b), de que a forma como as classes sociais sao retratadas nas comédias
e entremeses pode influenciar na distribuicdo das formas de tratamento. Também foi possivel
verificar que existem contrastes significativos entre a distribui¢do dos tratamentos em cada obra
cervantina. Este achado corrobora a hipotese de que o enredo, assim como as diversas dinamicas
interacionais apresentadas no teatro de Cervantes, possa exercer influéncia sobre as formas de
tratamento. Por fim, demonstrou-se, através de algumas diades presentes nas comédias e
entremeses, que a posi¢cao das mulheres no nicleo social das comédias e entremeses cervantinos
poderia estar influenciando na escolha das formas e formulas de tratamento utilizadas na
conversacao.

Palavras-chave: Formas de tratamento. Mulheres cervantinas. Comédias. Entremeses. Século
de Ouro.



ABSTRACT

Second person singular forms of address have emerged as a productive topic for Historical
Sociolinguistics, recognizing the close relationship of this phenomenon to pragmatic and social
issues. Given the importance of the Spanish Golden Age for the evolution of forms of address,
this study analyzed the use of second person singular address forms and formulas, in
pronominal and nominal formats, found in interactions with female participation in comedies
and entremeses included in Miguel de Cervantes' collection Ocho comedias y ocho entremeses
nuevos, nunca representados (1615). In this study, we considered the pronominal forms #, vos
and the nominal form vuestra merced, which feature the tripartite system characteristic of the
Golden Age, as well as the nominal forms (generic titles — sefiora etc.; kinship titles — hija etc.;
first names — Mariana etc. and hypocoristic or diminutive names — Cristinica etc.) and nominal
formulas (serior(a) + possessive — mi sefior etc.; sefior(a) + generic titles — sefiora dofia etc.;
affective formulas — mi amor; mi bien etc.; respectful formulas — Gran Sefior; hermosisima
duquesa etc.; indecorous formulas — hereje; enemigo etc.). The interest in dialogues with
female participation is tied to the admitted importance that the gender factor plays in the use of
forms and formulas of address (PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012), as well as the relevance
of studies on the female presence in Cervantes' writings (PARK, 1999). Considering the interest
in studying Cervantes' women, the works selected for this research were those with extensive
female protagonism, namely: the comedies "La gran sultana", "El laberinto de amor", and "La
entretenida", and the entremeses "El juez de los divorcios", "La cueva de Salamanca", and "El
viejo celoso". The choice of the two modalities of golden age theater is motivated by the
curiosity to verify whether the different characteristics present in comedies and entremeses,
which encompass different social groups in their stories (KING, 2010b), would be influencing
the use of the forms of address. For this study, it was decided to analyze the two theatrical
genres separately. In this sense, the Goldvarb X (2005) program quantified 321 data, with
occurrences of the forms i, vos and vuestra merced, in the entremeses, and 1259 data in the
comedies. Nominal forms and formulas, in turn, are present in 139 occurrences in the short
drama samples analyzed and in 276 data in the comedies. The present study showed that there
are differences in the address patterns found in comedies and entremeses. It was found that the
form vuestra merced is preferred in the entremeses analyzed, in contrast to the comedies, in
which 7 is the most recurrent form. In addition, it was shown that the nominal forms and
formulas have different occurrences in the two theatrical modalities. These results corroborate
King's (2010b) postulate that the way social classes are portrayed in comedies and entremeses
may influence the distribution of address forms. It was also possible to verify that there are
significant contrasts between the distribution of treatments in each Cervantine work. This
finding supports the hypothesis that the plot, as well as the various interactional dynamics
presented in Cervantes' theater, may exert influence on the forms of address. Finally, it has been
shown, through some of the dialogues present in the comedies and entremeses, that the position
of women in the social nucleus of Cervantes' comedies and entremeses could be influencing the
choice of forms and formulas of address used in conversation.

Keywords: Forms of address. Cervantine women. Comedies. Entremeses. Golden Age.



RESUMEN

Las formas de tratamiento en segunda persona del singular han surgido como un tema
productivo para la Sociolingiiistica Historica, reconociendo el estrecho vinculo que este
fendmeno establece con cuestiones pragmaticas y sociales. Considerando la importancia del
Siglo de Oro espafiol para la evolucion de los tratamientos, en este estudio se analizo el uso de
las formas y formulas de tratamiento de segunda persona del singular, pronominales y
nominales, que se encuentran en las interacciones con participacion femenina en las comedias
y entremeses que forman parte de la coleccion Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca
representados de Miguel de Cervantes (1615). En este estudio se han considerado las formas
pronominales i, vos y la forma nominal vuestra merced, que forman el sistema tripartito
caracteristico del Siglo de Oro, asi como las formas nominales (f/tulos genéricos — seriora, etc.;
titulos de parentesco — hija etc.; nombres propios — Mariana etc. y hipocoristicos o diminutivos
— Cristinica etc.) y formulas nominales (sesior(a) + posesivo — mi sefior etc.; sefior(a) + titulos
genéricos — sefiora donia etc.; formulas afectivas — mi amor; mi bien etc.; formulas respetuosas
— Gran Senor; hermosisima duquesa etc.; formulas indecorosas — hereje; enemigo etc.). El
interés por los didlogos con participacion femenina estd asociado a la admitida importancia que
el factor género juega en el uso de formas y férmulas de tratamiento (PEDROVIEJO
ESTERUELAS, 2012), asi como a la relevancia de los estudios sobre la presencia femenina en
la obra cervantina (PARK, 1999). Teniendo en cuenta el interés por estudiar a las mujeres
cervantinas, se han seleccionado para esta investigacion obras con amplio protagonismo
femenino: las comedias "La gran sultana", "El laberinto de amor" y "La entretenida" y los
entremeses "El juez de los divorcios", "La cueva de Salamanca" y "El viejo celoso". La eleccion
de las dos modalidades de teatro aureo esta motivada por la curiosidad de comprobar si las
diferentes caracteristicas presentes en comedias y entremeses, que abarcan diferentes nucleos
sociales en sus historias (KING, 2010b), estarian influyendo en el uso de las formas de
tratamiento. Para este estudio, se decidi6 analizar los dos géneros teatrales por separado. En
este sentido, se cuantificaron en el programa Goldvarb X (2005) 321 datos con ocurrencias de
las formas 1, vos y vuestra merced, en los entremeses, y 1.259 datos en las comedias. Las
formas y formulas nominales, a su vez, estan presentes en 139 ocurrencias en las muestras de
teatro breve analizadas y en 276 datos en las comedias. El presente estudio ha mostrado que
existen diferencias en los padrones de tratamiento encontrados en las comedias y entremeses.
Se comprobo6 que la forma vuestra merced es la preferida en los entremeses analizados, en
contraste con las comedias, en las que # es la forma mas recurrente. Ademas, se demostrd que
las formas y formulas nominales tienen diferentes ocurrencias en las dos modalidades teatrales.
Estos resultados corroboran el postulado de King (2010b) de que la forma en que se retratan las
clases sociales en las comedias y entremeses puede influir en la distribucion de las formas de
tratamiento. También se ha comprobado que existen contrastes significativos entre la
distribucion de los tratamientos en cada obra cervantina. Este hallazgo apoya la hipdtesis de
que el argumento, asi como las diversas dinamicas interaccionales presentadas en el teatro de
Cervantes, pueden ejercer influencia en las formas de tratamiento. Por ultimo, se demostro, a
través de algunas de las diadas presentes en las comedias y entremeses, que la posicion de la
mujer en el nticleo social de las comedias y entremeses cervantinos podria estar influyendo en
la eleccion de las formas y formulas de tratamiento utilizadas en la conversacion.

Palabras clave: Formas de tratamiento. Mujeres cervantinas. Comedias. Entremeses. Siglo de
Oro.
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1. INTRODUCAO

Existe um consenso de que as formas de tratamento de segunda pessoa despontam-se
como uma tematica produtiva para a Sociolinguistica Historica (RIGATUSO, 2005, p. 01). No
campo da linguistica hispanica, a tematica das formas de tratamento, tanto pronominais como
nominais, vem sendo amplamente discutida (PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2003, p. 121;
KING, 2010a, p. 533). Isso se deve, em grande parte, a potencialidade discursiva que o
fendmeno apresenta para revelar distintos niveis de cortesia, (in)formalidade e distancia entre
os falantes. Ao linguista interessam os fatores geograficos, sociolinguisticos, gramaticais,
pragmaticos e socio-historicos que incidem sobre esse fendomeno (PEDROVIEJO
ESTERUELAS, 2003, p. 121). Ao estudar as formas de tratamento, Medina Morales (2002, p.
1329) afirma que um completo estudo desse fendmeno passa pela analise das formas nominais
junto as pronominais. Segundo a autora, diferentemente destas ltimas, que vém sendo foco de
numerosos estudos, as formas nominais tém aparecido em menor escala em investigagdes sobre
a tematica. Tendo isso em conta, o presente estudo, com interesse no uso variavel do fendmeno
destacado, propoe a analise conjunta das formas e férmulas de tratamento de segunda pessoa
singular, em nivel pronominal e nominal, empregadas nas interacdes com participagdo
feminina! de trés comédias e trés entremeses que fazem parte da cole¢do Ocho comedias y ocho
entremeses nuevos, nunca representados, de Miguel de Cervantes (1615). Serdo consideradas
as formas pronominais tu, vos € a forma nominal vuestra merced, que compdem o sistema
tripartido caracteristico do Século de Ouro, bem como as formas nominais (t/fulos genéricos —
sefiora etc. —; titulos de parentesco — hija etc. —; nomes proprios — Mariana etc. — e
hipocoristicos ou diminutivos — Cristinica etc.) e formulas nominais (serior(a) + possesivo — mi
serior etc. —; senior(a) + titulos genéricos — seriora dofia etc.; formulas afetivas — mi amor; mi
bien etc.; formulas respeitosas — Gran Sefior; hermosisima duquesa etc.; formulas indecorosas
— hereje; enemigo etc.)’.

Este trabalho busca dar continuidade a pesquisa realizada por Albuquerque (2020),
como trabalho de conclusdo de curso de graduagdo, que analisou as formas de tratamento
nominais e pronominais encontradas nas interagcdes com participa¢do feminina nos entremeses
“El juez de los divorcios” e “La cueva de Salamanca” (CERVANTES, 1615). Por meio da
referida investigacao foi possivel observar a influéncia que o fator género desempenha sobre os

tratamentos em situagdes com predominio de familiaridade, como nas relagcdes de amor e

! Algumas diades a titulo de exemplo: criada >< ama; esposa >< marido; dona de casa >< vizinha etc.
2 Mais detalhes sobre a escolha das formas de tratamento estdo disponiveis na se¢do 4.3 do capitulo 4.
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amizade. Também pode-se constatar que, em situagdes regidas pela “dimensdo do poder”
(BROWN; GILMAN, 2003 [1960]), fatores como o ambiente da interagdo ¢ a classe social dos
interlocutores parecem se mostrar mais influentes que o fator género na escolha das formas de
tratamento. Essas descobertas podem sinalizar para a influéncia que as dimensodes de poder e
solidariedade (BROWN; GILMAN, 2003 [1960]) desempenham sobre os demais fatores (tais
como género dos interlocutores, idade etc.) que regem as formas de tratamento. A partir dessas
provocacgdes, tendo dois entremeses como base, surgiu a necessidade de mapear as formas de
tratamento dos didlogos com participacdo feminina em um corpus mais extenso e diverso de
obras cervatinas, haja vista ndo ter sido possivel avaliar um maior nimero de dados na primeira
investigagdo. O interesse pelo estudo do teatro cervantino dialoga com a importancia de estudos
linguisticos referentes ao Século de Ouro espanhol, um periodo marcante nas inovagdes no
paradigma de tratamento. Nesse periodo surgem diferentes variantes na varidvel de segunda
pessoa. Segundo King (2010a, p. 533), os séculos XVI e XVII, mais que qualquer outro periodo
da historia da lingua espanhola, possibilitaram o surgimento de uma profusao de novas formas
de tratamento que terminaram por influenciar o espanhol moderno.

A investigacdo sobre a evolugdo das féormulas de tratamento do espanhol da Idade do
Ouro tem proporcionado pesquisas notaveis, que utilizam como corpus documental obras
literarias da época. Merecem destaque os estudos de Pedroviejo Esteruelas (2003; 2012), que
fornecem dados sobre a distribuicdo dos tratamentos pronominais € nominais nos séculos XVI
e XVII, nos pasos de Lope de Rueda, e em trinta e um entremeses da primeira metade do século
XVIIL. Medina Morales (2002; 2006) examina as férmulas de tratamento tanto pronominais
como nominais na novela picaresca utilizando um corpus documental extenso. Blayer (2001),
em um estudo diacronico, investiga as formas de tratamento em 96 pecas dramaticas de 31
autores espanhois, selecionados dos séculos XV a XIX. Ly (2001) pesquisa os tratamentos nas
comédias de Lope de Vega. A obra de Cervantes também vem proporcionando estudos
importantes sobre o fendmeno em destaque. Deve-se mencionar os estudos classicos de St. Clair
Sloan (1922) e Rogers (1924), que analisam as formas de tratamento no Quijote e nas Novelas
Ejemplares de Cervantes, respectivamente. A novela do cavaleiro andante também ¢ explorada
por Cash (2008), em sua investigacdo sobre os tratamentos. As obras de Cervantes também sao
abordadas por King (2010a, 2010b), que inclui algumas comédias e entremeses cervantinos,
bem como obras de outros escritores proeminentes, em sua investigacao sobre as formas de

tratamento pronominais no Século de Ouro. Essas pesquisas reforcam a relevancia de estudos
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que utilizam um corpus literario para a investigacdo do sistema de tratamento do Século de
Ouro.

As obras teatrais da Idade do Ouro eram de vital importancia para os espanhois da época,
0s quais assistiam com frequéncia ao teatro varias vezes por semana (KING, 2010a, p. 536). O
entusiasmo em acompanhar o espetaculo dramatico estaria atrelado a natureza da representagao
cénica, uma vez que fazia parte da esséncia do teatro espelhar no palco os principais conflitos
e vivéncias dos espectadores (SAEZ RAPOSO, 2011, p. 29). E oportuno destacar que, por mais
que as obras teatrais carreguem as marcas autorais dos escritores que as compdem, elas
projetam as percepgdes que pessoas reais tinham da linguagem de seu tempo, materializadas
em textos escritos (KING, 2010a, p. 537). Assim sendo, as diferentes camadas da sociedade
eram representadas pelos dramaturgos em diferentes géneros draméticos. As comédias eram
pecas teatrais dramatizadas que costumavam contar, em trés atos, historias ambientadas no
mundo da classe alta e da nobreza. Os entremeses, por sua vez, eram pequenos interltidios bem-
humorados, que normalmente eram representados entre os atos das comédias e se
caracterizavam por englobar personagens pertencentes as classes média e baixa da sociedade
do Século de Ouro (KING, 2010b, p. 238). Reconhecendo a importadncia que fatores
extralinguisticos como a classe social desempenham no estudo das formas de tratamento, a
analise das comédias e entremeses que compdem a colecdo cervantina Ocho comedias y ocho
entremeses nuevos, nunca representados se mostra uma oportunidade proficua para documentar
os tratamentos encontrados em amostras de linguagem considerada como representativa de
diferentes niveis sociais.

A andlise dos dialogos com participacdo feminina presentes nas obras teatrais
selecionadas estd atrelada, sobretudo, a admitida importancia que o fator género desempenha
na utilizagdo das formas e féormulas de tratamento (PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012, p.
163). Outro fator determinante para justificar a investigacdo de interagdes com participagao
feminina em um corpus literario cervantino ¢ devido a relevancia dos estudos sobre a presenca
feminina nas obras de Cervantes (PARK, 1999, p. 112). Nas obras cervantinas a mulher tinha
o papel de questionar as injusti¢as sociais a que estavam expostas tanto no Século de Ouro,
como na sociedade feudal. Essas caracteristicas se devem ao desejo de Cervantes em retrata-las
como figuras que se rebelam contra a ordem social que as aprisiona (PARK, 1999, p. 123;
BLANCO-CAMBLOR, 2004, p. 1193). Reconhecendo as particularidades da obra do autor, a
colecdo de comédias e entremeses cervantinos foi escolhida para esta pesquisa tendo em conta

a relacao das formas e formulas de tratamento utilizadas nas interagdes femininas vinculadas a
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maneira como Cervantes caracteriza seus personagens. Tendo em conta o interesse em estudar
as mulheres cervantinas, foram selecionados, para esta pesquisa, obras com extenso
protagonismo feminino, sendo elas: as comédias “La gran sultana”, “El laberinto de amor” e
“La entretenida” e os entremeses “El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El
viejo celoso”.

A luz dessa contextualizagio, o objetivo geral deste trabalho ¢ descrever e analisar o uso
das formas de tratamento de segunda pessoa singular, pronominais € nominais, manifestas
também pela morfologia verbal, nas interagdes com participacao feminina de trés comédias e
trés entremeses extraidos da cole¢do Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca
representados, de Miguel de Cervantes (1615).

Em didlogo com o proposito desta pesquisa, foram estabelecidos os seguintes objetivos
especificos:

e Descrever e analisar, com base nas cldssicas dimensdes de poder e solidariedade de
Brown e Gilman (2003 [1960]), os niveis de cortesia, (in)formalidade e proximidade
entre os personagens dos dois géneros teatrais, sem ignorar as lacunas nessa biparticao
(ALBUQUERQUIE, 2020, 2022; KING, 2010a).

e Documentar os tratamentos empregados nas diades com participagdo feminina na
cole¢do de comédias e entremeses cervantinos selecionados.

e Verificar em que medida a percepc¢ao de Cervantes sobre as falas femininas interfere na
escolha das formas de tratamento e até que ponto essas decisdes discursivas estdo
relacionadas com o contexto interacional em que as diades conversacionais se
encontram.

e Correlacionar os tratamentos pronominais € nominais usados por Cervantes nas
comeédias e entremeses com a representacao dos pap€is sociais caracteristicos de seus
respectivos géneros teatrais.

o Contrastar os dados observados a resultados de estudos sobre o mesmo periodo

historico.

Em didlogo com os respectivos objetivos mencionados, esta pesquisa permite que sejam
delineadas algumas questdes e hipdteses investigativas:

Primeiramente, tendo em conta o mencionado interesse em demonstrar como as formas
de tratamento se comportam nas comédias e entremeses, torna-se oportuno revisitar as duas

modalidades teatrais, buscando trazer luz para as caracteristicas que as diferem, enquanto
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amostras representativas do Século de Ouro®. Nesse sentido, i) considerando as diferentes
carateristicas presentes nas comédias e entremeses, levanta-se o questionamento de se os dois
géneros literarios estariam apresentando padrdes de tratamento distintos. Tendo em conta as
particularidades do teatro 4ureo, que, no século XVII, na conhecida época barroca, ganhava
distintas modalidades teatrais, com suas respectivas singularidades (MATA INDURAIN, 2006,
p. 143), lanca-se a hipotese de que as formas de tratamento usadas nas comédias e entremeses,
que englobam diferentes nucleos sociais em suas historias (KING, 2010b, p. 256), devam
portar-se de diferentes formas nos dois géneros literarios.

Outro questionamento levantado seria se ii) o enredo de cada obra cervantina, bem como
suas respectivas dindmicas interacionais, estariam exercendo influéncia sobre o uso dos
tratamentos. Partindo do pressuposto de que o contexto literario desempenha um papel
importante na escolha dos tratamentos (MEDINA MORALES, 2006, p. 03), espera-se que, com
a analise das obras selecionadas, seja possivel observar a interferéncia que as diversas
dindmicas interacionais apresentadas no teatro cervantino exercem sobre o uso das formas e
formulas de tratamento. Essa hipotese vai ao encontro da pesquisa de Albuquerque (2020), que
verificou diferencas na distribuicao das formas de tratamento nos entremeses “La cueva de

Salamanca” e “El juez de los divorcios”.

Por fim, no que concerne a influéncia do fator género na escolha das formas de
tratamento, alguns postulados merecem atencdo. Na literatura da sociolinguistica variacionista
a importancia das mulheres para a mudanca linguistica vem sendo uma tematica frequente.
Merecem destaque alguns estudos cldssicos, que, apoiados em bancos de dados da fala,
demostraram evidéncias de que as mulheres estariam liderando a maioria das mudangas
linguisticas (ECKERT, 1989; ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003; LABOV, 1991; 2001).
Dialogando com esses trabalhos, no campo da linguistica histdrica, pesquisas que se debrugam
sobre amostras de textos literarios, como pecas teatrais e romances, vém demostrando que o
género ¢ um fator comprovadamente atestado como atuante na escolha das formas de
tratamento (KING, 2010a, 2010b; MEDINA MORALES, 2002; PEDROVIEJO
ESTERUELAS, 2012). Recuperando esses estudos, iii) € possivel levantar o questionamento
de se, nas dinamicas interacionais das comédias e entremeses cervantinos, a forma como
Cervantes posiciona as figuras femininas nas obras estaria exercendo influéncia sobre os

tratamentos. Com base nesta questdo, espera-se comprovar que, a0 menos em algumas

3 Alguns aspectos do teatro do Século de Ouro serdo apresentados com mais detalhes na segdo 4.1 do capitulo 4.
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situacdes, a posi¢do das mulheres no nucleo social das comédias e entremeses cervantinos
estaria influenciando na escolha das formas ¢ formulas de tratamento utilizadas na conversagao.

Buscando atingir os objetivos desta pesquisa, nas proximas segdes sao abordados alguns
conceitos importantes para a investigacdo das formas de tratamento no teatro cervantino. No
Capitulo 2, referente a fundamentagdo tedrica, sdo acionadas algumas abordagens e estudos
relevantes para esta pesquisa. O objeto de estudo em questdo, por sua vez, ¢ trabalhado no
Capitulo 3, destinado a historicidade das formas de tratamento. O Capitulo 4 da destaque para
o corpus de comédias e entremeses analisados, bem como a metodologia empregada para a
concretizagdo do estudo. Os resultados da andlise quantitativa e qualitativa das formas de
tratamento encontradas nas diades com participacdo feminina nas comédias e entremeses
ganham espago no Capitulo 5. O Capitulo 6 traz as consideragdes finais que foram possiveis
extrair deste estudo. Por fim, o estudo lista as referéncias em que se fundamentam esta

investigagao.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Entendendo as formas de tratamento como uma fonte de informagao privilegiada para
medir o nivel de proximidade entre os interlocutores e sabendo a influéncia que fatores
geograficos, pragmaticos, sociolinguisticos e socio-historicos desempenham sobre elas, o
objeto de estudo proposto sera analisado a luz dos seguintes referenciais teoricos: 2.1)
consideragdes acionadas pela Sociolinguistica histoérica (WEINREICH; LABOV; HERZOG,
2006 [1968]; LABOV, 2008 [1972], 1994; ROMAINE, 1982, 2005; CONDE SILVESTRE,
2007; FARACO, 2007; AUER et al., 2015); 2.2) estudos referentes ao continuum entre
oralidade e escrita (ROMAINE, 1982; MARCUSCHI, 1997, 2001; KOCH;
OESTERREICHER, 2007; OLIVEIRA et al., 2019) e sobre a relevancia das pegas teatrais
como material linguistico socio-historico (CONDE SILVESTRE, 2007; KING, 2011;
PEDROVIEJO ESTERUELAS; 2012); 2.3) investigacdes sobre a oralidade na escrita do
Século de Ouro e sobre a estilistica cervantina (LAPESA, 1981; PEREZ-SALAZAR, 2018);
2.4) estudos feministas cervantinos (OLIVIERI, 2017; PARK, 1999) e sobre a mulher no Século
de Ouro (GONZALEZ, 1995; SANCHEZ LLAMA, 1993); 2.5) estudos sobre o papel da
mulher na mudanga linguistica (ECKERT, 1989; ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003;
LABOV, 1990, 2001; SHIN, 2013%) e sobre os desafios enfrentados pela Sociolinguistica
histérica em documentar as falas femininas (BARANDA, 2002; CONDE SILVESTRE, 2007);
2.6) postulados sobre as dimensdes de poder e solidariedade (BROWN; GILMAN, 2003
[1960]; BLAS ARROYO, 1994c, 1995 apud SAMPEDRO MELLA, 2016).

2.1 SOCIOLINGUISTICA HISTORICA

Uma caracteristica inerente a todas as linguas naturais € a sua predisposi¢do a mudanga,
que ocorre de forma continua ao longo do tempo (FARACO, 2007, p. 14). A Sociolinguistica
histérica, desde seus primordios, tem se dedicado a estudar o problema historico da mudanga
linguistica, nas palavras de Conde Silvestre (2007, p, 32). De acordo com o autor, essa
disciplina nasceu da necessidade de identificar e descrever a dindmica histdrico-social que
levaria a uma variagao linguistica ao longo do tempo. Esta se¢do abordara o surgimento desta
sociolinguistica voltada ao passado, que desempenharia, conforme realca Conde Silvestre

(2007, p. 33), um papel fundamental para o estudo da historia das linguas.

4 E oportuno destacar que, apesar destes estudos se apoiarem em falas femininas situadas em contextos reais,
parece conveniente dimensionar e contrastar os resultados e discussdes no ambito da interagdo ficticia/literaria.
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A ascensao da Sociolinguistica historica como campo de estudo ¢ relativamente recente,
conforme destacam Auer et al. (2015, p. 2.). Segundo os respectivos autores, o estudo de
Romaine (1982) sobre clausulas relativas na Escécia Média costuma se destacar como o
primeiro trabalho a incluir o termo socio-historico (socio-historical, em inglés) em seu titulo:
Socio-historical linguistics: Its status and methodology. Este trabalho ¢ considerado pioneiro
no desenvolvimento metodologico e pratico da Sociolinguistica histérica (CONDE
SILVESTRE, 2007). Este mesmo epiteto socio-historico também aparece no estudo de Tieken-
Boon van Ostade (1987) sobre o do auxiliar no inglés do século XVIII (AUER et al., 2015, p.
2.). O termo Sociolinguistica historica apareceria posteriormente no estudo de Milroy (1992) e
viria a se consagrar como a nomenclatura mais comum internacionalmente (AUER et al., 2015,
p. 2.). Deve se destacar, no entanto, que muitos linguistas com estudos dedicados a uma
perspectiva historica das linguas j& haviam publicado contribuigdes que hoje seriam
classificadas sob o escopo da Sociolinguistica historica, sem necessariamente utilizar esse
termo especifico (AUER et al., 2015, p. 2.).

Embora os termos Linguistica Socio-historica e Sociolinguistica historica estejam em
uso ha aproximadamente quatro décadas, a associag¢do de fatores linguisticos e sociais ¢ muito
mais antiga (AUER et al., 2015, p. 2.). O famoso artigo de Weinreich, Labov ¢ Herzog
(doravante WLH, 2006 [1968]) Empirical foundations for a theory of language change,
publicado no Brasil em 2006 sob o titulo Fundamentos empiricos para uma teoria da mudanga
linguistica, pode ser considerado como um dos trabalhos fundadores da Sociolinguistica
historica ou Linguistica Socio-historica, embora os autores nao utilizem nenhum destes termos
(ROMAINE, 2005, p. 1696; CONDE SILVESTRE, 2007, p. 31). Nesse trabalho fundador do
que viria a se consolidar como “teoria da variagao e mudanca linguistica”, WLH (2006 [1968])
argumentam que a chave para uma compreensao racional dos processos de mudanca linguistica
¢ a observagdo e descricdo da heterogeneidade ordenada que define todas as linguas vivas
utilizadas para a comunicacao cotidiana por uma comunidade de fala. Os autores (2006 [1968],
p. 36) buscam quebrar a identificagdo da estruturalidade com a homogeneidade e afirmam que
“o dominio de um falante nativo de estruturas heterogéneas nao tem a ver com multidialetalismo
nem com 'mero’ desempenho, mas é parte da competéncia linguistica monolingue”. Nesse
sentido, um dos pilares da abordagem dos fundadores da “teoria da variagdo e mudanga
linguistica” estd no reconhecimento de que em uma lingua que serve a uma comunidade
complexa (isto €, real), a auséncia de heterogeneidade estruturada ¢ que seria disfuncional

(WEINREICH; LABOV; HERZOG, 2006 [1968], p. 36).
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Nesse trabalho percursor do que se firmaria como Sociolinguistica histérica, WLH
(2006 [1968]) atentam para a necessidade de incorporar fatores externos em uma teoria de
mudanga linguistica e transcender a velha dicotomia de sincronia e diacronia. Essas
contribui¢des foram fundamentais para a consolidacdo de uma abordagem da linguagem que
era inerentemente historica e social (AUER et al., 2015, p. 2.). As discussdes promovidas por
WLH (2006 [1968]) ajudaram a impulsionar o surgimento da Sociolinguistica, campo de estudo
que vem se expandindo desde entdo.

A necessidade de estabelecer um didlogo entre a Sociolinguistica e a Linguistica
Historica ganhou destaque no estudo de Romaine (1982), que reivindicou a necessidade de
desenvolver uma estrutura metodoldgica e tedrica para uma 'linguistica socio-historica'. Esse
trabalho marcou o inicio da Sociolinguistica histérica, que desde entdo evoluiu para uma
(sub)disciplina linguistica bem estabelecida (AUER et al., 2015, p. 2.). Romaine (1982, p. 13)
argumenta que, da mesma forma que a Sociolinguistica vem se preocupando em descrever
variagOes encontradas na lingua falada, deve-se atentar para o fato de que as variagdes também
ocorrem na lingua escrita, de uma forma padronizada e ndo aleatéria. Dessa forma, pode-se
assumir que “as técnicas utilizadas pelos sociolinguistas para analisar a variagdo encontrada na
fala dos nova-iorquinos também tém alguma relevancia para a variagdo no uso de marcadores
relativos na Escocia da Idade Média, e para problemas historicos em geral” (ROMAINE, 1982,
p- 13). Ao propor uma 'linguistica socio-histérica’, Romaine (1982) destaca como principal
objetivo de tal disciplina “investigar e descrever as formas/usos em que a variacdo pode se
manifestar em uma determinada comunidade ao longo do tempo, e de como determinadas
fungdes, usos e tipos de variacao se desenvolvem dentro de determinadas linguas, comunidades
de fala, grupos sociais, redes e individuos™.

Romaine (1982, p. 13) atenta para o carater diferenciavel que duas amostras da fala ou
da escrita podem assumir. Segundo a autora, “[a] andlise sociolinguistica pode nos mostrar que
essas diferencas sdo objetivamente mensuraveis, € que existem padrdes nas escolhas que um
falante/escritor realmente faz, por um lado, e ¢ capaz de fazer, por outro” (ROMAINE, 1982,
p. 13). Como essas escolhas ndo sdo inteiramente livres, ¢ necessario observar as condi¢des ou
fatores que podem influencid-las. A metodologia sociolinguistica auxiliaria nessa tarefa
(ROMAINE, 1982, p. 13). Em consonancia com os postulados variacionistas, Romaine (1982,
p. 13) destaca a necessidade, enquanto pesquisadores da historia da lingua, de atentar para uma

série de fatores extralinguisticos ou sociais que podem entrar em jogo na sele¢cdo de uma
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determinada variante, por exemplo, idade, sexo, classe social, contexto, papel etc., assim como
fatores linguisticos, que podem ser universais ou especificos da lingua.

A apropriacdo de ideias e principios da sociolinguistica moderna para explicar
fenomenos da Sociolinguistica histdrica pode ser respaldada pelo principio da uniformidade,
postulado por Labov (2008 [1972], p. 317), segundo o qual “as for¢as que operam para produzir
a mudanca linguistica hoje sd3o do mesmo tipo e ordem de grandeza das que operaram no
passado, ha cinco ou dez mil anos”. Sob a 6tica deste principio de Labov (2008 [1972]), pode-
se pressupor que os principios € mecanismos fundamentais da variagcdo e mudanga da lingua
devem ser validos ao longo do tempo. Deve-se destacar, contudo, que este postulado laboviano
se aplica a afirmagdes basicas atreladas ao carater varidvel das linguas, como o fato de que
grupos sociais e diferentes géneros possuem diferencas na fala e que essas diferengas seriam
assimiladas pela sociedade (BERGS, 2012, p. 96 apud AUER et al., 2015, p. 5). A aplicagao
da ideia do uniformitarismo para além dessas suposi¢des basicas, no entanto, deve ser olhada
com cautela, pois pode levar ao anacronismo (CONDE SILVESTRE, 2007, p, 40; AUER et al.,
2015, p. 5). O anacronismo se d4 quando “transpomos conceitos modernos como classe social,
género ou prestigio para cendrios historicos, cuja aplicabilidade e validade ¢ em grande parte
restrita as sociedades ocidentais modernas” (AUER et al., 2015, p. 5).

Para evitar as armadilhas do anacronismo, deve-se reconstruir o contexto social no qual
as variedades linguisticas sob investigacdo sdo utilizadas (AUER et al., 2015, p. 5). Para
alcangar seus objetivos, a Sociolinguistica historica depende da possibilidade de recuperar os
fatos linguisticos do passado dos textos que sobreviveram até os dias de hoje (CONDE
SILVESTRE, 2007, p, 35). Em comparagao com a diversidade, quantidade e autenticidade dos
dados disponiveis ao pesquisador em sociolinguistica sincronica ou linguistica descritiva, as
informagdes disponiveis ao pesquisador no campo da linguistica ou Sociolinguistica historica
sdo fragmentdrias, escassas e dificilmente ligadas a producdo real de seus falantes (CONDE
SILVESTRE, 2007, p, 35). Atrelado a esses problemas, Labov (1994, p. 11) ja qualificava a
dificil tarefa do investigador em Linguistica Historica como “a arte de fazer o melhor uso de
maus dados”. Os desafios relacionados a este problema sdo ainda mais significativos na
Sociolinguistica histdrica, pois além de serem dificeis de decifrar as informagdes historicas de
base, tais como idade, sexo, educagao ou papel na sociedade em um periodo distante, o registro
escrito disponivel também ¢ fortemente tendencioso em relagao aos escritos formais de homens
altamente instruidos das fileiras superiores da sociedade (CONDE SILVESTRE, 2007, p, 36;
AUER et al., 2015, p. 5).
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O carater fragmentario dos dados linguisticos do passado costuma se enquadrar como
um dos principais obstaculos do historicista, uma vez que nem todos os estilos, registros ou
variedades vinculadas ao passado das linguas se encontram representadas no conjunto de textos
que se conservam (CONDE SILVESTRE, 2007, p, 36). Durante muito tempo o acesso a escrita
foi majoritariamente concedido a falantes masculinos da classe média e alta da sociedade
(CONDE SILVESTRE, 2007, p, 36). Enquanto pesquisadores de questdes sincronicas tem a
disposi¢do dados procedentes de todo o espectro da populacdo, o historicista possui mais
dificuldade em reunir informagdes sobre a classe baixa da sociedade e sobre falantes femininos
(CONDE SILVESTRE, 2007, p, 36). Diante dessas dificuldades apresentadas, o estudo de
fendomenos linguisticos como o uso das formas de tratamento exige dos sociolinguistas
histéricos criatividade na sele¢ao do material de analise. Em seu estudo Romaine (1982, p. 12)
jé reivindicava que “se a linguistica for concebida como sociolinguistica em natureza, entdo a
sociolinguistica deve ser 'testada' em novos e diferentes tipos de dados”.

No campo da Sociolinguistica histérica a coleta de dados desempenha um papel
fundamental. A necessidade de conhecer a distribuicdo social das caracteristicas linguisticas do
passado faz com que uma grande quantidade de dados seja acionada nas anélises sdcio-
historicas (AUER et al., 2015, p. 6). A necessidade de coletar dados suficientes, no entanto,
costuma esbarrar nas limitagdes dos textos escritos, que, especialmente em tempos em que a
alfabetizacdo ndo era comum, excluem grande parte da populacdo dos registros textuais
disponiveis (AUER et al., 2015, p. 6). Partindo do pressuposto de que a educagao esté ligada a
classe e ao género “o viés de alfabetizagdo implica um viés social”. Segundo Auer et al. (2015,
p. 6), uma das preocupagdes centrais da Sociolinguistica histdrica € “superar o viés social ligado
a classe, a educacdo e a alfabetizacdo inerente a fontes escritas que tém afligido a historiografia
linguistica”.

Atrelado aos entraves vinculados a alfabetiza¢do escassa e as dinamicas sociais do
passado, esta o debate sobre oralidade versus escrita. As variacoes na lingua falada sempre
estiveram no centro do debate sociolinguistico (ROMAINE, 1982, p. 13). O discurso ¢
considerado essencial para a compreensdo da variagdo e mudanga linguistica (AUER et al.,
2015, p. 7). Essas questdes atestam para a necessidade de langar luz para a possibilidade de
reconstruir registros orais a partir de fontes escritas, bem como de refletir sobre como a
linguagem escrita e oral estao inter-relacionadas (AUER et al., 2015, p. 7). Visando reconstruir
a oralidade, muitos linguistas socio-historicos costumam analisar textos que normalmente sao

proximos a fala e relativamente ndo afetados pelas convengdes da escrita (AUER et al., 2015,
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p. 7). Entre as amostras possiveis estdo as correspondéncias pessoais, 0s processos judiciais, 0s
textos dramadticos, sermoes, proclamacdes, ou apresentacdo da fala em prosa ficcional
(CULPEPER; KYTO, 2010, p. 17-18 apud AUER et al., 2015, p. 7).

Na proxima secdo serdo aprofundadas algumas questdes sobre o continuum entre
oralidade e escrita. Esse debate auxiliard a por em evidéncia a necessidade de legitimar as pecas

teatrais como corpus para pesquisas de fendmenos da oralidade.

2.2 CONCEITOS SOBRE O CONTINUUM ENTRE ORALIDADE E ESCRITA:
LEGITIMANDO AS PECAS TEATRAIS COMO CORPUS PARA PESQUISAS DE
FENOMENOS DA ORALIDADE

Ao investigar os fendmenos da oralidade e da escrita deve-se langar luz para o papel
dessas duas praticas na civilizagdo contemporanea (MARCUSCHI, 1997, p, 119). Dessa forma,
a compreensao das semelhancgas e diferengas entre oralidade e escrita vem acompanhada da
observag¢ado da distribuicao de seus usos na vida diaria (MARCUSCHI, 1997, p, 119). Segundo
Marcuschi (1997, p. 120), essa perspectiva reivindica a constru¢do de um objeto de andlise e
uma concepg¢ao de lingua e de texto assimilados como prdticas sociais.

Marcuschi (1997, p. 120) destaca que a escrita, enquanto pratica social, possui uma
historia rica e multifacetada (ndo-linear e cheia de contradi¢des). Segundo o autor, apesar de
criada pelo engenho humano tardiamente, a escrita permeia quase todas as praticas sociais dos
povos em que penetrou. Uma prova disso estd no letramento, que, em sociedades com escrita,
influencia até mesmo os analfabetos (MARCUSCHI, 1997, p, 121). Ja faz algum tempo, no
entanto, que ndo se questiona a primazia da linguagem oral sobre a escrita (ROMAINE, 1982,
p. 14). Claramente as pessoas falavam linguas antes de as escreverem. As criangas aprendem a
lingua falada antes de aprenderem a escrever (ROMAINE, 1982, p. 14). Todos os povos,
indistintamente, tém ou tiveram uma tradi¢ao oral, mas relativamente poucos tiveram ou tém
uma tradi¢do escrita (MARCUSCHI, 1997, p, 120). “Assim como alguns idiomas existem hoje
apenas na forma escrita (seja porque estao mortos ou fossilizados), também existem linguas que
existem apenas na forma falada” (ROMAINE, 1982, p. 14). E pertinente salientar, no entanto,
que a oralidade nao deve ser vista como mais importante, mas como detentora de uma “primazia
cronoldgica” indiscutivel. (STUBBS, 1980 apud MARCUSCHI, 1997, p.120).

Nao obstante isso, Romaine (1982, p. 14) destaca que, como consequéncia dos debates
sobre descrigdo linguistica que tiveram lugar no século XX, a crenga na primazia da oralidade
parece ter se tornado mais generalizada e entendida por alguns como sendo a unica

manifesta¢do "verdadeira" da linguagem. Sob as lentes desse pensamento, a escrita seria apenas
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um substituto do discurso oral ou um mero reflexo da lingua falada (ROMAINE, 1982, p. 14).
Deve-se ressaltar que, embora seja verdade que, até certo ponto, a lingua escrita se trata de um
reflexo da lingua falada, exemplos podem ser citados nos quais a linguagem escrita ndo tem ou
nao pretende ter uma forma falada correspondente, como a linguagem juridica (ROMAINE,
1982, p. 14). Também sao frequentes as expressoes realizadas fonicamente, cuja configuragao
linguistica dificilmente corresponde a nossa intuicao de oralidade, como as oragdes finebres,
um pregdo de festas, ou as explicagdbes em um 4audio guia turistico (KOCH;
OESTERREICHER, 2007, p. 2). Por outro lado, existem também expressdes realizadas
graficamente que dificilmente correspondem a nossa ideia de escrituralidade, como por
exemplo, anotagdes de classe, historias em quadrinhos ou uma carta privada (KOCH;
OESTERREICHER, 2007, p. 2).

A complexa relagdo entre oralidade e escrituralidade vem permeando os estudos
linguisticos socio-histdricos, tendo em vista a constante necessidade de documentar a variagao
linguistica a partir de textos escritos. Koch e Oesterreicher (2006, 2013[1985]), a partir dos
postulados de Soll (1985), abordam as dificuldades de classificacdo dos conceitos “oral” e
“escrito” tendo como base uma dupla distingao conceitual. Existe, por um lado, a nogao de
“meio”, que compreende as duas formas de realizagdo para as expressoes linguisticas: o codigo
fonico e o codigo grafico. Para Koch e Oesterreicher (2007, p. 2; 2013[1985], p. 156), a relagao
entre os codigos fonico e grafico deve ser entendida como uma dicotomia estrita. Em
contrapartida, a no¢do de “concep¢ao” permite diferenciar as estratégias comunicativas de
expressdo linguistica que estariam se aproximado do modo oral/falado ou do modo escrito
(KOCH; OESTERREICHER, 2006, p. 2; 2013[1985], p. 156).

Segundo Koch e Oesterreicher (2007, p. 2), a relacdo entre o oral/falado e o escrito deve
ser concebida como um continuum, uma vez que todas as formas de expressdo,
independentemente de sua concepgdo, podem ser transferidas de sua realizagdo medial tipica
(seja fonica ou grafica) para o outro meio. Desta forma, uma matéria jornalistica (escrito +
grafico) pode também ser lida em voz alta e até mesmo uma conversa confidencial (falado +
fonico) pode ficar registrada por escrito. Naturalmente, uma carta privada (falado + grafico)
também pode ser lida em voz alta, assim como um pregao de festas (escrito + fonico) pode ser
registrado graficamente. Esse mesmo raciocinio pode ser aplicado para as pegas teatrais, que
transitam do meio grafico, previamente registradas em forma de texto pelos dramaturgos, para
o meio fonico, tendo em vista que essas sdo idealizadas para serem representadas em grandes

palcos.
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Indo ao encontro de Koch e Oesterreicher (2007), que buscam refutar a dicotomia
oralidade versus escrita, Marcuschi (2001) também reconhece o continuo que permeia o uso
efetivo dos diversos géneros textuais disponiveis para a interacdo. Sob o pressuposto de que
nem todos os gé€neros textuais estdo situados em polos extremos (como o artigo cientifico -
concepgao escrita e meio grafico - € a conversacao espontanea - concepcao oral € meio sonoro),
Marcuschi (2001) classifica os géneros que se distanciam dos polos prototipicos da oralidade e
da escrita como géneros intermediarios. Essa categoria compartilha caracteristicas proprias
tanto da oralidade como da escrita. Nos termos do autor, os géneros intermediarios abrigam
amostras mistas. Marcuschi (2001, p. 39) explora este conceito por meio da imagem
esquematica em sequéncia.

Figura 1: Representacdo da oralidade e escrita a partir do meio de produgdo e concepgao
discursiva

Concepcao
(oral)

F

Meio Meio
(sonoro) (grafico)

E
Concepcao
(escrita)

Fonte: adaptado a partir de Marcuschi (2001, p. 39).

Na Figura 1 € possivel observar, nos dominios "a" e "d", os géneros prototipicos da
oralidade e da escrita, respectivamente, enquanto nos dominios "c" e "b", por outro lado, se
encontram os géneros mistos. Marcuschi (2001) elucida com alguns exemplos o referido
esquema. A producao do dominio "a", de concepgao oral € meio sonoro, estaria representando
os géneros prototipicos da oralidade (como a conversagao espontanea). No outro extremo, no
dominio "d", de concepgao escrita e meio grafico, poderiamos verificar os géneros prototipicos
da escrita (como o artigo cientifico). Em extremos opostos Marcuschi (2001) apresenta os

géneros textuais que fogem da dicotomia tradicional. Neste sentido, a produ¢do do dominio "b",
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de concepcdo oral e meio grafico, ndo representaria um prototipo nem da escrita nem da
oralidade (como uma entrevista publicada na revista Veja). A producdo do dominio "c¢", de
concepgdo escrita € meio sonoro, também nao representa um prototipo das praticas em
discussao (como uma noticia de TV).

Adaptando a representagdo proposta por Marcuschi (2001), as pegas teatrais podem ser
inseridas nessa classificagdo, conforme observado no quadro abaixo:

Quadro 1: Descrigao da pega teatral a partir da representagao proposta por Marcuschi (2001)

Peca teatral:

Nocoes: Meios:
Meio + grafico
Concepcio + oral

Fonte: Oliveira ef al. (2019, p. 135); adaptado de Marcuschi (2001).

A leitura da peca teatral como fazendo parte do meio grafico se da em funcdo deste
estudo estar considerando a pega escrita e nao o desempenho oral de seus atores. O material de
analise, por outro lado, ¢ concebido como um género de concepcao oral por essa ser a forma
que o autor idealiza o texto, enquanto roteiro para o espetaculo cénico.

Ao conceber o oral/falado e o escrito como manifestacdes linguisticas inseridas em um
continuum tipificado entre a oralidade extrema e a escrituralidade extrema, Koch e
Oesterreicher (2007, p. 8) lancam luz para os conceitos de imediatez e distdncia comunicativa.
Segundo os autores, as formas de comunicagdo que correspondem a oralidade mais acentuada
estariam representando a maxima imediatez comunicativa, enquanto os géneros textuais com
escrituralidade mais pronunciada reproduziriam a maxima distdncia comunicativa. “No espago
multidimensional delimitado por ambas as formas extremas de comunicagao linguistica, todas
as possibilidades conceptuais entre oralidade e escrituralidade podem ser localizadas™ (KOCH;
OESTERREICHER, 2007, p. 8).

Koch e Oesterreicher (2007, p. 4-5) elencam uma série de parametros comunicativos
que estariam influenciando o posicionamento das formas de expressdo linguistica ao longo do
continuum concepcional: a) grau de publicidade; b) grau de familiaridade entre os
interlocutores; ¢) grau de implicacdo emocional; d) grau de ancoragem dos atos comunicativos
a situagdo e acdo; e) campo referencial; f) imediatez fisica dos interlocutores; g) grau de

cooperacdo; h) grau de dialogicidade; 1) grau de espontaneidade; j) grau de fixagdo temaética.

5 Tradugdo autoral do excerto: “En el espacio multidimensional que delimitan ambas formas extremas de la
comunicacion lingiiistica se pueden ubicar todas las posibilidades concepcionales entre la oralidad y la
escrituralidad” (KOCH; OESTERREICHER, 2007, p. 8).
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Reconhecendo as diferentes condi¢cdes comunicativas que regem os géneros textuais,
Koch e Oesterreicher (2013 [1985], p. 159-160) salientam que o continuum concepcional nao
deve ser pensado de modo algum como simplesmente linear. Deve-se destacar que, por se tratar
do produto da cooperagao dos diversos parametros apresentados, “que constituem diferentes
formas de comunicacdo, de acordo com suas diferentes combinagdes e €nfases possiveis, €
possivel, na verdade, imaginar um espaco composto por diversas dimensdes entre os dois polos”
(KOCH; OESTERREICHER, 2013 [1985], p. 159 -160).

O polo “oral,” caracterizado por manter uma afinidade com o conceito de linguagem da
imediatez, engloba formas de comunicag¢ao que combinem fatores como “didlogo”, “troca livre
entre os participantes”, “familiaridade com o parceiro”, “interagdo face-to-face”,
“desenvolvimento livre dos temas”, “carater privado de familiaridade™, “espontaneidade”,
“carater participativo mais intenso”, “entrelacamento com a situagdo”, entre outros. O polo
“escrito”, também conhecido por abrigar a linguagem da distancia, por outro lado, estaria
reunindo géneros textuais que combinem fatores como “mondlogo”, “inexisténcia de cambio
entre os locutores”, “desconhecimento do parceiro”, “distancia espacial e temporal”, “tema
fixo”, “carater publico”, “reflexibilidade”, “carater participativo pouco intenso”, “nao
entrelacamento com a situacdo”, entre outros (KOCH; OESTERREICHER, 2013 [1985], p.
160).

As afinidades entre o meio fonico (que propicia o passageiro) e a oralidade concepcional
(imediatez comunicativa) e entre o meio grafico (naturalmente vinculado ao planejamento) e a

escrituralidade concepcional (distdncia comunicativa) ficam visiveis na seguinte

esquematizacao de Koch e Oesterreicher (2013 [1985], p. 162).
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Figura 2: Meio e concepcao - o continuum entre a imediatez e a distdncia comunicativa e o
perfil concepcional de algumas formas comunicativas

Condigdes de
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Fonte: Koch e Oesterreicher (2013 [1985], p. 162).

No esquema global apresentado por Koch e Oesterreicher (2013 [1985], p. 162), os dois
tridngulos marcam a afinidade do meio com cada uma das concepgdes. A posi¢do relativa das
formas de expressdo a - k indica o grau de imediatez ou distancia. Os pequenos tridngulos
internos I e II, por outro lado, estariam destinados as formas de expressao que so existem pela
transposi¢do de um meio para outro, como a transcri¢ao de uma conversa casual entre amigos
ou a declamagdo, (no sentido de uma mera leitura em voz alta), de um ato juridico (KOCH;

OESTERREICHER, 2013 [1985], p. 157).
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Considerando a dicotomia estrita em que o meio se insere, os postulados de Koch e
Oesterreicher (2007, p. 2; 2013[1985], p. 156), assim como a ja mencionada representacao
proposta por Marcuschi (2001), permitem classificar as pecas teatrais cervantinas como fazendo
parte do meio grafico, independentemente do subgénero teatral analisado. No que concerne ao
continuum concepcional, por outro lado, com base na esquematizacio observada na Figura 2,
pode-se prever uma maior distribuicdo entre as caracteristicas que aproximam comédias e
entremeses dos dois polos.

A descrigao dos entremeses no ambito do continuum concepcional falado/escrito
possibilitou a identificagdo dos seguintes parametros, com base nos postulados de Koch ¢
Oesterreicher (2007, p. 2; 2013[1985], p. 4-5):

Quadro 2: Descri¢ao dos entremeses cervantinos a partir dos parametros de Koch e
Oesterreicher (2007, p. 2; 2013[1985], p. 4-5)

Entremeses analisados:

Parametros Imediatez: Distancia:
a) Grau de publicidade +/- privado +/- publico
b) Grau de familiaridade S . +/- desconhecimento do
. +/- familiaridade com o interlocutor .
entre os interlocutores interlocutor

¢) Grau de implicagdo

. + implicagdo emocional - falta de implicagdo emocional
emocional

d) Grau de ancoragem
dos atos comunicativos + ancoragem a situagéo - distancia da situagdo
a situacdo e agao

¢) Imediatez fisica dos

. + imediatez fisica - distancia fisica
interlocutores
f) Grau de cooperagdo + forte cooperagdo - fraca cooperacao
g) Grau de dialogicidade + carater dialogico - carater monologico
h . .
) Grau‘de +/- grau de espontaneidade + grau de planejamento

espontaneidade

) Grem el by - fixagdo tematica + fixagdo tematica

tematica

Fonte: autoria propria.

Os entremeses faziam parte dos subgéneros do teatro breve que integravam a festa
teatral barroca® no Século de Ouro espanhol e acompanhavam as comédias e os autos

sacramentais (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). A curta duragio dos entremeses (geralmente

6 A festa teatral barroca e seus subgéneros teatrais receberdo destaque no Capitulo 4, na Secdo 4.1.
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resumidos em apenas um ato), bem como seu carater jocoso e burlesco, sdo caracteristicas que
inserem estas dramatizagdes no grupo de subgéneros do teatro breve da Idade do Ouro. Os
entremeses eram caracterizados por contar histdrias protagonizadas por individuos das classes
média e baixa do Século de Ouro (KING, 2010a, p. 537). Deve-se destacar que a narrativa
entremesil costumava explorar a0 maximo a comicidade verbal (uso de recursos para provocar
0 riso), assim como a comicidade cénica (gestos grotescos, movimentos desconexos, brigas,
perseguicdes etc.) (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). Essas caracteristicas parecem estar
alinhadas com o polo da imediatez comunicativa, uma vez que ¢ possivel prever, como
observado no Quadro 2, uma c¢) maior implicagdo emocional do discurso, bem como uma d)
maior ancoragem dos atos comunicativos a situagao e agao.

Os entremeses, assim como as demais produgoes cénicas, foram idealizados para serem
apresentados a grandes publicos. Sob a perspectiva do texto como um produto destinado a um
leitor, ou a uma plateia, os entremeses poderiam se encontrar mais proximos do polo da
distancia, como de carater a) mais publico e menos privado. Por outro lado, se pensado sob a
perspectiva dos personagens, os entremeses poderiam estar situados num meio termo entre os
polos da imediatez e distancia, tendo em vista as diversas situagdes a que os interlocutores estao
expostos, com diferentes graus de publicidade.

Acompanhando a experiéncia dos personagens também pode-se prever um b) maior
grau de familiaridade com o interlocutor nas interacdes que envolvem seus familiares ou
amigos, bem como desconhecidos que adquirem proximidade ao longo da narrativa. Nessas
circunstancias, que sdo frequentes nos entremeses analisados, ¢ possivel prever uma maior
aproximacao do polo da imediatez. Por outro lado, ndo se deve ignorar a existéncia de situagdes
em que predomina a distdncia comunicativa, com maior desconhecimento do interlocutor e
menor familiaridade.

Tendo em vista que este trabalho esta analisando o discurso como um produto da
interlocugdo entre personagens (sem ignorar as singularidades da autoria cervantina) também
se espera encontrar uma €) maior imediatez fisica entre os interlocutores, bem como uma f)
forte cooperagdo entre os personagens. Outra caracteristica dos entremeses € a possibilidade de
observar interagdes entre personagens variados, que estdo presentes em grande nimero ao longo
das obras contempladas neste estudo. Essa particularidade confere aos entremeses um carater
g) mais dialdgico. Tanto esta caracteristica, assim como a maior imediatez fisica e a forte
cooperacdo entre os interlocutores aproximam os entremeses do polo da imediatez

comunicativa.
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Torna-se oportuno salientar que os entremeses cervantinos analisados neste estudo estdo
escritos em prosa, aos moldes dos ensinamentos de Lope de Rueda (ASENSIO, 1971, p. 41).
Lope de Rueda foi um grande incentivador do uso da prosa na arte dramatica, uma vez que o
verso foi por muitos anos considerado o molde do comico no teatro (ASENSIO, 1971, p. 41).
O emprego da prosa auxiliaria a conferir aos entremeses uma h) maior espontaneidade. O
carater autoral do texto cénico, no entanto, também pode conferir ao teatro breve cervantino um
maior grau de planejamento, uma vez que as obras sdo previamente planejadas antes de irem
em cena nos corrales de comedias.

Por fim, a 1) escassa fixa¢do tematica nos entremeses (fruto do desenvolvimento livre
dos temas ao longo das interagdes) parece aproximar mais este parametro do polo da imediatez
comunicativa.

As comédias, quando descritas no ambito do continuum concepcional falado/escrito, por
outro lado, parecem apresentar algumas diferengas pontuais, quando comparadas com a analise
dos entremeses vista anteriormente.

Quadro 3: Descricao das comédias cervantinas a partir dos parametros de Koch e
Oesterreicher (2007 2006, p. 2; 2013[1985], p. 4-5)

Comeédias analisadas:

Parametros Imediatez: Distancia:
a) Grau de publicidade +/- privado +/- ptiblico
b) Grau de .
e e . +/- h
familiaridade entre os +/-familiaridade com o interlocutor / despon ecimento do
. interlocutor
interlocutores

¢) Grau de implicagdo
emocional

+ implicagdo emocional

- falta de implicag¢do emocional

d) Grau de ancoragem
dos atos comunicativos
a situagdo e acdo

+/- ancoragem a situacdo

+/- distancia da situagao

e) Imediatez fisica dos
interlocutores

+ imediatez fisica

- distancia fisica

f) Grau de cooperagdo

+ forte cooperagdo

- fraca cooperagdo

d?a)kf;ri?:lil d(jlfie + carater dialogico +/- carater monologico
es;}:())ncgileligz de - grau de espontaneidade + grau de planejamento

i) Grau de fixacao
tematica

- fixag@o tematica

+ fixagdo tematica

Fonte: autoria propria.
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As comédias, diferentemente dos entremeses, se caracterizavam por seu longo tempo de
duracdo, normalmente dividido em trés atos. As jornadas deste teatro de extensa dura¢do eram
intercaladas por diferentes subgéneros do teatro breve, como os ja mencionados entremeses,
que ajudavam a entreter o publico entre as complexas dramatizagcdes idealizadas pelos
comediografos do Século de Ouro (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). Uma particularidade
das comédias, que contrasta com os entremeses, diz respeito aos extratos sociais representados
no palco, uma vez que as comédias davam voz para a elite, ou seja, para a realidade vivida pela
classe alta e a nobreza (KING, 2010b, p. 238).

Atrelado as caracteristicas apresentadas, merece destaque o fato de as comédias
analisadas estarem escritas em verso, em contraste com os entremeses cervantinos desse estudo,
que foram escritos em prosa. O verso, e a métrica que o constroi, faziam parte da tradi¢do
literaria dos séculos XVI e XVII e eram extremamente apreciados pelos escritores do periodo
(LEYVA, 2000, p. 92). “A concepg¢ao em verso da obra teatral parece ter uma das suas
principais motivagdes na tradicdo de que a verdadeira arte da palavra ¢ o verso”, forma tdo
cultivada pelo canone e difundida no mundo cénico ornada do maior prestigio (LEYVA, 2000,
p. 93). Essa caracteristica pode impactar diretamente na construgdo do continuum concepcional
do texto comico.

Por estarem escritas em verso, as comédias costumavam respeitar uma métrica, que
deveria seguir o padrdo das estrofes poéticas predeterminadas pelos autores. Em funcao desta
caracteristica € esperado das comédias um h) menor grau de espontaneidade e um maior grau
de planejamento, quando comparadas com os entremeses analisados, que estdo escritos em
prosa.

A estrutura versificada das comédias também incentiva a presenca de soliloquios,
presentes ao longo do espetiaculo cénico na forma de extensos monologos dramatizados,
normalmente destinados a evocar figuras sublimes e elevar personagens marcantes. Em virtude
desta particularidade, espera-se encontrar um g) carater mais monologico atrelado a este tipo
de situagao discursiva. Nao se deve ignorar, no entanto, que as comédias, assim como as demais
modalidades teatrais, se fundamentam na interagdo entre personagens. Essa virtude confere as
comédias um carater dialdgico inegavel.

O carater monoldgico de algumas dramatizagdes que compoe as comédias concede a
estas ocorréncias uma d) menor ancoragem dos atos comunicativos a situagdo e agao, bem como

uma maior distancia da situacdo comunicativa. Por outro lado, nas demais interacdes cénicas,
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hegemonicamente marcadas pela interacdo entre personagens, verifica-se uma maior
ancoragem dos atos comunicativos a situagao e agao.

Os demais parametros observados se assemelham com os ja mencionados nos
entremeses. Com relagdo ao a) grau de publicidade, ¢ esperado que as comédias estejam
situadas entre os polos da imediatez e distancia comunicativa, tendo em conta os diferentes
niveis de publicidade a que os personagens estdo expostos ao longo do espetaculo teatral.
Também pode-se prever um b) maior grau de familiaridade com o interlocutor em situacdes
marcadas pela interagdo entre personagens que possuem relagdes de proximidade. Da mesma
forma, merecem igual destaque as interagdes com maior desconhecimento do interlocutor e
menor familiaridade, em que predomina a distancia comunicativa.

Assim como nos entremeses analisados, ¢ possivel prever uma c) maior implicagao
emocional dos personagens, como também uma e) maior imediatez fisica dos interlocutores,
um f) maior grau de cooperacdo e uma i) escassa fixacdo tematica, em fun¢do dos muitos
diadlogos que compde as comédias e propiciam uma maior liberdade para desenvolver os temas
da conversacao.

Nos moldes do proposto por Koch e Oesterreicher (2007, p. 2; 2013[1985], p. 4-5), a
distribuicdo dos parametros no continuum concepcional das comédias parece situar esta
modalidade de teatro como em um espago entre o polo da imediatez e distdncia. O mesmo
ocorre com 0s entremeses, que transitam entre os dois polos. E pertinente destacar, no entanto,
que quando comparados com as comédias, os entremeses parecem se situar mais proximos do
polo da imediatez, uma vez que possuem mais parametros que caminham para esta direcdo, em
oposicao a distancia.

Reconhecendo os parametros recuperados anteriormente, convém revisitar o0s
postulados de Koch e Oesterreicher (2013 [1985], p. 163) que lancam luz para as
particularidades da escrita literaria, que, em muitos casos, apresenta manifestagdes tipicas da
oralidade. Os autores salientam que, por mais que determinadas formas de expressao da escrita
literaria apresentem tragos distintivos com marcadores de proximidade, como
“espontaneidade”, “familiaridade”, “expressividade” e “participagdo afetiva”, deve-se atentar
para o fato de que nestes casos “se trata de uma proximidade produzida com o auxilio de certos
signos distintivos caracterizados pela linguagem da imediatez” (KOCH; OESTERREICHER,
2013 [1985], p. 163). Segundo os autores, essa imediatez produzida ocorre gragcas a uma
caracteristica dupla. De modo global, ela ocorre “caso o proprio texto “comunique” de forma

imediata, ao evidenciar uma estrutura completa de comunica¢do linguistica imediata
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(determinadas formas poéticas etc.)”. A imediatez produzida também pode ser parcial, “se o
autor do texto, de modo mimético-imitativo — quase como uma citacdo — fizer inser¢des
caracterizadas pela imediatez linguistica (caracterizagdo das personagens, “cor” local etc.,
[...])” (KOCH; OESTERREICHER, 2013 [1985], p. 163). Na contramao, também ¢é possivel
produzir uma distancia parcial em um discurso imediato, “inserida por um componente
exageradamente explicito, complexo e fortemente integrado — geralmente acompanhado por
sinais  fonético-entonacionais e mimico-  gestuais  correspondentes” (KOCH;
OESTERREICHER, 2013 [1985], p. 163). Os autores mencionam que nestas determinadas
ocorréncias verifica-se um uso estilistico, que carece de interpretagdo. Verifica-se que “a
citacdo caracterizada pela distancia linguistica pode, por exemplo, sinalizar um sentido
parddico ou irdnico da expressao, servindo nesses casos a expressao da afetividade linguistica”
(KOCH; OESTERREICHER, 2013 [1985], p. 163).

No que diz respeito as estratégias de verbalizagcdo, Koch e Oesterreicher (2013 [1985],
p. 163) chamam atengdo para a existéncia de textos fragmentarios, desintegrados e ndo
planejados (como a reprodu¢do do fluxo de consciéncia nos romances). Deve-se destacar que a
linguagem e a construcao destes textos, por mais que em um primeiro olhar igualem-se a formas
de apresentagcdo com caracteristicas da imediatez linguistica, sdo produzidas e funcionam de
modo totalmente diferente, de forma que merecam ser interpretadas de forma completamente
diferente do fenomeno oral correspondente. Nas palavras de Koch e Oesterreicher (2013 [1985],
p. 163), “Esses textos geralmente sdo destinados a uma recepcao concentrada, para a qual sdo
requeridas a fantasia e a criatividade do receptor”.

Segundo Conde Silvestre (2007, p. 35), o fato de os dados linguisticos do passado
estarem documentados em grande parte apenas em meio escrito representa uma série de
obstaculos ao pesquisador. O acesso restrito da populagdo a escrita ¢ um fator que costuma
limitar as investigacdes no dmbito da linguistica historica, uma vez que até pouco tempo atras
apenas falantes masculinos da classe média e alta da sociedade tinham acesso a escrita (CONDE
SILVESTRE, 2007, p. 36). Neste sentido, segundo o autor, as informagdes que costumam estar
disponiveis ao linguista sobre os estratos baixos da sociedade e sobre falantes femininos sao
escassas.

Diante das dificuldades apontadas por Conde Silvestre (2007), os diferentes géneros
teatrais cervantinos surgem como corpus produtivo para o estudo de fendmenos da oralidade,
tendo em vista a abrangéncia de niveis sociais contemplados nestas obras e a diversidade de

personagens femininos contidos nas mesmas. Vale ressaltar que a andlise das formas de



37

tratamento pronominais e nominais proposta neste estudo tem a finalidade de orientar o leitor
sobre os tratamentos dos personagens literarios cervantinos. Nas palavras de Pedroviejo
Esteruelas (2012, p. 156-157), deve-se propor orientar ¢ nao conhecer detalhadamente a
realidade da época porque, para esse fim, devem ser analisados, por exemplo, documentos
judiciais, epistolas etc., que se aproximam mais das formas de tratamento reais do que na
literatura, cuja codificacdo ¢ mais complexa que na lingua falada.

As obras que compdem a colecgdo cervantina Ocho comedias y ocho entremeses nuevos,
nunca representados, como o titulo sugere, nunca foram apresentadas publicamente. King
(2011, p. 651), no entanto, destaca que uma variedade de elementos, desde a maneira com
Cervantes conduz as cenas até a distribuicao dos personagens sdo provas de que o dramaturgo
idealizou a representacao publica destas obras.

No que se refere aos entremeses que fazem parte da compilagdo, King (2011, p. 651)
atesta que foi sugerido que a apresentacdo dos mesmos tenha sido rejeitada em parte porque se
diferenciavam dos trabalhos anteriores de entremesistas ¢ autores de géneros irmdos. Uma
particularidade dos entremeses de Cervantes apontada por King (2011, p. 651) é o nimero de
personagens nas obras. Conforma indica o autor, os entremeses cervantinos sao atipicos, uma
vez que incorporam até dez personagens, o dobro do encontrado nos pasos de Lope de Rueda.
Cervantes aproveita a base popular do entremés para expandir o seu leque de possibilidades
dramaticas, uma vez que adiciona ao tradicional elenco entremesil protagonizado por
camponeses rusticos, rufides, sacristdos e barbeiros, novos personagens como prefeitos de
classe média, juizes, médicos, comerciantes e mulheres habilmente engenhosas (REED, 1991,
p- 70). Segundo Asensio (1971, p. 80), os entremeses eram marcados, em muitos casos, pelo
desfile de figuras, que encantavam pela apresentacdo de uma variedade de personagens
caricaturescos procedentes de quase todas as posi¢cdes sociais. Essa maior variedade de
personagens, no entanto, proporcionou a realizacdo de dindmicas interacionais ainda mais
complexas (KING, 2011, p. 652). Neste sentido, o elevado nimero de individuos nas pecas de
Cervantes faz do material uma fonte propicia para o estudo das formas de tratamento, uma vez

que permite que sejam analisadas uma diversidade de diades interacionais.

Na préxima se¢do a oralidade observada na escrita do Século de Ouro ganhara destaque.
Para tal feito, serdo apresentados alguns postulados sobre a estilistica de escritores como

Cervantes.
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2.3 A ORALIDADE NA ESCRITA DO SECULO DE OURO: UM OLHAR PARA A
ESTILISTICA CERVANTINA

Conhecido como o periodo que marcou o apogeu das artes espanholas, o Século de Ouro
se destaca, para além de seus escritores ilustres, por ter sido uma época de grades
transformagdes linguisticas no espanhol classico (PEREZ-SALAZAR, 2018, p. 98). Em
contraste com a Idade Média, a Idade do Ouro deu lugar a um cendrio de crescente inovagao na
lingua espanhola, tendo em conta a maior consciéncia linguistica dos falantes em detrimento da
apresentada nos textos medievais (LAPESA, 1981, p. 391). Essa particularidade pode ser
verificada nas producodes textuais dos séculos XVI e XVII, que apresentam marcas da oralidade
da sociedade daquele tempo. Lapesa (1981, p. 408) salienta que essa caracteristica parece
evidenciar uma menor preocupacdo dos escritores da época em seguir um rigor gramatical,
diferentemente do espanhol contemporaneo.

A doutrina estilistica de dramaturgos como Cervantes valorizava a busca por uma escrita
que expressasse, na medida do possivel, a naturalidade e fluidez da fala. Para tal, era prezada
uma linguagem objetiva em transmitir a mensagem desejada pelos escritores (LAPESA, 1981,
p- 309). O autor do Quijote se mostrou, nas palavras de Lapesa (1981, p. 332), um dos escritores
que maior demostraram interesse por questdes linguisticas ao passar suas ideias para o papel.
Ao redigir suas obras, Cervantes buscava recriar, com esmero, a variedade linguistica
correspondente as diferentes esferas sociais representadas por seus personagens (LAPESA,
1981, p. 332). Por esses motivos, o estilo do renomado escritor € classificado por Lapesa (1981,
p. 332) como uma narragao realista e de didlogo familiar. Em virtude dessas caracteristicas, a
producdo cervantina se destaca como uma fonte proficua para o estudo linguistico em materiais
escritos com tragos da oralidade de uma dada época. No que diz respeito ao fendmeno de nosso
interesse, o teatro de Cervantes permite ao linguista documentar os tratamentos encontrados em
amostras de linguagem produzida com intuito de representar diferentes niveis sociais.

A obra de Cervantes vem proporcionando importantes estudos sobre o sistema de
tratamento da Idade do Ouro. Merecem destaque os estudos classicos de St. Clair Sloan (1922),
que analisa os tratamentos pronominais no Quijote; € Rogers (1924), que estuda os pronomes
nas Novelas Ejemplares de Cervantes. As obras do dramaturgo também aparecem nos estudos
de King (2010a, 2010b), que inclui algumas comédias e entremeses cervantinos em sua
investigacao sobre as formas de tratamento pronominais no Século de Ouro. Deve-se destacar,
no entanto, que ainda carecem estudos sobre os tratamentos nos séculos XVI e XVII que

incorporem as formas e formulas nominais em sua analise (MEDINA MORALES, 2002, p.
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1329) — ao que propde este estudo. Essa realidade aparece refletida nas investigagdes sobre os
tratamentos nas obras de Cervantes, que, em sua maioria, centram suas analises nas formas
pronominais. No espectro cervantino, também faltam pesquisas que analisem seus dados sob o
escopo de uma metodologia linguistica socio-historica.

Os dialogos das mulheres cervantinas também merecem atencdo, tendo em vista o
reconhecido destaque que os estudos feministas cervantinos vém recebendo no campo da
literatura (PARK, 1999, p. 112). As personagens femininas das obras de Cervantes, apesar de
muito investigadas no estudo literario (SANCHEZ LLAMA, 1993; PARK, 1999; OLIVIERI,
2017; entre outros), receberam pouco destaque nos trabalhos sobre os tratamentos da Idade do
Ouro. A proxima se¢ao abordara os estudos feministas cervantinos, na medida em que discorre
sobre a importancia de analisar as formas de tratamento nos discursos das personagens

femininas do autor do Quijote.

2.4 ESTUDOS FEMINISTAS CERVANTINOS E A IMPORTANCIA DE ANALISAR AS
FORMAS DE TRATAMENTO NOS DISCURSOS DAS PERSONAGENS FEMININAS DO
AUTOR DO QUIJOTE

Varios autores atestam a influéncia que o género dos interlocutores desempenha na
escolha das formas de tratamento (KING, 2010a, 2010b; MEDINA MORALES, 2002;
PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012). Em didlogo com esses estudos, a andlise dos
tratamentos nas interacdes protagonizadas por mulheres cervantinas se mostra uma tematica
produtiva, considerando que a presen¢a feminina nas obras de Cervantes constitui um campo
de investigagdo amplamente discutido pela critica (PARK, 1999, p. 112).

As personagens femininas se destacam nas obras do renomado escritor espanhol por
romperem estereodtipos tradicionais da mulher espanhola do Século de Ouro. No periodo foram
poucos os avancos na consideracao social da mulher, que, em muitos casos, tinha o destino
definido pelo Conselho de Trento (1563), o qual consagrava o casamento, bem como a reclusao
no convento, como suas Unicas perspectivas (SANCHEZ LLAMA, 1993, p. 941). Naquela
época, a sociedade condicionava as mulheres ao casamento ainda jovens, com idade que variava
de catorze a quinze anos (OLIVIERI, 2017, p. 283). Nesse cenario, o casamento tornou-se, na
maioria dos casos, um simples contrato entre as partes, organizado geralmente pelos pais e nao
por amor reciproco (OLIVIERI, 2017, p. 283). Em meio a realidade opressora imposta as
mulheres pela sociedade patriarcal, a literatura cervantina tratou de canalizar todo um
sentimento de busca de liberdade feminina, que dialogava com a problematica social

representada pela situagdo da mulher no Século de Ouro (PARK, 1999, p. 123).
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No que concerne as comédias da Idade do Ouro, a figura feminina ¢ responséavel por
controlar a cena. Dessa forma, Gonzalez (1995, p. 42) destaca o protagonismo da mulher nesse
género teatral ao ressaltar que, nas comédias, as personagens femininas se portavam como
transgressoras de uma ordem social inventada por homens e na qual ndo se sentem livres.

No que diz respeito aos entremeses, Olivieri (2017, p. 282) aponta que o estudo dos
personagens femininos adquire ainda mais relevancia, considerando que, nesse género, as
mulheres aparecem em grande parte das cenas e dos dialogos e estao presentes em toda obra. O
protagonismo da mulher nos entremeses esta relacionado, sobretudo, a comicidade
caracteristica desse género, uma vez que ndo era habitual no mundo real que as mulheres
contestassem as imposi¢des sociais da época (GONZALEZ, 1995, p. 53).

O papel de destaque que as mulheres assumem no teatro do Século de Ouro torna
produtiva a andlise das formas de tratamento utilizadas nas interagdes dessas personagens.
Reconhecendo as particularidades da mulher cervantina, o estudo dos tratamentos usados em
diades com participacdo feminina pode se basear na hipdtese de que a caracterizagdo das
personagens aparega refletida nos tratamentos empregados na conversagdo. Essa hipdtese
encontra amparo na investigacdo de Pedroviejo Esteruelas (2012, p. 163), quem, apds analisar
as formas nominais € pronominais em trinta € um entremeses da primeira metade do século
XVII (tanto em diades femininas e masculinas), destaca a interferéncia do fator sexo dos
interlocutores na escolha do tratamento oportuno.

A proxima secado, discorre-se sobre o papel da mulher na mudanga linguistica, buscando
tracar um paralelo com os desafios apresentados no campo da Sociolinguistica Historica em

reunir amostras linguisticas representativas da fala feminina.

2.5 O PAPEL DA MULHER NA MUDANCA LINGUISTICA: DESAFIOS DA
SOCIOLINGUISTICA HISTORICA

O primeiro ponto a se elucidar nesta se¢do ¢ que a consideracdo dos achados
sociolinguisticos sobre o papel das mulheres na mudanca linguistica — os quais costumam se
debrucar sobre banco de dados de fala ou amostras escritas produzidas —, pode auxiliar este
estudo a compreender os dados presentes na representagdao da fala, perseguida por escritores
como Miguel de Cervantes. Entende-se que para empreender um estudo linguistico socio-
historico sobre as formas de tratamento produzidas em interagcdes com participagdo feminina,
como se propde esta investigacao, deve-se recuperar os achados classicos da sociolinguistica
variacionista sobre sexo e género (ECKERT, 1989; ECKERT; MCCONNELL-GINET 2003;

LABOV, 1991; 2001). Torna-se oportuno salientar, no entanto, os contrastes metodologicos
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existentes entre os estudos variacionistas mencionados e as investiga¢des realizadas no ambito
da Sociolinguistica historica. Esta se¢do buscara realgar a importancia que a produgao feminina
desempenha nos estudos sociolinguisticos. Em didlogo com os postulados sobre o tema, serdo
abordados alguns obstaculos enfrentados pelo linguista sdcio-historico que investiga o discurso
feminino, bem como as contribui¢des que as amostras literarias, como as pegas teatrais, podem
proporcionar para estudos em Sociolinguistica Historica.

Antes de discutir estes temas se mostra pertinente definir a perspectiva adotada por este
trabalho no que concerne as categorias sexo € género. Seria oportuno salientar que no ambito
dos estudos linguisticos historicos que investigam as formas de tratamento no Século de Ouro
predominam pesquisas que utilizam a terminologia sexo (feminino e masculino) (BIDERMAN,
1972-1973; MEDINA MORALES, 2002; PEDROVIEJO ESTERUELAS; 2003; 2012; KING,
2010a; 2010b). Neste estudo, no entanto, sera empregada a terminologia género, em detrimento
do sexo. Essa escolha estd associada com o entendimento de género como uma dimensao de
identidade (ECKERT; MCCONNELL-GINET, [2003] 2013; JONES, 2016). Nas palavras de
Jones (2016), devemos encarar o género como uma manifestacdo das “normas culturais sobre
quais papéis e identidades sdao considerados apropriados para mulheres ou homens, como por
exemplo, se algo ¢ feminino ou masculino”. Neste sentido, género nao ¢ sindnimo de diferenca
de sexo no sentido bioldgico, mas sim a forma como individuos performam sua identidade de
género (JONES, 2016, p. 210). O conceito de feminilidade, desta forma, pode estar associado
a aparéncia de uma pessoa ou a sua personalidade, caracteristicas essas que extrapolam o
conceito de sexo bioldgico (ECKERT; MCCONNELL-GINET, [2003] 2013, p. 2; JONES,
2016, p. 210).

Ao optar pela terminologia género para analisar as formas de tratamento nas interagdes
com participagdo feminina nas comédias e entremeses de Cervantes, este estudo assume que,
para além do sexo bioldgico, a caracterizagdo dos personagens, bem como a idealizagdo de suas
performances para o espetaculo cénico, deve ser levada em conta na analise dos dados.

O papel das diferencgas de género na mudanca linguistica tem sido amplamente discutido
na literatura da sociolinguistica variacionista (ECKERT, 1989; ECKERT; MCCONNELL-
GINET 2003; LABOV, 1990; 2001; TAGLIAMONTE, 2012; SHIN, 2013). Segundo Labov
(1990, p. 205), de todos os principios sociolinguisticos, 0 mais claro e mais consistente € o
contraste entre mulheres e homens. Os estudos variacionistas convergem em um consenso, ou
melhor, uma “generaliza¢do”, de que as mulheres tendem a evitar formas estigmatizadas

(TAGLIAMONTE, 2012, p. 32). Essa correlacdo reverberaria de tal forma que ganharia os
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rotulos de “padrdo sociolinguistico de género” (FASOLD, 1990, p. 92 apud TAGLIAMONTE,
2012, p. 32) e “verdade sociolinguistica” (atribuido a Chambers em Cheshire 2002: 426 e
confirmado posteriormente pelo autor citado) (TAGLIAMONTE, 2012, p. 32). Existem
evidéncias substanciais, nas palavras de Shin (2013, p. 136), de que as mulheres estdo quase
sempre na vanguarda da mudanca linguistica em ambientes monolingues (ECKERT, 1989;
ECKERT; MCCONNELL-GINET 2003; LABOV, 1991; 2001). O protagonismo feminino esta
tdo presente nesses contextos que Labov (2001, p. 501) destaca que em muitas ocasides as
mulheres lideram a maioria das mudangas linguisticas e aceitam e ajudam a propaga-las antes
dos homens.

Ao discutir o efeito feminino (women effect), a principal explicagdo difundida na
Sociolinguistica para o sucesso desse fenOmeno estaria na constatacdo de que a inovacao
linguistica seria iniciada por individuos menos conformistas com as normas sociais (ECKERT,
1989, ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003; LABOV, 1990; 2001). Para Labov (2001. p.
516), as mulheres trabalhadoras ou da classe média baixa seriam as principais condutoras da
mudanga linguistica, tendo em vista a capacidade particular que possuem de enfrentar as normas
estabelecidas e a motivacdo que tém para desafid-las. O pensamento de que as mulheres da
classe trabalhadora sdo tipicamente as lideres da mudanca linguistica também ¢ compartilhado
por Eckert e McConnell-Ginet (2003, p. 300-302). Shin (2013, p. 136) aponta que as autoras
ainda acrescentam que as mulheres de classe alta resistem as mudancas, € que os homens,
independentemente de sua classe social, tendem a estar em algum lugar no meio, ndo liderando
ou resistindo a mudancas. As diferencas de género constatadas indicariam que "as mulheres
estdo usando mais a linguagem para construir diferengas sociais entre si, enquanto os homens
estdo evitando usos extremos" (ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003, p. 302 apud SHIN,
2013, p. 136).

A importancia da figura feminina no cendrio da mudanca linguistica estaria evidente em
numerosos estudos, segundo Labov (1990). Em um cenério em que variaveis sociolinguisticas
estaveis estivessem presentes, Labov (1990, p. 210; 2001, p. 266) salienta uma maior
preferéncia dos homens por formas ndo padrdo do que as mulheres. Essa constatacdo basica,
segundo o autor, poderia estar relacionada com a menor pressao social destinada aos homens
ao optar por formas nao padrao. As mulheres, por outro lado, estariam mais vulneraveis a sofrer
estigmas da sociedade e, por sua vez, optariam por usar formas mais padrao, respondendo ao
prestigio explicito associado a elas (LABOV, 1990, p. 211; 2001, p. 266). Existem numerosos

estudos que sustentam diretamente esse argumento, utilizando diferentes variaveis de estudo.
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Labov (1990, p. 212) destaca que, até o momento dessa publicagdo, ndo havia casos relatados
em que os homens parecessem favorecer mais a forma de prestigio do que as mulheres.

No que concerne as mudancas vindas de cima, Labov (1990, p. 213; 2001, p. 274) langa
luz para o fato de as mulheres preferirem mais as formas prestigiadas em detrimento dos
homens. As mudangas que vém de cima ocorrem em um nivel relativamente alto de consciéncia
social e mostram uma maior taxa de ocorréncia em estilos formais. Por estar associado a
importagdo de padrdes de prestigio externos a comunidade de fala, esse tipo de mudanca
costuma influenciar grupos com alta inseguranca linguistica (LABOV, 1990, p. 213). Para
Labov (1990, p. 213), as mulheres lideram tanto a aquisicdo de novos padrdes de prestigio
quanto a eliminacao de formas estigmatizadas.

Nas mudangas vindas de baixo, Labov (1990, p. 215; 2001, p. 292) também ressalta o
protagonismo feminino ao constatar que as mulheres sdo, na maioria das vezes, as inovadoras
nesses processos. As mudangas que vém de baixo, nas palavras do autor, corresponderiam a
forma basica de mudanga linguistica que opera dentro do sistema, abaixo do nivel de
consciéncia social. As mudancgas vindas de baixo oferecem uma visao mais clara do efeito da
diferenciagdo sexual sobre a evolucdo continua dos sistemas linguisticos (LABOV, 1990, p.

215).

Deve-se destacar, no entanto, que apesar das extensas declaragdes sobre a relagdo entre
o uso da lingua e as diferencas entre homens e mulheres, € pertinente recordar que estas seriam
simplificagdes exageradas, uma vez que “nem todas as mulheres evitam formas estigmatizadas
e nem todos os homens abracam formas nio estigmatizadas™’ (TAGLIAMONTE, 2012, p. 34).
O principal consenso estabelecido a partir das afirmagdes anteriores seria de que as diferencas
entre mulheres e homens estariam profundamente vinculadas ao contexto social e a avaliagao
social das formas em uso (TAGLIAMONTE, 2012, p. 34). Na esteira desse pensamento,
merecem destaque as pesquisas que “expdem variagdes individuais dentro de grupos e tentam
interpretar ¢ compreender as razdes para estas diferengas (ECKERT, 1988, 1999, 2000)”
(TAGLIAMONTE, 2012, p. 34). Segundo esta visao, as disparidades entre mulheres e homens
estdo ligadas “a avaliag@o social das variantes (prestigio ou estigmatiza¢do), bem como ao seu
estatuto na comunidade de fala (ou seja, quais sdo os grupos sociais que mais os utilizam)”

(TAGLIAMONTE, 2012, p. 34).

7 Tradugdo propria do excerto de (TAGLIAMONTE, 2012, p. 34): “Not all women avoid stigmatized forms and
not all men embrace nonstigmatized forms”.
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Cabe destacar que, apesar de inicialmente os estudos variacionistas terem concentrado
sua aten¢do para lidar com a variabilidade fonética/fonoldgica, existem evidéncias crescentes
de que as variaveis sociais, incluindo género, desempenham um papel no processo de variagao
e mudanga (morfo)sintatica (SHIN, 2013, p. 136). Conforme mencionado na Se¢ao 2.4, estudos
sobre as formas de tratamento no Século de Ouro espanhol ja vém demonstrado a influéncia do
género dos interlocutores na escolha dos tratamentos utilizados (KING, 2010a, 2010b;

MEDINA MORALES, 2002; PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012).

Um grande obstaculo para pesquisadores da Sociolinguistica historica, no entanto, esta
no dificil acesso a amostras linguisticas que documentem a fala feminina, uma vez que muitos
dos registros escritos que sobreviveram a agdo do tempo foram redigidos por falantes
masculinos da classe média e alta da sociedade (CONDE SILVESTRE, 2007, p. 36). A
invisibilidade das mulheres na documentagdo ¢ salientada por Baranda (2002, p. 34), quem
estuda as escritoras do Século de Ouro. Diferentemente dos escritores homens, que tinham livre
acesso para publicar suas obras, as escritoras mulheres enfrentavam uma maior dificuldade para
fazerem suas vozes chegarem a escrita ptblica nos primeiros anos do século XVI (BARANDA,
2002, p. 37).

Deve-se destacar que, apesar dos progressivos avangos produzidos na alfabetizagdo
feminina ao longo da Idade do Ouro, principalmente no final do século XVI e comego do século
XVII, o padrao da mulher alfabetizada ainda se limitava a nobreza ou classe social abastada de
centros urbanos, em sua maioria, do final do século XVI (BARANDA, 2002, p. 35). Entre as
mulheres alfabetizadas, poucas tiveram sucesso em publicar suas obras. Baranda (2002, p. 37-
38) enfatiza essa realidade ao constatar o elevado nimero de documentos de carater privado
redigidos por mulheres, sobretudo epistolas, que se encontram conservados, em contraste com
as publicagdes literarias femininas, que ndo tinham o mesmo alcance das produ¢des masculinas.
O grande obstaculo das mulheres do Século de Ouro, por tanto, ndo estava em escrever, mas
em fazer que seu discurso se torne publico (BARANDA, 2002, p. 37).

A esfera literaria, com destaque para o teatro espanhol, vem proporcionando estudos
produtivos sobre o comportamento das formas de tratamento na Idade do Ouro (MEDINA
MORALES, 2002, 2006; KING, 2010a, 2010b; PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012). Diante
das dificuldades enfrentadas na Sociolinguistica histérica em reunir textos de informantes de
estratos baixos da sociedade e de falantes femininos (CONDE SILVESTRE, 2007, p. 36), as
pecas teatrais podem auxiliar na documentacdo dos tratamentos encontrados em amostras de

linguagem representativa de diferentes niveis sociais.
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Antes de discutir o sistema de tratamento do Século de Ouro no Capitulo 3,
exploraremos as dimensdes de poder e solidariedade de Brown e Gilman (2003 [1960]), modelo

pioneiro no estudo das formas pronominais de tratamento em muitas linguas.

2.6 AS DIMENSOES DE PODER E SOLIDARIEDADE

Os postulados de Brown e Gilman (2003 [1960]) sobre as dimensdes do poder e
solidariedade vem impulsionando numerosas pesquisas sobre as formas de tratamento desde os
anos 60, época em que a publicacdo The Pronouns of Power and Solidarity ganhava destaque
no congresso sobre “Estilo na Linguagem” que tinha lugar na Universidade de Indiana
(BIDERMAN, 1972-1973, p. 339). Buscando estabelecer uma relagao entre o uso das formas
de tratamento e as dindmicas sociais apresentadas como poder e solidariedade, o trabalho de
Brown e Gilman (2003 [1960]) pode ser considerado um marco na Sociolinguistica americana
contemporanea, nas palavras de Biderman (1972-1973, p. 339).

Seria oportuno destacar que, apesar do pioneirismo da proposta de Brown e Gilman
(2003 [1960]), o trabalho dos autores ainda possuia algumas lacunas e passaria, posteriormente,
por algumas reformulagdes (BROWN; FORD, 1961). Isso pode estar associado ao fato de que,
para descrever os pronomes de tratamento, Brown e Gilman (2003 [1960], p. 253) fizeram uso
de algumas generalizagOes feitas a partir do material consultado, que possuia algumas
limitagdes. Primeiramente, os autores fazem uso das histérias gerais das linguas, embora essas
tenham sua preocupacgdo central na fonética em vez de mudanga semantica. Os autores também
recorrem a um pequeno numero de monografias e dissertagdes de doutorado que descrevem um
pronome detalhado e sua seméantica para o idioma ou outra lingua (ao longo de sua historia, em
alguns casos em cerca de um século e, por vezes, considerando as obras de um determinado
autor). Como evidéncia primaria para o uso do passado, os autores recolhem pegas, processos
legais e cartas. Além disso, utilizam-se de questionarios com falantes de diferentes linguas.

A discussdo de Brown e Gilman (2003 [1960], p. 252-255) esta centrada na constatacao
de que a sociedade esta polarizada em duas forcas, conhecidas como o poder e a solidariedade.
Estas forgas devem desempenhar um papel importante para a anélise de toda a vida social.
Segundo os autores, a semantica do poder implica uma relacdo ndo reciproca entre pelo menos
duas pessoas, ou seja, assimétrica, uma vez que dois interlocutores ndo devem deter poder numa
mesma area de comportamento. A natureza do poder faz com que se manifeste de forma mais
ampla em sociedades estratificadas, regidas por estruturas sociais em que existam classificacoes

de poder unicas para cada individuo. O poder se manifesta de diferentes formas, seja por meio
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da forga fisica, riqueza, idade, sexo, pelo papel institucionalizado da igreja, do estado, do
exército ou da familia (BROWN; GILMAN, 2003 [1960], p. 255). Em fun¢do de seu carater
hierarquico, o poder se mostrou a for¢ca dominante das formas de relagdao social no passado,
conforme atesta Biderman (1972-1973, p. 339). Essa forga estaria enfraquecendo com o avango
da modernidade e o surgimento de uma ideologia igualitiria que acompanha a mobilidade social
de seus cidaddos. Em meio a esse cenario, Brown e Gilman (2003 [1960], p. 265) ressaltam o
crescimento da semantica da solidariedade.

Partindo do pressuposto de que nem todas as diferengas entre pessoas implicam uma
diferenga de poder (BROWN; GILMAN, 2003 [1960], p. 257), a dimensdo da solidariedade
surge, segundo os autores, para designar o tratamento entre pessoas iguais em poder. Uma
relacdo regida pela dimensdo da solidariedade ¢ caracterizada por seu carater reciproco. Logo,
a dire¢do pronominal nas interagdes serd a mesma, ou seja, o individuo receberd de seu
interlocutor a mesma forma de tratamento que utilizou anteriormente na conversagao.

No centro dessa discussdo, estd o sistema de tratamento binario que Brown e Gilman
(2003 [1960]) representam pelos simbolos T e V (das formas fu e vos do latim). Esses simbolos
foram adotados como os caracteres genéricos utilizados para indicar, respectivamente,
familiaridade e distancia, em algumas linguas das sociedades modernas ocidentais estudadas
pelos autores (inglé€s, francés, espanhol, italiano e alemao), bem como em outras linguas da
Europa, Africa e india (BROWN; GILMAN, 2003 [1960], p. 254).

A dindmica adotada por Brown e Gilman (2003 [1960]) para as dimensdes de poder e

solidariedade pode ser observada na seguinte figura:
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Figura 3: Formas de tratamento nas dimensdes de poder e solidariedade de Brown e Gilman
(2003 [1960])

—e Poder T>V

\

Fonte: elaboracdo propria a partir de Albuquerque (2020, p. 20); adaptado de Brown e Gilman (2003 [1960])

|—0 Solidariedade T>T
V>V

Conforme pode-se verificar na Figura 1, o poder é concebido, para Brown e Gilman
(2003 [1960]), como o eixo vertical das relagdes sociais, uma vez que corresponderia as
relagdes assimétricas. A dimensao do poder, como j4 mencionado, era regida por uma ordem
hierarquica, na medida em que era esperado que a posi¢do social dos falantes fosse respeitada
na interacdo. A semantica do poder, segundo Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255), implica o
uso de uma forma T do superior a seu subordinado e o uso de uma forma V do subordinado a
seu superior. A semantica da solidariedade, por outro lado, corresponde ao eixo horizontal das
relagdes sociais, contemplando, desta forma, as relagdes simétricas. Na Figura 1 € possivel
observar que em relacdes solidarias Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255-256) esperam o uso
reciproco de uma forma V entre individuos de classe social elevada e o uso reciproco de uma
forma T entre individuos de classes sociais inferiores.

Deve-se salientar, no entanto, que apesar do carater universal que Brown e Gilman
(2003 [1960]) buscam conferir a suas propostas, existe um reconhecimento, por parte dos
autores, de suas limitagdes para descrever as formas de tratamento, uma vez que nem todas as
diades permitem uma classificacao exclusiva destas formas (BROWN; GILMAN, 2003 [1960],
p- 258). Algumas criticas ao modelo de Brown e Gilman (2003 [1960]) partem de autores como
Blas Arroyo (1994c¢, 1995: 231 apud SAMPEDRO MELLA, 2016, p. 103), que comentam que

o poder e a solidariedade ndo sdo fatores estaticos que determinam de forma mecéanica um
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tratamento categorico. Desta forma, “pode ocorrer perfeitamente de um locutor que ocupa um
nivel hierarquico superior a outro — e do qual recebe uma forma V — [...] devolva essa mesma
forma de tratamento e ndo T” (BLAS ARROYO, 1994c, 1995, p. 231 apud SAMPEDRO
MELLA, 2016, p. 103). A insuficiéncia do modelo de Brown e Gilman (2003 [1960]) para
classificar as formas de tratamento nos moldes do poder e da solidariedade pode ser explicada,
nas palavras de Sampedro Mella (2016, p. 104), pelo carater social e historico territorial
vinculado a variagdo, juntamente com os diferentes contextos que sao atualizados em cada nova
situagdo comunicativa. Neste sentido, Blas Arroyo (1994c, apud SAMPEDRO MELLA, 2016,
p. 104) atribui as variagdes verificadas na gestdo dos tratamentos a diferencas presentes, nao
apenas em diferentes linguas, mas em variedades linguisticas que fazem parte de uma mesma
comunidade idiomadtica, como no caso da lingua espanhola e seus respectivos geoletos.

No que concerne ao Século de Ouro, a caréncia do modelo de Brown e Gilman (2003
[1960]) para descrever os tratamentos ¢ apontada por King (2010a, p. 540). Segundo o autor,
os postulados de Brown e Gilman (2003 [1960]) parecem ndo dar conta de todas as
particularidades do sistema de tratamento do espanhol da era de ouro, uma vez que neste
periodo estava em vigéncia na Peninsula Ibérica o sistema de tratamento tripartido, composto
por tu, vos e vuestra merced, que contrastava com o sistema bindrio reconhecido pelos criadores
das dimensdes de poder e solidariedade.

Apesar das mencionadas limitacdes, o estudo classico de Brown e Gilman (2003 [1960])
¢ resgatado nesta pesquisa por reconhecer a importancia desse trabalho para as pesquisas
sociolinguisticas sobre as formas de tratamento (MEDINA MORALES, 2002, p. 1329).

Para que seja possivel tragar um paralelo entre o sistema postulado por Brown e Gilman
(2003 [1960]) e o sistema de tratamento vigente no Século de Ouro espanhol, o proximo
capitulo abordara a historicidade das formas de tratamento, bem como sua difusao no espanhol

ibérico dos séculos XVI e XVII.
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3.0 OBJETO DE ESTUDO

Este capitulo langard luz para o estudo das formas e férmulas de tratamento no espanhol
da Idade do Ouro. O sistema de tratamento espanhol foi alvo de uma série de mudangas ao
longo dos anos, muitas das quais tiveram lugar no Século de Ouro espanhol. Nas proximas
segOes serdo apresentadas algumas das principais mudangas experienciadas pelo sistema de
tratamento espanhol com o advento dos séculos XVI e XVII na Peninsula Ibérica. Antes de
discorrer sobre os tratamentos na Idade do Ouro, a se¢@o 3.1 tratard uma breve retrospectiva
sobre a historicidade das formas de tratamento de segunda pessoa singular (BROWN;
GILMAN, 2003 [1960]; RIGATUSO, 2005; DE JONGE; NIEUWENHUIJSEN, 2009;
OLIVEIRA, 2009; FARACO, 2017; PEREZ-SALAZAR, 2018). Em sequéncia, na subsecao
3.1.1 o sistema de tratamento tripartido do Século de Ouro espanhol ganhard destaque
(BIDERMAN, 1972-1973; MEDINA MORALES, 2002; DE JONGE; NIEUWENHUIJSEN,
2009; KING, 2010a; BYGREN, 2013; FARACO; 2017). A subsegao 3.1.2 tentara estabelecer
uma relagdo entre o complexo sistema de tratamento da Idade do Ouro e as mudangas no
tratamento de merced na Peninsula Ibérica (SAEZ RIVERA, 2003; KING, 2010b; GARCIA-
GODOY, 2012; FARACO, 2017). A subsecao 3.1.3, por fim, abordara as formas e formulas
nominais (KING, 2010a; GARCIA-GODOY; RIVADANEIRA-VALENZUELA, 2020).

3.1 A HISTORICIDADE DAS FORMAS DE TRATAMENTO DE SEGUNDA PESSOA
SINGULAR

Existe um consenso de que as formulas de tratamento sdo um tdpico de particular
interesse para a Sociolinguistica Historica (RIGATUSO, 2005, p. 01). Isso se deve, em grande
parte, pelo carater pragmatico e social atrelado ao uso das diferentes formas de se referir a
segunda pessoa em linguas romanicas (PEREZ-SALAZAR, 2018, p. 98). Tais formas, bem
como os critérios que as condicionam, podem revelar muito sobre a cultura (crengas e valores)
de distintos grupos sociais (FARACO, 2017, p, 114). Por meio da analise das formas e formulas
de tratamento transparecem diversos niveis de cortesia, (in)formalidade e proximidade entre os
falantes que podem interessar ao sociolinguista historico. A luz dessa reflexdo, olhar para a
dimensdo diacrénica deste fendmeno tornou-se um movimento necessario, uma vez que as
mudancas nas formas de tratamento estdo relacionadas com mudancas nas relacdes sociais e
valores culturais (FARACO, 2017, p, 114 - 115).

Uma breve anélise da evolugdo das linguas roménicas ¢ capaz de mostrar diferentes

fatores que condicionam a mudanga no sistema pronominal (OLIVEIRA, 2009, p. 3). O estudo



50

da historicidade das formas de tratamento nas linguas romanicas deve passar pelo ‘sistema
latino tardio’ (FARACO, 2017, p, 116). Esse sistema estava organizado em dois eixos,
marcados pelos paradigmas dos pronomes fu € vos. No latim antigo, conforme sinalam Brown
e Gilman (2003 [1960], p. 254), o pronome tu era inicialmente usado como a forma para o
tratamento singular, sendo empregado em contextos menos formais. “O paradigma do pronome
vos era usado tanto para a referéncia formal a um unico interlocutor (tratamento singular
formal), como para a referéncia universal a mais de um interlocutor (isto €, tratamento plural
formal ou nao)” (FARACO, 2017, p, 116). O estabelecimento do vos no latim tardio encontra
amparo no sistema administrativo do Império Romano. Segundo Brown e Gilman (2003 [1960],
p. 254), a forma vos, inicialmente usada para o tratamento plural no latim antigo, avanga para
o dominio da segunda pessoa singular no Império Romano como forma de manifestar distancia
e respeito, primeiramente ao imperador e, posteriormente a outras figuras do poder. De acordo
com os ultimos autores, existem varias teorias que podem ajudar a explicar como ocorreu o
processo de evolugao desse pronome.

O uso da forma plural para se referir ao imperador comegou no século IV, periodo
marcado pela divisdo do Império Romano e a existéncia de dois imperadores (BROWN;
GILMAN, 2003 [1960], p. 254). O governador do Império Oriental regia Constantinopla,
enquanto em Roma reinava o Império Ocidental. A hipotese levantada por Brown e Gilman
(2003 [1960], p. 254) ¢ que, em virtude das reformas Dioclecianas que culminaram na
unificacdo do escritorio imperial romano, a necessidade de compartilhar informacdes sobre o
império entre os dois imperadores vigentes resultou na escolha de vos como forma de
tratamento referente ao imperador em razao de sua pluralidade.

Outro fator que pode ajudar a explicar a adogdao da forma plural pelo imperador pode
estar associado a seu status de lider, uma vez que, como soma de seu povo, um governante
deveria falar como representante de seu império (BROWN; GILMAN, 2003 [1960], p. 254).
Na realeza era comum nobres usarem nos em situagdes em que um homem comum diria ‘eu’.
Esse padrao poderia ser visto no discurso do Imperador romano, que em algumas situagdes
usava nos para se auto referir. Acompanhando este padrdo, o vos referencial seria a forma
reciproca para este nos que surgia em primeira pessoa do singular (BROWN; GILMAN, 2003
[1960], p. 254). Atrelada a essas questdes, deve-se destacar que o carater deferencial vinculado
a pluralidade de formas como vos, utilizadas para expressar cortesia e destacar a importancia
do interlocutor, ¢ um fendmeno observado em muitas linguas (DE JONGE;

NIEUWENHUIJSEN, 2009, p. 1635).
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3.1.1 Lancando luz para um sistema de tratamento tripartido

O Século de Ouro espanhol ¢ um periodo de significativa importancia para a historia da
lingua espanhola, uma vez que “durante este periodo ocorrem importantes mudangas para a
consolidagdao do sistema moderno de formas de tratamento (com suas multiplas variantes)”
(PEREZ-SALAZAR, 2018, p. 98). As alteracdes no sistema de tratamento espanhol podem
estar associadas as dindmicas sociais vigentes na época. Na Idade do Ouro, a Espanha vivia o
seu apogeu imperial e artistico fruto da reconquista da Peninsula Ibérica pelos Reis Catélicos e
a subsequente conquista do continente americano. Segundo Medina Morales (2002, p. 1331),
entre os fatores que motivaram as modificagcdes no sistema de tratamento espanhol estava o
retorno a Peninsula Ibérica dos indianos ou espanhdis americanizados. Esses individuos,
conforme destaca a autora, retornavam a seu local de origem ostentando um grande poder
econdmico e, consequentemente, exerciam pressao na fala e exigiam um trato que rivalizasse
com o dos fidalgos ou baixa nobreza que nunca sairam da peninsula. Nesse cenario, 0s
privilégios se estenderam para um maior nimero de pessoas e as formas de tratamento se
expandiram. O sistema bindrio caracteristico da estrutura estamental da Idade Média (712 — vos)
deu lugar ao sistema tripartido caracteristico da Idade do Ouro (#2 — vos — vuestra merced), que
conduz, respectivamente, da informalidade a méxima reveréncia (BIDERMAN, 1972-1973, p.
252-253).

Segundo o que postula Biderman (1972-1973, p. 342), na Romania medieval, quando
os padrdes literarios e normativos das linguas romanicas modernas foram estabelecidos, a
sociedade era marcada por uma grande diferenca de classes, com o clero e a nobreza exercendo
autoridade sobre o povo. Segundo a autora, essa disparidade social acabaria refletida na lingua,
uma vez que colaboraria para a manutencao de um sistema assimétrico em grande parte das
relagdes entre as respectivas classes sociais. Esta conjuntura resultou na manuten¢do de um
sistema binario no dominio da segunda pessoa singular na Idade Média (BIDERMAN, 1972-
1973, p. 252-253). De Jonge e Nieuwenhuijsen (2009) observam esse sistema no espanhol
antigo nas duas formas usadas para se referir ao interlocutor: (i) a forma de confianca 7 e; (i1)
a forma de cortesia vos. Esta tltima, segundo os autores, ainda encontrada em sua forma plural
no espanhol antigo.

O pronome hispanico vos deriva de sua forma homonima do sistema latino tardio,
mencionada na Se¢do 3.1. Esse vos, de origem plural, assume a posi¢ao de marcar deferéncia e
respeito quando usado na segunda pessoa singular como heranc¢a do Império Romano. O uso

do vos como tratamento respeitoso continuou no espanhol medieval (KING, 2010a, p. 534).
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Essas caracteristicas fizeram Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255-256) atribuirem a forma V
(do vos latino) a nocao de formalidade, caracteristica da dimensdo do poder. No século XVII,
no entanto, o vos comeca a perder sua semantica de respeito, conforme atesta Biderman (1972-
1973, p. 355). Segundo a autora, nesse periodo, essa forma de tratamento passa a denotar apenas
inferioridade e intimidade. No referido cenério, a casa de tratamento de cerimodnia e respeito
passa a se encontrar vazia no sistema, dando espago para a proliferagdo do vuestra merced,
forma que surgiu no século anterior. Esta forma, que apareceu originalmente como féormula
nominal, percorreu um longo caminho até transformar-se na forma pronominal totalmente
gramaticalizada conhecida no espanhol atual como usted (BIDERMAN, 1972-1973, p. 355).

A forma pronominal #, também herdada do latim tardio, é encontrada frequentemente
no espanhol antigo em ocorréncias relacionadas ao tratamento assimétrico, em que um nobre
cristdo se dirige a um mouro, a um jovem ou alguém considerado inferior com esta forma e
receberia deles o vos (KING, 2010a, p. 534). No Século de Ouro a forma fu ¢ utilizada com
frequéncia entre familiares e pessoas que compartilham intimidade. Entre os séculos XVII e
XVIIL, o t podia ser usado por homens como forma de se dirigir a mulheres do povo no ato de
seducao (BIDERMAN, 1972-1973, p. 354). A semantica de proximidade atrelada a esse
pronome foi observada por Brown e Gilman (2003 [1960], p. 254), que conferiram a forma T
(do fu latino) a nogao de solidariedade.

Em um estudo voltado para a historicidade da lingua portuguesa, Faraco (2017, p. 116)
langa luz para as reformulagdes que o sistema latino herdado vigente na Peninsula Ibérica vinha
sofrendo a partir do uso (inicialmente restrito, mas em seguida generalizado) de “expressoes de
referéncia ao(s) interlocutor(es) que se combinavam ndo mais com a segunda pessoa verbal,
mas com a terceira”, como vossa mercé, em portugués, € vuestra merced, em espanhol. Essas
novas formulas que emergiam nas linguas romanicas se mostrariam mais frequentes na
Renascenga com a ascensdo da burguesia, que competiria com a nobreza em termos de poder
econOmico e politico (BIDERMAN, 1972-1973, p. 344; FARACO, 2017, p. 116). As mudancas
mais expressivas no sistema de tratamento em espanhol ocorreriam ao longo do Século de Ouro,
quando o espanhol das colonias comegou a se diferenciar do espanhol "oficial" (BYGREN,
2013). Nesse periodo, o uso indiferenciado de vos numa sociedade tipicamente estruturada em
classes ocasionaria o desgaste do valor social dessa forma de tratamento e a subsequente
ascensao de vuestra merced como principal forma cortés (BIDERMAN, 1972-1973, p. 356).

Reconhecendo a importancia do estabelecimento e eventual gramaticalizagao de vuestra

merced para a evolugdo dos tratamentos em espanhol, a proxima se¢do tentara estabelecer uma
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relacdo entre o intrincado sistema de tratamento da Idade do Ouro e as mudangas no tratamento

de merced na Peninsula Ibérica.

3.1.2 O caso do vuestra merced

No século XIV e especialmente no século XV, formas de tratamento com a estrutura Va
+ N (como vuestra merced, vuestra excelencia, vuestra senoria) usadas de inicio
exclusivamente para o tratamento do rei, foram introduzidas na lingua (FARACO, 2017, p.
116). “A mais antiga dessas formas (Vossa Mercé/Vuestra Merced) evoluiu ao ponto de gerar
um novo pronome de segunda pessoa (vocé/usted), com sua contraparte plural (vocés/ustedes)”
(FARACO, 2017, p. 116). A mudanca no tratamento de merced acarretou diferentes
repercussdes no interior das gramaticas das linguas da Peninsula Ibérica (FARACO, 2017, p.
116). Isso se deve a natureza desse novo elemento gramatical, que evoluiu de uma forma ou
formula nominal de tratamento em um pronome de tratamento (SAEZ RIVERA, 2003, p. 3).

A evolucgdo do tratamento de merced, sob uma perspectiva intralinguistica, envolve um
processo caracteristico de gramaticalizagio (GARCIA-GODOY, 2012, p. 113), uma vez que
um sinal lexical (um sintagma nominal) se torna gramatical (um pronome) (SAEZ RIVERA,
2003, p. 3). Esse novo pronome que surgia (estabelecendo concordancia com a terceira pessoa
verbal) contrastava com os pronomes antigos (que estabeleciam concordancia com a segunda
pessoa verbal) (FARACO, 2017, p. 116). A interacdo dessa nova forma que emergia na
Peninsula Ibérica e as antigas desencadeou diversos rearranjos nos sistemas verbal e pronominal
tanto do espanhol (no caso do vuestra merced) como do portugués (com o vossa mercé), nas
palavras de Faraco (2017, p. 116).

A formula vuestra merced, bem como outras formas e formulas nominais, veio remediar
as deficiéncias de um sistema pronominal, com um ¢ de uso muito restrito € um uso
predominante de vos, que ja ndo conseguia mais atender as multiplas nuances da posi¢ao social
na sociedade do século XV (EBERENZ 2000. p. 101 apud SAEZ RIVERA, 2003, p. 3). A
implementa¢do do tratamento de merced como férmula cortes caminha em consonancia com a
compreensdo do complexo sistema de tratamento do espanhol antigo.

King (2010b, p. 233 — 234) salienta que até o final do século XV os padrdes de
tratamento presentes no periodo medieval continuaram sem alteragdes na Espanha. Naquela
época, o uso de vos estava tdo difundido na sociedade que era empregado nao apenas com
interlocutores aos quais se pretendia expressar deferéncia, mas também se sobrepondo ao valor

informal do 1. Esse movimento se perpetuou até o ponto em que os espanhdis sentiram que
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vos ndo transmitia mais sua original intencdo pragmatica (PENNY, 1991, p. 124 apud KING,
2010b, p. 233 — 234). Diante dessa realidade, observa-se a crescente demanda pelo uso de
formas de tratamento nominais que conseguissem suprir a semantica de deferéncia que vos tinha
perdido (KING, 2010b, p. 233 — 234). Essas formas variavam do "serior" padrao em
combinagdo com o titulo profissional do interlocutor, & Vuestra Realeza e Vuestra Majestad,
ambas usadas para falar com a realeza, assim como Vuestra Reverencia e Vuestra Seforia
(EBERENZ, 2000, p. 102-105 apud KING, 2010b, p. 234). Entre as formulas utilizadas, o
vuestra merced triunfa como a forma padrao para o trato de deferéncia (KING, 2010b, p. 234).

As formas e féormulas de tratamento nominais desempenham um papel importante, junto
das formas pronominais. Medina Morales (2002, p. 1329) destaca a necessidade de integrar as
formas nominais junto as pronominais ao estudar as formas de tratamento. Na proxima se¢ao
serdo abordadas as formas e foérmulas nominais e sua integracdo com as demais formas

pronominais vigentes no Século de Ouro espanhol.

3.1.3 As formas e formulas de tratamento nominais

Conforme mencionado no final da ultima secdo, torna-se pertinente destacar a estreita
relacdo que as formas e formulas nominais desempenham em conjunto com as formas
pronominais. Nas palavras de King (2010a, p. 546 -547), é oportuno salientar “que varios
estudos apontaram que as formas nominais empregadas nos textos renascentistas provocam, em
muitos casos, um efeito sobre a natureza das formas pronominais que se utilizam”. Esse
pensamento, segundo o autor, dialoga com os estudos de Calderon Campos (2006) no que
concerne a situagdo da forma vos no Século de Ouro. O autor propde que, em fungdo do vos ja
estar generalizado quase por completo no referido periodo, carecendo de contetido semantico
especifico em muitas ocasioes, ficaria a cargo dos elementos nominais que acompanham o vos,
como serior(a), se comportar como os nucleos das formas de tratamento.

Em etapas do espanhol como a mencionada Idade do Ouro, em que se observa o desgaste
de algum pronome, como vos, Garcia-Godoy e Rivadaneira-Valenzuela (2020, p. 9) destacam
a oportuna atuagdo de elementos nominais (juntamente com fatores situacionais) para
determinar o carater formal e informal empregado nas interagdes. Pode-se argumentar em favor
do estudo das formas nominais que, em linguas como o espanhol, que sdo conhecidas por serem
de parametro pro-drop, esse poder de desambiguacdo do tratamento nominal torna-se ainda

mais relevante (GARCIA-GODOY; RIVADANEIRA-VALENZUELA, 2020, p. 10).
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Medina Morales (2002, p. 1330), em seu estudo sobre as formulas nominais na novela
picaresca, salienta que ¢ possivel agrupa-las em titulos: sefior, sefiora, doctor, alcalde etc., que
respondem a itens como: titulos gerais, ocupacionais, de amizade e cordialidade, assim como
honorificos e de cortesia. Segundo a autora, as formulas nominais também podem ser agrupadas
em nomes proprios (hipocoristicos, diminutivos, bem como sobrenomes ou motes), que sempre
indicam uma maior intimidade ou um trato de maior confianca entre os interlocutores. E
oportuno mencionar que a associagdo dos referidos nomes com os possesivos fornecera uma
pista sobre o vinculo afetivo, ou com maior grau de formalidade, que os falantes compartilham
(MEDINA MORALES, 2002, p. 1330).

A interagdo linguistica do conjunto diversificado de tratamentos honorificos graduais
que surgiam no Século de Ouro estaria intimamente vinculada as mudancgas que a sociedade da
época experienciava, tendo em vista o florescimento de uma classe média que, assim como a
baixa e a alta nobreza, também buscava seu lugar na sociedade (MEDINA MORALES, 2002,
p. 1331).

Medina Morales (2002, p. 1331) demostra, em seu estudo, que as formas e formulas
nominais, quando integradas aos pronomes de tratamento, podem auxiliar a identificar
diferentes tipos de cortesia. A combina¢ao do nome proprio + fu ou vos, por exemplo, seria um
marcador linguistico que indicaria o mais alto grau de solidariedade entre os falantes (MEDINA
MORALES, 2002, p. 1331). Um outro indicador de solidariedade de classe seria o titulo de
parentesco. Segundo Medina Morales (2002, p. 1332), este item era usado nas classes sociais
baixas para tratar a conhecidos que ndo possuiam nenhum vinculo familiar. Desse modo, era
uma forma que auxiliava a eliminar a distancia entre os interlocutores (MEDINA MORALES,
2002, p. 1332).

Os diminutivos eram proprios do trato simétrico e empregados por todas as classes
sociais em situacdes de estreita relacdo entre os falantes (MEDINA MORALES, 2002, p. 1333).
Os motes (espécie de apelido dado a uma pessoa por uma qualidade ou condicdo, p.ex.
Chiquiznaque, Repolido; Maniferro), por outro lado, eram exclusivos das classes socioculturais
baixas e poderiam ocorrer no trato assimétrico entre superior e inferior (MEDINA MORALES,
2002, p. 1333).

A combinacdo de nome proprio + vuesa merced seria um indicador de distancia entre
os falantes e configuraria uma forma alternativa para o tratamento mais formal (MEDINA
MORALES, 2002, p. 1334). Nas palavras da autora, o uso de don ou dosia + um nome era um

titulo de privilégio no Século de Ouro que por muito tempo foi um indicador de formalidade,
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uma vez que era destinado a nobreza e a membros hierdrquicos da igreja nos primérdios do
espanhol. No século XVII, no entanto, essa forma muda de valor, uma vez que passou a ser
adotada por pessoas oriundas de diferentes niveis socioculturais e em situagdes diversas
(MEDINA MORALES, 2002, p. 1335).

Por fim, outro tipo de tratamento simétrico ndo solidario seria o uso de um conjunto de
formulas composto por um amplo repertorio de titulos de natureza formal (serior, sefiora,
vuestra excelencia etc.) mais vuesa merced, predominantemente, ou vos, secundariamente.

Conforme foi possivel observar, ainda que brevemente, as formas e férmulas nominais,
junto com as formas pronominais, constituem um rico objeto de analise que pode trazer muitas
informagdes sobre a sociedade do Século de Ouro. Dessa forma, torna-se oportuno analisar as
formas pronominais em conjunto com as nominais para um estudo mais completo das formas

de tratamento (MEDINA MORALES, 2002, p. 1329).
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4. CORPUS E METODOLOGIA

Este capitulo apresenta algumas caracteristicas do teatro do Século de Ouro, bem como
de suas comédias e entremeses. Também sdo introduzidos alguns critérios que auxiliaram na
selecdo das obras que integram esta pesquisa. Na sequéncia, sao detalhadas as formas e
formulas de tratamento que se configuram como varidvel dependente e os grupos de fatores
extralinguisticos que possam estar condicionando o uso dessa variavel. Esse capitulo também

detalha a metodologia empregada para a analise quantitativa dos dados.

4.1 0 TEATRO NO SECULO DE OURO ESPANHOL: ENTRE COMEDIAS E
ENTREMESES

O teatro assumia uma posi¢ao de destaque na vida dos espanhois da Idade do Ouro, os
quais compareciam assiduamente aos famosos corrales de comedias para acompanhar a
representacao das mais variadas obras (KING, 2010a, p. 536). Foi no século XVII, na conhecida
época barroca, que as produgdes teatrais se diversificaram, chegando a serem apontadas por
teéricos como verdadeiros espetaculos (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). O publico nio
assistia apenas a apresentacdo de uma comédia, mas a uma completa e complexa celebragao
teatral que durava vérias horas (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). Nessa festa dramatica,
diferentes subgéneros do teatro breve se integravam as comedias. A celebracdo iniciava apds
alguns preltidios no violdo e consistia em uma /oa; seguida pelo primeiro ato de uma comédia;
um entremés; o segundo ato; um baile ou jacara; o terceiro ato e, por fim, uma mojiganga ou
final de festa (MATA INDURAIN, 2006, p. 143).

Para melhor situar o leitor, € pertinente apresentar esses subgéneros do teatro breve que
conectavam as comédias e entremeses a celebracdo teatral barroca. A /oa consistia em uma peca
curta que precedia o auto ou a comédia; uma espécie de predambulo que era usada para captar a
atencao do publico e ganhar seu siléncio e atencdo. “Esta introducao ao espetaculo € as vezes
composta em elogios a cidade em que ¢ apresentado e ao proprio publico, ou elogia a qualidade
da peca que ocorre na sequéncia e a companhia que a apresenta, ou faz um breve resumo de sua
trama” (MATA INDURAIN, 2006, p. 153). O baile, por outro lado, era uma pequena pega,
menor que o entremés (entre cento e trinta € cento e cinquenta versos). A jdcara era uma pega
em forma de romance cantado muito requisitada no teatro barroco. Esse subgénero podia
representar-se no intervalo das apresentacdes ou dentro de uma comédia ou entremés (MATA
INDURAIN, 2006, p. 156). A mojiganga, por fim, consistia em uma representacio teatral
burlesca com temética carnavalesca (MATA INDURAIN, 2006, p.157). Esses subgéneros do
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teatro breve eram componentes fundamentais para a dinamica do teatro barroco. Entre os
diferentes subgéneros do teatro breve que marcaram o Século de Ouro, os entremeses foram os
que mais se destacaram (MATA INDURAIN, 2006, p. 143).

Os entremeses, género de interesse neste estudo, eram pequenas pegas de carater comico
que integravam a festa teatral barroca, geralmente acompanhando a representagdo das comédias
e dos autos (MATA INDURAIN, 2006, p. 143). A defini¢do de entremés aparece no
Diccionario de Autoridades®, que o classifica como uma “uma representagiio breve, jocosa e
burlesca, que geralmente ¢ inserida entre uma jornada e outra de uma comédia, para maior
variedade, ou para divertir e alegrar o publico™. Segundo Mata Indurain (2006, p. 143), esse
subgénero dramatico essencialmente jocoso costuma explorar a0 maximo a comicidade verbal
(com o uso de varios recursos para provocar o riso), assim como a comicidade cénica (por meio
de gestos grotescos, movimentos desconexos, brigas, persegui¢oes etc.). Conforme mencionado
anteriormente na se¢do 2.2, a presenga de personagens caricaturescos, como juizes, médicos e
comerciantes era frequente nos entremeses (ASENSIO, 1971, p. 80-81). Essas figuras
desfilavam pelo cenario gesticulando, algando a voz, replicando a ironia ou acusagdo do
personagem central; posteriormente, ddo lugar para outras figuras se apresentarem (ASENSIO,
1971, p. 81). Em funcdo dessa comicidade caracteristica, os entremeses se tornaram um espaco
em que os dramaturgos buscavam emular, na medida do possivel, o perfil de individuos
provenientes das classes média e baixa do Século de Ouro, bem como seus atributos, como a
linguagem (KING, 2010a, p. 537). Esses apontamentos corroboram para estudos linguisticos
que se propde a analisar diades interacionais situadas em distintos niveis sociais, como nesta
pesquisa em questao.

O dramaturgo espanhol Lope de Rueda, glorificado por Cervantes (1615) no prélogo de
suas Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados, foi o principal expoente
dos entremeses (ASENSIO, 1971, p. 41; MATA INDURAIN, 2006, p. 143). Entre as principais
contribuicdes desse homem ilustre para as artes cé€nicas estd a adaptacao da prosa nas comédias
e pasos (ASENSIO, 1971, p. 41). Antes dessa iniciativa o género comico utilizava como padrao
o verso. O incentivo em empregar a prosa na arte dramdtica por parte de Lope de Rueda ndo
apenas revolucionou o teatro do Século de Ouro, como também expandiu as possibilidades de

analise do linguista historico. Asensio (1971, p. 41) destaca que a prosa permitiu que as

SDICCIONARIO DE AUTORIDADES - TOMO 1III (1732). Entremés. Disponivel em:
<http://web.frl.es/DA.html>. Acesso em: 5 junho 2022.
Tradugdo propria do texto fonte: “representacion breve, jocosa y burlesca, la cual se entremete de ordinario entre

una jornada y otra de la comedia, para mayor variedad, o para divertir y alegrar al auditorio” (DICCIONARIO DE
AUTORIDADES - TOMO III, 1732).
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interagdes entre os personagens adquirissem maior espontaneidade, uma vez que “foi capaz de
melhorar as expressdes, os modismos e as nuances da conversagdo, explorando desta forma
novos setores da natureza humana e da vida de seu tempo”!°. Cervantes foi um dos autores
influenciados pelo legado de Lope de Rueda e essa inspiragdo pode ser vista em seis dos oito
entremeses do autor do Quijote, que utilizam a prosa ao invés do verso. Neste trabalho serao
analisados trés entremeses cervantinos em prosa, que sao: “El juez de los divorcios”, “La cueva
de Salamanca” e “El viejo celoso”.

As comédias, por outro lado, se caracterizavam por serem pecas teatrais dramatizadas,
que, normalmente, eram representadas em trés atos e contavam historias ambientadas no mundo
da classe alta e da nobreza (KING, 2010b, p. 238). Inicialmente representadas para um publico
culto no Renascimento, as comédias passaram por uma reformulagdo estética com o advento da
comédia nova lopesca (SABIK, 2001, p. 1036). O antes elitizado teatro vivenciou um processo
de democratizagdo no inicio do século XVII, com a crescente necessidade de fazer suas obras
alcangarem o publico popular (o conhecido ‘vulgo’) (CASALDUEIRO, 1966, p. 11; SABIK,
2001, p. 1036). A busca por um novo publico veio acompanhada de mudangas na forma de
conceber o teatro, lideradas pelos preceitos inovadores de Lope de Vega. O dramaturgo
espanhol reivindica a adequacdo das comédias ao novo publico diversificado que consumia o
teatro barroco (CASALDUEIRO, 1966, p. 11; SABIK, 2001, p. 1036).

Adepto da escola renascentista, Cervantes reconhece a urgéncia em adaptar, pelo menos
em parte, alguns dos pressupostos da comédia nova ao ingressar na fase barroca de sua produgao
teatral (1606-1610), periodo em que escreve boa parte de suas comédias e entremeses, editados
em 1615 (SABIK, 2001, p. 1038). O teatro barroco aprimoraria os instrumentos cénicos €
enriqueceria o figurino e a caracterizagdo dos personagens, bem como melhoraria a disposi¢ao
do palco (CASALDUEIRO, 1966, p. 18). Essas mudancgas evidenciam a maior importancia que
o teatro barroco dava para o cenario, contrastando com o teatro renascentista que nao
necessitava do suporte cenografico e focalizava a acdo puramente na encenagdo dos atores
(CASALDUEIRO, 1966, p. 18).

O cendrio diversificado a que o teatro do Século de Ouro estava inserido, com as
comédias interagindo com subgéneros teatrais como o enfremés na mencionada festa teatral
barroca, fornece um ambiente produtivo para o estudo das formas de tratamento. Isso se deve,

em grande parte, a abrangéncia de estratos sociais representados nas modalidades de teatro

0Tradugdo propria do texto fonte: “pudo remendar las inflexiones del habla, los modismos y matices de la
conversacion, explorar asi nuevos sectores de la naturaleza humana y de la vida de su tiempo” (ASENSIO, 1971,

p. 41).
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barroco. Diante das dificuldades apresentadas pela Linguistica Historica em reunir dados
linguisticos provenientes dos estratos mais baixos da sociedade, bem como de falantes mulheres
(CONDE SILVESTRE, 2007, p. 36), obras como comédias e entremeses podem proporcionar
um material valioso para documentar os tratamentos encontrados em amostras de linguagem
representativa de diferentes niveis sociais.

Na proxima se¢do esta apresentado o corpus de comédias e entremeses cervantinos que

compdem este estudo.

4.2 O CORPUS DE ENTREMESES E COMEDIAS CERVANTINOS

Nesta pesquisa, serd utilizada a edigdo eletronica de Florencio Sevilla Arroyo da colecao
Ocho comédias y ocho entremeses nuevos, nunca representados (1615), que se encontra
disponivel na Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes'!. No que se refere aos critérios de edi¢do
utilizados, cabe salientar que a versdo de Sevilla Arroyo (2001) toma como base a primeira
edi¢do cervantina (Madrid: Viuda de Alonso Martin, 1615). E pertinente destacar que a edi¢do
eletronica selecionada fornece, ao longo de toda a obra, acesso aos folios originais que foram
transcritos, permitindo a consulta do material facsimilar.

As obras analisadas serdo as comédias “La gran sultana”, “El laberinto de amor” e “La
entretenida” e os entremeses “El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El viejo
celoso”. Essas pecas teatrais foram selecionadas com base no destaque dado por Cervantes as
figuras femininas nessas tramas. Esse protagonismo pode estar atrelado a constante predilecao
do autor do Quijote pela teméatica matrimonial, utilizada muitas vezes como um recurso para
instaurar o conflito entre os personagens (ROLFES, 2012, p. 1017; CANSECO, 2017, p. 43).

No que concerne as comédias, Canseco (2017, p. 43) atesta que boa parte dos conflitos
dramaéticos que estdo no centro da acao dessas pecgas sao motivados por diferentes imagens do
casamento. Essa observacdo fica evidente ao se constatar que, com grande frequéncia,
Cervantes organizou suas comédias como a soma de trés agdes paralelas, das quais pelo menos
uma ¢ o resultado de um conflito conjugal (CANSECO, 2017, p. 43). Segundo Canseco (2017,
p. 43), a tipologia dos conflitos ¢ multipla e vai desde os casamentos mais convencionais in
fieri, que ddo origem ao inicio da a¢do, até os casamentos ja consumados, cujos tramites sao

mostrados no palco. De todas as comédias cervantinas as trés pe¢as que tem o casamento como

"CERVANTES, Miguel de. Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados. Alicante:
Fundacao Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, [s.f.]. Edicado HTML Edicion de Florencio Sevilla Arroyo, 2001.
Disponible en: < http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmc9g5k1 >. Acesso: 07 jun. 2022.
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pano de fundo principal sdo as ja mencionadas “La gran sultana”, “El laberinto de amor” ¢ “La
entretenida” (CANSECO, 2017, p. 44).

Na comédia “La gran sultana” a protagonista Catalina, uma espanhola extremamente
catolica, tem que escolher entre o suicidio ou o casamento com o Gran Turco, que condena o
catolicismo, enquanto Clara e Lamberto, noivos e separados pelo cativeiro, sao reunidos em um
harém de Constantinopla. “El laberinto de amor” se desenvolve com base no conflito instaurado
pelos casamentos arranjados pelos pais e contrarios aos desejos dos filhos. Em “La entretenida”,
por sua vez, todos os personagens, senhores e criados, parecem querer se casar, mesmo que no
final os casamentos ndo se consagrem (CANSECO, 2017, p. 44).

No campo dos entremeses a crise matrimonial também tem um papel fundamental. Dos
oito entremeses cervantinos publicados em 1615, trés tém o casamento como tema principal:
em "El juez de los divorcios", quatro casais pedem a dissolugdo de seus casamentos; "La cueva
de Salamanca" e "El viejo celoso" tratam do adultério (ROLFES, 2012, p. 1017).

Para situar melhor o leitor no que concerne a histéria e ao desenvolvimento dos
personagens que compdem as comédias e entremeses contemplados neste estudo, serd
apresentada na sequéncia uma breve contextualizagdo sobre o enredo das pecas e as diades que

movimentam este estudo sobre as formas de tratamento.

4.2.1 Entremés: El juez de los divorcios

O entremés "El juez de los divorcios" abre a coleg@o de teatro breve cervantino reunida
no volume das Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados (1615). Em
fun¢do de seu enredo, que foca nos conflitos instaurados por casamentos infelizes, esta obra
vem motivando numerosos estudiosos a refletir sobre as virtudes, limites e problematicas da
instituicio matrimonial do Século de Ouro espanhol (LOPEZ, 2015, p. 289). Neste entremés
sdo apresentados, através de trés mulheres e quatro homens que pedem divorcio, as fragilidades
do casamento aos moldes do Conselho de Trento (1563), que determinava a “protecao da
indissolubilidade e monogamia” (FERNANDES, 1995, p. 205) desta unido. Em fungao desta
tematica, essa amostra de teatro breve vem sendo associada com outras obras de Cervantes que
tem o matriménio como tematica central (ROLFES, 2012, p. 1017; LOPEZ, 2015, p. 289).
Devido ao enredo focado em conflitos conjugais varios especialistas atribuem a esta obra uma
defesa das mulheres contra os ideais, costumes ou estruturas sociais que lhes conferiam um

papel inferior ao dos homens da época (PARK, 1999, p. 123; LOPEZ, 2015, p. 289).
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Em "El juez de los divorcios" é possivel observar seis diades com participagao feminina.
Estas diades apresentam o seguinte padrdo: mulher >< esposo; litigante feminina ><

juiz/procurador.

Quadro 4: Diades presentes no entremés "El juez de los divorcios"
Diades: El juez de los divorcios
Nivel de relagao: Diade:

Intimidade!? Mariana (esposa) >< Vejete (esposo)
Interagdo entre pares romanticos

(Mulher >< Homem) Dofia Guiomar (esposa) >< Soldado (esposo)

Mariana (litigante) >< Juiz
LY Dofia Guiomar (litigante) >< Juiz
Interagdes em ambiente juridico
" .. i i iti ><
(litigante >< procurador/juiz) Dona Guiomar (litigante) >< Procurador

Aldonza de Minjaca (litigante) >< Juiz

Fonte: autoria propria.

Esse entremés tem inicio com a entrada de Mariana e seu esposo Vejete, que imploram
o divorcio ao juiz. O conflito deste casal ¢ centrado na diferenca de idade dos dois, como o
proprio nome do companheiro masculino sugere. A jovem Mariana expde ao juiz o seu
descontentamento com Vejete, a quem apresenta como um ser repugnante e velho. Insatisfeita
com os cuidados que necessita dispender com seu marido, a esposa reitera estar cansada de ser
sua enfermeira.

Em sequéncia, Cervantes apresenta Doria Guiomar e seu esposo Soldado. Neste caso, o
desentendimento do casal estd relacionado com a insatisfagdo de Guiomar com a falta de
comprometimento do marido em cumprir com suas obrigacdes com o sustento da casa e familia.
A esposa argumenta ao juiz que o marido ndo tem iniciativa de sair da situagdo em que se
encontra, uma vez que segue desempregado e perdendo tempo inventando poesias e fazendo
apostas na casa de jogo.

O terceiro casal apresentado ¢ composto por Aldonza de Minjaca e seu esposo Cirujano,

que buscam mostrar ao juiz ndo faltar motivos para o divorcio. Inicialmente o marido apresenta

12 Foram estabelecidos os seguintes niveis de relagdo: intimidade = casal; familiaridade = parentes; proximidade
= relagdes proximas sem grau de parentesco; distdncia = sem relagdo proxima.
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ao tribunal quatro motivos para o divorcio. Como um contraponto a argumentacdo inicial de
Cirujano, Minjaca diz ter quatrocentos motivos para o fim do casamento. A principal queixa da
litigante ¢ a desonestidade do marido, que mentiu ser médico para se casar, quando na realidade
era cirurgiao, profissdo menos valorizada no Século de ouro.

A audiéncia termina com um ultimo pedido de divorcio, desta vez de um homem que
vem s, apresentado como Ganapdn. A comicidade desta apari¢do esta presente no motivo do
divorcio, uma vez que o sujeito se apresenta como em cristdo velho que se mostra arrependido
por ter se casado com uma prostituta enquanto bébado. Ao final, nenhum dos pedidos de

divorcio ¢ acatado pelo juiz.

4.2.2 Entremés: La cueva de Salamanca

“La cueva de Salamanca” ¢ o sétimo entremés listado por Cervantes em suas Ocho
comédias y ocho entremeses (1615). Estima-se que esta obra tenha sido escrita depois de 1607,
em funcdo a menc¢do ao bandido Roque Guinarde, que ganhou notoriedade a partir deste ano
(BONILLA Y SAN MARTIN, 1916, p. 22, apud MARTINEZ BENNECKER, 2013, p. 86).
Com base no mesmo motivo e "devido a maturidade do estilo", Valbuena Prat (1940, p. 715b)
situa a escrita desse entremés até 1610 ou 1611 (apud MARTINEZ BENNECKER, 2013, p.
86).

O titulo da obra alude a famosa cripta da igreja de San Cebrian, na cidade de Salamanca,
em que, segundo o imaginario popular, o diabo ensinava magia negra (MARTINEZ
BENNECKER, 2013, p. 86; GARCIA RUBIO, 2020, p. 183). Conforme mencionado
anteriormente, o argumento principal desse entremés gira em torno do ‘“tema amoroso
matrimonial” (BALBIN, 1948, p. 415-428, apud MARTINEZ BENNECKER, 2013, p. 85;
CANONICA, 2011, p. 222). Nessa obra, Cervantes apresenta Leonarda, esposa que tem de
convencer seu marido Pancricio de sua devocdo, embora esteja cometendo adultério
secretamente. A partir da leitura desse entremés, foi possivel mapear seis diades com
participacdo feminina. Essas diades estdo organizadas em trés niveis de relacdo, sendo eles:

mulher >< esposo; superior(a) >< subordinada; habitante >< visitante.
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Quadro 5: Diades presentes no entremés “La cueva de Salamanca”
Diades: La cueva de Salamanca
Nivel de relacdo: Diade:

Intimidade Leonarda (esposa) >< Pancracio (esposo)

Interagd@o entre pares romanticos

(Mulher >< Homem) Leonarda (esposa) >< Sacristan (amante)

Proximidade Cristina (criada) >< Pancracio (amo)
Interagao entre superior e subordinado

(Superir(a) >< Subordinada) Cristina (criada) >< Leonarda (ama)

Distancia Cristina (criada) >< Estudante de Salamanca

Interacao entre habitantes de casa e

visitante
) o Leonarda (ama) >< Estudante de Salamanca
(Habitante >< Visitante)

Fonte: autoria propria.

Em “La cueva de Salamanca” existem dois tipos de interacdes romanticas.
Primeiramente Cervantes introduz o casal formado por Leonarda e seu esposo Pancracio, que
aparentavam uma relagdo estdvel a primeira vista. A historia do entremés se desenvolve em
torno da ingenuidade de Pancracio, que ndo desconfia da infidelidade de sua esposa. Leonarda
e sua criada Cristina, no entanto, aguardam a saida de Pancracio, que planeja uma viagem de
quatro dias, para receber em casa seus amantes Sacristan € Barbero. Em contraparte a relagdo
entre Leonarda e Pancracio, também entra em jogo a interacdo entre a jovem e seu amante
Sacristan.

A saida de Pancracio permite que Leonarda e Cristina recebam seus amantes, mas nao
sem antes enfrentarem alguns percalcos, bem desenvolvidos por Cervantes para a comicidade
da peca. A primeira intervencao inesperada ¢ a chegada do estudante salmantino Carraolano,
que buscando um lugar para pernoitar faz um pacto de siléncio com as mogas, que aguardavam
seus pretendentes clandestinos. O segundo obstaculo se d4 quando Pancracio volta antes da
hora, obrigando Leonarda, Cristina e seus respectivos amantes a embarcarem em uma narrativa
para engana-lo, conduzida pelo engenhoso estudante. O académico de Salamanca consegue

persuadir Pancracio com os misticismos da cueva de Salamanca, convencendo-o de que os
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amantes de Leonarda e Cristina eram demonios. Essa estratégia permite que o marido de
Leonarda siga desconhecendo seu adultério e a festa continue com o final do entremés.

No ambito das diades, cabe destacar a relacao de proximidade e amizade entre Leonarda
e sua criada Cristina. Essa interagdo contrasta com a relagcdo de subordinacao prototipica que
Cristina tem com seu amo Pancracio. Também merece destaque a interagdo que Leonarda e

Cristina, habitantes da mesma casa, tem com o estudante que visita o local.

4.2.3 Entremés: El viejo celoso

“El viejo celoso” € o entremés que encerra o compilado de Ocho comedias y ocho
entremeses (1615) de Cervantes. Essa obra, assim como as mencionadas anteriormente, tem o
“tema amoroso matrimonial” como principal argumento da histéria (CANONICA, 2011, p.
222; ROLFES, 2012, p. 1017). Apresentando a angustiante realidade da jovem Lorenza, que
vive encarcerada por seu velho marido Cafizares, esse entremés também compartilha o teor
critico das demais obras do teatro breve cervantino (CARRASCO, 2015, p. 62). Com uma
historia muito similar a novela exemplar “El celoso extremefo”, apontada por estudiosos como

99 ¢

fonte de inspiracao desse entremeés, “El viejo celoso” “critica a dominagdo masculina na esfera
privada e quotidiana feminina e mostra como as mulheres, apesar das suas limitagoes,
conseguem ultrapassar essas barreiras, deixando os seus maridos como sujeitos risiveis”

(CARRASCO, 2015, p. 62)'3,

Em “El viejo celoso” € possivel observar seis diades em que interatuam mulheres. Estas
diades apresentam o seguinte padrao: mulher >< esposo; superior(a) >< subordinada; habitante

de casa >< vizinha.

13 Tradugdo propria do texto fonte: “critica la dominacion masculina en el &mbito femenino, privado y cotidiano y
como las damas, a pesar de las limitaciones, pueden sortear esas barreras, dejando como sujetos risibles a sus
maridos” (CARRASCO, 2015, p. 62).
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Quadro 6: Diades presentes no entremés “El viejo celoso”

Diades: El viejo celoso

Nivel de relagao: Diade:

Intimidade
Dona Lorenza (esposa) >< Canizares

Interacdo entre pares romanticos
(esposo)

(Mulher >< Homem)

Dofia Lorenza (ama e tia) >< Cristina

Familiaridade (criada e sobrinha)
Interagdo entre superior e subordinado
(Superir(a) >< Subordinada) Cafiizares (amo e tio) >< Cristina (criada e
sobrinha)

Dona Lorenza (dona da casa) >< Hortigosa
(vizinha)
Distancia
Interacgdes entre vizinhos Cristina (criada) >< Hortigosa (vizinha)

(Habitante de casa >< Vizinha)
Canizares (dono da casa) >< Hortigosa
(vizinha)

Fonte: autoria propria.

Esse entremés introduz a histéria de Dofia Lorenza, jovem vitima de um casamento
infeliz com o ciumento Cailizares, que além da elevada idade, se mostra um ser possessivo e
autoritario. Esses personagens apresentam um relacionamento conturbado, que ¢ perceptivel
em seus didlogos acalorados. Caifiizares ¢ apresentado como alguém displicente, que, em uma
rara ocasido, esquece a porta de casa aberta, possibilitando o encontro de Lorenza e sua criada
Cristina com a vizinha Hortigosa. Lorenza, por sua vez, contrasta com o papel tradicional das
mulheres do Século de Ouro, ao ter voz e se fazer ouvir ante as injusticas a que esta exposta. A
personagem ¢ a protagonista de seu destino, uma vez que esta ciente de sua situacao infeliz e
conduz uma solucdo, sem a necessidade de um narrador mediando seus pensamentos
(CARRASCO, 2015, p. 62).

A criada Cristina possui uma rela¢ao de cumplicidade e companheirismo com sua ama,
Dofia Lorenza. E importante salientar que ambas compartilham, para além da hierarquia, uma

relagdo de parentesco, tendo em vista que sdo sobrinha e tia. Juntamente com a vizinha



67

Hortigosa, Cristina incentiva sua superiora a conhecer um pretendente jovem, ofertado pela
visitante como uma fuga a Cafiizares. A interagdo da criada com Cadizares, no entanto, ¢ regida
pelo respeito as posicdes sociais ocupadas na interacao. Deve-se destacar, no entanto, que
Cristina repugna o marido de Lorenza, a quem chama de “viejo clueco, tan potroso como celoso,
y el mas celoso del mundo” (CERVANTES, 1615, fol. 253r-253v).

A vizinha Hortigosa ajuda Lorenza a conhecer um jovem rapaz, enganando Caiizares
com um plano mirabolante, que consistia em esconder o gala por detras de um guadameci, que
oferecia ao velho ciumento. Enquanto o marido de Lorenza examinava a peca estendida, o
pretendente, passando por detras do lengo, ingressa na casa. Quando Cafizares dispensa a
vizinha sem aceitar sua oferta, Lorenza vai ao encontro do jovem clandestino e provoca ciime
no marido, revelando estar com um amante. Ao confrontar a esposa, Cafiizares recebe um balde
de 4gua na cara a tempo de o rapaz fugir.

O entremés termina com a retratagdo do velho ciumento, que pede desculpas a sua

esposa, por desconfiar de sua honra, e a vizinha, que havia insultado.

4.2.4 Comédia: La gran sultana

A comédia “La gran sultana”, junto com “La entretenida” e “El laberinto de amor”,
forma parte do grupo de producdes teatrais cervantinas que tem o matrimonio como principal
argumento (CANSECO, 2017, p. 44). “La gran sultana” ¢ a quinta comédia listada por
Cervantes em suas Ocho comedias y ocho entremeses (1615). Essa obra conta a historia de
Catalina de Oviedo, espanhola cristd cativa desde a infancia que desafia as normas sociais de
uma Constantinopla ficticia aceitando casar-se com o sultdo sem renunciar a sua fé catélica, ao
mesmo tempo em que salva os cativos da tirania do Gran Turco. Em fungdo da natureza dessa

obra, muitos teoricos classificam “La gran sultana” como uma comedia de cautivos (SABIK,

2006, p. 893; GARCIA LORENZO, 1993, p. 203).

Foi possivel observar quinze diades com participacdo feminina nessa comédia. Essa
configuragdo contrasta com os entremeses analisados, os quais possuiam ambos seis diades
cada. A comédia apresenta niveis de relagdo mais complexos, com um numero maior de
personagens que assumem diferentes posi¢des ao interagirem ao longo da obra. “La gran
sultana” reune interagdes entre: pares romanticos (esposa/namorada >< esposo/namorado);
superior ¢ subordinado (superior(a) >< subordinado(a)); inferiores (eunuco >< cativa);
superiores (homem nobre > mulher nobre); pai e filha (pai >< filha); musico e personagem

feminina (musico > personagem feminina).



Quadro 7: Diades presentes na comédia “La gran sultana”

Diades: La gran sultana

Nivel de relagao:

Diade:

Intimidade
Interagdo entre pares romanticos

(Mulher >< Homem)

Gran Sultana (esposa) >< Gran Sultan
(esposo)

Zaida/Clara (namorada) ><
Zelinda/Lamberto (namorado)

Proximidade
Interagao entre superior e subordinado

(Superir(a) >< Subordinado(a))

Gran Sultana (nobre) >< Rustan
(eunuco)

Gran Sultana (nobre) >< Mami (eunuco)

Zaida/Clara (cativa) >< Gran Sultana
(nobre)

Zelinda/Lamberto (cativo disfarcado de
mulher) >< Gran Sultana (nobre)

Zelinda/Lamberto (cativo disfarcado de
mulher) >< Gran Sultan (nobre)

Gran Sultana (nobre) >< Madrigal
(cativo)

Lamberto (cativo) > Gran Sultana
(nobre)

Distancia
Interacgdo entre inferiores

(Eunuco >< Cativa)

Rustan (eunuco) >< Zelinda/Lamberto
(cativo disfarcado de mulher)

Mami (eunuco) > Zelinda/Lamberto
(cativo disfarcado de mulher)

Rustan (eunuco) > Zaida/Clara (cativa)

Distancia

Interagao entre superiores

Gran Cadi (juiz mugumano) > Gran
Sultana (nobre)
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(homem nobre > mulher nobre)

Familiaridade
Interagdo entre pai e filha Gran Sultana (filha) >< Cristiano (pai)

(pai >< filha)

Distancia
Interacdo entre musico e personagem

.. Musico > Sultana (protagonista
feminina u =0 (p g )

(Musico > Personagem feminina)

Fonte: autoria propria.

A nivel romantico, essa comédia constroi casais com diferentes carateristicas. O
argumento central da obra gira em torno do par formado pela Sultana Catalina de Oviedo e o
Gran Sultan. Catalina carregava o peso de ter sido uma prisioneira cristd no coragdao do Império
Otomano; liberta pelo sultdo para ser sua esposa. Diferentemente do que era esperado das
mulheres cristds do mundo turco-otomano, Catalina consegue manter seu nome catélico e suas
tradi¢des espanholas, se negando a abragar a cultura mugulmana. Ao longo da comédia, sua
assertividade se destaca, condicionando o sultdo a aceitar seus habitos cristdos e suas vontades.
Catalina ganha voz na obra de Cervantes, e sua autoridade ¢ reconhecida pelo sultdo, que a
coloca em pé de igualdade em vérias situagdes. Em determinado momento, a sultana consegue
convencer o Gran Turco a liberar do cativeiro Zaida/Clara e Zelinda/Lamberto, sob a promessa
de gerar um herdeiro ao soberano.

Zaida/Clara e Zelinda/Lamberto, por sua vez, formam o outro casal presente na obra.
Os personagens sdo apresentados como namorados, que se encontram reunidos no arem do
Gran Sultan. Ambos se conheceram muito jovens na Espanha e estdo esperando um filho, mas
veem sua relacdo ameagada pelo sultdo, que captura Clara. A jovem adota o nome mourisco
Zaida e Lamberto, para ndo a abandonar, se disfarca de mulher e adota o nome Zelinda.

Um momento de grande comicidade na peca se da quando o sultdo, influenciado pelo
Gran Cadi a escolher uma cativa para procriar, escolhe Lamberto, disfarcado de Zelinda. A

sultana, posteriormente intervém para salvar o casal apaixonado.

4.2.5 Comédia: La entretenida

A comédia “La entretenida” ocupa um lugar singular na produ¢do dramatica cervantina.

Se trata da unica comédia de capa y espada de Cervantes cujo texto foi conservado (FIADINO,
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2006, p. 867). A singularidade dessa obra deve estar atrelada a sua cronologia. Segundo
Canavaggio (1977), essa comédia foi escrita pouco antes de 1615, data da publicagdo definitiva
das Ocho comédias y ocho entremeses nuevos (apud FIADINO, 2006, p. 867). Neste periodo,
Cervantes vinha se dedicando ao que muitos criticos classificam como a segunda fase de sua
produgdo teatral, escrita durante seu retorno a Madri (1606-1610) (SABIK, 2001, p. 1038). O
modelo dramatico de Lope de Vega vivia seu auge nesta época, conquistando a preferéncia do
publico, que lotava os corrales de comedia para experienciar as inovagdes da comédia lopesca
(BERNAT; TRAPERO, 1990, p. 562). Existe um consenso entre os criticos de que “La
entretenida” ¢ uma clara parddia dos personagens, dos jogos de honra e do desenlace tipicos da
comédia de capa e espada de Lope de Vega (FIADINO, 2006, p. 867; BERNAT VISTARINI;
TRAPERO LLOBERA, 1993, p. 562; MARTINEZ, 2018, p. 156).

“La entretenida” apresenta quinze diades em que interatuam mulheres. Essas interagdes,
assim como “La gran sultana”, apresentam grande complexidade, uma vez que os personagens
estdo constantemente sendo iludidos ao longo da trama. Nessa comédia, as diades apresentam
o seguinte padrdo: interagdes entre pares romanticos (mulher prometida >< homem
prometido/impostor); interagdo entre amores nao correspondidos (homem (pretendente)) ><
mulher (pretendida)); interacdo entre irmaos (irmd >< irmao); intera¢do entre nobres e
inferiores (fregona/criada >< amo/cavaleiro; ama >< criado(a)); interacdo entre nobres

(Cavaleiro > Mulher nobre); interagao entre inferiores (criada >< criada).

Quadro 8: Diades presentes na comédia “La entretenida”
Diades: La entretenida
Nivel de relagao: Diade:

Marcela de Almendarez (prometida de Don
o Silvestre de Almendérez) >< Cardenio
Intimidade (disfarcado de Don Silvestre de Almendarez,

(Mulher >< Homem)
Don Silvestre de Almendarez (prometido) >

Marcela de Almendérez (prometida)

Ocafia (criado; pretendente) >< Cristina

Proximidade )
(interesse amoroso)



Interacdo entre amores nao

. uifiones (criado; pretendente) >< Cristina
correspondidos Q ( P )

(interesse amoroso)
(Homem (pretendente) >< Mulher

(el Torrente (disfar¢ado de indiano;
acompanhante de Cardenio; pretendente) ><
Cristina (criada; interesse amoroso)
Don Antonio de Almendérez (pretendente) >
Marcela Osorio (interesse amoroso)
Familiaridade

Marcela de Almendarez (irmd) >< Don

Int a tre irma . . o
nieragao entre irmaos Antonio de Almendarez (irmao)

(Irma >< Irmao)

Cristina (fregona; criada) >< Don Ambrosio
(cavaleiro)

Don Antonio de Almendérez (amo) ><
Cristina (fregona; criada)
Proximidade

Interagd@o entre nobres e inferiores Marcela de Almendarez (ama) >< Mufioz

(Fregona/criada >< Cavaleiro; Amo >< (criado)

Criada; Ama >< Criado(a))
Marcela de Almendarez (ama) >< Dorotea
(criada)

Marcela de Almendérez (ama) >< Cristina
(criada)

o Don Ambrosio (cavaleiro) > Marcela de
Proximidade Almendarez (mulher nobre)

Interagdo entre nobres

(Cavaleiro > Mulher nobre) Marcela de Almendarez (mulher nobre) >
Cardenio (impostor)

Proximidade
Interagdo entre inferiores Dorotea (criada) >< Cristina (criada)

(Criada >< Criada)

Fonte: autoria propria.
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“La entretenida” vem atraindo a aten¢do dos estudiosos do teatro de Cervantes, que
destacam a sua originalidade e comicidade caracteristica (FIADINO, 2006, p. 867). A critica
as fabulas habituais presente nessa obra, bem como seu argumento centrado em diferentes
acepcoes do engano mediante as quais se constroi a agao, sao destacados por Canavaggio (1977)
(apud FIADINO, 2006, p. 867). Nessa comédia o espaco dramético se concentra em torno de
trés grupos de personagens, cujo eixo sao as mulheres desejadas pelos respectivos pretendentes.
Don Antonio de Almendarez ¢ Don Ambrosio sao apaixonados por Marcela Osorio, que se
encontra ausente ao longo da obra. Marcela de Almendérez, irma de Don Antonio, por outro
lado, ¢ desejada por seu primo indiano Don Silvestre de Almendarez, com quem estd prometida,
bem como pelo estudante Cardenio. Em outro extremo, existe o triangulo amoroso entre a criada
Cristina e os criados Ocana, Quifiones e Torrente (FIADINO, 2006, p. 869).

O argumento inicial da comédia gira em torno do incesto, uma vez que um monologo
apaixonado de Don Antonio de Almendarez faz sua irma acreditar que esta sendo amada pelo
jovem. Contrariando as expectativas da dama da comédia nova, normalmente apaixonada ou a
espera de amores, Marcela de Almendarez ¢ apresentada como uma mulher extremamente
incomodada com a aparente paixao ilicita de seu irmdo (FIADINO, 2006, p. 869). Somente na
segunda jornada da comédia o conflito entre os irmaos ¢ solucionado, quando Don Ambrosio
menciona existir outra Marcela, por quem ¢ apaixonado. Posteriormente, ao final da comédia,
Marcela Osorio aparecera indiretamente, quando uma carta redigida em seu nome revela seu
comprometimento com Don Ambrosio. Ao incluir esta informagdo na peca, Cervantes,
paradoxalmente, condena Don Antonio a soliddo, uma vez que, apesar de sua inexoravel paixao,
seu amor nao ¢ correspondido pela jovem e, por tanto, incompativel com o final feliz tao
prezado na comedia nova.

A existéncia do impostor Cardenio, que se disfarca de Don Silvestre de Almendarez,
pretendente indiano de Marcela de Almendarez, merece destaque, pois possibilita a andlise
tanto da interagdo entre os reais prometidos, como da prometida e o farsante. Fica implicito ao
longo da comédia que Marcela e Don Silvestre (o verdadeiro) estavam conformados com o
casamento planejado. Desta forma, ao interagir com o impostor Cardenio, Marcela trata-o com
cordialidade, imaginando estar no encontro de seu futuro esposo. A unido entre Marcela e Don
Silvestre, no entanto, acaba ndo se efetivando ao final e o plano de Cardenio em conquistar a
jovem também falha, dado que ¢ desmascarado pelo pretendente usurpado e inibe-se qualquer

tentativa de seduzir a jovem por parte do rapaz.
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Paralelemente, o triangulo amoroso produzido a nivel dos criados também se mostrara
improdutivo, visto que, apesar do interesse de Ocana, Quifiones e Torrente em conquistar o
amor de Cristina, Cervantes ndo da os mesmos atributos a jovem, que se mostrara
desinteressada as investidas dos pretendentes ao longo da historia.

“La entretenida” curiosamente apresenta um inusual grau de verossimilhanga que em
muito se assemelha a vida real, conforme destaca Fiadino (2006, p. 867-868), que afirma que
“os bons nem sempre sdo recompensados € 0s maus nem sempre sao punidos, € a maioria das

pessoas é vitima da tensdo entre o querer e o poder”!*.

4.2.6 Comédia: El laberinto de amor

“El laberinto de amor”, junto com “La casa de los celos”, foi uma das primeiras
comédias escritas por Cervantes para compor suas Ocho comédias y ocho entremeses (1615) e
foi escrita, segundo Canavaggio (1977, 21-22), entre 1587 e 1606 (apud. HSU, 2012, p. 537;
PEREZ FERNANDEZ, 2006, p.151). Canavaggio (1977) salienta que existe a possiblidade,
inclusive, dessas duas comédias terem sido escritas ainda no final do século 16, entre 1587 e

1590 (apud. PEREZ FERNANDEZ, 2006, p.150).

“El laberinto de amor” foi uma das comédias de cavalaria escritas por Cervantes, junto
com “La casa de los celos” (PEREZ FERNANDEZ, 2006, p.151). Ambientada em uma Italia
ficticia, “El laberinto de amor” aborda, com originalidade, o tema do matrimonio, ao contar a
historia de jovens que, ndo satisfeitos com o casamento arranjado por suas familias, enfrentam

seus pais na busca por suas reais paixdes (HSU, 2012, p. 537-538).

Com intrigas amorosas ¢ uma diversidade de personagens, Cervantes cria um verdadeiro
labirinto ao escrever essa comédia. “El laberinto de amor” apresenta dezenove diades com
participagdo feminina. Nessas interacdes ¢ possivel observar, em numerosas ocasides, 0s
personagens assumindo outras identidades. O disfarce ¢ um recurso fundamental na
representacao do casamento como um conflito dramatico (CANSECO, 2017, p. 50). Era comum
no teatro aureo os jogos de identidade entre os personagens, que com frequéncia faziam-se
passar por outras pessoas, mudando de nome ou de personalidade com a inteng¢do de resolver
seus conflitos amorosos e chegar a solucdo desejada para o casamento (CANSECO, 2017, p.

50). Em “El laberinto de amor” o disfarce assume um papel de destaque no enredo (CANSECO,

14 Tradugdo propria do texto fonte: “en la cual no siempre reciben su premio los buenos ni son castigados los
malos, y donde la mayoria de los seres humanos se debate en la tension entre el querer y el poder” (FIADINO,
2006, p. 868).
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2017, p. 50). Conforme ¢ possivel observar no quadro 9, nessa comédia nobres de quatro
familias italianas mudam de identidade para tentar conquistar seus pretendentes, burlando a
restri¢ao de seus pais. Julia, duquesa de Dorlan, apaixonada por Manfredo, duque de Rosena
(prometido a Rosamira, duquesa de Novara), viaja assumindo varias identidades junto a sua
prima, Porcia, duquesa de Utrino, que, por sua vez, estava apaixonada por Anastacio, duque de
Dorlan. Ambas as mulheres usam disfarces variados para conquistar o amor dos duques,
assumindo a identidade de plebeus, como pastores, estudantes e labradores. Anastacio, duque
de Dorlan, e Manfredo, duque de Rosena, também assumem, eventualmente, disfarces de

plebeus ao longo da trama.

Nessa comédia, as diades apresentam o seguinte padrdo: interagdes entre pares
romanticos (mulher nobre >< pretendente homem); interacdo entre nobre e plebeu (mulher
disfarcada de plebeu/labradora > homem nobre); interacao entre nobres disfargados de plebeus
(Mulher disfarcada de plebeu > Homem disfargado de plebeu); interacdo entre nobres
disfargados de plebeus e plebeus (mulher disfargada de plebeu >< estudante/criado/hospede);
interacao entre primas (prima >< prima); interacao entre pai ¢ filha (pai >< filha); interagao

entre nobres (mulher nobre > mulher nobre).

Quadro 9: Diades presentes na comédia “El laberinto de amor”
Diades: El Laberinto de Amor

Nivel de relagdo: Diade:

Rosamira (duquesa de Novara; apaixonada por
Dagoberto)>< Dagoberto (duque de Utrino;
apaixonado por Rosamira)

Manfredo (duque de Rosena; apaixonado por
. . Rosamira) >< Porcia (duquesa de Utrino
g i disfarcada de Rosamira)
Interagdo entre pares romanticos

Porcia (duquesa de Utrino disfargada de
Rosamira) >< Anastacio (duque de Dorléan;

apaixonado por Rosamira)

(Mulher >< Homem)

Julia (duquesa de Dorlan; apaixonada por
Manfredo) >< Manfredo (duque de Rosena;
apaixonado por Rosamira)

Julia (duquesa de Dorlan disfarcada de pastor)

GECIUIILCE >< Manfredo (duque de Rosena)
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Porcia (duquesa de Utrino disfar¢ada de pastor)

Interacdo entre nobre e plebeu
(Mulher nobre disfarcada de plebeu > Manfredo (duque de Rosena)
>H bre; mulher nob : —
disf;gr:g;n drelola{)eraggia irhrﬁni;n Porcia (duquesa de Utrino disfargada de
nobre) labrador) >< Anastacio (duque de Dorlan)

Rosamira (duquesa de Novara disfargada de
labradora) >< Anastacio (duque de Dorlan)

Proximidade
Interacdo entre nobres disfar¢ados Porcia (duquesa de Utrino disfargada de
de plebeus estudante) >< Anastacio (duque de Dorlan
disfar¢ado de labrador)

(Mulher disfarcada de plebeu >
Homem disfar¢cado de plebeu)

Cornelio (criado de Anastacio) > Rosamira
(duquesa de Novara usando o disfarce de

labradora de Porcia, que estava se passando por
Rosamira)

Porcia (duquesa de Utrino disfar¢ada de
labradora) >< T4cito (estudante)

Distancia
: - ;
Interagdo entre nobres disfargados Andromo' (estqdante) e (e 08
Utrino disfar¢ada de labradora)
de plebeus e plebeus
(Mulher disfar¢ada de plebeu >
estudante; Criado > Mulher

disfarcada de plebeu; Mulher
disfargada de plebeu >< Hospede)

Julia (duquesa de Dorlén disfarcada de
estudante) >< Hospede (a servico de Manfredo)

Porcia (duquesa de Utrino disfargada de
estudante) > T4cito (estudante)

Porcia (duquesa de Utrino disfargada de
estudante) > Andronio (estudante)

Carcereiro do Duque de Novara >< Porcia
(duquesa de Utrino disfarcada de labradora)

Julia (duquesa de Dorldn) >< Porcia (duquesa

Familiaridade
de Utrino; prima de Julia)

Interagdo entre primas

Familiaridade ) )
Duque de Novara (pai) >< Rosamira (filha)

Interagdo entre pai e filha

Rosamira (duquesa de Novara) > Porcia

Proximidade
(duquesa de Utrino)

Interagdo entre nobres
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(Mulher nobre > Mulher nobre)

Fonte: autoria propria.

A acdo se passa no periodo medieval, entre a cidade e o campo. Envolta em disputas
politicas entre nobres de quatro comunas italianas, a trama narra os conflitos entre as familias

de Novara, Utrino, Rosena e Dorlan.

A histoéria tem inicio com o confronto entre o duque de Novara e sua filha Rosamira,
que, prometida a Manfredo, duque de Rosena, ¢ acusada falsamente de manter um
relacionamento com um baixo cavaleiro. A jovem duquesa, apaixonada por Dagoberto, duque
de Utrino, fizera o amado denuncia-la ao soberano de Novara com a noticia caluniosa para
impedir que dessem prosseguimento ao casamento for¢ado. O plano dos jovens apaixonados
permitiria que Dagoberto lutasse pela mao de Rosamira, ao desafiar outros cavalheiros a
defender a honra da dama acusada, conforme os mandamentos da cavalaria (HSU, 2012, p.
538). Manfredo, por sua vez, ¢ apaixonado por Rosamira e viaja para Novara para concretizar

0 casamento.

Em outro extremo, na comuna de Dorlan, Cervantes introduz Anastacio e Julia, filhos
do duque dessa localidade. O jovem Anastacio esta prometido a outra dama, mas, assim como
os demais duques da pega, compartilha o interesse por Rosamira e parte para Novara disfar¢ado
de labrador para defender a duquesa caluniada. A jovem duquesa de Dorlan e sua prima Porcia
também partem para Novara em busca de seus amores e assumem varias identidades pelo
caminho. Julia era apaixonada por Manfredo e Porcia amava o primo Anastacio. O soberano de
Dorlén, inconformado com a fuga das damas, acusara Manfredo de ter raptado as duquesas

fugitivas.

No caminho para Novara, Julia e Porcia, disfargadas de plebeus, encontram Manfredo
e, posteriormente, Anastacio, disfar¢ado de labrador. Nas estradas rumo a cidade, o duque de
Rosena nido s6 toma conhecimento do ocorrido com Rosamira, como também fica sabendo de
que fora acusado de sequestrar Julia e Porcia. Manfredo faz amizade com as duquesas, sem
desconfiar de seus disfarces masculinos. As jovens, na sequéncia, encontram Anastacio trajado
como labrador e reconhecem seu disfarce. Temendo serem descobertas pelo duque, as primas,
disfarcadas de homem, se separam. Julia acompanha Manfredo, enquanto Porcia promete a
Anastacio ajudé-lo a ter um encontro com Rosamira. O duque de Dorldn, acreditando no

disfarce de Porcia, pede a nobre para se fantasiar de labradora e adentrar nas dependéncias de
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Novara para falar com a duquesa caluniada, que estava reclusa em uma torre. Atendendo a
demanda do duque apaixonado, Porcia se veste de labradora e vai ao encontro de Rosamira.
Reclusa e infeliz, a duquesa de Novara vé em Porcia sua salvagao e, trocando de roupa com a

visitante, vai ao encontro de Dagoberto.

Manfredo, na sequéncia, vai a torre, na companhia de Julia, e encontra Pocia, disfarcada
de Rosamira. Acreditando estar diante de sua amada, o duque de Rosena declara seu amor, mas
¢ rechagado pela duquesa disfargada, que revela ter visto, em uma visdo, que Julia o amava.
Posteriormente Anastacio adentra a torre e, pensando estar diante de Rosamira, pede Porcia em

casamento, para o deleite da jovem, que ndo sai de seu disfarce.

“El laberinto de amor” chaga ao fim com o aguardado torneio, planejado inicialmente,
para a defesa de Rosamira. Com esse evento, que tem lugar na terceira jornada, Cervantes
permite que todos os mal-entendidos entre os personagens se resolvam, culminando na unido

entre os casais apaixonados: Dagoberto e Rosamira, Porcia e Anastacio e Julia e Manfredo.

Para efetivar a analise quantitativa das formas de tratamento nas comédias e entremeses
selecionados, foi necessario estabelecer uma metodologia de estudo, a ser detalhada em

sequéncia.

4.3 ANALISE QUANTITATIVA

Tendo o protagonismo feminino como fator compartilhado entre as comédias e
entremeses selecionados como foco principal, este estudo pretende analisar o uso das formas
de tratamento de segunda pessoa singular, pronominais e nominais, manifestas também pela
morfologia verbal, presentes nos didlogos com participag¢do feminina na cole¢do de comédias e
entremeses cervantinos mencionados. Para tal feito, serdo controlados os grupos de fatores
extralinguisticos que possam estar condicionando o uso dessas formas. A analise quantitativa
dos dados sera realizada a partir do programa GoldVarb X (2005). Este software foi elaborado
especialmente para atender a pesquisa Sociolinguistica quantitativa, uma vez que permite a
observagdo de varidveis independentes (linguisticas, como o preenchimento do sujeito; e
extralinguisticas, como o sexo/género dos interlocutores e o tipo de amostra) que condicionam
o uso de determinados fendmenos linguisticos, como as formas de tratamento, no caso deste

estudo.
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4.3.1 Variavel dependente

A varidvel dependente controlada neste estudo compreende as diferentes realizagdes das
formas de tratamento do Século de Ouro espanhol. O paradigma dos tratamentos dessa época
aurea era regido pelo sistema tripartido formado pelas formas pronominais #u, vos e pela forma
nominal vuestra merced. Esta ltima, conforme mencionado na Secao 3.1.2, estava caminhando
para se tornar a forma pronominal totalmente gramaticalizada conhecida no espanhol atual
como usted. Além dos tratamentos mencionados, serdo consideradas as formas e formulas
nominais, que apresentam padrdes diferentes nas comédias e entremeses selecionados.

Nas comédias foram documentadas, no que concerne as formas nominais, as seguintes
realizacdes: 1) titulos genéricos (serior, sefiora, sor etc.); i) nomes proprios (Catalina, Clara,
Julia etc.); iii) titulos de parentesco (hija, hermana, primo etc.); iv) hipocoristicos ou
diminutivos (Cristinica). Também foram observadas as formulas nominais: v) serior/a +
possesivo (mi sefiora, sefiora mia, mi sora etc.); vi) formas e formulas afetivas (mi amor, mi
bien, mi querida etc.); vii) formas respeitosas (Gran Senor, Sultana etc.); viii) formas
indecorosas (falsa; maliciosa; perdida etc.); ix) sefior/a + titulos genéricos (sefiora prima).

Nos entremeses, por outro lado, aparecem as seguintes formas e formulas nominais: 1)
titulos genéricos (serior, sefiora, dofia etc.); i1) nomes proprios (Mariana; Guiomar etc.); iii)
titulos de parentesco (hija, hermano etc.); 1v) hipocoristicos ou diminutivos (Cristinica); V)
serior(a) + possesivo (mi sefiora, sefiora mia etc.); vi) formas e formulas afetivas (mi angel,
bien mio, vida mia etc.); vii) sefior(a) + titulos genéricos (sefiora donia, sefior juez, senior
sacristdn etc.); viii) formas respeitosas (mujer de bien); ix) formas indecorosas (viejo maldito
etc.).

Para quantificar os dados referentes a todas as formas e formulas de tratamento
mencionadas, a andlise sera dividida em duas etapas. Primeiramente serdo quantificados, no
programa Goldvarb X (2005), os dados que dizem respeito as formas pronominais #, vos e a
forma nominal vuestra merced. Posteriormente, as formas e formulas nominais serdo
quantificadas separadamente.

Considerando as particularidades que envolvem as comédias e entremeses, enquanto
géneros dramaticos, os dados serdo quantificados separadamente, respeitando as categorias
teatrais a que correspondem. Dessa forma, as varidveis independentes, em sequéncia, devem

respeitar as caracteristicas proprias dos géneros em questao.
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4.3.2 Variaveis independentes

Para compreender quais os condicionadores da variagdo das formas de tratamento nos
dois géneros teatrais estudados, serdo controlados alguns grupos de fatores extralinguisticos, os
quais sao descritos nesta se¢ao.

Algumas variaveis sdo consideradas a fim de alcangar os objetivos e responder as
questdes de pesquisa. Primeiramente, serdo controlados os tipos de relagdes que correspondem
as diferentes diades interacionais analisadas. Buscando dialogar com os estudos feministas
cervantinos, serdo consideradas apenas as diades interacionais com participagdo feminina no
corpus selecionado.

No que concerne a amostra de entremeses, as diades analisadas correspondem a:

Quadro 10: Diades interacionais presentes nos entremeses

Diades interacionais: Entremeses

Relagdo de intimidade entre pares
romanticos com relagao estabelecia
(mulher > homem)

Relagdo de intimidade entre pares
romanticos com relacao estabelecia
(homem > mulher)

Relacao assimétrica descendente em
ambiente juridico (procurador/juiz >
litigante)

Relagao assimétrica ascendente em
ambiente juridico (litigante > juiz)

Relacao assimétrica ascendente entre
subordinada e superior (criada > amo)

Relagao assimétrica descendente entre
superior e subordinada (amo > criada)

Relagao assimétrica ascendente entre
subordinada e superiora (criada > ama)

Relagao assimétrica descendente entre
superiora e subordinada (ama > criada)

Relacao entre moradoras de casa e
visitante (criada/ama > estudante)

Relagao entre visitante e moradoras de casa
(estudante > criada/ama)

Relagao entre dona da casa e vizinha
(dona da casa > vizinha)

Relagao entre vizinha e dona da casa
(vizinha > dona da casa)

Relagao entre dono de casa e vizinha
(dono de casa > vizinha)

Relagao entre vizinha e dono da casa
(vizinha > dono da casa)

Relacdo entre criada e vizinha (criada >
vizinha)

Relagdo entre vizinha e criada (vizinha >
criada)

Relagao entre convidados (criada > eclesiastico)

Fonte: autoria propria.



As diades contempladas nas comédias, por sua vez, estdo presentes no Quadro 11, em

sequéncia:

Quadro 11: Diades interacionais presentes nas comédias

Diades interacionais: Comédias

Relagdo de intimidade entre pares
romanticos com relacao estabelecia
(mulher > homem)

Relacao entre amores nao correspondidos
(mulher > homem)

Relagao entre mulher nobre e criado
(mulher nobre > criado)

Relagdo de cativa e homem nobre (cativa
> homem nobre)

Rela¢ao de mulher nobre e cativo (mulher
nobre > cativo)

Relacao entre filha e pai (filha > pai)
Relagao entre irmdos (irma > irmao)

Relacao de cativa e criado (cativa >
criado)

Relacao entre criada e homem nobre
(criada > homem nobre)

Relagao entre mulher nobre ¢ homem
nobre (mulher nobre > homem nobre)

Relagao entre personagem mulher e
musico (personagem mulher > musico)

Relacao entre mulher nobre e criada
(mulher nobre > criada)

Relagao entre mulher nobre e cativa
(mulher nobre > cativa)

Relagdo entre mulher disfarcada de plebeu
e homem nobre (mulher disfarcada de
plebeu > homem nobre)

Relagdo entre desconhecidos (mulher
disfarcada de estudante > estudante
homem)

Relagdo de intimidade entre pares
romanticos com relagao estabelecia
(homem > mulher)

Relacao entre amores nao correspondidos
(homem > mulher)

Relagao entre criado e mulher nobre (criado
> mulher nobre)

Relacdo de homem nobre e cativa (homem
nobre > cativa)

Relagdo de cativo e mulher nobre (cativo >
mulher nobre)

Relagdo entre pai e filha (pai > filha)
Relagdo entre irmaos (irmao > irma)
Relacao de criado e cativa (criado > cativa)
Relacao entre homem nobre e criada

(homem nobre > criada)

Relagao entre homem nobre e mulher nobre
(homem nobre > mulher nobre)

Relagdo entre musico e personagem mulher
(musico > personagem mulher)

Relacao entre criada e mulher nobre (criada
> mulher nobre)

Relacao entre cativa e mulher nobre (cativa
> mulher nobre)

Relagao entre homem nobre e mulher
disfarcada de plebeu (homem nobre >
mulher disfar¢ada de plebeu)

Relacao entre desconhecidos (estudante
homem > mulher disfarcada de estudante)
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Relagdo entre desconhecidos (labradora Relagdo entre desconhecidos (estudante
(mulher nobre disfarcada) > estudante homem > labradora (mulher nobre
homem)) disfargada))
Relagao entre desconhecidos (labradora Relacao entre desconhecidos (carcereiro >
(mulher nobre disfar¢ada) > carcereiro) labradora (mulher nobre disfargada))
Relagdo entre desconhecidos (mulher Relagdo entre desconhecidos (homem nobre
desconhecida > homem nobre) > mulher desconhecida)

Relagdo entre mulher disfargada de plebeu | Relagdo entre homem nobre disfarcado de

¢ homem nobre disfarcado de labrador labrador e mulher disfarcada de plebeu
(mulher disfar¢ada de plebeu > homem (homem nobre disfar¢ado > mulher
nobre disfar¢ado) disfarcada de plebeu)

Relacdo entre primas (prima >< prima)
Relacao entre criadas (criada >< criada)
Relacao entre mulheres nobres (mulher nobre > mulher nobre)
Fonte: autoria propria.

Considerando a importancia do disfarce para solucionar conflitos matrimoniais no teatro
aureo (CANSECO, 2017, p. 50), foi considerado oportuno, nesta investigagao, incluir na analise
as diades em que interagem personagens disfargados. Os jogos de identidade estdo presentes
nas trés comedias contempladas neste estudo e assumem diferentes niveis de importancia para
as tramas. Em “La gran sultana”, Lamberto se disfar¢a de mulher para acompanhar sua amada
Clara no harém do Gran Turco em Constantinopla. Na comédia “La entretenida”, por sua vez,
Cardenio se faz passar pelo prometido de Marcela de Almendarez, Don Silvestre, na tentativa
de conquistar sua mao. Por fim, em “El laberinto de amor”, nobres das comunas de Novara,
Utrino, Rosena e Dorlan, buscando enganar o destino e fugir do casamento arranjado por suas
familias, recorrem a varios disfarces para alcangar seus objetivos amorosos. O critério
estabelecido por esta pesquisa para a andlise dessas interagoes particulares foi considerar o nivel
de conhecimento que os personagens apresentam em relagdo ao disfarce de seus interlocutores.
Nesse sentido, sempre que um personagem disfarcado com o género oposto se dirigir a alguém
que desconhece seu disfarce (p. ex. quando um homem disfar¢ado de mulher se dirige a outro
homem), a percepcao do individuo enganado sobre a identidade do impostor serd considerada
(p. ex. quando um homem, pensando estar se dirigindo a uma mulher, trata o disfarcado como
uma).

Conforme mencionado anteriormente na Secdo 4.1, o teatro barroco aprimorou o0s
instrumentos cénicos, assim como investiu em melhorias no figurino. Tendo em conta a

importancia que a constru¢ao do cenario, a caracterizagdo dos personagens e a disposi¢ao do
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palco desempenharam para o teatro que florescia no século X VII, torna-se produtivo considerar
neste estudo varidveis relativas ao contexto literario no qual ocorre a intera¢do. Nesse sentido,
serdo controlados o género teatral (comédia e entremés) e o titulo da obra a que os dados

correspondem.

5. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Conforme ja sinalizado, neste estudo foram analisadas as formas de tratamento de
segunda pessoa singular, pronominais € nominais, presentes nas interagdes com participagao
feminina nos entremeses “El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El viejo
celoso”, bem como nas comédias “La gran sultana”, “El laberinto de amor” e “La entretenida”.
As formas tu, vos e vuestra merced aparecem em 321 ocorréncias nos entremeses, rivalizando
com as comédias, que apresentam 1.259 dados. As formas e formulas nominais, por sua vez,
estao presentes em 139 ocorréncias nas amostras de teatro breve analisadas e em 276 dados nas
comédias.

Com base na analise quantitativa dos dados coletados neste estudo, espera-se, com este
capitulo, auxiliar a confirmar as hipoteses apresentadas na introdugdo deste trabalho.
Reconhecendo as riquezas do teatro dureo e suas inegaveis contribui¢cdes para a sociedade do
Século de Ouro espanhol (MATA INDURAIN, 2006, p. 143; KING, 2010a, p. 536), torna-se
produtivo, inicialmente, demonstrar como as formas de tratamento se comportam nas comeédias
e entremeses. Nesse sentido, a Secdo 5.1 estard destinada a tentar confirmar a hipotese de que
os dois géneros literarios devem apresentar padrdes de tratamento diferentes que devem refletir
0 meio social em que estdo inseridos, tendo em vista os diferentes nicleos sociais que compde
as historias das comédias e dos entremeses (KING, 2010b, p. 256). Posteriormente, a Se¢do 5.2
lancard um olhar para a distribui¢do das formas de tratamento nas seis obras analisadas, visando
comprovar a hipdtese de que o enredo de cada obra cervantina, bem como suas respectivas
dindmicas interacionais, estariam exercendo influéncia sobre o uso dos tratamentos. Apos
demostrar como as formas de tratamento estdo inseridas nas amostras de teatro aureo estudadas,
a Se¢do 5.3 apresentara algumas diades que auxiliem a corroborar a tese de que, a0 menos em
algumas situagdes, a posi¢cdo das mulheres no nucleo social das comédias e entremeses
cervantinos influencie na escolha das formas e formulas de tratamento utilizadas na

conversacao.
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5.1 COMEDIAS E ENTREMESES: DIFERENTES PADROES DE TRATAMENTO

No campo dos estudos literarios do Século de Ouro espanhol, muito vem sendo
discutido sobre a diversidade do teatro aureo, que no século XVII, abarcava, para além das
comédias, uma variedade de modalidades de teatro breve (MATA INDURAIN, 2006, p. 143).
As comédias eram pecas teatrais dramatizadas, normalmente representadas em trés atos, que
narravam historias ambientadas no mundo da classe alta e da nobreza (KING, 2010b, p. 238).
Os entremeses, por outro lado, eram pecas de menor tamanho, normalmente representadas em
apenas um ato, que traziam para o palco enredos humorados sobre o cotidiano das classes média
e baixa do Século de Ouro (KING, 2010a, p. 537; 2010b, p. 238). Conforme discutido
anteriormente, na Secdo 4.1, a abrangéncia de estratos sociais representados nas modalidades
de teatro barroco propicia uma fonte produtiva para estudar as formas de tratamento
empregadas na Idade do Ouro.

No ambito da linguistica historica, as produgdes teatrais do Século de Ouro vém
proporcionando importantes avancos no estudo do sistema de tratamento hispanico. Pedroviejo
Esteruelas (2003; 2012), langando um olhar para os séculos XVI e XVII, analisa as formas de
tratamento nos pasos de Lope de Rueda e em trinta € um entremeses da primeira metade do
século XVII. Blayer (2001), em um estudo diacronico, investiga as formas de tratamento em
96 pecas dramaticas de 31 autores espanhdis, selecionados dos séculos XV a XIX. Ly (2001)
pesquisa os tratamentos nas comédias de Lope de Vega. A obra de Cervantes também serve de
corpus para estudos notdveis. St. Clair Sloan (1922) e Rogers (1924) analisam, em estudos
classicos, as formas de tratamento no Quijote e nas Novelas Ejemplares de Cervantes,
respectivamente. A novela do cavaleiro andante também € material de analise de Cash (2008),
em sua investigagcdo sobre os tratamentos. Da mesma forma, as obras de Cervantes também
aparecem nos estudos de King (2010a, 2010b), que inclui algumas comédias e entremeses
cervantinos em suas investigagdes sobre as formas de tratamento pronominais no Século de
Ouro.

Os postulados sobre o teatro dureo e suas modalidades draméticas, apontados por
estudiosos da literatura da Idade do Ouro, bem como os estudos historicos sobre as formas de
tratamento no espanhol cléssico, motivaram esta pesquisa a analisar as formas de tratamento
em comédias e entremeses, dois géneros teatrais completamente diferentes.

A anélise quantitativa das formas tu, vos e vuestra merced presentes nas interagdes com

participacdo feminina nas comédias e entremeses parece confirmar a hipdtese de que as
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amostras representativas dos dois géneros teatrais analisados apresentam diferentes padrdes de
tratamento, conforme ¢ possivel observar no Grafico 1:

Grafico 1: Formas de tratamento tu, vos € vuestra merced nas interagdes com participagao
feminina nas comédias e entremeses
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Fonte: autoria propria.

No grafico acima, encontram-se agrupados os dados obtidos com a analise de todas as
diades acionadas neste estudo. A esquerda, pode-se verificar as diferentes porcentagens obtidas
com a quantificagdo dos tratamentos presentes nas diades lideradas por mulheres nos
entremeses “El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”. Nessas
obras, ¢ possivel vislumbrar uma distribuigdo parelha das formas # (29,59%), vos (34,27%) e
vuestra merced (36,14%), com uma pequena vantagem desta ultima sobre o vos.

Convém recordar que Cervantes escreve a maior parte de suas comédias e entremeses
entre 1606-1610, periodo que corresponde ao seu regresso definitivo a Madrid (SABIK, 2001,
p. 1038). Naquele periodo, a féormula vuestra merced ganhava for¢ga como principal forma
cortés, remediando o desgaste do valor social de vos, que vinha se desgarrando de sua
tradicional semantica de respeito e passava a denotar apenas inferioridade e intimidade no
século XVII (BIDERMAN, 1972-1973, p. 355-356; EBERENZ 2000. p. 101 apud SAEZ
RIVERA, 2003, p. 3). A ascensdo de vuestra merced na Peninsula Ibérica estd intimamente
ligada ao advento da burguesia, que competiria com a nobreza em termos de poder econémico
e politico (BIDERMAN, 1972-1973, p. 344; FARACO, 2017, p. 116). No Século de Ouro
espanhol, o crescimento da classe média estaria vinculado ao fenomeno das grandes

navegagoes, que daria poder aos individuos que retornavam a Europa, vindos das colonias
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espanholas, com capital econdmico que rivalizava com o dos fidalgos ou baixa nobreza que
nunca sairam da peninsula (MEDINA MORALES, 2002, p. 1331).

No universo do teatro dureo, a modalidade dramética que ganharia notoriedade por dar
voz as classes média e baixa do Século de Ouro seriam os entremeses (KING, 2010a, p. 537;
2010b, p. 238). King (2010b, p. 256) atesta que a forma como as classes sociais sdo retratadas
nas comédias e entremeses pode influenciar na distribui¢cdo das formas de tratamento. Segundo
o autor, os amos dos entremeses, representantes da classe média, costumavam exigir de seus
criados o uso da forma vuestra merced, devolvendo-lhes, nessa diade assimétrica, o trato fu,
majoritariamente. Para King (2010b, p. 256), essa constante observada nos entremeses poderia
ser um indicativo de que superiores dos entremeses necessitavam se autoafirmar perante a
sociedade. Os patrdes da classe média, nas palavras de King (2010b, p. 256), demonstram este
tipo de inseguranca através da sua insisténcia em receber formas de tratamento deferentes. Esse
comportamento, no entanto, ndo se repetiria com a mesma frequéncia nas comédias,
protagonizadas por individuos da classe alta (KING, 2010b, p. 256).

No Grafico 1, a direita, € possivel observar a distribui¢do dos tratamentos utilizados nas
diades com participacdo feminina nas comédias “La gran sultana”, “El laberinto de amor” e “La
entretenida”. Essas obras, contrastando com os entremeses analisados, apresentam uma maior
frequéncia da forma # (81,18%), seguido por vos (18,03%) e um inexpressivo uso de vuestra
merced (0,79%). O predominio de ¢ nas comédias pode estar associado com a presenga, nessas
pecas, de personagens provenientes da classe alta e da nobreza (KING, 2010b, p. 238). King
(2010b, p. 256) destaca que, diferentemente dos entremeses, que eram protagonizados por
individuos das classes média e baixa do Século de Ouro, que necessitavam autoafirmar seus
status perante a sociedade, os patrdes da classe alta das comédias ndo pareciam se preocupar
em exigir, publicamente, o uso de formas deferentes no trato com seus criados (KING, 2010b,
p. 250). Nesse sentido, a preferéncia pelo uso da forma #i nas comédias analisadas pode estar
associada com a relagdo de solidariedade frequentemente observada entre nobres e criados nas
comédias, uma vez que, nessas obras, os senhores costumavam enxergar seus servos como
confidentes, amigos pelos quais dispensam os indicadores de poder (KING, 2010b, p. 250).

As formas e formulas nominais presentes nas interagcdes com participagdo feminina nas
comédias e entremeses também parecem apresentar diferentes padrdes em cada modalidade de

teatro, conforme ¢ possivel observar no Grafico 2.
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Grafico 2: Formas e formulas nominais nas interagdes com participagdo feminina nas
comédias e entremeses
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Fonte: autoria propria.

No Grafico acima, ¢ possivel observar a distribuicdo das formas e formulas de
tratamento nominais extraidas com a analise de todas as diades acionadas nesta pesquisa. As
colunas azuis indicam a frequéncia (nimeros absolutos) de uso das formas nominais nos
entremeses “El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”, enquanto
as colunas laranjas representam o uso dessas formas nas comédias “La gran sultana”, “El
laberinto de amor” e “La entretenida”.

Conforme ¢ possivel observar no Grafico 2, as formas nominais preferidas nas comédias
e entremeses sd0 0S nomes proprios € os titulos genéricos. Nos entremeses, 0 nome proprio
(25,2%) ¢ a forma mais usada, seguida pelos titulos genéricos (20,1%). Esse padrao se repete
nas comédias, com frequéncia de 27,9% e 25%, respectivamente. A preferéncia pelo uso do
nome proprio pode estar relacionada com o fato deste ser a forma vocativa mais apropriada de
se dirigir ao interlocutor, quando este ¢ conhecido (MEDINA MORALES, 2002, p. 1331).
Quando ndo se conhece o nome do interlocutor ou pretende-se marcar a posicao social do
mesmo, costuma-se usar os titulos genéricos (MEDINA MORALES, 2002, p. 1331). Nas obras
analisadas, foram amplamente usados os titulos genéricos serior e seriora, além de doria, usado

em menor frequéncia.
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Os titulos de parentesco (17,3%) ocupam o terceiro lugar entre as formas mais usadas
nos entremeses. Nas obras “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”, os titulos de
parentesco aparecem frequentemente nas interacdes entre as criadas e seus amos, que
compartilhavam uma relacao de cumplicidade (hija; sobrina; tia etc.). No entremés “El viejo
celoso”, inclusive, ¢ mencionado que a criada Cristina tem parentesco com seus amos Caiiizares
e Dona Lorenza. Nas comédias, por outro lado, as formas e formulas afetivas (17,8%) estdo na
terceira posicdo entre as mais usadas e aparecem para marcar diferentes relagdes de
proximidade. Essas formas foram usadas tanto em relagdes amorosas, como forma de cortejo
entre os pares romanticos (mi amor; mi bien; bellisima Catalina; Julia hermosa etc.), como em
relagdes de amizade ou que buscavam a proximidade (amigo(a); firme amigo; dulce amiga etc.)
e em relagdes de parentesco (buen padre; prenda querida; buen hombre).

As formas e formulas afetivas (11,5%) aparecem em quarta posicao nos entremeses €
eram usadas em relagcdes amorosas (bien mio; Mi angel; Reponce mio; Leonarda mia; vida mia
etc.) e de amizade ou que buscavam a proximidade (amigo(a); nifia etc.). Nas comédias, em
contrapartida, as formas respeitosas (9,1%) estdo em quarto lugar entre as mais empregadas.
Essas formas eram usadas para exaltar personagens e demostrar respeito pelo interlocutor (Gran
Serior; Hermosisima espanola; dulce fin de mis enojos; lacayo el mas discreto de Esparia etc.).
A frequéncia de uso dessas formas nas comédias pode estar relacionada com a alta incidéncia
de personagens provenientes da classe alta e da nobreza nessas obras (KING, 2010b, p. 238).
Contrastando com as comédias, os entremeses, que eram protagonizados por personagens das
classes média e baixa (KING, 2010a, p. 537; 2010b, p. 238), apresentam uma menor frequéncia
de uso de formas respeitosas (0,7%), com apenas uma ocorréncia, observada no entremés “El
juez de los divorcios”. O dado em questdo, aparece na fala do juiz, ao se dirigir a litigante
Mariana no tribunal (mujer de bien) e pode estar relacionado com o ambiente formal em que se
dava a acdo.

Em quinto lugar entre as formas mais usadas nos entremeses esta a formula serior(a) +
titulo genérico (10,1%). Essa formula era usada para marcar a posi¢ao do interlocutor (serior
Juez; sefiora dofia; sefiora tia; sefiora vecina; Serior sacristan etc.). Nas comédias, por outro
lado, os titulos de parentesco (6,9%) ocupam a quinta colocagdo no ranking das formas
nominais.

Os hipocoristicos ou diminutivos (6,5%) estdo em sexta posicdo nos entremeses.
Segundo Medina Morales (2002, p. 1333), os diminutivos eram caracteristicos do tratamento

simétrico e costumavam ser usados por todas as classes sociais quando havia relagdo proxima
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entre os parceiros. Nas amostras de teatro breve analisadas, os amos usavam o diminutivo
(Cristinica) para se dirigir a criada, que se chamava Cristina tanto em “La cueva de Salamanca”
como em “El viejo celoso”. Nas comédias, em contraste, os hipocoristicos ou diminutivos
(1,1%) aparecem na penultima posi¢do entre as formas nominais mais usadas, com apenas trés
ocorréncias. E pertinente destacar que todos os dados estavam na comédia “La entretenida” e
correspondem ao mesmo diminutivo (Cristinica). Esta forma foi usada pelo cavaleiro Don
Ambrosio ¢ a criada Dorotea ao se dirigirem a criada Cristina.

Nas comédias, diferentemente dos entremeses, as formas indecorosas (6,2%) ficam em
sexta colocagdo entre as mais usadas. Essas formas ganham espago no emaranhado de intrigas
proporcionado pelas comédias e aparecem nas obras “El laberinto de amor” e “La entretenida”.
Nessas amostras teatrais observa-se personagens constantemente expondo seus interlocutores
ao ridiculo em iniimeros momentos. As formas indecorosas costumam aparecer em situacoes
comicas em que um personagem busca real¢ar os defeitos de seu interlocutor (desatada;
maliciosa; atrevida; perdida; Bodegon con pies; mancebito etc.) e pode ser um recurso para
provocar o riso do expectador. Nos entremeses, em contrapartida, as formas indecorosas (3,6%)
aparecem em penultima posicdo no ranking das formas nominais, com apenas cinco
ocorréncias. Com a mesma funcdo apresentada nas comédias, essas formas aparecem nos
entremeses “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso” para realcar os deslizes dos
interlocutores (viejo maldito; boba etc.).

Em sétima posicao entre as formas nominais mais usadas nos entremeses estd a formula
serior(a) + possesivo (5%). Essa formula estd presente nas trés amostras de teatro breve e pode
ser um recurso para marcar cortesia e indicar respeito ao interlocutor (mi sefiora, sefiora mia
etc.). Nas comédias essa formula também ocupa a sétima colocacdo (5,4%) no ranking das
formas nominais e marca presenca nas trés obras analisadas.

Nesta secdo foi possivel conformar que tanto as formas pronominais como as nominais

apresentam diferentes padrdes nas comédias e entremeses analisados.

5.2 A INFLUENCIA DAS DINAMICAS INTERACIONAIS NO USO DAS FORMAS DE
TRATAMENTO

Um olhar mais apurado para as formas de tratamento presentes nas interagcdes com
participagdo feminina no corpus de comédias e entremeses analisados ajudaria a evidenciar que,
para além dos diferentes padrdes de tratamento verificados nas duas modalidades teatrais,
existem contrastes significativos entre a distribuicdo dos tratamentos em cada obra. As

diferencas no uso das formas de tratamento #u, vos € vuestra merced, observadas com a analise
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quantitativa das obras contempladas, corrobora a hipotese de que o enredo, assim como as
diversas dindmicas interacionais apresentadas no teatro cervantino, podem exercer influéncia

sobre o fendmeno em questao.

No Grafico 3, a continuacdo, percebem-se diferengas na distribuicdo dos tratamentos

nos entremeses “El viejo celoso”, “La cueva de Salamanca” e “El juez de los divorcios”.

Grafico 3: Formas de tratamento tu, vos e vuestra merced nos entremeses “El viejo celoso”,
“La cueva de Salamanca” e “El juez de los divorcios”
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Fonte: autoria propria.

Conforme observado no gréfico acima, as diferencas nas distribui¢des dos tratamentos
tu, vos € vuestra merced nos entremeses sao substanciais. Tendo conhecimento do enredo
dessas obras, resumido brevemente no Capitulo 4, nas Se¢des 4.2.1, 4.2.2 ¢ 4.2.3, ¢ possivel
estabelecer uma relagdo entre o desempenho das formas de tratamento e o argumento

estabelecido por Cervantes para a dramatizagdo dessas pecas.

O entremés “El viejo celoso”, a titulo de exemplo, conta a histéria de Dofia Lorenza,
jovem que, ap0s se queixar dos ciimes de seu marido Cafiizares, ¢ convencida por sua vizinha
Hortigosa a receber um amante em segredo. Nessa amostra de teatro breve, observa-se um
elevado nimero de ocasides em que a vizinha Hortigosa interage tanto com Dofia Lorenza,
como com Cafiizares e a criada Cristina. Em todas essas diades, Hortigosa e seus interlocutores
se tratam usando o vuestra merced, como na ocorréncia a seguir. Esse contexto pode ajudar a

explicar o elevado nlimero de ocorréncias dessa férmula (59,7%) no entremés “El viejo celoso”.
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(1) HORTIGOSA: Serior mio de mi alma, movida y incitada de la buena fama
de vuesa merced, de su gran caridad y de sus muchas
limosnas, me he atrevido de venir a suplicar a vuesa
merced me haga tanta merced, caridad y limosna y buena
obra de comprarme este guadameci, [...]

CANIZARES: Seriora Hortigosa, yo no soy amigo de figuras rebozadas
ni por rebozar; tome este doblon, con el cual podra
remediar su necesidad, y vayase de mi casa lo mas presto
que pudiere, y ha de ser luego, y llévese su guadameci.
(“El viejo celoso” fol. 256r)

Nesse didlogo retirado do entremés “El viejo celoso” € possivel vislumbrar o momento
em que Cafiizares encontra, pela primeira vez, sua vizinha Hortigosa. Ao longo da obra, existem
indicios, pela fala dos personagens, de que Hortigosa seria uma pessoa com a qual os
protagonistas teriam pouco contato, uma vez que ¢ revelado, desde o inicio da peca, que Dona
Lorenza era mantida reclusa em casa por seu marido e, apenas por um descuido de Cafiizares,
conseguira abrir a porta de casa e falar com a vizinha. Cafiizares, por outro lado, tinha repulsa
de tudo que pudesse ameagar a honra de sua esposa e evitava contato com seus vizinhos. Em
(1), observa-se que Hortigosa e Cafiizares, dois desconhecidos, intercambiam reciprocamente
vuestra merced. Segundo King (2010b, p. 252), existem evidéncias de que essa pratica se
mostrava recorrente em toda literatura do Século de Ouro, independente do género ou do estrato
socioecondmico dos interlocutores envolvidos na conversagdo. Parece que o discurso entre
estranhos foi um dos primeiros contextos sociopragmaticos em que vuestra merced foi
introduzido na Espanha (KING, 2010b, p. 252). Este uso de vuestra merced (do qual deriva o
usted moderno) ainda pode ser observado em muitos dialetos do espanhol, o que evidencia que
essa pratica moderna tem as suas raizes no Século de Ouro (KING, 2010b, p. 252).

“La cueva de Salamanca”, por outro lado, apresenta uma dindmica interacional
diferente, que aparece refletida nas escolhas dos tratamentos empregados por seus personagens.
Conforme pode-se verificar no Grafico 3, a forma que predomina nesse entremeés ¢ tu (42,2%).
Esse era o tratamento escolhido por Leonarda e sua criada Cristina nas interagdes entre si. E
pertinente destacar que essas mulheres compartilham uma forte relacdo de cumplicidade!®, uma
vez que estdo sempre juntas na maioria das ocasides. E Cristina que ajuda Leonarda a trazer
seus amantes para uma festa, na auséncia de Pancracio, o esposo. Este também se dirige a criada

Cristina com a mesma forma pronominal de tratamento (zu), e recebe dela o trato vuestra

15 A relagdo de Leonarda e Cristina serd mais bem detalhada na se¢do 5.3, em sequéncia, que trata da importancia
do fator género na escolha das formas de tratamento.
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merced. Acredita-se que esses tipos de interagdes, abundantes neste entremés, sejam fator
decisivo na expressiva frequéncia do paradigma tuteante.

“El juez de los divorcios”, por sua vez, apresenta uma dinamica interacional totalmente
diferente dos dois primeiros entremeses, uma vez que todos os didlogos se ddo em um tribunal.
Nesse entremés, conforme mencionado na Secdo 4.2.1 do capitulo 4, casais tentam convencer
um juiz a anular seus casamentos. Conforme € possivel observar pelo enredo, a obra apresenta
interacdes que exibem maior formalidade entre os interlocutores, em contraste com os
entremeses anteriores, que desenvolviam sua acdo em ambiente familiar. Essa formalidade
ajuda a explicar a maior frequéncia que a forma vos tem nesse entremés (73,2%), em detrimento
das outras formas. O vos era usado pelo juiz e procurador ao se dirigirem aos litigantes, fossem
eles homens ou mulheres. Foi observado, no entanto, que as litigantes devolviam as autoridades
o respeitoso vuestra merced, conforme evidenciado no didlogo abaixo.

(2) MARIANA: Vuesa merced, sefior juez, me descase, si no quiere que me

ahorque; mire, mire los surcos que tengo por este rostro, de
las lagrimas que derramo cada dia por verme casada con esta

anotomia.

JUEZ: No lloréis, sefiora; bajad la voz y enjugad las lagrimas, que
yo os haré justicia.

MARIANA: Déjeme vuesa merced llorar, que con esto descanso. [...]

(“El juez de los divorcios” fol. 220v)

A preferéncia das mulheres pelo vuestra merced para se dirigir a pessoas com maior
posi¢do de poder parece dialogar com os postulados de Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255-
256), segundo os quais, individuos subordinados ou em posicdo de inferioridade se dirigem aos
seus superiores com uma forma V. Seguindo a ldgica do sistema bindrio postulado pelos
autores, seria esperado que as pessoas em posi¢do de poder retribuissem a seus inferiores
usando uma forma T. Considerando que as obras analisadas foram escritas no Século de Ouro
espanhol, periodo em que estava vigente um sistema de tratamento tripartido (formado por #u,
vos e vuestra merced) em que o vos vinha perdendo sua semantica de respeito (BIDERMAN,
1972-1973, p. 355-356; EBERENZ 2000. p. 101 apud SAEZ RIVERA, 2003, p. 3), 0 uso dessa
forma por parte das autoridades do entremés, em detrimento do tradicional ##, ndo soaria
estranho. E pertinente recordar que o ambiente em que discorria a peca em questio era formal,
fator que poderia contribuir para o emprego do vos, uma vez que ha indicios de que essa forma
estava assumindo uma posicao intermediaria entre o fu e o vuestra merced na Idade do Ouro

(KING, 2010a, p. 546).
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Quando comparado aos entremeses, a distribuicdo dos tratamentos nas comédias “La
gran sultana”, “El laberinto de amor” e “La entretenida” parece apresentar uma maior
uniformidade, como observado no Grafico 4 na sequéncia.

Grafico 4: Formas de tratamento i, vos € vuestra merced nas comédias “La gran sultana”,
“El laberinto de amor” e “La entretenida”
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Fonte: autoria propria.

O grafico acima evidencia a preferéncia da forma #, nas comédias analisadas, em
detrimento das outras formas, que aparecem em porcentagens menores. A obra em que fu
aparece com maior nimero de ocorréncias ¢ “El laberinto de amor” (456), seguido por “La gran
sultana” (329) e “La entretenida” (237). Em relag@o a porcentagem dessa forma de tratamento,
observa-se que a peca “La gran sultana” lidera, com 87,3% do uso de #i em relacao as demais
formas. As comédias “La entretenida” (79,5%) e “El laberinto de amor” (78,1%) vem na

sequéncia.

O predominio de # nas comédias analisadas parece confirmar a tese mencionada na
Secao 5.1 de que o extrato social representado nas modalidades de teatro qureo influenciaria o
uso das formas de tratamento. As comédias, conforme salientado anteriormente, tinham como
protagonistas personagens da classe alta e da nobreza (KING, 2010b, p. 238). Os senhores das
comédias costumavam cultivar uma relacdo de cumplicidade com seus servos. Nesse sentido,
ndo eram poucas as ocasioes, nesse género de literatura, em que um nobre e um subordinado,
ou inferior, recorressem a um uso reciproco de 7z (KING, 2010b, p. 250), como observado em
“La gran sultana”.

3) RUSTAN: Esperar

la muerte con la entereza
que se puede imaginar,
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aunque sé que a tu belleza
sultan ha de respetar.
No te matara sultan;
quien muera sera Rustan,
como deste caso autor.
SULTANA: Con mi intencion has venido.
(“La gran sultana” fol. 115r)

Segundo King (2010b, p. 250), este padrao nao depende do género dos interlocutores.
Na comédia “La gran sultana”, a Sultana Catalina e seus criados Rustdn e Mami tutean; em “La
entretenida”, Marcela de Almendarez e seus criados Mufoz, Cristina e Dorotea também usam
o tu, assim como Don Ambrosio ¢ a criada Cristina; em “El laberinto de amor”, a nobre Porcia,
disfarcada de duquesa de Novara, e seu carcereiro também se tratam de #; 0 mesmo ocorre
quando Porcia e Julia, disfarcadas de plebeus, interagem com os duques Manfredo ¢ Anastacio;
0 tuteo mutuo também ¢é observado quando Porcia, vestida de labradora, vislumbra o rosto da

duquesa Rosamira pela primeira vez, ao se dirigir a nobre.

Seria oportuno destacar a importancia que as formas e formulas nominais desempenham
em situacdes em que se observa um trato solidario, como no caso do tuteo visto entre superiores
e subordinados nas comédias analisadas. Garcia-Godoy e Rivadaneira-Valenzuela (2020, p. 9)
destacam que, em casos de desgaste pronominal, em que os pronomes nao dao conta de indicar
formalidade, ficaria a cargo dos elementos nominais (juntamente com fatores situacionais)
determinar o carater formal e informal empregado nas interagdes. Também colabora para o
estudo das formas nominais o seu poder de desambiguacdo, muito util em linguas com
caracteristicas  pro-drop, como o espanhol (GARCIA-GODOY; RIVADANEIRA-
VALENZUELA, 2020, p. 10).

Na comédia “La gran sultana”, os criados Rustan e Mami usam o titulo genérico sefiora
e a formula serior(a) + possessivo (mi sefiora; sefiora mia) ao falar com a Sultana. A soberana,
por outro lado, responde usando o nome proprio (Rustdn) e a forma afetiva (amigo). Segundo
Medina Morales (2002, p. 1330), o ato de se dirigir a um interlocutor pelo nome préprio seria
um indicativo de maior intimidade e confiangca. Em “La entretenida”, Marcela de Almendarez
se dirige a seu criado Mufioz pelo nome. Este, por sua vez, trata-a pelo titulo genérico seriora.
Ao se dirigir a suas criadas Cristina e Dorotea, por outro lado, além do nome proprio, Marcela
recorre ao titulo (seriora), a forma afetiva (mi querida) e a formas indecorosas (desatada,
maliciosa e atrevida). Ao responder sua superiora, em contrapartida, as criadas usam o titulo

seriora ¢ a tormula serior(a) + possessivo (sefiora mia). Na mesma comédia, a criada Cristina
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se dirige a Don Ambrosio com o titulo sefior e recebe do nobre a carinhosa forma (dulcisima),

junto com o nome proprio (Cristina) e o diminutivo (Cristinica).

Na comédia “El laberinto de amor”, ao falar com Porcia, que estava disfarcada como a
duquesa Rosamira, o carcereiro, em posi¢ao de subordinagdo, usa o titulo seiora. Na mesma
obra, as duquesas Porcia e Julia, quando disfarcadas de plebeus, usam as formas (serior) e (buen
sefior) € 0 nome proprio (Manfredo) para se dirigirem aos duques, enquanto sdo tratadas,
amigavelmente, por (amigo), pelo “nome” (Camilo) e com o respeitoso (mancebo generoso)
por parte dos nobres. Também em “El laberinto de amor”, Porcia, disfarcada de labradora, se
dirige a duquesa Rosamira usando o titulo sesiora e a férmula sefior(a) + possessivo (seriora
mia), enquanto recebe da nobre a forma amigavel amiga, bem como as féormulas respeitosas

(discreta y bella aldeana; labradora de mi vida).

5.3 AS MULHERES CERVANTINAS E A IMPORTANCIA DO FATOR GENERO NA
ESCOLHA DOS TRATAMENTOS

No que concerne a influéncia do fator género na escolha das formas de tratamento,
alguns postulados merecem atenc¢do. Conforme discutido na Segdo 2.5, a importancia das
mulheres para a mudanga linguistica tem se apresentado como um tema frequente na literatura
da sociolinguistica variacionista. Estudos que se apoiam em bancos de dados da fala tém
demonstrado que existem evidéncias de que as mulheres estariam liderando a maioria das
mudangas linguisticas (ECKERT, 1989; ECKERT; MCCONNELL-GINET 2003; LABOV,
1991; 2001). No campo da linguistica historica estudos que analisam amostras de textos
literarios, como pecas teatrais € romances, mostram que o género € um fator comprovadamente
atestado como atuante na escolha das formas de tratamento (KING, 2010a, 2010b; MEDINA
MORALES, 2002; PEDROVIEJO ESTERUELAS, 2012). Com estes postulados em mente,
esta secdo busca apresentar algumas diades que auxiliem a corroborar a hipdtese de que, ao
menos em algumas situacdes, a posigao das personagens femininas no nucleo social das
comédias e entremeses cervantinos influencie na escolha das formas e formulas de tratamento

utilizadas na conversacao.

5.3.1 Interacdes entre amigas em entremeses e comédias: a cumplicidade no uso das
formas de tratamento

Ao analisar as formas de tratamento presentes nas interagdes com participacao feminina
nos entremeses “El juez de los divorcios” e “La cueva de Salamanca”, Albuquerque (2020) e

Albuquerque e Oliveira (2022) observam a influéncia do fator género em situacdes em que
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predomina a familiaridade, como nas relagcdes de amor e amizade. A partir desses resultados,
emerge o interesse em mapear as formas de tratamento dos didlogos com participacdo feminina
em um corpus mais extenso de obras cervatinas. No presente estudo, analisando um niimero de
dados maior do que os trabalhos anteriores, foi possivel verificar que a cumplicidade no uso

dos tratamentos entre amigas nos entremeses também ocorre nas comédias analisadas.

Nas amostras de teatro breve selecionadas, foi constatado uma diferenga no uso das
formas de tratamento nas interagdes em que superiores da classe média se dirigem as criadas,
conforme pode-se observar no Grafico 5. O grafico adiante visa mostrar o contraste entre a
distribuicdo das formas mostra ti (T), vos (V) e vuestra merced (M) na diade criada >< amo
(a), presente nos entremeses “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”.

Grafico 5: Distribui¢ao das formas de tratamento fu, vos € vuestra merced na diade criada ><
amo (a) nos entremeses “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”

amo > criada

criada > amo

ama > criada

criada > ama

ET @V EM

Fonte: autoria propria.

Nos entremeses cervantinos, a interagdo entre ama e criada ¢ marcada por uma relagao
de proximidade evidente. No entremés “El viejo celoso”, a titulo de exemplo, a criada Cristina
¢ sobrinha de sua ama Dofia Lorenza, por quem nutre uma relagdo de cumplicidade e respeito.
Além de compartilharem parentesco, superiora e subordinada também dividem os anseios
atrelados a suas vivencias, enquanto mulheres, no Século de Ouro. Em “La cueva de
Salamanca”, Leonarda, estando ciente da viagem de seu marido, trama, junto de sua criada
Cristina, trazer os amantes de ambas para uma festa em casa. Nesse entremés, as mulheres, que

compartilham segredos e mostram-se proximas, se tratam de 7z, como visto no didlogo abaixo.
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(4) CRISTINA: Mil veces temi que con tus estremos habias de estorbar su
partida y nuestros contentos.

LEONARDA: (Pusiste la canasta en cobro?
(“La cueva de Salamanca” fol. 248v)

A escolha pelo tu reciproco ndo era recorrente nas interacdes entre superiores e
subordinados nos entremeses. Segundo King (2010b, p. 256), nesses contextos do teatro breve
era mais comum ver os amos tratarem seus criados de 71 e receberem o vuetra merced. Essa
dinamica também esta prevista em Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255), os quais afirmam
que, em uma relacao entre superior e subordinado, a pessoa em posi¢ao de poder deve usar uma
forma T e receber uma forma V. Conforme ja discutido na Se¢do 5.1, no contexto do teatro
barroco existia uma tendéncia dos indicadores de poder se mostrarem mais marcados nos
entremeses, uma vez que essas obras englobavam personagens provenientes das classes média
e baixa do Século de Ouro. Os senhores dos entremeses, que pertenciam a classe média,
costumavam exigir de seus criados formas deferentes para afirmar seu status (KING, 2010b, p.
256). Essa pratica pode ser vista nas interacdes entre criada e amo, observadas no Grafico 5,
em que os amos tratam majoritariamente a suas criadas com 71 (93,8%), seguido pela forma vos
(6,2%), enquanto recebem das subordinadas sempre vuestra merced (100%). Esse padrdo de
tratamento, no entanto, ndo se sustenta quando a relacdo de subordinagdo se da entre duas
mulheres, conforme consta no Grafico 5, em que € possivel verificar, apesar do elevado uso de
vuestra merced (62,5%), uma porcentagem de futeo por parte da criada (37,5%) ao falar com

sua superiora.

Em (4), a interacdo entre Leonarda e sua criada Cristina parece superar as barreiras de
hierarquia social dos entremeses e indicar uma diade solidaria, pois nota-se uma relagao de
cumplicidade entre as personagens. Tendo em conta os mencionados padrdes de tratamento
esperados em relacdes entre superiores € seus criados nos entremeses, a escolha pelo 7z mutuo
nessa interagao parece ser influenciada pelo fator género. Uma condi¢ao que pode estar a favor
dessa hipotese € a amizade que Leonarda e Cristina compartilham. Nas palavras de King
(2010Db, p. 249), o género era um fator determinante para a escolha dos tratamentos entre amigos

na Espanha do Século de Ouro.

Na diade criada >< amo (a), a proximidade entre os personagens, bem como sua
hierarquia, ficam evidentes ao analisar as formas e férmulas nominais, conforme pode-se
observar no Grafico 6, que indica a ocorréncia de formas (nome proprio, titulos de parentesco,

hipocoristicos ou diminutivos e titulos genéricos) e tormulas (sefior(a) + possessivo, formulas



97

afetivas, formulas indecorosas e formulas respeitosas) nas interagdes entre senhores e criadas

nos entremeses “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”.

Grafico 6: Distribuicao das formas e formulas nominais na diade criada >< amo (a) nos
entremeses “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”
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Fonte: autoria propria.

O Gréfico 6 permite vislumbrar semelhangas no uso de formas e férmulas nominais nas
diades ama > criada e amo > criada. Os superiores dos entremeses “La cueva de Salamanca” e
“El viejo celoso” se dirigem a suas criadas pelo nome proprio (Cristina), usando titulos de
parentesco (hija, sobrinha) e hipocoristicos ou diminutivos (Cristinica). O uso dessas formas
vem acompanhado, em sua maioria, pelo tratamento fu, conforme indica o Gréfico 5,
anteriormente mostrado. Esse comportamento parece indicar que os senhores dos entremeses
analisados compartilhavam uma relagdo de proximidade com suas criadas. Conforme
mencionado anteriormente, a ama Doria Lorenza, em “El viejo celoso”, compartilha parentesco
com sua criada Cristina, que € sua sobrinha. A jovem servente também tem seu amo Cariizares
como tio. Em “La cueva de Salamanca”, apesar de ndo ser confirmado se os superiores possuem

algum parentesco com a criada Cristina, percebe-se familiaridade entre os personagens. Essa
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proximidade aparece refletida nas formas e féormulas nominais empregadas entre amo (a) >

criada.

Cabe salientar que, apesar das semelhancas entre os usos das formas nominais nas
diades ama > criada e amo > criada, a distribuicao dos tratamentos pronominais, em conjunto
com as formas nominais, parece indicar diferengas nos niveis de proximidade entre amos e
criadas nos entremeses. No Grafico 5 foi possivel verificar que existem ocorréncias de futeo
mutuo entre amas e criadas nas amostras de teatro breve selecionadas neste estudo. Em “La
cueva de Salamanca”, entremés em que se encontram o maior numero de dados de futeo entre
mulheres de classes sociais distintas, foram constatados usos da formula afetiva (nisia) duas
vezes na fala da ama Leonarda ao se dirigir a sua criada Cristina. A combinagdo de formulas
afetivas com o tratamento 2, conforme observado na fala da ama com sua subordinada, seria
um indicador de intimidade entre os falantes no Século de Ouro, segundo Medina Morales

(2002, p. 1334).

Também foi observado o emprego das formas indecorosas (desdichada e sin ventura)
por parte da ama ao falar com Cristina. Convém destacar que em ambas as ocasides em que
essas formas foram usadas, Leonarda, que recebia amantes em casa, esteve muito perto de ter
seu segredo descoberto pelo marido Pancracio. Ao se ver ameagada pelo esposo, Leonarda
exclamava para Cristina: jAy, desdichada!; jAy, sin ventura!. Em “El viejo celoso”, também se
observa uma ocorréncia semelhante por parte da criada Cristina, ao se dirigir a sua ama Doiia

Lorenza (desgraciada).

Na diade criada > ama, por outro lado, foram verificadas ocorréncias do fitulo de
parentesco (47,1%) (tia), bem como do titulo genérico (17,6%) (seriora) e a formula serior(a)
+ titulo genérico (29,4%) (seriora tia). Esse comportamento, em algumas ocasides, vinha
acompanhado pelo trato 77, em contraste com a diade criada > amo, dominada por vuestra
merced, como visto no Grafico 5. Nesta diade, em contrapartida, vuestra merced recebe o apoio
do titulo de parentesco (50%) (tio), do titulo genérico (20%) (serior), da formula serior(a) +
possessivo (10%) (mi serior), da férmula serior(a) + titulo genérico (10%) (serior tio) e da
formula respeitosa (10%) (serfior de mi alma). A utilizagdo desses tratamentos, em combinacao

com vuestra merced, pode ser um indicativo de respeito das criadas para seus amos.

Merece destaque, no entanto, o ja mencionado, futeo reciproco verificado entre criada e
ama, que contraria os postulados de Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255) e parece indicar

uma relacdo de amizade. Segundo King (2010b, p. 249), as interagdes entre amigos
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costumavam estar sob influéncia do fator género no Século de Ouro. Referente a essa época,
existem registros de que as mulheres costumavam tufear com suas amigas nas comédias; 0s

homens, por outro lado, costumavam usar o vos com seus amigos (KING, 2010a, p. 540).

Na comédia “El laberinto de amor”, as primas Julia e Porcia, na maioria das ocasioes,
tratam-se de 71 (96,1%), quando saem em busca de seus interesses amorosos nos caminhos a
Novara. Foram poucos 0s momentos em que o vos foi empregado nessa diade (3,9%), e, quando
apareceu, surgiu para indicar ordem, majoritariamente no imperativo. A forma fu reina nas

demais ocasides em que as duquesas confabulam para conquistar seus amados.

(%) JULIA: Porcia amiga...

PORCIA: jBueno es eso!
Rutilio me has de llamar,
si es que quieres escusar
un desastrado suceso.
Yo no sé como te olvidas
de nuestros nombres trocados.?

JULIA: Suspéndenme los cuidados
de nuestras trocadas vidas;
y no es bien que asi te asombre
ver mi memoria perdida [...]
(“El laberinto de amor” fol. 141v)
Em (5), Julia e Porcia, ao sairem disfarcadas da comuna de Dorlan, discutem sobre seu
plano para conquistar os duques Manfredo e Anastacio. Nessa interagdo, ¢ possivel ver o
descontentamento de Porcia, que discute com Julia, ao perceber que a prima esquecera o nome
ficticio que haviam combinado. A forma de tratamento escolhida pelas duquesas nesse e na
maioria dos didlogos foi 7. Tendo em consideragdo a relacdo de amizade compartilhada pelas
jovens nessa comédia, o fu mutuo constatado nessa diade pode estar sendo influenciado pelo

género das interlocutoras, uma vez que, como ja sinalizado, nas comédias, as mulheres

costumavam futear-se nas interagdes entre amigas (KING, 2010a, p. 540).

Ao vagarem pelo interior de uma Itdlia ficticia rumo a Novara, Julia e Porcia recorrem
a varias formas e formulas nominais, seja para mascarar suas identidades, ou para reforcar a
amizade que compartilham. Convém recordar que, para ir ao encontro dos duques no campo,
as duquesas necessitaram assumir identidades masculinas. Conforme visto em (5), ¢ feito um
acordo entre as jovens de adotarem nomes falsos visando encobrir a0 maximo seus tracos

femininos, em consonancia com as fantasias plebeias que assumiam. Neste sentido, existem
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registros da utilizagdo, por parte das primas disfarcadas, tanto de nomes proprios (Porcia),
como de suas personalidades ficticias (Rutilio; Camilo). Cabe destacar que foram
contabilizadas dezessete ocorréncias de nomes proprios e ficticios (50%) na interagdo entre
Julia e Porcia. As primas também expressam sua amizade através de formulas afetivas (26,5%)
(amiga; “amigo”; Julia mia; “cielo amigo”; “firme amigo”). Além dos tratamentos nominais
mencionados, destacam-se as formulas indecorosas empregadas pelas duquesas (23,5%)
(desdichada; ‘“villano”; “sucio pajé”’; “ememigo”; “hereje”’; desvergonzada; “mocito mal
aconsejado”).

5.3.2 Interacdes entre superior e subordinado no cativeiro: diferencas no trato entre
mulher nobre e cativos nos porodes de Constantinopla

Na comédia “La gran sultana” pode-se observar diferencas na forma como a Sultana
trata seus cativos, quando estd falando com mulheres e homens. Essas diferengas podem ser
verificadas no Grafico 7 abaixo, em que consta a distribuicdo das formas de tratamento 7 (T),

vos (V) e vuestra merced (M) na diade mulher nobre >< cativo (a).

Grafico 7: Distribui¢ao das formas de tratamento i, vos e vuestra merced na diade mulher
nobre >< cativo (a) na comédia “La gran sultana”

cativa > mulher nobre

mulher nobre > cativa
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Fonte: autoria propria.
Conforme pode-se vislumbrar no Grafico 7, os cativos usam a forma 7 na maior parte
das interagdes com a Sultana Catalina. Essa forma ¢ a preferida das cativas (95%) para se
dirigirem a soberana, seguida por vos (5%). Os cativos também tratam Catalina

majoritariamente por 72 (90%), uma vez que sdo poucas ocorréncias de vos (10%). Ao responder
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aos prisioneiros, no entanto, ¢ perceptivel uma diferenca na forma como a Gran Sultana trata a
homens e mulheres confinados. Nos didlogos em que a protagonista fala com as mulheres
presas, verifica-se o uso maior de tu (80%), seguido por vos (20%). Ao se dirigir aos
prisioneiros homens, por outro lado, € possivel observar o uso indiscriminado da forma vos
(100%) por parte da Sultana.

O uso de vos por parte de Catalina € perceptivel sempre que a soberana interage com
Madrigal, cativo cristao espanhol. Esse personagem, nas palavras de Canavaggio (1985-1986,
p. 538-547), cumpria a funcao de picaro, uma vez que suas atitudes ao longo da comédia
buscavam trazer leveza e comicidade a historia, como quando promete ao Gran Cadi ensinar
um elefante do Sultan a falar em troca de sua liberdade (apud GARCIA, 2016, p. 63-64).
Segundo King (2010a, p. 539; 2010b, p. 243), na literatura do Século de Ouro, a forma vos
poderia ser usada por pessoas de menor idade para indicar respeito aos mais velhos.
Considerando que a religido tem um papel central em “La gran sultana”, pode-se supor que a
catolica Catalina empregue a forma vos para tratar seu criado Madrigal como um indicativo de
respeito ao picaro, que, como a soberana, compartilhava a fé catdlica. A origem do cativo
também pode estar influenciando no uso do tratamento por parte da Sultana, tendo em conta
que, assim como a protagonista, o prisioneiro era um espanhol subjugado pelo Império
Otomano. Seria pertinente lembrar que Catalina ja fora cativa do Gran Sultan, antes de ser
escolhida para tornar-se a Gran Sultana e, portanto, teria motivos para compadecer-se com o
cativeiro de Madrigal. Um contraponto a essas questdes, que poderia indicar a influéncia do
género na escolha dos tratamentos entre a Sultana e seus cativos, seria a constata¢do de que,
nas interagdes com mulheres cativas, a nobre usa o fz com maior frequéncia que o vos, conforme
observado no Grafico 7.

As personalidades femininas presas no harém do Gran Sultan, assim como Madrigal,
eram espanholas e cristds. Da mesma forma que o “encantador de elefantes”, elas receberam a
compaixdo de Catalina, que convence o Gran Turco a liberta-las do cativeiro. A identifica¢do
da Sultana com as prisioneiras espanholas, que, assim como ela, foram subjugadas pelo Sultan,
pode estar motivando a preferéncia da protagonista em trata-las preferencialmente com # ao
invés do vos usado para tratar Madrigal.

Com respeito as formas e formulas nominais presentes na diade mulher nobre >< cativo
(a), foi possivel verificar a ocorréncia de formas (nome proprio; titulo genérico), assim como

formulas (serior(a) + possessivo; formulas afetivas; formulas respeitosas).
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Grafico 8: Distribuicao das formas e férmulas nominais na diade mulher nobre >< cativo (a)
na comédia “La gran sultana”
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Fonte: autoria propria.

As formas e férmulas nominais presentes no Grafico 8 podem auxiliar a compreender
as particularidades das interagdes entre a Sultana e seus prisioneiros na comédia “La gran
sultana”. Conforme pode-se observar no grafico, a benevoléncia da nobre para com suas cativas
aparece refletida em suas escolhas de tratamento nominal. Ao falar com Zaida/Clara, espanhola
aprisionada no harém do Gran Sultan, Catalina usa a férmula afetiva Zaida hermosa (50%) e
trata-a pelo nome Zaida (50%). Como ja informado, o tratamento pronominal preferido pela
Sultana ao se dirigir as cativas € tu, seguido de vos, em menor proporcao. Zaida/Clara, por outro
lado, trata a nobre usando a férmula sesior(a) + possessivo (mi sefiora) (16,7%) e a formula
afetiva (hermosa Catalina) (33,3%). Zelinda/Lamberto, em contrapartida, recorre a sucessivas
formulas respeitosas, associadas ao trato tu, ao se dirigir a Sultana (hermosisima espariola;
corona de su nacion; unica en la discrecion) (50%).

Com relagdo as interacdes entre a Sultana e os prisioneiros homens, verifica-se que os
cativos fazem uso de trés tipos de formas e formulas nominais. A féormula sesior(a) + possessivo
(seriora mia) (40%) aparece nas falas de Madrigal e Lamberto, prisioneiro que antes assumiu
uma identidade feminina. O titulo genérico (seniora) (40%) € utilizado pelo picaro Madrigal,
que parecia angariar o respeito da Sultana. A soberana, conforme mencionado, dirigia-se ao
“encantador de elefantes” com a forma vos e recebia do subordinado #. Merece destaque a

extensa formula respeitosa (rosa puesta entre espinas para gloria de las rosas) (20%),
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verificada na fala do prisioneiro Lamberto ao se dirigir a Sultana. Essa féormula foi empregada
pelo cativo em seu agradecimento pela bondade da nobre, que conseguira convencer o Gran
Turco a libertar os prisioneiros do cativeiro. A valentia e a independéncia da Sultana destacam-
se ao longo da comédia. Cervantes, conhecido por dar voz as mulheres em suas obras (PARK,
1999, p. 123; BLANCO-CAMBLOR, 2004, p. 1193), pinta Catalina como uma espanhola
ousada, que, ndo aceitando converter-se ao islamismo, condiciona o Sultan a aceitar seus
habitos cristdos e suas vontades. A admiracdo e o prestigio que personagens, como 0s cativos,
cultivavam pela Sultana parece estar refletido nas formas e formulas nominais adotadas ao se

dirigir a protagonista.

5.3.3 Interacdes entre mulheres disfarcadas e duques: a influéncia do disfarce no uso das
formas de tratamento

Conforme mencionado anteriormente na Secdo 4.2.6, o disfarce assume um papel de
destaque na comédia “El laberinto de amor” (CANSECO, 2017, p. 50). Nessa obra, nobres de
quatro familias italianas mudam de identidade para tentar conquistar seus pretendentes. Tendo
em conta essa particularidade, a obra cervantina se revela uma fonte produtiva para observar
diferengas no uso das formas de tratamento, uma vez que engloba interacdes constantemente
mutaveis, em que diades com os mesmos personagens se modificam continuamente. No Grafico
9, na sequéncia, € possivel verificar o contraste entre a distribui¢do das formas de tratamento #
(T), vos (V) e vuestra merced (M) presente nas diades: duquesa disfarcada de plebeu >< duque

pretendido; duquesa >< duque pretendido.
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Grafico 9: Distribui¢do das formas de tratamento #u, vos e vuestra merced na diade
duquesa/duquesa disfarcada de plebeu >< duque pretendido na comédia “El laberinto de
amor”
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Fonte: autoria propria.

Com base nos dados agrupados no Grafico 9, pode-se constatar que existem diferencas
no uso das formas de tratamento quando os duques identificam estar falando com um plebeu
ou com a mulher pelo qual estdo apaixonados. Nas interagcdes em que as duquesas Julia e Porcia
falam com os duques Manfredo e Anastacio disfarcadas de figuras do povo (pastor e labrador),
verifica-se um uso reciproco da forma 7 em todas as ocasides. Conforme apontado na se¢ao
5.1, tu foi a forma preferida pelos personagens nas comédias analisadas, seguido por vos e
vuestra merced. Ao todo, somando os dados de todas as comédias estudadas, foram 1022
ocorréncias de tu, contra 227 de vos. King (2010a, p. 537-539; 2010b, p. 238) destaca que a
forma #u € utilizada com frequéncia entre familiares e pessoas que compartilham intimidade na
literatura do Século de Ouro. Em “El laberinto de amor”, os duques veem as disfarcadas Julia
e Porcia como aliadas e, acreditando falarem com plebeus, convocam-nas para ajuda-los a

conquistar a duquesa Rosamira.

Para auxiliar a compreender a dindmica de proximidade estabelecida entre as duquesas
disfarcadas e os duques, em contraste com a interagdo entre as nobres e seus interesses
amorosos, trona-se oportuno acionar as formas e formulas de tratamento nominais. No Grafico
10 ¢ possivel vislumbrar a distribuicdo de formas (nome proprio; titulo genérico) e féormulas
(sefior(a) + possessivo; formulas afetivas; formulas respeitosas) nas diades: duquesa disfarcada

de plebeu >< duque pretendido; duquesa >< duque pretendido.
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Grafico 10: Distribuicao das formas e formulas nominais na diade duquesa/duquesa
disfar¢ada de plebeu >< duque pretendido na comédia “El laberinto de amor”
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Fonte: autoria propria.

Como pode-se observar no Grafico 10, ao se dirigirem para os falsos plebeus, os duques
Manfredo e Anastacio tratam-nos pelo nome “ficticio” (76,9%) (Camilo e Rutilio), com o
amigavel (mi buen amigo) e com a forma (amigo) (15,4%), bem como com a formula respeitosa
mancebo generoso (7,7%). Caracterizadas como plebeus, as duquesas, em contrapartida, tratam
aos duques majoritariamente pelo titulo genérico (serior) (80%), seguido pelo nome proprio
(10%) e a formula respeitosa buen serior (10%), possivelmente reconhecendo a posicao de
poder dos nobres, conforme observado em (6).

(6) JULIA: iAh, serior Manfredo!

MANFREDO: A fe,
Camilo, que estas rendido.
(“El laberinto de amor” fol. 159v)

Quando os homens nobres acreditam estarem falando com suas pretendentes (duque
pretendido > duquesa), por outro lado, observa-se, além do emprego de tu (68,9%), a utilizacao
de vos (31,1%.). Esse padrao se repete quando as duquesas se dirigem a seus amados (duquesa
> duque pretendido), com o predominio de 7 (65,1%), seguido por vos (34,9%). Nessas

interagdes, o vos € usado pelos jovens de ambos os géneros para cortejar seus amados. Na
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terceira jornada, quando Porcia, disfar¢gada de Rosamira, encontra Anastacio na torre da familia

de Novara, a jovem usa o vos para cortejar o duque, por quem estava apaixonada.

(7) PORCIA: (Sois vos Anastasio?

ANASTASIO:  Seriora, yo soy aquel
que ha mucho que el alma os di;
(“El laberinto de amor” fol. 162r)

Em (7) Anastacio também responde a duquesa com a forma vos. Nesse dialogo o duque
imaginava estar falando com Rosamira, que era sua paixao inicial. Um dos usos mais comuns
de vos na literatura do Século de Ouro se dava entre amantes e os que se cortejam, nas palavras
de King (2010a, p. 542). Tendo em conta o interesse amoroso compartilhado pelos nobres na
comédia “El laberinto de amor”, em contraste com o contato inicial com as duquesas
disfargadas, ¢ possivel presumir que o emprego do vos entre os jovens apaixonados esteja
relacionado com o género dos interlocutores. Um indicativo em favor dessa tese € a utilizagao
dessa forma pelos amantes no ato da seducao, recurso que somente ¢ acionado quando os
duques reconhecem suas pretendentes.

Outro recuso acionado pelos jovens apaixonados para seduzir seus amados € o uso de
formas e formulas nominais. Conforme indicado no Gréfico 10, os duques recorrem a véarios
tratamentos nominais para cortejar suas pretendentes. Ao se dirigir as duquesas, os nobres
tratam-nas pelo nome (15,4%) (Rosamira; Julia), pelo titulo genérico seriora (38,5%), usando
formulas afetivas (mi aldeana hermosa; Julia hermosa) (23,1%), bem como a formula serior(a)
+ possessivo (mi sefiora; seiiora mia) (15,4%). Os duques também se dirigem as duquesas
empregando formulas respeitosas (7,7%), seja em sua versdo mais direta (hermosisima
duquesa) ou metaforica (dulce fin de mis males y principio de mis bienes, cielo que en la tierra
tienes glorias que son sin iguales). As mulheres nobres, por outro lado, tratam a seus
pretendentes pelo titulo genérico serior (50%), pelo nome (33,3%) (Anastasio; Dagoberto), e

pela formula afetiva amigo (16,7%).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, sdo analisadas as formas de tratamento de segunda pessoa singular,
pronominais € nominais, presentes nas interagdes com participagdo feminina nos entremeses
“El juez de los divorcios”, “La cueva de Salamanca” e “El viejo celoso”, bem como nas
comédias “La gran sultana”, “El laberinto de amor” e “La entretenida”. Com base na analise
quantitativa e qualitativa dos dados coletados nesta investigacdo, acredita-se que tenha sido
possivel auxiliar a confirmar as seguintes hipoteses investigativas: i) as formas de tratamento
usadas nas comédias e entremeses, que englobam diferentes nucleos sociais em suas historias
(KING, 2010b, p. 256), devem portar-se de diferentes formas nos dois géneros literarios; ii) o
enredo de cada obra cervantina, bem como suas respectivas dindmicas interacionais, estariam
exercendo influéncia sobre o uso dos tratamentos; iii) a posi¢cao das mulheres no ntcleo social
das comédias e entremeses cervantinos estaria influenciando na escolha das formas e formulas
de tratamento utilizadas na conversa¢do, ao menos em algumas situacdes.

Buscando trazer respostas para a primeira hipdtese, referente aos padroes de tratamento
nas comédias e entremeses, o presente estudo mostrou que a forma vuestra merced é a preferida
nos entremeses analisados, em contraste com as comédias, nas quais o 7z ¢ a forma mais
recorrente. Com base nesse resultado, corrobora-se o postulado de King (2010b, p. 256), de que
a forma como as classes sociais sdo retratadas nas comédias e entremeses pode influenciar na
distribuicao das formas de tratamento. Para King (2010b, p. 256), existe uma tendéncia, nos
entremeses, em caso de tratamento assimétrico, de que inferiores, como criados, tratem a seus
superiores de vuestra merced, influenciados pelas exigéncias dos patroes da classe média em
receber formas de tratamento deferentes. Os senhores dos entremeses, em contrapartida, se
dirigem a seus subordinados majoritariamente com a forma #. Nas comédias, por outro lado,
os patrdes, representantes da classe alta e da nobreza, ndo pareciam se preocupar em exigir,
publicamente, o uso de formas deferentes no trato com seus criados (KING, 2010b, p. 250). O
predominio de diades solidarias nas comédias culmina na preferéncia pelo uso mutuo da forma
tu entre nobres e criados. Essa pratica ¢ observada nas trés comédias analisadas neste estudo.

Também foi possivel observar diferenca na distribuicao das formas e formulas nominais
presentes nas interagcdes com participacdo feminina nas comédias e entremeses. Foi verificado
que as formas nominais preferidas nas comédias e entremeses sao 0s nomes proprios € os titulos
genéricos. Em contrapartida, as outras formas e formulas nominais parecem apresentar
diferengas mais evidentes nas duas modalidades teatrais. Os titulos de parentesco ocupam o

terceiro lugar entre as formas mais usadas nos entremeses, enquanto as formas e formulas
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afetivas estdo na terceira posi¢ao entre as mais usadas nas comédias. As mesmas formas afetivas
aparecem em quarta posi¢ao nos entremeses, contrastando com as comédias, que tem as_formas
respeitosas ocupando o quarto lugar no ranking das formas nominais. Acredita-se que o
predominio de formas respeitosas nas comédias pode estar relacionado com a alta incidéncia
de personagens provenientes da classe alta e da nobreza nessas obras (KING, 2010b, p. 238).
Os entremeses, protagonizados por personagens das classes média e baixa (KING, 2010a, p.
537; 2010b, p. 238), por outro lado, apresentam uma menor frequéncia de uso de formas
respeitosas, com apenas uma ocorréncia, observada na fala do juiz, ao se dirigir a litigante
Mariana no entremés “El juez de los divorcios”. A férmula serior(a) + titulo genérico esta em
quinto lugar entre as formas mais usadas nos entremeses, ja os titulos de parentesco ocupam
essa colocacdo em nivel de frequéncia nas comédias. Os hipocoristicos ou diminutivos estao
em sexta posicao nos entremeses € em penultima entre as formas nominais mais usadas nas
comédias. Nas comédias, diferentemente dos entremeses, as formas indecorosas ocupam a
sexta colocacdo entre as mais frequentes. Essas formas descorteses, em contraste, aparecem em
penultima posi¢do no ranking das formas nominais mais usadas nas amostras de teatro breve.
Viu-se também que a formula serior(a) + possesivo aparece em sétima posicao entre as formas
nominais mais presentes tanto nos entremeses como nas comédias. Com os resultados, obtidos
em nivel pronominal e nominal, foi possivel observar diferentes padrdes de tratamento nas
comédias e entremeses analisados.

No que concerne a segunda hipotese, que diz respeito a distribuicdo das formas de
tratamento presentes nas interacdes com participacdo feminina em cada comédia e entremés
analisado, pode-se constatar que existem contrastes significativos entre a distribui¢do dos
tratamentos em cada obra. A partir da analise quantitativa dos dados coletados neste estudo,
foram observadas diferencas na frequéncia de uso das formas de tratamento i, vos e vuestra
merced, que parecem adaptar-se as diferentes narrativas cervantinas. Este achado corrobora a
hipotese de que o enredo, assim como as diversas dinamicas interacionais apresentadas no teatro
cervantino, possam estar exercendo influéncia sobre as formas de tratamento.

Por fim, referente a influéncia do fator género na escolha das formas de tratamento,
foram apresentadas algumas diades presentes nas comédias e entremeses em que se observam
diferengas nos tratamentos empregados entre homens e mulheres. Primeiramente, destacou-se
o contraste entre a distribuicdo das formas i, vos e vuestra merced nas interagdes em que
superiores da classe média se dirigem as criadas nos entremeses “La cueva de Salamanca” e

“El viejo celoso”. Essa andlise demonstrou que, ao contrario do que se espera a partir dos
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postulados de Brown e Gilman (2003 [1960], p. 255), relagdes de subordinagdo podem ser
solidarias, uma vez que foram verificadas ocorréncias de futeo entre ama e criada nos
entremeses estudados. Essa descoberta corrobora a tese de que o género ¢ um fator determinante
para a escolha dos tratamentos entre amigos na Espanha do Século de Ouro (KING, 2010b, p.
249).

Também podem ser observadas diferengas na forma como a Sultana trata seus cativos,
a depender se sao homens ou mulheres. Na comédia “La gran sultana”, identifica-se que, ao
falar com as prisioneiras mulheres, a Gran Sultana usa predominantemente #u, seguido de vos,
mas ao se dirigir aos homens presos usa sempre a forma vos. Essa distingdo pode ser um
indicativo de que o género do interlocutor influencia na escolha dos tratamentos entre a Sultana
e seus cativos.

A ultima diade abordada neste trabalho foi a que corresponde a interagdo entre as
duquesas da comédia “El laberinto de amor” e os duques pelos quais estavam apaixonadas.
Considerando a importancia que o disfarce assume para o enredo dessa obra (CANSECO, 2017,
p. 50), foram agrupados os didlogos em que as mulheres nobres falam com os duques
disfar¢adas como figuras do povo do género masculino, bem como as interagcdes em que as
duquesas se dirigem aos duques ja sem caracterizagdo. Verificou-se que, quando as duquesas
falam com os duques disfarcadas como plebeus, empregam o 7 reciproco em todas as ocasioes.
Quando sem o disfarce, por outro lado, observa-se, além do emprego de tu, a presenca do vos
pelos jovens de ambos os géneros. Acredita-se que esse comportamento pode estar atrelado ao
que postula King (2010a, p. 542), que aponta o emprego frequente de vos entre amantes e os

que se cortejam na literatura do Século de Ouro.

No que diz respeito as formas e formulas de tratamento nominais, foi possivel observar,
com base nos dados coletados neste estudo, a estreita relagdo que os tratamentos nominais
desempenham em conjunto com as formas pronominais. A analise quantitativa dos tratamentos
mostrou que, em muitas ocasides, as formas nominais auxiliam no estudo dos tratamentos
pronominais, visto que adicionam informagdes nem sempre presentes nos pronomes. Esta
observag¢do ja vinha sendo apontada no estudo de Albuquerque (2020), que analisa as formas
de tratamento pronominais e nominais nas interagdes com participagdo feminina nos entremeses
“El juez de los divorcios™ e “La cueva de Salamanca”. “Varios estudos apontaram que as formas
nominais empregadas nos textos renascentistas provocam, em muitos casos, um efeito sobre a

natureza das formas pronominais que se utilizam” (KING, 2010a, p. 546 - 547).
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Cabe destacar a importancia que as formas e féormulas nominais desempenham no
Século de Ouro, periodo em que se observa o desgaste do pronome vos. Garcia-Godoy e
Rivadaneira-Valenzuela (2020, p. 9) salientam que os elementos nominais (juntamente com
fatores situacionais) atuam como indicadores de formalidade e informalidade em casos de
desgaste pronominal, em que os pronomes ndo dao conta de indicar cerimonia e respeito. No
presente estudo, as formas e formulas nominais mostraram-se fundamentais na analise de
interacdes em que se observa um trato solidario, como no caso do tuteo visto entre superiores €
subordinados nas comédias. Em “La gran sultana”, os criados Rustan e Mami, que tutean com
a Sultana, usam o titulo genérico sesiora e a formula sefior(a) + possessivo (mi sefiora; seriora
mia) ao falar com sua soberana. Em resposta, Catalina usa o nome proprio (Rustdn) e a forma
afetiva (amigo) no trato com seus subordinados. Em “La entretenida”, Marcela de Almendarez
também se dirige a seu criado Mufioz pelo nome. Este, por sua vez, trata-a pelo titulo genérico
seriora. Esse comportamento parece confirmar a tese de que os senhores das comédias
costumavam cultivar uma relagdo de cumplicidade com seus servos (KING, 2010b, p. 250),
uma vez que o ato de se dirigir a um interlocutor pelo nome proprio, em combinagdo com fu ou
vos, costuma ser indicativo de maior intimidade e confianca (MEDINA MORALES, 2002, p.
1331).

E pertinente destacar que nas interagdes entre mulheres nobres e suas subordinadas,
observa-se alguns dados que divergem do que foi visto nos didlogos entre superioras € servos
masculinos. Ao se dirigir as criadas Cristina e Dorotea, na comédia “La entretenida”, além do
nome proprio, Marcela recorre ao titulo (sesiora), a forma afetiva (mi querida) e a formas
indecorosas (desatada, maliciosa e atrevida). As serventes, por outro lado, fazem uso dos
mesmos artificios de seus colegas homens ao responderem as nobres, uma vez que usam o titulo
seriora e a formula sefior(a) + possessivo (sefiora mia).

Os senhores dos entremeses analisados também parecem compartilhar uma relagdo de
proximidade com suas criadas, que aparece refletida nas escolhas das formas e férmulas
nominais usadas na conversacdo. Foi verificado que, apesar do elevado uso de vuestra merced
por parte dos subordinados para se dirigirem a seus superiores, que respondiam empregando
majoritariamente #, existe uma tendéncia pela troca de tratos nominais solidarios entre
senhores e suas servas. As criadas, no teatro breve, tratam a seus amos preferencialmente com
titulos de parentesco (#io; tia), além de usar titulos genéricos (serior; seriora), a térmula serior(a)
+ titulo genérico (seriora tia; sefior tio), a férmula sefior(a) + possessivo (mi serior) € a formula

respeitosa (serior de mi alma). Os superiores, em contrapartida, se dirigem a suas criadas pelo
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nome proprio (Cristina), usando titulos de parentesco (hija, sobrinha), formulas afetivas (nifia)
e hipocoristicos ou diminutivos (Cristinica). Vale recordar que, apesar das semelhangas entre
os usos das formas nominais nas diades ama > criada e amo > criada, a distribuicdo dos
tratamentos pronominais, em conjunto com as formas nominais, parece indicar diferencas nos
niveis de proximidade entre amos e criadas nos entremeses. Verificou-se que apesar do elevado
uso de vuestra merced entre criadas € seus amos, existem ocorréncias de futeo muatuo nas
interagOes entre criada ¢ ama.

As formas e formulas nominais também auxiliam na caracterizacdo dos personagens,
conforme ¢ possivel constatar ao analisar os tratamentos na comédia “La gran sultana”. Nessa
obra, a benevoléncia da Sultana para com suas cativas fica evidente em suas escolhas de
tratamento nominal. Foi visto que, ao se dirigir a Zaida/Clara, jovem aprisionada no harém do
Sultan, Catalina usa a formula afetiva Zaida hermosa e trata-a pelo nome Zaida. A cativa, por
outro lado, trata a nobre usando a férmula sersior(a) + possessivo (mi sefiora) € a formula afetiva
(hermosa Catalina). A predile¢do dos prisioneiros pela figura da Sultana aparece refletida em
suas escolhas por tratamentos respeitosos, como (hermosisima esparniola; corona de su nacion;
unica en la discrecion). A escolha por esses tratamentos evidencia a importancia dada por
Cervantes a Gran Sultana, personagem que coleciona atributos das mulheres cervantinas.
Conforme j& mencionado ao longo deste estudo, Cervantes ¢ conhecido por dar protagonismo
as figuras femininas em suas obras (PARK, 1999, p. 123; BLANCO-CAMBLOR, 2004, p.
1193). Em “La gran sultana”, Catalina ¢ altiva e perseverante em suas decisdes. A jovem
espanhola em nenhum momento se curva as crengas do Gran Sultan, mostrando-se fiel a seus
principios e habitos cristdos.

Com relagdo a interacdo entre as duquesas ¢ os duques da comédia “El laberinto de
amor”, as formas e férmulas nominais parecem ser usadas pelos jovens apaixonados como um
recurso para seduzir a seus amados. Conforme observado na Secdo 5.3.3, os duques fazem uso
de varios tratamentos nominais para cortejar suas pretendentes.

O estudo aqui proposto se desenvolveu na perspectiva de analisar os tratamentos
pronominais € nominais nas interagdes com participagdo feminina, tentando contribuir para a
descricdo do fendmeno das formas de tratamento através de um olhar enviesado para a
Literatura. Ao acionar os estudos literarios sobre o Século de Ouro espanhol, em combinagdo
com as investigacdes linguisticas historicas sobre o sistema de tratamento hispanico, foi
possivel direcionar as lentes para caracteristicas ndo apenas do periodo histérico que

representam as amostras, sendo para as caracteristicas de seus respectivos géneros teatrais. Esse
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movimento permitiu descobrir diferengas no uso das formas de tratamento nas comédias e
entremeses, demostrando que o conhecimento das modalidades de teatro dureo pode auxiliar na
analise do fenomeno em questao. Convém mencionar que para o estudo da variagdo e mudanga
parece pertinente que as especificidades literarias, as singularidades de cada obra e a estilistica
impressa pelo autor em conformidade com seu projeto criativo sejam levados em conta, pois,
uma vez ignorados, os resultados podem obscurecer motivacdes ndo estritas ao sistema de uma
determinada época.

Seria oportuno chamar a ateng¢ao para as dificuldades enfrentadas ao analisar textos do
Século de Ouro espanhol. Trata-se de um material escrito em um periodo histérico muito
distante, separado culturalmente e socialmente por uma ampla distancia do presente estudo.
Para evitar as armadilhas do anacronismo, foi necessario resgatar aspectos do contexto social
no qual as variedades linguisticas sob investigacdo sdo utilizadas (AUER et al., 2015, p. 5).
Visando analisar as formas de tratamento nas interagcdes com participagdo feminina nos textos
cervantinos, foram acionados estudos sobre a sociedade da época, no ambito do fenomeno em
destaque, bem como postulados sobre a condigdo da mulher e seu papel na literatura de
Cervantes. As questdes estilisticas também foram de vital importancia, dada a complexidade
do teatro aureo. Conforme visto ao longo deste trabalho, tanto as comédias como os entremeses,
possuem uma série de especificidades que devem ser levadas em conta na andlise dos
tratamentos. O enredo das obras também fornece informagdes importantes para o estudo dos
tratamentos.

Cabe mencionar que documentar a ampla variedade de formas e formulas de tratamento
nominais presentes nas comédias e entremeses cervantinos mostrou-se um desafio. A
diversidade de tratamentos nominais, atrelada as subjetividades do fenomeno, dificultaram sua
classifica¢do, uma vez que Cervantes ¢ extremamente criativo na escolha das formas nominais
adotadas por seus personagens. Outro obstaculo para o estudo das formas de tratamento, sejam
pronominais ou nominais, foi a auséncia, em algumas ocasides, de elementos que auxiliassem
a descrever mais detalhadamente a encenagao, uma vez que, em cenas com muitos personagens,
tornou-se dificil discretizar as diades. Uma limitagdo deste estudo pode ser a auséncia de diades
masculinas na analise, visto que informagdes sobre as interagcdes entre homens, em contraste
com os dialogos femininos, poderiam agregar a investigacdo. Neste sentido, seria pertinente,
em estudos futuros, analisar as interagdes masculinas, tendo em conta os achados deste estudo,
que verificou a influéncia do fator género na escolha das formas de tratamento em algumas

interagdes com participagdo feminina.
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